Grintovei v likovni umetnosti 19. stol.

FRANCE ZUPAN

Mislim, da je to bila peta Stevilka lanskolet-
nega Planinskega Vestnika, v kateri je Boris
Rezek napisal kratek ¢lanek o angleSkem sli-
karju E. T. Comptonu s posebnim poudarkom
na njegovih podobah iz Savinjskih Alp, ki so
nastajale ob koncu prejsnjega stoletja.

Razpravica, polna zanimivih misli, me je
vzpodbudila, da sem napisal nekaj besed o
nadem slikarju iz dobe romantike, Antonu Ka-
ringerju, in o njegovih podobah iz Grintovcev,
ki so toliko kot neznane. Nastajale so pred sto
leti, okrog leta 1866, in imajo danes Ze doku-
mentarno vrednost, ne samo umetnisko, saj se
je medtem marsikaj spremenilo, celo gore. Pred-
vsem pa bi Zelel dopolniti Rezkovo trditev, ki
je kar z obZalovanjem napisal, da po Francu K.
von Goldensteinu, ki je slikal Predoselj in dr-
varske bajke v Koncu, ni ve¢ sledu o tem go-
rovju v domaéi likovni umetnosti 19. stoletja.
To sploSno razSirjeno mnenje je drzalo do leta
1957, ko sem nasel pri iskanju Karingerjeve
zapustine v Zagrebu in v Ljubljani vrsto podob,
ki so me poutile o nasprotnem. Ker v strokovni
literaturi o njih Se ni bilo govora, jih objavljam
ob tej priliki v Planinskem Vestniku. Lahko Se
dodam, da sem zelo zadovoljen, (zaradi umet-
nidke cene teh podob, predvsem pa zaradi nji-
hovega pomena za podobo na8ih gora v 19. sto-
letju), da je uspelo v zadnjih letih nekaj teh slik
pridobiti iz Zagreba, kjer so bile raztresene pri
raznih lastnikih, za Narodno galerijo.

Zakaj je gorska krajina pri nas v 19. stol. razmeroma redka, tako da smo
veseli vsake podobe? In to kljub temu, da obitajno imenujemo ta &as »klasi¢no
dobo« krajinskega slikarstva?

Vzrok je v tem, da je nase mes¢anstvo v tem éasu dajalo predvsem narocila
slikarju portretistu, ne pa krajinarju. Gore so Ze lezale izven ozkega kroga
mestanskih interesov, slikarjev vsakdanji kruh pa so bile naboZne podobe in
pa portreti. Ce bi bila umetniska produktivnost v tem ¢asu odvisna samo od
naroé¢il slovenskih naroénikov, potem ne bi imeli alpske podobe niti v tako
skromni meri, kot jo imamo. Vzemimo samo primer mogote nasSega najslav-
nejSega alpskega slikarja v 19. stol,, Marka Penharta, ki ga posebno cenijo v
sosednji Avstriji (na lanskoletni mednarodni razstavi alpskega slikarstva v
Salzburgu je bil zastopan, obenem z zelo netonimi podatki o svojih delih v
katalogu). Pernhart je bil koroski Slovenec in danes smo presneto veseli vsa-
kega njegovega dela, ki ga imamo na Slovenskem — toda Zalostno dejstvo je,
da ni bila slovenska burZuazija tista, ki je kupovala njegove slike. Vatroslav

Anton Karinger: Lastna podoba

8



Anten Karinger: »Apnenica« 1866, zadaj Kogel in Skuta

Holz med narot¢niki njegovih del ni mogel najti slovenskega imena ... narocali
in kupovali so jih pretezno Nemci.

Da se je lahko Karinger v tem &asu v Ljubljani posvetil pretezno slikanju
pokrajin, je odlo¢ilno dejstvo, da ni bil poklicni slikar: umetnost je zanj bila
»aristokratski Sport«, kot pravi Steska. Bil je ekonomsko neodvisen od naroéil
in je slikal za svojo zabavo, sledeé svojemu romantiénemu nagnjenju. Po
narodnosti je bil ljubljanski Nemec »Kranjec«, kljub svojemu nemétvu z naso
zemljo tesneje povezan kot marsikateri »narodnjake«. (Poslednja njegovega
rodu, zelo simpatiéna gospa, ki Zivi na Dunaju, me je presenetila z lepo slo-
venséino, ko sem jo obiskal leta 1959.) V Karingerju brez teZav lahko zasledimo
poteze velikega krajinarja, ki se je odzval romantiénemu nagnjenju &asa do
slikanja krajin: celo Rihard Jakopig, strogi ocenjevalec, ga je zaradi njegovega
¢uta za barve zelo cenil. Rodil se je v Ljubljani 23. nov. 1829 kot sin ljubljan-
skega trgovca JoZefa Karingerja, znane ljubljanske osebnosti. Bil je majhne
postave, tako majhen, da so oblasti sodile, da sploh ne bo sposoben za vojaka
— ironija usode je hotela, da je umrl kot upokojen avstrijski pehotni oficir,
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Anton Karinger: Kamni$ka Bistrica

ki je svoja najlep$a leta prezivel v uniformi. Slikati je zacel Ze kot ufenec na
trgovski $oli v Ljubljani, kjer je takrat pougeval slikarstvo Franc K. von
Goldenstein; ta je k nam iz Salzburskega prinesel nekaj tistega romantitno-
turistitnega duha, znaéilnega za Salzburg na zatetku 19. stoletja. Iz Salzburga
so odhajale odprave, da osvoje vrh Velikega Kleka — spomnimo se Stani¢a —
v Salzburgu so nazarenci ustvarili svoje najlepSe alpske podobe. Verjetno je
bil Goldenstein tisti, ki je mladega, dojemljivega Karingerja usmeril v slikanje
krajin, saj kasneje odpotuje Karinger na Dunaj, da se tam na akademiji pri
prof. Francu Steinfeldu, uéitelju cele generacije — ali nekaj generacij —
avstrijski krajinarjev uéi slikanja po naravi. Steinfeld je vodil svoje ugence
v Salzkammergut slikat in pri njem je dobil mladi Karinger osnove in koncept:
kompozicija starih holandskih krajinarjev 17. stol., prenesena Vv alpski svet
z dobréno mero romantinega heroizma, zdruZena z veliko ljubeznijo do sli-
kanja posameznosti, skal, dreves, listov: posebno drevesa so bila priljubljen
predmet pedantnega 3tudija te dunajske Sole.

Karinger je svoje Solanje prekinil leta 1849, ko je nepri¢akovano prosto-
voljno vstopil v avstrijsko armado in z njo vred odkorakal v nemirno Italijo.
Kot kadet je oblegal Ancono, sluzil naslednjih nekaj let v garnizonih po severni
Italiji, dokler ni bil njegov polk §t. 17, znameniti sedemnajsti peSpolk kranjskih
Janezov, premesten v Kotor. Tu na turki meji je Karinger, ki je vseskozi
risal in slikal, s pravim zanimanjem svojega ¢asa skiciral narodne noSe, nena-
vadno arhitekturo, &rnogorske veljake in ob priliki odjezdil na Cetinje, kjer
je bil gost kneza Danila. Karingerjevi érnogorski pejsazi, predvsem pa njegove
podobe iz ¢rnogorskega Zivljenja (Knez Nikola sodi, Crnogorec v zasedi ¢aka
na turskega konjenika) so postale kmalu znane po Avstriji, zadovoljile so zelje
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Anton Karinger: Pokrajina pri Kamniku. — Pogled na StorZié in Grintovce, o. pl. 52,3 X 66 em

obéinstva po vzhodnjaSki eksotiki, njemu pa prinesle naziv: »slikar jugoslo-
vanskih pokrajin«, »ein maler siidslavischen Landschaftenc,

Vojaki 17. p. p. in z njimi oficirji so se dolgoéasili v obmejnih trdnjavah in
neprestano prosili za premestitev v bolj civilizirane kraje. Zelji so ustregli
leta 1857, po treh letih, kmalu nato pa se je leta 1859 17. pepolk znasel v vojni
z Italijo, kjer je sodeloval tudi Karinger kot poroénik. Pohodi in borbe na noz
v deZju, viharju in slabem vremenu so pa bili zanj prenaporni. Dobil je mrzlico,
bolezen se mu je poslab8ala in dosegla tako stopnjo, da je moral 1861 stopiti
v pokoj. Do svoje razmeroma rane smrti leta 1870 je nato zivel v Ljubljani.

V teh kratkih devetih letih se je z vso vnemo posveéal slikanju, potoval
— vetinoma v jesenskih mesecih, po Koroskem, Tirolskem, predvsem pa po
domaci Gorenjski, obiskal ponovno Bohinj, Gornjo Savsko dolino in Grintovce.
Poroka z bogato vdovo ga je refila vseh finanénih skrbi... Potoval je v
Dolomite, obnovil stike s svojim starim profesorjem iz Miinchena in se name-
raval ponovno lotiti 5tudija. Bil je dober prijatelj slikarju Janezu Wolfu, prav
tako bivSemu oficirju, vzgojitelju obeh bratov Subicev.

Wolf je Karingerja po dvakrat, trikrat na teden obiskal in jemal vcasih
s seboj tudi mladega Janeza Subica, ki se je teh obiskov tudi kasneje Zivo spo-
minjal: Karinger je pripovedoval o svojih potovanjih, razkazoval nakupljene
fotografije ali na novo naslikane $tudije in osnutke, pogovor se je sukal veéjidel
0 umetnosti. Znano je, da sta si oba umeinika medsebojno pomagala pri delu
in tako je Wolf sodeloval pri nekaterih figurah na Karingerjevih slikah, kar
se mi zdi moZno pri slikarjevemn lastnem portretu in portretu Zene Roze iz
leta 1869, kjer se ¢uti Wolfova roka.

Karingerjeva umetnost je povezana s slovenskim grafikom in slikarjem
Lovrom Jan3o (1749—1812) in profesorjem krajinskega slikarstva na dunajski
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Anton Karinger: Apnenica pri Kamniku (1865), akvarel 29 X 43 cm

akademiji. JanSeve posamezne likovne elemente (obdelavo dreves) je Karinger
dobil preko svojega profesorja Steinfelda, ki je bil naposredni JanSev utenec
in naslednik na akademiji. Tako v nasi domaéi likovni ustvarjalnosti — kar se
ti¢e pejsaza in krajinarstva — potegnemo neko razvojno linijo od Jan3e preko
Karingerja pa do Kozelja in celo — na zelo kvalitetni stopnji do Pavlovea, ki
ni brez Karingerjevih vplivov.

Sodobniki nam poroéajo, da je bil vpokojeni oficir zaradi svojega pri-
jaznega, stvarnega znataja »dostopen ¢lovek« in splosno priljubljen. Umrl je
menda za rakom na pljuéih leta 1870, v éasu, ko so dogradili gorenjsko Zelez-
nico: dogodek, ki je simbol novega, bolj stvarnega ¢asa, kjer za idili¢éno roman-
tiko ni bilo ve¢ prostora.

Karingerjeva ljubezen je veljala nedvomno popotovanjem in goram, ¢eprav
sam ni bil alpinist oziroma gorohodec kot njegov sodobnik Pernhart, ki je
plezal na Triglav, na Veliki Klek — kar so bile 1867 spoStovanja vredne
alpinisti¢ne ¢initve.

Stari vojak Karinger je gore gledal od spodaj, navadno iz tihe, skrite
gorske doline; presenetljivo pa je, da je strukturo naSega apnenca obvladal
bolje in to¢neje kot Pernhart, ki se zdi, da slika shematiéne granitne monolite,
tudi kadar gre za apnenec.

Karinger je po tedanjem obi¢aju naredil na terenu samem skrbno in
podrobno skico s svinénikom, ki jo je v&asih Ze laviral z vodenimi barvami.
Nekatere skice iz njegovih zadnjih let pa so delane — tako se zdi — nepo-
sredno z oljnatimi barvami v naravi sami, tako je presenetljiv njihov realizem
in slikoviti, nagli naéin v potezah ¢opi¢a. Celo — v zelo malih formatih —
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Anton Karinger: Pogled po dolini KamniSke Bistrice proti jugu

ponekod lahko slutimo v izbiri motivov, v izrezu in mehéanju obrisov priha-
jajo¢i impresionizem. Znac¢aj njegovega dela je dvojen: manjSe skice in Studije
so realistiéne, dokonéne izvedbe slik, ki jih je izdelal doma, v ateljeju pa so
vseskozi, do konca Zivljenja romanti®ne. Naravo je pa¢ v duhu starih navodil
imel samo za surovino, ki ji je treba marsikaj odvzeti in marsikaj dodati, da
nastane umetnina. Ne vemo, kako bi potekal njegov nadaljnji razvoj, ki ga
je prekinila zgodnja smrt: tak kakor je, je $e romantik, ¢eprav z nakazanimi
realistiénimi tendencami.

SEZNAM DEL

1. »Apnenicas, olje na platno, 95 X 85 em, levo spodaj podpis in letnica 1866

Znactilno za Karingerja je v romantiénem duhu prirejeno ospredje iz padlih
drevesnih debel, skal in fantastiéno zvitih drevesnih vej. Preko ospredja oko
potuje v sredino slike na apnenico, kakr$no Se danes lahko sre¢amo ob Kamni-
$ki Bistrici. Njena svetla kapa se lepo odraza na temnem ozadju smrekovega
gozda, zadaj sta vidna juZna stena Kogla in Skuta.

Precej lahko obéutimo, da podoba ni stvarna tehniéna slika peci, v kateri
zgemo kamenje za zidavo, ampak da je slikar zasledoval druge cilje: apnenica
je romanti¢éna, skoraj bi dejal malece surrealistiéno pojmovana tvorba, ki se
— geprav delo éloveskih rok, popolnoma sklada z okolico kot njen del. Clovek
v hribovski nosi, ki koraka po stezi proti nam, je neznaten: tako je stal romantik
pred prirodo, se stapljal z njo v eno.

Slika je danes Zal verjetno za vselej izgubljena. Po ustnem izroéilu jo je
pred drugo svetovno vojno kupil v Zagrebu neki Zid in jo odnesel v Budim-
pesto. Spada med najlepSa in najvecja dela umetnikove zrele dobe.
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2. Kamniska Bistrica, olje, platno, 39 X 58 cm, od leta 1960 last Narodne
Galerije, prej v Zagrebu.

Realistiéna, nagla skica KamniSke Bistrice, kakrina je hila pred sto leti.
Brez Doma, brez okornega novega mosta in avtomobilov je moral to biti
resni¢no lep kraj. Gore so ostale iste, Kalei s svojim teZko prehodnim labirintom
skal in rusja, Kalska gora in globoko zasekano Kokrsko sedlo — slikar celo ni
prezrl male, bele piramide Grintovca, ki se komaj vidi nad Dolgo steno. Veliki
Podi, Struca in Skuta, so zelo dobro opazovani, verjetno z mesta, kjer se je
stara pot prevesila proti mostu.

Skica je nastala okoli leta 1866, ko je Karinger vetkrat obiskal Bistrico in
je misljena kot osnova za vecjo sliko. Odlikuje jo sveZina, neposrednost in
totno opazovanje: celo naé¢in slikanja je sproscen, slikovit, presenetljivo reali-
sti¢en in neromantiéen, enako kolorit.

3. Kamniska Bistrica (okoli 1866), olje, platno, 65 X85 cm, signirana ni,
Ljubljana.

Konéna izvedba KamniSke Bistrice, ki je ve&jega, bolj reprezentativnega
formata, se razlikuje od prejSnje skice po skrbnejSem, tradicionalnem naéinu
slikanja, z romanti¢nim aranZmajem v prvem planu, s skalami, padlimi drevesi
in figuro popotnika na mostu, ki opazuje vodo. Gore so neprimerno bolj he-
roi¢éne in fantazijske, manj verne, bolj prepadne, obdane od oblakov in megla,
celo kolorit je drugacen, pojavi se sivomodra, oranZna in temno sivovijoli¢asta,
medtem ko so na skici prevladovale prirodnejSe zelene in rjave tinte. Primer-
java skice in konéne podobe nam da lep pogled v snovanje romanti¢nega
slikarja v drugi polovici 19. stol. in na njegov naéin dela od realistiéne skice
do romanti¢ne podobe, ki je stilno Ze zastarela ... Nekoliko oblakov, dramatic-
neje temne barve, za malenkost spremenjene in poudarjene oblike gorskih
vrhov, temni prepadi, ostri vrhovi in slika je drugaéna: vnaSanje neéesa drama-
titnega v motiv, fesar sicer v njem ni, spominja na na¢in znanega slikarja
gorskih motivov Aleksandra Calameja (1810—1864), ki je imel v sredi 19. stol.
velikanski vpliv na evropsko krajinsko slikarstvo.

4. Pogled iz Kamniske Bistrice po dolini navdol, olje na platno 28 X 36 cm,
od leta 1957 last Narodne galerije, prej v Zagrebu. Levo poboéja Velike Pla-
nine, desno KoroSice pod Krvavcem, zanimivo je ospredje s suho strugo hudo-
urnika (Sedel5¢ek?) Po slogu in naéinu slikanja nastala v istem ¢asu kot »Po-
gled na Kamnisko Bistrico« in »Kurja dolina z Jermanovim turnome, znaéilen
slikovit, sprosS¢en naéin, posebno v ozadju.

5. Pogled na KamniSke planine nekje od Mengsa, olje, platno, 52 X 66 em,
last Narodne Galerije.

Slika ni dokonéana, po vsej verjetnosti okoli leta 1862. Odlikuje jo suge-
stivno pojmovanje prostora, ki ga poglablja vijugava poljska pot preko ravnega
polja z malim znamenjem in skupino dreves. Desno je viden Holmec, v sredini
pod gorami gras¢ina Kriz, zadaj levo Storzié, vrhovi Koéne, Grintovca, Skute,
Rink, Turske gore, Brane in Planjave. Slika sicer ni nastala v gorah, kaze pa
na vsak na¢in zanimanje zanje, ¢eprav iz nekoliko veéje razdalje. Studij gorskih
oblik, mas kot priprava za bodoée delo.

6. Pogled na Kamniske Alpe od severa, s Koroske.

Olje na lepenko, 21 X 36 cm, signirana ni, privatna last, predstavlja celotno
verigo Savinjskih Alp v popoldanski plastiéni svetlobi, v ospredju gozdovi in
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Kurja dolina in Jermanov turn

predgorje, za njim vrhovi od Ojstrice do Koéne. Zelo lepo delo, poetiénega
znataja, iz kasne dobe.

Nastel sem nekaj slik, da bi vsaj malo izpopolnil vrzel: ni jih dosti, toda
nikjer ni receno, da se ne bo lepega dne naslo Se kaksno delo. Grintovei so torej
lepo zastopani v naSem slikarstvu 19. stol., Steviléno skromno, toda kvalitetno
dovolj bogato. Res je, da zaostajajo za Julijci, toda taka je pa¢ njihova usoda:
Triglav je bil magnet, ki je pritegnil pozornost nase. Ostale Karingerjeve
gorske krajine so vefinoma motivi iz Julijskih Alp (Vrata, Triglav, Razor iz
Trente, Mangrt itd.). Dosedaj je znanih okoli 100 njegovih oljnatih slik: nekaj
je portretov, po veliki veéini pa so krajine.

7. Kurja dolina s Kompotelo, Jermanovim turnom in Kalci, olje na platno,
51 X 39 em, signatura levo spodaj A. Karinger, zasebna last.

Slika spada v isto skupino kot skica za KamniSko Bistrico po svojem naéinu
izdelave in razpoloZenju. Prostor, od koder je Karinger slikal pogled proti jugu
na melid¢a pod Kalci in Jermanovim turnom, je po vsej priliki tam, kjer seka
steza proti Zagani pe&i hudournik SedelS¢ek, kote na sliki so stara Bosova
domacija.
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