Povabili so me, naj napisem nekaj vrstic o zacetkih glasbene mladine na Sloven-
' skem, o tezavah, ki so bile pri njenih prvih korakih, $e posebej pa o vlogi in nalogah
glasbene mladine danes.

Menda je to vabilo danes v pricujoéi obliki neizpolnjivo. Naj torej o vsem tem
zajamem le nekaj beznih misli. ’

Sklep o organiziranju Glasbene mladine na Slovenskem smo sprejeli pred ve¢ kot
dvajsetimi leti. Nekateri od glasbenikov smo se tedaj izpopolnjevali oziroma razgle-
dovali v Parizu. Tam smo se med drugim spoznali tudi z gibanjem Jeunesses musi-
cales, obiskovali smo njegove prireditve, prebirali publikacije, ki jih je izdajalo to
mladinsko mnoZi¢no gibanje, in se navduevali nad uspehi, ki jih je dosegala fran-
coska glasbena mladina. Najvidnejsi evropski in drugi glasbeniki ter glasbena zdru-
Zenja iz vsega sveta so se z veseljem in ob simboli¢nem honorarju odzivala vabilom
francoske glasbene mladine in prirejala koncerte ne le v Parizu, temveé tudi po
manjsih in malih francoskih mestih ter njihovih , prekomorskih'* (tedaj 3e!) ob-
mocjih, tako npr. v AlZiru in drugod.

Bilo je v navadi, da mladi poslusalci po koncertih niso odhajali iz dvorane.
Ostajali so na svojih mestih, da bi se z nastopajoimi pogovorili o vsem, kar jih je
zanimalo: o izvajanih delih, o tem, kaj se dogaja v glasbenem svetu, o novih smereh
skladateljskega ustvarjanja, o njihovem delu, naértih in tezavah in podobno. In ni

bilo enkrat, da je umetnik med odgovarjanjem znova sedel k instrumentu in odigral
. del svojega programa ali prakti¢no obrazlozil strukturo programirane skladbe.

Ko smo nato spoznali ¢ ogromne, dobesedno neizérpne moznosti, ki jih ima
gibanje v Sisem evropskem in svetovnem prostoru, namre¢ moznosti izmenjavanja,
povezovanja in vzporejanja naporov ali uspehov, je bilo sklenjeno, da to gibanje
sprozimo tudi pri nas.

Od vsega zadetka smo se zavedali, da prvi koraki ne bodo lahki, da se bodo
delokrog in naérti predvidene glasbene mladine krizali z Ze obstoje¢imi nacini in
oblikami kultume vzgoje oz. kulturnega udejstvovanja pri nas. Zavedali smo se, da
jo moramo organizirati tako, da vnaprej izklju¢imo vse oblike ali nianse diskrimi-
nacije oziroma — kakor smo tedaj rekli — kolonialnega obravnavanja naSega gibanja
s strani tujcev, ki imajo dolgoletno in bogato tradicijo.

No, kljub najboljsi volji in ogromnim naporom organizatorji tedaj nismo uspeli.
Iniciativni republiski odbor Glasbene mladine, ki je na pristojnih mestih utemelje-
val svojo zamisel in se pri tem naslanjal na uspehe Ze delujoce Glasbene mladine v
Srbiji in na Hrvaskem, ni prodrl.

Cez leta so mlajsi navdusenci sprozili novo akcijo za ustanovitev glasbene mla-
dine pri nas in — uspeli. Prav je, da so uspeli, Kajti cilji glasbene mladine, ki jih je
kot vsako drugo gibanje mo¢ seveda tudi zlorabiti, prav gotovo taki, da jih lahko
zagovarjamo vselej in vsepovsod, ¢e pri tem mislimo na oblikovanje kultiviranega,
duhovno zrelega, bogatega in razgledanega ¢loveka. ,

Menda na Slovenskem $e nismo uspeli realizirati vseh nalog, ki jih ima glasbena
miadina, Cas za to je nedvomno prekratek. A zastavili smo si jih jasno in s polno
odgovomostjo. Kaj hoéem s tem redi? To, da je delovno podrocje glasbene mla-
dine pri nas kot v svetu zelo obsetlio, pestro, raznorodno, vsebinsko bogato in tudi
dinami¢no, kar menda $e posebej privablja mlade ljudi. Treba je le spoznanja in
izkuinje o njem prav interpretirati in jih spremeniti v dejanja. In e nekaj, kar prav
gotovo ni nepomembno. Smo storili doslej dovolj, da bi Glasbeno mladino nasa
javnost dodobra spoznala in da bi predstavljala pojem, ki ga je treba ne le uposte-

vati, pa¢ pa tudi primemo stimulirati? 5
p . ? CIRIL CVETKO
<\
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Izdaja Glavni odbor Glasbene mladine Slo-
venije, — Ureja uredniski odbor: Janez HOf-
ler (odgovorni urednik), Tea KerSevan, Pri-
moz Kuret, DuSan Rogelj. Tehniéni urednik
France AnZel, — Naslov urednistva: Ljub-
ljana, Dalmatinova 4/II, tel. 310-033., Tekodi
ra¢un pri SDK §t, 50101-678-49381, — Tiska
tiskarna LjJudske pravice v Ljubljani, — Iz-
haja Sestkrat na 8olsko leto, Celoletna na-
roénina 8 dinarjev, cena pozameznega izvoda
2 dinarja

\. =

iz vsebine

s tematske
konference gms:
teze za razgovor o

neki diskriminaciji

povsem moja
»morning dew«

odpotovanja in
molilni mlincki

obisk v radijskem
studiu
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beseda
urednistva

Izsla je Ze peta Stevilka nasega Gaso-
pisa. Bh”iea se konec éolskega:elgeta in s
tem tudi nala zadnja, Sesta Stevilka,
Zopet vas, dragi bralci, vabimo k sode-
lovanju. V zadnji Stevilki bi radi obja-
vili ¢im ve¢ vaSh prispevkov, radi bi
izvedeli, kaj vam je prineslo 3olsko
leto. Sedaj bodo zacele po glasbenih
Solah zakljuéne produkcije in kon-
certi, kjer boste nekateri pokazali svo-
je uspehe, v katere ste gotovo vlozili
veliko truda. Pisite nam o vsem.

Do sedaj smo zaradi pomanjkanja
prostora objavili le nekaj vasih pn-
spevkov. V tej Stevilki smo objavili,
¢eprav z zamudo, vasSe prispevke, za-
radi pomanjkanja prostora seveda v
skrajsani obliki.

Torej, % enkrat vas vse vabimo k
sodelovanju!

UREDNISTVO )
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odmevi na solsko
uro o elekiro-
akustiéni glasbi

3. marca je profesorica Narcisa Deskovi¢ v okviru tematske konference Glasbene mladine
Jugoslavije predavala dijakom beZigrajske gimnazije o elektroakusti¢ni glasbi. Zanimalo nas
je, kaj dijaki mislijo o tej glasbi in koliko so z njo seznanjeni. NajzanimivejSe odgovore smo

zbrali in jih objavljamo:

wPredavanje me je izredno zanimalo, ker menim,
da se o tej glasbi premalo piSe in slidi, navsezadnje
pa tudi predava v Soli. Zelo me je navduiil teore-
ti¢ni del predavanja, pri glasbenem delu pa mi je
bila vie& skladba z naslovom Mavrica, Pogresal pa
sem v tem predavanju glasbo, kot je na primer
Charlesa Woorinena Times Enconium, torej glasbo,
ki ima v sklopu prav zares vse naravne in nenaravne
zvoke in Sume, Sicer je bilo to v teoreti¢nem delu
res omenjeno. V zvezi s tem, kako ta glasba na-
staja, primera pa ni bilo. Lahko bi bilo tudi neko-
liko podrobneje razloZeno delovanje moag synthe-
zizerja, ker mislim, da je dandanes Ze tako razsir-
jen, da njegova glasba ni danes nobena neznanka za
povpreno izobraZenega ¢loveka,

Na splodno je bilo predavanje zelo pouéno in si
podobnih lahko samo $e Zelimo."

»Samo predavanje me ni zanimalo toliko z glas-
benega stalif¢a kot s tehninega, Elektronska
glasba mi sama po sebi najbolj ne ugaja. Pri po-
slufanju mi tudi veliko pomeni, da vidim orkester,
dirigenta, Verjetno je velika krivda, da elektronske
glasbe nisem vzljubil, tudi v tem, da mi je v Soli

sploh niso razloZili, Potreboval bi torej razlago, da
bi jo razumel, tako kot opero, koncert klasi¢ne
glasbe . . .*

,Predavanje mi je bilo zelo v3e¢, kajti bilo je
eno redkih namenjeno moderni glasbi. Mislim, da
vsa nafa glasbena vzgoja preve¢ sloni na zgodovini
in nas premalo seznanja z moderno glasbo.*

»Na predavanju sem odkril nastanek te ,nove*
glasbe. Zelo zanimivi so bili primeri, ob katerih
smo spoznali spreminjanje navadnega zvoka. Zani-
malo me je, kako ta glasba nastaja, se razvija in
potem napife in konéno posname.**

,,O uri elektronske glasbe bi tezko govoril, ker
sem prav na tem predavanju prvi¢ slifal kaj ve¢ o
tem. Predavanje je bilo zanimivo in dobro iz-
peljano. Razlaga je bila nujna, mislim na razlago
umetnikovega milljenja in pogojev, zaradi katerih
je nastala. To bi najlaZe prikazal s skladbo Mavrica;
Motiy vode bi lahko izlud¢il sam, ne bi pa pomislil,
da glasba ponazarja najprej odtekanje vode po ne-
vihti, nato novo nevihto in zopet odtekanje. Z raz-
lago o dezeli, v kateri je delo nastalo, pa sem dobil
¢isto nazorno predstavo.*

(eze zd razgovor o

Govoril bom o poloZaju sodobne glasbe v
dejavnosti Glasbene mladine Jugoslavije ter
0 mestu sodobne glasbe v programih te orga-
nizacije.

Da bi ¢im jasneje predstavil temo teh tez,
predlagam najprej, da bi osvojili termin Nova
glasba, s ¢emer bi popolnoma odpadel ugo-
vor o ,,sodobni glasbi*“ kot o problemu.ca-
sovnega termina: kajti jasno je, da vsako
glasbeno delo, ki je sodobno po datumu na-
stanka, Se ni nujno tako tudi po svoji vse-
bini. Z uporabo izraza Nova glasba pa so
stvari mnogo jasnejSe. V Novo Glasbo spa-
data tudi Stravinski in Bartok, enako kot
Stockhausen in Boulez.

Obenem opozarjam, da je razpravljanjé o
Novi glasbi znotraj dejavnosti Glasbene mia-
dine vsebinsko povezano s splosnim utripom
glasbenega Zivijenja pri nas in v svetu in po-
sebno s pedagosko prakso, enako tisti v
splosnem Solstvu, kakor tisti v glasbenih So-
lah in akademijah. Zato se bodo nekatere od
teh tez nanasale istoc¢asno na dejavnost Glas-
bene mladine kakor tudi na vprasanja glas-
bene vzgoje v splosnem in oZjem strokovnem
glasbenem solstvu.

1. — Dejstva zgodovinskega razvoja glasbe
imajo svojo dialekti¢no logiko, ki se je ne da

zanikati ali zamoléati. V medsebojno preple-
tenih linijah tece skozi stoletja avtohtoni
razvoj zvocnih predstav, zasnovan na fizic-
nih zakonitostih, predstavni in aperceptivni
razvoj doZivljanja glasbe, razvoj skladatelj-
skih oblik in tehnike, ter se kot rezultat
vsega tega pojavlja na neki zgodovinsko-dia-
lektiéni stopnji. Nova glasba. Nihce si je ni
izmislhil ,,iz ni¢* in z objektivno analizo je
lahko ugotoviti njeno zvezo s katerokoli
prejsnjo, posebno novejso stopnjo glasbe.
Kakor v nobeni drugi ¢loveski dejavnosti, se
tudi na podrocju glasbe preteklost ne po-
vrne, pa ¢e so, bili vzori Se tako veliki. Nihée
ne oporeka genialnosti da Vincijeve Mone
Lise, a danes nihce ne bi slikal tako, kot je
slikal Leonardo da Vinci. In ¢e se Frederic
Chopin in Dmitrij Sostakovi¢ inspirirata s
preludiji in fugami velikega Johanna Seba-
stiana Bacha, s tem Se ne piSeta baro¢ne glas-
be, temve¢ glasho svojega casa, glasbo ro-
mantike oz. glasbo 20. stoletja. Nova glasba
se torej nujno pojavija kot edini moZni
ustvarjalni izraz svojega razdobja, in povsem
gotovo je, da zgodovinski razvoj ne bo zastal
na svojih pridobitvah, ampak bo tekel na-
prej. To potrjujejo zgodovinske konstante:
nobene vritve ne bo v preteklost, ker jih

nikdar doslej v ni¢emer ni bilo.

2. — Pojem glasbene kulture je nedeljiv od
svojega temelja — publike. Vemo, da vsi so-
dobni umetniski izrazi nasega stoletja, tako
tisti na likovnem podrocju kot v gledaliscu
in glasbi, postavijajo pred svojo publiko iz-
jemne zahteve. V splosnem tempu druzbe-
nega, tehni¢nega in intelektualnega razvoja
se tudi glasba razvija zelo hitro in nas prese-
neca s svojimi lastnostmi in bogastvom, ka-
krsnega se Se do nedavna ni moglo niti slu-
titi, Publiki ni lahko slediti temu razvoju. In
ravno zato so zadolZeni vsi posredniki med
glasbeno umetnostjo in poslusalstvom, torej
enako glasbena pedagogija, organizacije kot
Glasbena mladina ali sredstva javne komuni-
kacije, posebno radio in televizija, da poma-
gajo publiki v razlaganju Nove glasbe in da
to publiko — oziroma v SirSem smislu kul-
turno javnost — nujno usmerjajo k aktiv-
nemu odnosu do umetnosti Nove glasbe. Ni
namrec vseeno, na kaksen nacin Nova glasba
pride do svojega konzumenta in na kaksen
odnos naleti pri njem. Sicer ne gre za kak
poseben odnos do Nove glasbe — dovolj je
uvideti potrebo razumnega pristopa in dose-
ganje aktivnega odnosa; to je zahteval za
glasbeno umetnost na osnovi svojih ogrom-
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makso

Skoraj neopazno je lani §la mimo 70-letnica
skladatelja in glasbenega pedagoga Maksa Pirni-
ka. Pri tem pa vsi, zlasti tisti, ki se intenzivneje
ukvarjajo s petjem in zborovsko glasbo, seveda
pa tudi njeni ljubitelji, bolj ali manj nadrobno
poznajo kvalitete te, lahko se re€e, nenavadne
osebnosti, ki se oéitno v celoti posveéa svo-
jemu glasbenemu izpovedovanju in glasbeni
vzgoji. Oboje seveda ne poteka po ,,zapovedih*
ali ,,dolznostih* od zunaj, ampak izvira iz no-
tranje potrebe in nareka. Pimik tako Ze kot
¢lovek i§¢e ravnovesje v samem sebi in ne teZi
preopazno v javnost ter hrupno dogajanje: ne-
mara je tudi v tem vzrok, da si je namesto ve¢-
jega kraja kmalu po vojni izbral za delo Tol-
min, ki ustvarjalcu daje lahko obilo miru in
zunanjega zatisja,

Makso Pimik se je sicer rodil nedale¢ od Slo-
venskih Konjic, se Solal v Mariboru in Ljublja-
ni, kjer je postal znan zlasti po tem, da je v
kratkem ¢asu vzgojil odli¢en mladinski zbor na
Rakeku, intenzivna pa je bila njegova dejavnost
med vojno, med katero je vodil 3tevilne mlade
zbore: v Beli Krajini je v letih 1943 /44 osnoval
miadinske in dekliSke zbore, prirejal koncerte,
Siril pevsko kulturo med glasbenimi uditelji s
tem partizansko kulturo nasploh. Leta 1944 je
prisel v Slovensko Primorje; brZkone so tudi
partizanska doZivetja in vojne izkudnje nasploh,
prav tako pa sreanje s primorsko pokrajino in

pirnik

ljudmi prevzela Pimika do tiste stopnje, da se
je po vmitvi v Ljubljano ob koncu vojne po
le-tej znova preselil na Primorsko. Njegovo delo
je tu dozivelo svoj tretji, najdalj§i razmah, ¢e je
mogoce njegove iivgenjske in delovne cikle
¢asovno zaokroZziti. Ze v Ljubljani je po osvo-
béditvi organiziral mladinski zbor ,JIvan Can-
kar*, ki je kmalu dosegel vrhunske kvalitete, na
Primorskem pa je osnoval veé kot 100 mladin-
skih zborov, saj je kot glasbeni pedagog imel
obilo priloznosti, da je odkrival in navduseval
mlade za glasbo in petje. '
Znane so njegove skladbe Smrt v Brdih,
Zvezdica, Jesen itd., posebno pa uspavanke in
prva uglasbitey pesmi o Titu, Cela vrsta jih je
iz8la v nekaterih glasbenih revijah, nckatere
tudi samostojno, Vse to Maksa Pirnika uvric¢a
med skladatelje in pedagoge, katerih vrednost
morda $e ni povsem odkrita ali ocenjena. To so
skladbe, preprosto, v katerih jé avtor znal gla-
sovno obuditi skrita ali tudi neznana Custva in
misli — tako kot po drugi strani zna tudi danes
najti besedo in vacsih tezko ter zavito pot do
¢loveka, pri Cemer je vseeno, ali je to bodoc¢i
skladatelj ali drugace umetniSko i8¢o¢i posa-
meznik. Ob tem je za sklep Zeleti, da bi lanski
jubilant lahko delal in vzpodbujal svoje ucence
in mladi rod 3¢ vrsto let: njegova narava je bo-
gata s tak$nimi kvalitetami,
J. HORVAT

neki diskriminaecuiyi

nih izkuSenj veliki ustvarjalni um nasega
casa, Igor Stravinski: ,,Propagiranje glasbe z
vsemi Sredstvi je izredna stvar, toda ce jo
Sirimo neoprezno in jo dajemo publiki, ki ni
pripravljena na poslusanje, izpostavijamo to
isto publiko strahoviti prenasi¢enosti!** Po-
sebno takrat, ko je Stravinski po svojih zgod-
nejsih fazah sprejel dvanajsttonski in cisti se-
rialni nacin skladanja (mimogrede re¢eno —
in to ni slucaj — ta njegova dela so pri nas
skoro neznana), je postal prav posebno za-
skrbljen za svojega- posiusalca: ,Ni ve¢ tisti
cas, ko je Bach pes prehodil dolgo pot, da bi
slisal Buxtehudeja. Radio prinasa danes po-
dnevi in ponoci glasbo v hiso, in postusalcu
se je treba potruditi le toliko, da obrne
gumb. Vendar se smisla za glasbo ne more
doseci niti razviti brez vaje. V glasbi, kakor
tudi v vseh ostalih stvareh, neaktivnost po-
Stopoma vodi do paralize, do omrtvicenja
sposobnosti. Ce se jo poslusa na tak nacin,
postaja glasba neke vrste mamilo, ki parali-
zira duha, namesto da bi ga vzpodbujala, *

3. — Ustvarjalnost velikih, danes Ze splos-
no priznanih mojstrov glasbe nasega stoletja
je nedeljivo povezana z najnovejsimi in tudi
eksperimentalnimi iskanji, ob katerih se
zmede poprecni poslusalec. zato je potrebno

skupno predstavljanje Siroke palete glasbe
naSega casa, brez da bi izvzemali pridobitve
Nove glasbe. Tako bomo ,,neaktivnemu“ po-
sluSaleu pomageli, da obcuti in v sebi razvije
potrebo za ustvarjanjem kontakta z delom
umetnika — skladatelja in da se skupaj z
njim zavestno opredeli za novo dojemanje
Zwljenja in sveta: ,,Treba je imeti mnogo
hrabrosti in moci, da se spozna ¢as in da se
¢lovek v njem opredeli.* (Luigi Nono). So-
dobni skladatelj brez dvoma zavestneje in
bolj doloc¢eno od predhodnikov iz mnogih
zgodnjesih obdobij, ne zanemarja humani-
sticne vsebine svoje umetnosti: ,,Da bomo
dojeli pravi pomen glasbe, moramo izhajati
iz ¢loveka, iz-njegove eksistence, njegovega
misljenja, obcutkoy in hotenja, izhajati mo-
ramo iz njegove funkcije in strukture. Kajti
¢e bomo zanemarili ¢loveka in ¢e bi ¢lovek
izginil — ali ne bi izginila tudi glasba? **
(Milko Kelemen). Ni tezko opaziti, da se
glasbena pedagogija pri nas v popredju izogi-
ba takemu, brez dvoma sodobnemu, in po
metodi modernemu pristopu, s katerim vpli-
va (da ne uporabim usodne besede: oblikuje)
\aa oblikovanje odnosa med zaupanim mu
ucencem in glasbo kot umetnisko vsebino.
In ravno v tem je eden od izvorov zanmude in

diskriminacije Nove glasbe: ¢e uc¢imo ucen-
ca samo izraza, a ne tudi vsebine, in ¢e ne
poznamo izraza Nove glasbe, oziroma ce
smo mnenja, da ga sploh nima, izpuséa peda-
gogija naglo rasto¢i fond Nove glasbe iz svo-
jega programa. Carski rez prekinitve zgodo-
vinskega toka glasbe se zaustavi na tistem
mestu, do katerega seZe individualno nagnje-
nje pedagoga: najveckrat je to obdobje im-
presionizma in neoromantike. Tako se za-
molcéi in anulira pol stoletja izredno dina-
micnega, obseZznega in bogatega ali vsaj zani-
mivega glasbenega ustvarjanja, kot da ga ni;
poleg tega povzro¢amo neoprostljivo peda-
gosko napako: onemogocamo spoznanje
kontinuitete nadaljnjega razvoja glasbene
umetnosti. Dejavnost Glasbene mladine je
neposredno obteZena s takimi dojemanji;
odraz pedago$kih pristopov, kakor tudi usta-
ljenih programoy Zivih koncertov in gleda-
liskih prireditev vse prevec pritiska prakso
Glasbene mladine, da ne bi bila potrebna
neka organizirana, premisljena aktivnost,
prav v smislu t\aklic‘nega protiudarca.

NENAD TURKALJ
(Se nadaljuje)
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BEDRICH SMETANA
POGLED NA PRAGO (CERKEV SV. NIKOLAJA)

Ceski skladatelj, pianist in dirigent Bedrich Smetana s je rodil 2. marca
1824 v Litomyslu. Bil je po Sestih héerah prvi sin, grofovskega pivovarja
FrantiSka. Mladi V'riedrich, tako ga imenujejo tedanje rojstne bukve, je Ze
kot decek igral violino in pokazal nenavadno glasbeno nadarjenost. Tudi oce
FrantiSek je bil ljubitelj glasbe, vendar za violino ni bil navdulen in tako je
malega Friedricha pogosto za uSesa vlekel h klavirju, Ocetov trud ni bil
zaman in Bedrich je komaj sedem let star prvi¢ javno nastopil kot pianist in
z osmimi leti je celo Ze komponiral. Popolnoma se je posvetil glasbi in ke s
tezavo si je pridobil zakljuéno spri€evalo gimnazije in s tem priznano iz-
obrazbo. V poc¢itnitkih mesecih je skupaj z o¢etom igral v domagem kvar-
tetu ali vodil mali komorni orkester. Toda, ko S¢ ni dopolnil dvajset let, je
zapustil o¢etovo hifo in se neznan napotil v Prago, kamor ga j¢ privabljala
ljubezen do glasbe, pa tudi do mlade deklice Katarine Kolarove, ki je
pozneje postala njegova Zena. V Pragi je Studiral kompozicijo in klavir ter
postal uéitelj glasbe priotrocih grofa Leopolda Thuna-Hohensteina. Tu se je
vkljuéil v prasko visoko druzbo, tako je postal tudi bolj samozavesten in v
njem s je zaéela ogladati Zelja, da bi postal svoboden umetnik.

Medtem se je blizalo revolucionarno leto 1848. Odpor do Metternicho-
vega absolutizma ga je silil z drugimi mladimi na praske ulice. Postal je ¢lan
Narodne garde in komponiral le prigodne skladbe. Po zadu$eni vstaji je
moral pobegniti iz Prage. Pod viisom dozivetij je skomponiral svojo prvo
pesem s ceSkim besedilom, ¢eprav je sam priznaval, da éedéino slabo ob-
viada.

Smetana se je tezko prebijal skozi Zivljenje. Leto dni po revoluciji se je
porocil s Katarino. Zasebna glasbena Sola, ki jo je ustanovil v Pragi, pa mu ni
prinadala dovolj sredstev, da bi vzdrzeval druzino. Bil je brez drzavne pod-
pore, s kompozicijami tudi ni vzbudil pravega zanimanja. V stiski se je
zatekel k Franzu Lisztu, ki mu je odkupil nekaj klavirskih skladb. Vendar je
moral Smetana zagrenjen zapustiti domovino, Leta 1856 je sprejel ponudbo
mesta Goeteborg na Svedskem, kjer je bil pozneje uéitelj, pianist in dirigent.
To pa je zanj pomenilo tudi loéitey od Zenc in héerke, ki sta ostali v
domovini. TrpKa je bila ugotovitev, da domovina noée priznati svojih sinov
in si morajo le-ti poiskati boljSe Zivljenje in priznanje v tujini. Pod Lisztovim
wplivom je Smetana v Goeteborgu napisal tri simfoniéne pesnitve Richard
III. po Shakespearu, Wallensteinov tabor po Schillerju in Hakon Jarl po
Ochlensclacgerju. V dopisovanju z rodno Cedko je osvetlil svoja domovinska
¢ustva. Priznaval je,da je ,Cch z duo in telesom ter ponosen sin Slave*.

Spomladi kta 1859 jc Katarina umrla in Zalost si je utesil v naporni
koncertni turneji po Neméiyji in Holandyji. V tem &asu je imel tudi tesne
prijateljske stike z Lisztom, Gadejem in Wagnerjem. Kasneje pa se je drugié
porocil z dvajsetletno Barbaro Ferdinandi.

Po petih letih bivanja na Svedskem se je Smetana vrnil na Cesko, kjer so
s¢ razmere spremenile in je tu Ze naSel prostor za ustvarjanje. Ponovno je
odprl zascbno glasbeno $olo in prevzel je glasbeno vodstvo drustva ,,Ume-
lecka beseda®, postal glasbeni kritik in znan skladatelj, vendar si je moral
vse, kar je dosgel, priboriti s tezkim delom.
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Po svoji prvi operi z naslovom ,,Braniborci na Ceskem*, bila je prva ¢eSka
Opera s sodobnimi nacionalnimi idejami, je ustvaril znamenito ,Prodano
nevesto™, s katero je poZel ogromen uspeh in si pridobil mesto prvega diri-
genta v tedanjem Zaéasnem CeSkem narodnem gledalii¢u. Ze z ,Dalibor-
Jjem* pa je vzbudil vihamo nasprotovanje, ¢e$ da je wagnerjanec in da izdaja
¢edko narodno stvar.

Smetana je bil neutruden delavec, poln optimizma, vendar z drobnim in
Sibkim telesom prevelikim naporom ni bil kos. Posledica napornega dela pa
Je bila ta, da je Ze s petdesetim letom delno oglufel. Velik zbor ali orkester je
postal zanj le neurejena zvoéna gmota, nakar ga je sluh popolnoma zapustil,
To je pomenilo konec njegovega javnega dela v ¢eskem kulturnem Zivijenju.
S skromno pokojnino so ga odslovili od Za&asnega ¢eskega gledali§éa, zahte-
vali pa so, da je vodstvu brezplaéno prepustil vse avtorske pravice do izvaja-
nja doslej napisanih opernih del. Po tak$nih razolaranjih je Smetana
odlo¢no zapustil Prago in se zatekel k zetu na deZelo. Zvesti so mu ostali le
Liszt, nekdanja u¢enka grofica Thun in prjatelji, ki si jih je pridobil med
bivanjem v Gocteborgu in katerim je pisal: ,Obradam se na vas, prijatelji v
Goeteborgu, da mi pomorete pri zdravljenju sluha, od katercga je odvisno
moje Zivljenje'', Goeteborg je odgovoril, vendar so bili Smetanovi obiski pri
raznih zd ravnikih zaman,

Gluhost pa Smetana-skladatelja ni mogla prizadeti. Posvetil se je instru-
mentalni glasbi in ustvaril Sest simfoni¢nih pesnitev z naslovom Moja domo-
vina. To je ¢udovito delo, ki ga je posvetil &eski zemlji, svoji dezeli. Moja
domovina predstavlja viSek Smetanove ustvargjalne moéi, to je pesnitev, ki
izvira iz sveta tidine, v katerem je veliki skladatelj Zivel, Izmed Sestih pesnitev
je najbolj znana Vltava, ki jo skladatelj opisuje takole:

.V CeSkem lesu izvirata dva studenca, eden je vesel in topel, drugi resen
in hladen. Njuni val¢ki s zdruZijo, skakljajo ¢ez kamenje in love svetle
son¢ne Zarke. PotocCek raste in se prelevi v re€ico Vitavo, Skozi Eedko dezelo
je reka ve vedja in tok je vee moénejdi. Tede ¢ez skrivnostne in temne
borove gozdove, kjer odmevajo lovski rogovi, te¢e skozi bujne livade, kjer
vedri godci igrajo za ples. Ponoéi se igrajo na temnih valovih Vltave rusalke,
v tihih tolmunih s ogledujejo srednjevedki gradovi, ki so ponosne okame-
nine nekdanje viteske slave. Pri Svetojanskih brzicah se Vitava zapeni in se
nato v veliCastnem toku zlije proti Pragi. Tu jo pozdravi stari slavni
VySehrad. Na viSku moéi in sijaja se Vltava izgubi izpred pesnikovih oéi in
izgine v nevidnih daljavah.*

. Pozneje so Smetani odrekli e pravico do skromne pokojnine, &eprav je
gledaliS¢e lahko brezplaéno izvajalo njegove opere,

V februarju 1876. leta je Smetana zadel komponirati prvo uspesno opero
odkar je ogludel. Naravni dar mu je pripomogel, da je ustvaril 3¢ veliko lepih
melodij. Prvi njegov veliki uspeh tedaj je bila prav ta opera z naslovom
Poljub. Med staro¢eskimi politiki in sovrazniki pa Smetana Se vedno ni nael
priznanja, kljub temu, da je preprosta Uspavanka iz te opere postala narodna
pesem. To je bil tudi edini nacin, s katerim je veliki umetnik obradunal s
sovrazniki.

Smetanovo ustvarjanje je skoraj vedno vodil program. Tako je Klavirski
trio nastal ob hé&erini,smrti, ob ustvaritvi godalnega kvarteta Iz mojega Ziv- -
lienja pa se skladatelj izpove:

»Kvartet ni le igra s toni in z motivi, ki naj pokaze, kaj skladatelj zna, VIEMABUBOYLENAY Y LOGIEEO DANENEVEEEE

temve¢ resni¢na slika iz mojega Zivljenja, ki sem ga hotel predstaviti poslu-
Salcem. Prvi stavek ponazarja moje mladostno nagnjenje do romanti&ne,
melanholi¢ne in patetiéne glasbe. Drugi stavek je slika mojega neskrbnega
Zivljenja, ki sem ga za mlada leta prebil v naravi in v salonih visoke druzbe.
Tretji stavek je spomin na mojo &udovito ljubezen do dekleta, ki je postalo
moja Zena. Finale predstavlja vzpon naSe lepe umetnosti in njen uspeh;
prekinejo ga spomini na prejSnje stavke ter grozotni, stalno zvenedi ton,
znanilec moje nesre¢ne usode.*

PRIZOR IZ , PRODANE NEVESTE* V IZVEDBI LJUBLJANSKE OPERE

Zados¢enje je dala skladatelju Se opera Skrivnost, vendar ni postala
Popularna. Smetana je ugotavljal, da si poslualci Zelijo melodij, ki jim osta-
nejo v udesih in jim s tem zadovolje njihoyo, skromno glasbeno izobrazbo.

Leta 1880 je Smetana zadnji¢ nastopil v Pragi in na petdeseti obletnici
svojega prvega nastopa zaigral nekaj skladb. Njegova nova opera Vragova
Stena dve leti pozneje spet ni uspela in to mu je zadalo nov udarec.

Tudi za Sestdesetletnico so mu priredili koncert, vendar zanj ni ve¢ vedel.
Skladatelj je ugasal. V bolnidnici za duSevne bolezni je bil zmeden, nemiren,
ne sbi ne okolici ni privos¢il trenutka miru, Z desnico je udarjal takt,
mmmraje je skusal posnemati instrumente, nato je z nenadno silo iztisnil glas
kot moé&an udarec na boben.

Bedrich Smetana je ponos Cefkega ljudstva in Zrtey tedanjih &edkih
razmer. Je zaCetnik CeSke nacionalne glasbe, tvorec éeke opere in —
narodni prosvetitelj. Bil je skladatelj, pianist in dirigent pa tudi uditelj svo-
jega ljudstva. Prizadeval si je, da bi Cehi ujeli korak z drugimi narodi Evrope.
Ta cilj je ddsegel, to pa je hkrati tudi edino placilo za njegovo delo, Skozi
Zivlienje so ga spremljala razoCaranja in zloba tistih, ki ga niso dosegli.
Smetana je s svojimi deli dal Ceski tisto, kar je Nemé&iji dal Beethoven,
Angliji Shakespeare . . .

TEA KERSEVAN
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stran glasbene
mladine

glasbena -
mladina

na
gorenjskem

18. aprila je bil v Radovljici sestanek, kjer
je bila razprava o moznostih ustanovitve
glasbenih mladin na Gorenjskem, Sestanku
so prisostvovali predstavniki organiazcij
ZKPOS in Kulturne skupnosti gorenjskih
ob¢in, ter predsednik Glasbene mladine Slo-
venije Milo$ Poljansek, tajnik GMS tovari§
Milan Stibilj in ¢lan GO Niarjan Gabrijel¢ic.

Tovari§ Poljansek je izrazil zadovoljstvo
nad moZnostjo, da se glasbeno Zivljenje orga-
nizira tudi med mladimi na Gorenjskem. Go-

renjska naj bi ustanovila temeljne organiza-
cije glasbene mladine, ki bi se povezale z
Glasbeno mladino Slovenije in nasle v njej
oporo. Poudaril je pomembnost glasbenega
izobrazevanja tudi med delavsko in kmecko
mladino, saj je sedaj, kar ga je, omejeno le na
Solsko mladino. To je pomembno predvsem
zaradi tega, ker Zeli glsbena mladina sodelo-
vati z vso mladino, tako 3olsko, kot tudi.de-
lavsko in kmecko,

Na sestanku so poudarili Zelje in potrebe,
da bi morali brez odlasanja pripraviti usta-
novne obéne zbore na podrocjih posamez-
nih kulturnih skupnosti, ki bi se po potrebi
lahko povezali v skupno organizacijo. Cilje si
je treba jasno zastaviti, saj je bil to prvi sesta-
nek, ki naj bi pripravil sistemati¢no ustano-
vitev glasbenih mladin. Doslej je vse pote-
kalo ve¢ ali manj spontano.

Seveda so oblike dela razli¢ne. Osnovna
oblika je koncert, ki naj bi bil komentiran,
Pomembna je predvsem aktivizacija mladine.
Tu gre za akcije, ki naj bi prinesle mladim
kulturno vzdusje in s tem v zvezi pridobiva-
nje potrebe po kulturnem Zivljenju, ki je
nadgradnja nase vsakdanjosti. :

Seveda pa ima vsaka ob¢ina v-tem po-
gledu tudi zaviralne momente: problem ka-
drov, pomanjkanje sredstev, prostora itd.
Kljub temu pa bodo v Kranju ustanovili ze
sredi junija osnovno skupnost Glasbene mla-
dine obé¢ine Kranj. Tako opazamo delovanje
kljub naporom in tezavam. Po sklepu, ki je
bil sprejet na sestanku, bodo navzoci sezna-
nili z vsebino in namenom sestanka svoje
obg&inske kulturne skupnosti, njihovi pred-
stavniki pa bodo v nekak$nem skupnem
svetu pripravljali prve akcije in tudi ¢im prej
poskusali ustanoviti osnovne organizacije
glasbenih mladin v vseh gorenjskih ob&inah.

TEA KERSEVAN
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nas podlistek

marshall mcluhan

fonograf
poglavja iz knjige

»razumevanje
obcil: élovekovih
podaljskove

(Nadaljevanje iz prejsnje Stevilke)

V nasem lastnem stoletju so prihod jazza
in ragtima prav tako najavili kot invazijo
domorodca nihajoée riti. Ogorceni so skusali
najti zatodis¢e pred jazzom v lepoti meha-
nicnega in ponavljajocega se valcka, ki je bil
neko¢ pozdravijen kot ¢isto domorodsko
plesanje. Ce razumemo jazz kot prekinitev z
mehanizmom, ki se kaZe kot nepovezano,
udeleZeno (the participant), spontano in
improvizatorsko, ga lahko ugledamo tudi
kot vmitev k neki vrsti ustne (oralne) poe-
zije, pri kateri je izvajanje eno in drugo,
ustvarjanje in komponiranje. Med izvajalci
jazza je splosno priznana resnica, da je po-
sneti (recorded) jazz ,,postan kot véerajsnji
casopis'’. Jazz je Ziv kot pogovor; in kot
pogovor, je odvisen od repertoarja razpoloZ-
ljivih tem. Toda izvajanje je komponiranje.
Tako izvajanje zagotavija najvecje moZno
sodelovanje med tistimi, ki igrajo kot tudi
med plesalci. Tako povedano, postane takoj
oditno, da spada jazz v druZino mozaicnih
struktur, ki so se v Zahodnem svetu zopet
pojavile s telegrafskimi agencijami, Jazz
odgotarja simbolizmu v poeziji in vsem mno-
gim sorodnim formam v slikarstvu in glasbi.

Vez med fonografom in pesmijo in ple-
som ni manj tesna kot je njegova zgodnejsa
zveza s telegrafom in telefonom. Prvo tiska-
nje glasbenih partitur v Sestnajstem stoletju
je razdvojilo glasbo in besede. Locena vir-
tuoznost glasu in instrumentoy je postala
osnova velikih glasbenih dogajanj osemanj-
stega in devetnajstega stoletja. Ista vrsta raz-
drobitve (fragmentation) in specializma v
umernostih in znanostih je omogocila veli-
kanske uspehe v industriji in vojski kot tudi
v mogodénih podvigih, temeljecih na sodelo-
vanju, kot sta naprimer casopis’in simfo-
nicni orkester. ;

Gotovo je fonograf kot plod industrijske
organizacije in distribucije na principu teko-
cega traku, pokazal malo tistih elektri¢nih
lastnosti, ki so bile "navdih za njegov nasta-
nek v Edisonovi glavi. Bili so preroki, ki so
mogli predvideti veliki dan, ko bo fonograf'v
pomo¢ medicini, kot sredstvo za razlikova-
nje med , histeri¢nim ihtenjem in melanho-
licnim vzdihom . . . zvenom oslovskega kas-
lja in pokasljevanjem jeticnika. On bo stro-
kovnjak za duSevno zmedenost, razlikoval
bo smeh obsedenca od blebetanja bebca . . .
To mojstrstvo bo opravijal v predsobi, med-
tem, ko bo zdravnik zaposlen s svojim zad-
njim pacientom.** Vendar je fonograf ostal
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obéni zbor
glasbhene
mladine

v mariboru

V Mariboru je bil 21. marca 1973 redni
ob¢ni zbor GM. Ob prisotnosti ¢lanov sta-
rega odbora, predstavnikov GMS tov.
Poljanska in tov. Stibilja ter glasbenih peda-
gogov nekaterih osnovnih -$ol, smo obravna-
vali dosezke in tezave, ki smo jih doslej imeli
in naérte za prihodnost.

Po dnevnem redu je prvi tocki, izvolitvi
delovnega predsedstva in zapisnikarja, sledilo
poroéilo dosedanjega tajnika prof. Lajovica.
V poro¢ilu ugotavlja, da smo lahko z nasSim
delom zadovolini, saj se Ze kaZejo rezultati.
Iz leta v leto namreé ugotavljamo, da Stevilo
mladih na koncertih v Mariboru sicer pocasi,
ampak vztrajno raste, Podal je pregled dose-
danjega dela, ki se kaze v velikem koncert-
nem abonmaju — GM je v Mariboru pove-
zana s koncertno poslovalnico, malem kon-
certnem abonmaju — za vi§jo stopnjo mari-
borskih osnovnih $ol, ki je komentiran, zu-

nanjem abonmaju (ta vsebuje povezvo kon-
certnih, opernih in dramskih predstav) — za
vi§jo stopnjo zunanjih osnovnih 3ol, tudi te
predstave so komentirane, priloznostnih pri-
reditvah, in nastopih pihalnega orkestra GM
Matibor. Stevilo koncertov niha med 30 do
38 letno. Prof. Lajovic je v nadaljevanju svo-
jega poro¢ila poudaril, da nas v nadaljnjem
delu ¢akajo podrocja, katera v naSem delu Se
nismo obsegli; organizirati moramo koncerte
na Solah; vsi dosedanji koncerti se namre¢
izvajajo v nasi koncertni Unionski dvorani, s
katerimi naj bi priblizali Zivo glasbo tudi
mlaj$im poslusalcem, torej niZji stopnji
osnovnih $ol. Caka nas pa e klubsko delo —
stilna predavanja, poslusanje s plo$¢ in po-
dobno. Kar se ti¢e naSe finanéne plati, je
zaklju¢il svoje porocilo dosedanji tajnik,
smo bili v zadetku naSega delovanja financi-
rani izklju¢no iz sklada SRS, sedaj pa je naSe
delovanje ze tretje leto v celoti podpirano s
strani kulturne skupnosti Maribor.

V diskusiji so sodelovali vsi navzo¢i. Ahi-
lova peta naSe organizacije je v pomanjkanju
ljudi. Angazirati bi bilo potrebno ve¢ sode-
lavcev, tako po strokovni kot po organiza-
cijski plati, Delo naj bi se v prihodnosti raz-
delilo na dve komisiji — programsko in orga-
nizacijsko, od katerih naj bi bila organiza-
cijska povezana s koncertno poslovalnico,
programska pa s pedagogi na Solah. Zeljo po
uresnicitvi Solskih koncertov pa nam onemo-
goda realizirati pomanjkanje Tdavirjev na $o-
lah ali njihovo slabo stanje. Dolzina Solskih
koncertov naj bi se prilagajala izvajalcem;
instrumentalni koncerti naj bi po minutazi
obsegali 45 minut, vokalni pa lahko tudi do
ene ure, Casovno bi se zacetki koncertov
morali upostevati po Zeljah pedagogov, te pa
naj bi se o koncertu samem v naprej pravo-
¢asno obvestilo, da bi lahko Ze v Soli otroke
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na koncert pripravili. Opaza pa se tudi potre-
ba po publiciteti in v prihodnosti naj bi bil
nekdo v programski komisiji zanjo zadolzen.
Novi odbor naj si zada nalogo pridobiti ¢im-
ve¢ sodelavcev, z akcijo pa naj bi organiza-
cija pripomogla k celovitejfemu polozaju
kulturne vzogje v Solah.

Tov. Poljansek, predsednik GMS, se je po-
hvalno izrazil o mariborski organizaciji GM,
zlasti vie¢ pa mu je bila konkretnost po-
govora na ob&énem zboru, Zavzemal se je za
pomladitev organizacije, razSiritey kroga so-
delavcev in za ve&je sodelovanje z listom
Glasbena mladina. Odobraval je povezanost
med gledaliSkimi in koncertnimi predsta-
vami, Sprozil je vpradanje delavske mladine,
ki je v Mariboru Stevilna. V odgovor so mu
vodilni ¢lani GM Maribor povedali, da je po-
vezanost med vodilnimi kadri vajeniskih
domov ter internatov zelo dobra, GM prireja
namre¢ nekaj knocertoy na leto izklju¢no za
vajeniSko in delavsko mladino, ki je tako po
mnenju umetnikov kot po mnenju ¢&lanov
GM Maribora zelo dobra in hvalezna
publika.

Tov. Stibilj, tajnik GMS, se je ustavil pred-
vsem ob slabih zvezah med GMS in GM Ma-
ribor, kajti nacrtnost in povezava obeh je v
delovanju nujno potrebna. Ta nenalrtnost je
v dosedanjih izkusnjah Ze prinesla izgube na
obeh straneh. Novi odbor naj bi si torej
zadal potrebo po vecji povezavi med obema.

Po vsem dosedanjem je razvidno, da je
GM v Mariboru v preteklosti poZrtvovalno in
uspedno delovala, kar je razvidno iz uspehov.
Zahvala gre predvsem dosedanjemu odboru s
prof. Lajovicem kot tajnikom na ¢elu. Novi
odbor naj bi Ze za&rtano pot nadaljeval, se
boril s tezavami, ki so pri dosedanjem delu
nastale, uspehe pa poglabljal.

AMANDA BREZE

pri glasovih signora Vmeglotrobilnika, bas-
tenorista, robustoprofundnika.*

Vse do po prvi svetovni vojni si snemalne
naprave niso drznile dotakniti ¢esa tako sub-
tilnega kot je orkester. Neki entuziast je
davno pred tem pricakoval, da bo ploséa
tekmec albumu s fotografijami in da bo
pospesila srecni dan, ko bojo ,,bodoce gene-
racije sposobne stisniti tonsko sliko enega
Zivljenja v razdobje dvajsetih minut: pet
minut otroskega brbljanja, pet minut de-
skega vriskanja, pet minut razmisljanj zrelega
Cloveka in pet minut slabotnega govorjenja z
mrtvaske postelje.* James Joyce je malo
kasneje, dosegel vec. Svoj roman Finnegans
Wake je spremenil v tonsko poemo, ki je v
enem samem stavku zgostila vsa brbljanja,
zmagoslavja, opazanja in ocitke vesti celotne
Cloveske rase. Tega dela ne bi mogel spoceti
v nobeni drugi dobi kot v tej, ki je izdelala
Jonograf in radio.

Koncno je radio vbrizgnil poln elektricni
naboj v svet fonografa. Radijski sprejemnik
iz leta 1924 je bil po kvaliteti zvoka Ze boljsi
in je hitro zacel spodrivati fonograf in indu-

- XMcLuhanovo noréevanje iz opernih pevcev
(op. prév.)

THE MOSY INFLUENTIAL BOOK BY THE MOSY DEBATED MAN
OF THE DLCADE. “'THE MOST IMPORTANT THINKER
SINCE NEWTON, DARWIN, FREUD, EINSTEIN, AND PAVLOV"

~ NEW TORK HERALD TRIBUNG,

Marshall McLuhan
Understanding

edia “THE EXTENSIONS OF MAN

N
s

““The oracle of the elecine age™” ..t
‘The oracle of the New Communicstions’ . sraswis

A SLNEY BO0K COMPLLYE AND UNABRIOGLL

NASLOVNA STRAN McLUHANOVE KNJIGE

strijo plos¢. S¢asoma pa radio obnovi proiz-
vodnjo plesé s tem, da vkljuci v popularni
okus klasike. >

Resnicni prelom je prisel po drugi sve-
tovni vojni, ko se je pojavil magnetofon. To
je pomenilo konec snemanju s pomocjo
vrezovanja in povrSinskemu Sumu, ki je
spremljal reprodukcijo. Leta 1949 je doba
elektricne HI — FI (reprodukcije) (high fide-
lity: visoka tocnost, vernost oz. natancna
reprodukcija; op. prev.) Se enkrat refila pro-
izvodnjo fonografa. Raziskave hi-fi repro-
dukcije in iskanje ,,realisticnega zvoka*' so se
kmalu zlile s televizijsko sliko in pripomogle
k povratku taktilne izkusnje. Kajti senzacija
(obcutek, dojem), da so nastopajoci glasbe-
niki z instrumenti ,prav v sobi, z vami*
pomeni teznjo, usmerjeno k enotnosti audil-
nega in taktilnega (. . .), kar je v veliki meri
kiparska izkusnja. Biti v prisotnosti glasbe-
nikov, ki igrajo, pomeni doZivijati dotikanje
instrumentov in rokovanje z njimi kot tak-
tilno in kineticno in ne samo kot zvocno
akcijo. Zato lahko: recemo, da natancna
reprodukcija (hi-fi) ni nobeno iskanje za
abstraktnimi ucinki zvoka, loc¢eno od ostalih
c¢utov. Z natancno reprodukcijo odgovarja
fonograf taktilnemu izzivu televizije.

Stereo zvok, nadaljnje izboljsanje, je ,,vse-
obkrozujo¢* ali ,,0koli-ovit* (wrap-around)
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kaj nam za letoSnje poleije pripravija
mednarodni center
glasbene miladine v groZnjanu

Letos bodo v Groznjanu delovali Stirje
kampi, trije tuji in en jugoslovanski. Delo v
centru se bo pric¢elo 18. junija s Stirinajst-
dnevnim 3vedskim kampom pod naslovom
»Vokalno-instrumentalna glasba*. V njem
bodo sodelovali trije Svedski in dva madzar-
ska predavatelja, za udelezence pa je po-
trebno aktivno obvladanje instrumentov. Na-
slednji kamp pripravljajo Nizozemci in Bel-
gijci. Trajal bo od 5. do 26. julija. Namenjen
je predvsem mladim ljubiteljem glasbe,
obravnaval pa bo temo ,Orkester in Ko-
morna glasba*. Od 4. do 24. avgusta Italijani
organizirajo kamp s predavanji in aktivnim
delom po temah: italijanska instrumentalna
glasba XVII. in XVIIL stoletja, italijanska
komorna glasba, izdelava beneskih orgel, ita-
lijanski orgelski mojstri, delo Albana Berga
(analiza in $tudij njegovih skladb) ter folklo-
ra Venezuele,

Jugoslovanski kamp bo trajal od 26. avgu-
sta do 10. septembra in bo vkljuéeval §tiri
teCaje. Prvi obravnava temo predklasi¢ne
simfonié¢ne in komorne glasbe, na razpis pa
se lahko prijavijo mladi glasbeniki, ki obvla-
dajo enega od naslednjih instcumentov: violi-
no, violo, Celo, kontrabas, flavto, oboo, kla-
rinet, rog, fagot in timpane. Trajal bo Stiri-
najst dni, na koncu pa bodo njegovi udele-
zenci pripravili koncert nastudiranih del —
predvsem juznoslovanskih avtorjev.

\

zvok. Prej je zvok prihajal iz ene same tocke,
v skladu s predsodkom vizualne kulture in
njenim ustaljenim gledis¢em (point of view).
Preusmeritev, ki jo je prinesla natancna
reprodukcija (hi-fi) v glasbo, je zanjo pome-
nila isto, kar je za slikarstvo pomenil kubi-
zem in za literaturo simbolizem; namred,
dojemanje vecih faset .in ravni v eni sami
. izkusnji. Povedano drugace, stereo zvok je
globinski kot je televizija globinski zor,
Najbrz ni preve¢ protislovno, da stare
kategorije , klasicnega* in ,,popularnega** ali
visokoumnega'' in |, nizkoumnega'* ne ob-
stajajo ve¢, ko nek medij (obcilo) postane
sredstvo globinske izkusnje. Gledati na rele-
viziji kako otroku operirajo srce, je do-
Zivetje, kateremu ne ustreza nobena od ome-
njenih  kategorij. S prihodom long-play
plosce, hi-fi reprodukcije in sterea se je po-
Javil tudi globinski pristop h glasbenemu do-
Zivetju. Vsakdo se je osvobodil svojih za-
drzkoy do ,visokoumnega“, resni ljudje pa
so prenehali oklevati ob popularni glasbi in
kulturi. Vse k ¢emur pristopamo globinsko
zadobi prav tolikSen pomen kot najvaznejse
stvari. Kajti z ,globinsko* pomeni ,,v med-
sebojnem odnosu“, ne ,,v izlocenosti*, Glo-
bina pomeni vpogled (insight, uvid), ne
tocko gledisca; vpogled je neka vrsta miselne
vkljucenosti v procesu, zaradi katere se zdi

Drugi tecaj bo obravnaval zborovsko glas-
bo renesanse in baroka izkljuéno nasih
avtorjev. Ker je namenjen predvsem mladim
ljubiteljem glasbe, ni potrebno, da bi udele-
zenci bili aktivni glasbeniki.

vsebina docela sekundarna. Sama zavest Je
nekaksen vkljucujo¢ proces, ki sploh ni
odvisen od vsebine. Zavest ne predpostavija
(postulira) zavesti o éqmcrkoh‘ posebnem.
Long-play plosc¢a je vnesla v jazz mnogo
sprememb, na primer kult ,resnicno hlad-
nega cencanja** (,real cool drool”), ker je

mocno povecana dolzina ene strani plosce
omogocila, da se instrumenti v jazz skupini
lahko resnicno na dolgo in ravnodusno po-
menijo in nakramljajo. To novo sredstvo je
oZivelo repertoar iz dvajsetih let in mu dalo
novo globino in sestavo. Pa¢ pa je magneto-
fon v povezavi z long-play plosco zrevolucio-
niral repertoar klasicne glasbe. Kot je omo-
gocil novo preucevanje govorjenih, bolj kot
pisanih jezikov, tako je magnetofonski trak
pomenil vznik celotne glasbene kulture mno-
gih stoletij in mnogih dezel. Tam, kjer se je
prej razpolagalo z ozkim izborom iz ustvar-

Tretji te¢aj o sodobni glasbi pripravlja
Igor Kuljeri¢ s sodelovanjem beograjskega
studija za elektronsko glasbo. Zaradi izrazite
strokovnosti dela je namenjen mladim skla-
dateljem, dirigentom in izvajalcem. Z analizo
sodobnih glasbenih del in spoznavanjem s
specifi¢nimi problemi te glasbe naj bi tecaj
pomagal mladim glasbenikom, da bi se v
sprosceni obliki seznanili s tem podrocjem,
glasbe, ki jim ga §tudij premalo daje.

Cetrti tecaj o animaciji glasbe je name-
njen organizatorjem in aktivistom glasbene
mladine in vsem ostalim, ki se v drugih orga-
nizacijah ukvarjajo s priblizevanjem glasbene
kulture mladim.

V okviru jugoslovanskega kampa je za
udelezence predvidena Se vrsta ekskurzij,
predavanja o zgodovini umetnosti, koncerti
priznanih solistov in nekaj gledaliskih pred-
stav. Stroski bivanja in Solanja dnevno ne
bodo presegali 80 dinarjev. Rok za prijavo je
30. maj, prijave pa sprejema Mednarodni
center Glasbene mladine Groznjan, Trnjan-
ska bb, Zagreb. Pogoji sodelovanja so isti
tako za jugoslovanske kot za ostale tri tuje
kampe. Ker je program gotovo zanimiv, bi
bilo o sodelovanju vredno premisliti. Kaj
pravite?

—mz

janja posameznih razdobij in skladateljev,
zdaj magnetofon, zdruzen z long-play plosco
omogoca obelodaniti popoln glasbeni spek-
trum, v katerem je Sestnajsto stoletje enako
dosegliivo kot devetnajsto in Kkitajska na-
rodna pesem enako dostopna kot madzar-
ska.

Kratek pregled tehnoloskih dogodkov v
zvezi s fonografom bi lahko takole izgledal:

Telegraf je spremenil pisanje v zvok. To
dejstvo je v direktni zvezi z izvorom obeh,
telefona in fonografa. S pojavom telegrafa so
edini preostali zidovi §¢ prepreke materin-
skega jezika, ki pa jih fotografija, film in
telefoto z lahkoto preskakujejo. Elektrifika-
cija pisanja je pomenila velik korak v ne-
likovni in slusni prostor; temu podobne so
kmalu napravili telefon, radio in televizija.

Telefon: govor brez sten

Fonograf: Koncertna dvorana brez sten
Fotografija: Muzej brez sten
Elektricna lué: Prostor brez sten

Film, Radio in TV: U¢ilnica brez sten

Clovek-zbiralec hrane se’zopet pojavija v
neprikladni vlogi zbiralca informacij. V tej
vlogi ni elektronski ¢lovek ni¢ manj nomad
kot njegovi paleolitski predniki,

(PREVAJAL DUSAN R)
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Kriza v slovenski baletni umetnosti se
v zadnjih letih stopnjuje — to dejstvo je
postalo $e bolj o¢itno ob odhodu starejse
generacije v pokoj. Vzroki so zelo raz-
licni in so tako umetniSke Kot izven-
umetniske narave. O teh drugih je bilo Ze
nekaj govora v revialnem in dnevnem Ca-
sopisju. Ker se v pricujo¢em Kriticnem
zapisu ne bom podrobneje ukvarjal s temi
problemi, naj samo na grobo opozorim
na dve zariS¢i tega stanja: to sta naSi
osrednji baletni ustanovi — srednja ba-
letna $ola z nesodobnim programom, kla-
novstvom (drugace bi prav gotovo pouce-
vali na tej ustanovi tudi nasi najpomemb-
nejsi baletni umetniki, kot sta Mlakarja,
Tatjana Remskarjeva in Ksenija Hribar-
jeva, Lojzka Zerdinova, ki zastopata slo-
venski sodobni ples), ter nerazumljivo ne-
zainteresiranostjo oz. nesposobnostjo za
usposabljanje mladega baletnega kadra in
ljubljanska baletna hisa, katero , odliku-
jejo** povsem enake lastnosti. Konserva-
tivnost teh dveh ustanov je povzrocila to
. desetletno ,,¢mo obdobje* slovenskega
baleta, na drugi strani pa onemogoc¢a resi-
tev tega perecega problema.

Namen tega zapisa je, da preko neke
kritiCne analize nekaterih predstav iz zad-
njega obdobja poskusam raziskati raz-
line pristope k oblikovanju le-teh in pri-
kazati splosne dileme naSe baletne stvar-
nosti, ki se logi¢no projecirajo tudi v
umetnisko dela. Za primer sem izbral
predstavo Egkovega , Joana von Zarisse™
v postavitvi slovenskega koreografa Me-
toda Jerasa, dobnitnika ,Nagrade mesta
Ljubljane* za koreografijo ,Nine*, ki
verjetno predstavlja edini pomembnejsi
umetniski rezultat slovenskih koreogra-
fov v zadnjem desetletju na naSem balet-
nem odru.

Pogum, s katerim se $teviléno skromen
ljubljanski ansambel loteva velikih spek-
takularnih klasi¢nih baletov, je prav ne-
verjeten. Ta goreénost po ,,veliki** umet-
nosti pa ni prav ni¢ pohvale vredna in je
prej popolnoma nepotrebna, Kajti prila-
gajati repertoar, svojim moznostim in
zmozZnostim ter znotraj tega okvira izgra-
jevati SVOJ balet, je osnovno nacelo
zdrave repertoarne politike. Imeti je tre-
ba tudi dolo¢en in uresnicljiv cilj. Tako
uspehi ne bodo samo navidezni, ampak
tudi resni¢ni, Vedeti moramo, da ni
umetniska predstava tista, ki se ponasa z
bles¢ecimi naslovi (Trnulj¢ica, Romeo in
Julija, Labodje jezero, Spartak...),
ampak moramo iskati umetnost le zno-
traj ustvarjalnega dela. V danasnji si-
tuaciji je nemogoce verjeti, da bo nasa
baletna umetnost prisla Se kdaj na po-
vr§je. Ne smemo pozabiti, da je ravno ba-
letna umetnost Pie in Pina Mlakarja bila
ze pred drugo svetovno vojno tista nasa
umetniska zvrst, ki je posegala v sam
evropski vrh in kar je Se posebno po-
membno — to so ji tudi priznavali.

Zaradi pomanjkanja avtorskih baletov

o konceptu
baletnih predstav

jerasov
»joan von
zarisse« (1)

nadih koreografov — ze deset let se ni po-
javilo niti eno novo koreografsko ime:
vzroki so v $olanju, ker nasa baletna Sola
ne vzgaja ustvarjalcev, ampak poslusne re-
produktivce in v ljubosumnem Cuvanju
koreografskih stolckov v nasi baletni hisi
— je uvrstitev Egkovega ,Joana von Za-
risse’* na repertoar srecen slucaj. Ne toli-
ko zaradi dela samega, ampak bolj zaradi
materiala, saj je tema o Don Juanu kaj
zanimiva naloga za koreografa in reZi-
serja. Pod tem si predstavljam koreografa
vsaj kot ko-avtorja, kajti ob vsak dan bolj
suverenem  osamosvajanju  gledaliske
umetnosti je kaj nespametno verno slediti
tako formalni kot idejni klasi¢ni struk-
turi Egkovega dela, nastalega v letu 1940,
ki je v tistih viharnih ¢asih Evrope bil ze
sam.po sebi dolo¢en anahronizem. S ¢ o-
jo krscansko moralistiko: gresni bodo
kaznovani! je preenostavno didakticen,
ceprav mogoce za tisti Cas dovolj aktua-
len, akcijski. Seveda, pa je vprasanje, Ce
ni berlinska premiera razkrila globje raz-
seznosti tega dela kot ga je ljubljanska.
Postavitev koreografa in reziserja Metoda
Jerasa se je na zalost drzala formali-
sticnega okvira in manevrirala izklju¢no
znotraj njega, kar ni moglo pripeljati do
pomembnejsega rezultata, predstavlja pa
v konkretni situaciji soliden dosezek, ce-
prav pogresamo ve¢ drznosti tako v kon-
ceptu kot v realizaciji. K dobremu vtisu
sta prispevala le druga in Cetrta slika, kjer
so zbrani solisti¢ni nastopi; pas de deux v
drugi sliki med Joanom' in Isabeau ob

mrtvemn mozu, pa ima v novejsi slovenski
baletni umetnosti celo antolosko vred-
nost.

V tem kratkem zapisu me bo predvsem
zanimal temeljni uprizoritveni nespo-
razum, ki se konstantno ponavlja pri na-
sih baletnih uprizoritvah. Gre za problem
pavialne vernosti, zavezanosti avtorje-
vemu tekstu, zaradi katere se zapostavlja
koreografova, reziserjeva, scenografova,
kostumografova in plesalceva indivi-
dualna ustvarjalnost, njegova umetniska
potenca,

Werner Egk se s svojimi operami, n. pr.
Revizorjem, in baleti uvrS¢a med po-
membne sodobne nemske skladatelje.
Cesto se je posluzeval znanih tem kot v
primeru ,JJoana von Zarisse*. Te ,,izpo-
soje* je ob opernem delu ,Columbus®
komentiral takole: ,V zgodovini ¢lo-
vestva so na izbiro snovi in osebnosti, ki
so ze od nekdaj silile pesnike in glasbe-
nike k vedno novim obdelavam. To so
sliki, katerih usoda je podobna usodam
ljudi vseh casov in odkriva nekaj splos-
nega in pomembnega."* Problem don-
juanstva i(i zanj konstanta, ki ga katera-
koli konkretna zgodovinska situacija ne
more spremeniti. Toda zakaj ni postavil
Don Juana v danasnji ¢as, ampak v pozni
francoski srednji vek, tam na zacetek 15.
stoletja, ko je v umetnosti prevladovala
pozna gotika? Tu so vsaj trije vzroki:
prvega je povedal sam, ko je rekel, da je
bila te odlo¢itve kriva lepota Fouquetove
,Madone** in  chansoni Charlesa
d'Orleansa; drugi vzrok je lahko ta, daje
izbira klasi¢ne baletne forme narekovala
zgodovinsko odmaknjeno lokacijo; in
treji — konkretna politi¢na situacija mu
je sugerirala previdno zgodovinsko pre-
obleko, ki naj bi fiktivno zakrila kriti¢ne
bodice. Zelo se mi zdi pomembno dej-
stvo, da je zgodovina le preobleka za kon-
kretno druzbeno-politi¢no stanje, da je
delo v bistvu aktualno, kriti¢no. Prav ta
temeljna silnica ,,Joana von Zarisse* pa je
bila v ljubljanski uprizoritvi zabrisana,
ukvarjala se je preve¢ s svojo zgodo-
vinskostjo, izjemi sta prizora v drugi in
cetrti sliki.

Koreograf Metod Jeras, scenograf-ko-
stumograf DuSan Risti¢ ter ne nazadnje
dirigenta ‘Bogo Leskovic in Lovrenc
Amié¢ so imeli na voljo ve¢ variant: da
obdrzijo srednjevesko obelezje dela ali ga
translocirajo v sodobnej$o, gledalcu blizjo
atmosfero ali pa ,ve&ni* problem don-
juanstva reSijo konkretnosti in tako Se
mocneje poudarijo osnovno temo. Odlo-
¢ili so se morda za najtezjo varianto —
obdrzali so zastavljeno osnovo fran-
coskega srednjega veka. (Za primer naj
navedem dve filmski realizaciji, ki izha-
jata iz podobnega koncepta, to je ge-
nialna Pabstova ,Beraska opera® po
Brechtu in prav tako izjemen Kozincov

,Hamlet*.) '
NIKO GORSIC
(Se nadaljuje)
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priéevanja
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Glasbeno dogajanje v Ljubljani je
bilo med vojnama na razmeroma vis-
jem nivoju, kot je danes. Nastopi zbo-
rovskih pevcev in koncerti so bili tedaj
dogodki prve vrste, Zato je prav, da
tega ne pozabimo in veseli smo, da
nam je profesorica Mira Novakova,
sedaj ravnateljica gimnazije v Ajdov-
§¢ini, na povabilo poslala naslednji

i k:
L prispeve g

bila sem
pevka

ni lahko priti iz podeZelja' v mesto

Ni lahko priti iz podeZelja v mesto. Pa Eeprav je
to podezelje tudi mesto. Vendar vse je novo, vse je
drugace, vse je tuje. In — sam si,

-V svojem domacem okolju smo sodelovali dijaki
in dijakinje predvojnega Maribora povsod,

Nekateri na Sportnem podroéju, drugi na deskah
Slovenskega ljudskega odra, tretji v pevskem zboru
Glasbene matice, pa drugi spet na politi¢nem po-
drodju . . .

Skratka, povsod smo bili, ni¢ se ni zgodilo brez
nas — mladih.

In lepega jesenskega dne, ko je mariborski mest-
ni park Zarel v pisanih barvah, nas je sprejela me-
glena, tuja in turobna Ljubljana, Nismo prihajali v
mesto ucenosti skupinsko, ne — posami¢ nas je
pripeljal vlak. Se dobro pomnim tisti dan. Na kolo-
dvoru sem stopila pred mitni¢arja verjetno dokaj v
smesni obliki. Pod pazduho violinsko $katlo, v eni
roki pti¢nico s kanar¢kom in v drugi roki velik
pleten kovécek. Za pticka sem plac¢ala mitnino. Pa
mi ni bilo Zal, saj mi je vso dolgo zimo delal druz-
bo in razbijal turobne misli brucovske samote.

Iz razgibanega dijafkega Zivljenja v Mariboru
sem prisla v nafe kultumo sredi§¢e nepripravljena.

iz doma visoko3olk potefe pobuda
za ustanovitev Zapz

Laze je bilo dekletom, ki so dobile stanovanje in
oskrbo v Domu visokoSolk. Od tch je tudi potekla
pobuda, da bi na univerzi ustanovili Zenski aka-
demski pevski zbor,

Predsednica pripravljalnega odbora je bila Marija
Vedernjak.

Na ustanovnem ob&nem zboru ZAPZ, ki je bil
30. maja 1939 na univerzi v Ljubljani, je Marija
Vederjak podala poro&ilo o delu pripravljalnega
odbora. Povedala je: ,,Junija 1938 smo s nekatere
tovariSice zglasile pri Francetu Maroltu. Prosile
smo ga, ¢e bi hotel organizirati Zenski akademski
pevski zbor, Tovan§ dirigent je to misel sprejel z
ngjvecjim zadovoljstvom.*

med pevkami

Ne spominjam se¢ ve€, kako sem prisla med
pevke. Prav dobro pa $e pomnim, da sem se nekega
veCera znadla v stanovanju Toncke in Franceta
Marolta na preizkusnji.

pevske preizkusnje

Sprva sva se pogovarjala o marsi¢em, tudi o poli-
tiki. Ko mu je moje ,Stajers¢ine'* bilo verjetno
dovolj, mi je dejal, naj preberem stavek: ,Cez
polje gre en stari moz, na hrbtu nosi strgan kos."

Zdelo se mi je smedno, ko je zahteval, da pre-
berem veselo, Zalostno, jezno, vprasujoce, olita-
joée in kon&no naj vse Se zapojem. Kljub temu, da
mi je sproti popravljal vse ,e* in vse ,0" mi je
konéno le ,,dal svoj zegen'*. Ceprav sem mu'zatrje-
vala, da sem v Mariboru prepevala v Solskem zboru
in v zboru Glasbene matice pod dirigentsko palico
Vasilija Mirka in Marjana Kozine, mi je dejal: , Ja,
deklié, zdaj moras $e na zdravniski pregled. Prvo
na pluc¢ni dispanzer, potem pa $¢ k psihiatru dr,
Bogomiru Magajni. No, in potem bomo videli, ali
bos pela ali ne!**

ivan - janez silic — korepetitor

Pri preizku$njah in tudi kasneje pri delu zbora je
¢esto in vestno pomagal tovaris Ivan Sili¢, Na usta-
novnem obénem zboru se mu je za pomod tudi
zahvalila tovariica Marija Vedernjakova.

Jaz se pa Janeza — tako sem ga klicala — spomi-
njam s posebno neZnostjo. Bil je moj korepetitor.
Kolikokrat je sedel za mizo, poloZil note ored se in
wzaigral', Pa je dejal: Al slisis? Al slisis? * Po-
kazal je s prstom na neko noto — bodisi v ,,OCc-
nasu** alj v pesmi ,,Vse roZice rumene'’, pa dejal:
»Od tod poj naprej!'t ObCudovala sem ga prav
zares, Ker tega, kar je ,igral* po mizi, res nisem
slisala, In dobro, da sem c¢lovek hitrih reakcij.
Vsakokrat, ko je padla komanda: ,,Od tod na-
prej!*t — sem v mislih zapela od zacetka, pa je tudi
,,od tod naprej* §lo se nekam v redu, Se dandanes
s¢ muzam, ko se z Janczom sreCava, ker Se vedno
ne vem, ali je sprevidel mojo ,goljufijo™ ali ne.
Morda pa jo je res, saj mi je ob neki priliki poklonil
drobno knjizico pesmi z naslovom ,,Zalostne**. Naj
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bo tako ali drugace, knjiZzica mi je Se danes draga,
prav tako pa tudi Janez, ¢eprav se le poredko
vidiva.

Preizkudnje so trajale dva meseca: scptembra in
oktobra 1938. leta.

Delegacija pripravljalnega odbora, tovarisici
Marija Vedernjak in Ilda Jerabek in dirigent France
Marolt, je obiskala tudi rektorja univerze, ki je z
velikim veseljem vzel na znanje snovanje Zenskega
zbora na univerzi. Zboru je odobril 1000 DIN kot
prvo podporo.

pevska 3ola

Novembra 1938 je pric¢ela z delom pevska $ola.
Zacetek je bil tezak. Od prvotno prijavljenih pevk
nas je ostala komaj &etrtina. TeZko je bilo tudi
stalno iskanje nadomestila za odhajajoce.

Vaj te edinstvene pevske Sole se ¢ prav dobro
spominjam. Bile so ob ve¢ernih urah in ob vajah za
pravilno dihanje, oblikovanje glasu, petja in vsega,
kar je spadalo zraven — bile tudi najodli¢nejsa Sola
nacionalne zavesti. To je bil ¢as, ko je v zraku
viselo nacisti¢no nasilje, ¢as, ko me je ob povratku
domov mimo kasarn nemalokrat bilo strah, as, v
katerem je na$ dirigent znal, hotel in Zelel pre-
buditi in uévrstiti zavest, da smo Slovenke in kot
intelektualke dolZzne za slovenstvo storiti nekaj
ve¢. Drobne opombe, morda kdaj tudi pikre pri-
pombe so se mi globoko zajedle v mlado bit. Med
hudimi leti, ki so sledila temu sre€nemu obdobju v
mojem Zivljenju, so moje misli in Custva esto
gostovala pri Francetu Maroltu, Zahvaliti se mu
moram za mnoge stvari.

priprave na koncert

Z marcem 1939 smo pri¢eli z vajami za koncert.
Izgledalo je, da koncerta ne bo mo¢ izvesti. Tova-
rifica Marija Vedernjakova, predsednica pripravljal-
nega odbora, je svoje izvajanje na ustanovnem
obénem zboru ZAPZ zakljuéila z besedami: ,,Do-
kazati hofemo, da smo vredne obstoja in da nekaj
zmoremo, Pri tem prosimo g. dirigenta, da nam
ostane kot doslej naklonjen, kajti, da je delo tako
dale¢, kot je, se moramo samo njemu zahvaliti.**

Tajnica pripravljalnega odbora je bila tov. Tinta
Velja. Na ustanovnem ob&nem zboru je bila nujno
zadrZana, zato sem jo nadomestovala jaz.

Ko danes gledam in prebiram tisto svoje poro-
¢ilo, moram nehote priznati, da se nisem mnogo
spremenila, Ze takrat me je ‘bolel premajhen ¢ut
odgovornosti, pa prenizka tovariSka zavest. In
zopet moram priznati, da je to tudi bil plod Marol-
tove pevske Sole. Res, ¢udovit vzgojitelj je bil in ne
le pevovodja.

Zanimiva je vsakakor njegova sklepna beseda na
ustanovnem ob&nem zboru. Med drugim je dejal:
,Gre za naj koncert. Prirediti koncert se pravi, iti
pred javnost in re¢i: mi se drznemo vas presenetiti.
Zenski akademski pevski zbor mora biti vreden
faktor za nalo pevsko kulturo. Kot javen korpus

" morate dati vzgled, ki hoge s svojo enotno voljo

pokazati svoj namen in TA JE SKUPNOST VSEH
NAS.* Morda $ele danes povsem razumem te nje-
gove globoke misli in hvaleZna sem mu zanje.

nisem ve¢ sama in osaomljena

Tako med odbornicami kot med ostalimi pevka-
mi sem naSla mnogo dobrih tovariic in pravih
prijateljic.

Ni¢ ve¢ nisem bila sama in osamljena. Tako kot
pevska Sola so me tudi vaje za pripravo na koncert
pritegnile v druzbo mladih ljudi.

In v tej druZbi se nisem naucila samo peti in
muzicirati, temve¢ mnogo, mnogo vec.

MIRA NOVAK

(Se nadaljuje)
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glasba

in gledalisce

Jovan
miliéevié

V nafem gledaliSkem, filmskem in televizij-
skem svetu obstaja veliko &udovitih in po-
membnih stvaritev, ki nastajajo v povezavi z
glasbo, vendar niti €as niti prostor v &asopisih
ne dopui€ajo vsakodnevnega spremianja teh
pojavov. Glasbi je dalo niz dragocenih vred-
nosti predvsem gledalii¢e, tako scensko glasbo
kot sestavni del gledalifke predstave kot tudi
absolutno in iskreno angaZiranje nasih znanih
gledalidkih umetnikov v ustvarjanju glasbeno-
knjiZevnih vecerov, recitalov itd. Med temi naj-
zasluZnejdimi gledaliskimi umetniki zavzema
Jovan Mili¢evi¢, prvak Dramskega narodnega
gledali¥¢a v Beogradu, posebno mesto. Junak
Shakespeara, Dostojevskega, Tolstoja, Lorce
dela in ustvarja Ze ve& kot dvajset let. Njegovo
umetnisko delovanje zasledimo od prvih
povojnih let, skupno z neko skupino mladih, ki
s0 se komaj spoznali v 3e nepozabljeni skojev-
ski navdahnjenosti. Za&eli so z domoljubno
liriko. To je bil &as zanosa, ki se na Zalost ni
nikoli povrnil. Vsakdanje Zivljenje je te ljudi

naredilo zrelejfe, bolj znane (nekatere tudi

bogatejse), istocasno pa je as prinesel tej gene-
raciji tudi razoCaranja, nesporazume. Ko so ti
mladi umetniki zaCeli ustvarjati dela, ki osta-
nejo v zgodovini glasbe, gledalis¢a, slikarstva in
filma, jim Zivljenje ni bilo naklonjeno.

Jovan Milievi¢ je umetnik, ki ne ii¢e svo-
jega mesta za kulisami in z raznimi parolami.
To je ustvarjalec, ki v svojo vlogo prenese svoj
svet in jo tako naredi Zivljenjsko, resni¢no in
gledalcu neposredno. Poleg svojih prvih uspelih
dramskih predstav, filmskih in estradnih viog,
se kaZe MiliCevi¢ tudi kot najcelovitej§i komen-
tator Cloveskih usod in vsega, kar te osude
neizbrisno vsebujejo. Vé&asih se nam predstavi
kot brezskrben mladeni¢, véasih kot zrel in
resigniran intelektualec, izgubljen v svetu svojih
neustvarjenih ambicij, v&asih kot &lovek, ki je
Ze vse preZivel. Stotine tak$nih poustvarjenih
likov in stotine tak3nih izniansiranih, gladko
izvedenih vlog je v svetlem spominu gledalidke
publike.

V umetnosti Jovana Mili¢evia obstaja neka
komponenta, ki izziva simpatijo in vpraSanje:
ali imamo $e kak3nega umetnika, ki tako inten-
<ivno Zivi in dela tudi na podrodju glasbe;
zveCer je na premieri v svojem teatru, Ze v
zgodnjem jutru nekega prvomajskega praznika
pa recitira na Zvezdari stihe in ustvarja mladim
nepozabno prvomagjsko jutro. Njegov sanjavi,
predvsem pa iskreni moski glas, zveni na obron-
kih Kozare kot simfoni¢na pesnitev. Mogode je
Jovan Milievi¢ tudi sam pesnik gledalifke
besede.

Beseda in melodija se v njegovi umetnosti
spajata in delujeta kot en izraz, kot svojevrsten
nacin interpretacije nekega dozivljaja, v kate-
rem se niti beseda ne dviga nad melodijo niti
melodija ne zasen¢i modi izraZenega besedila: v
poustvarjalnem odnosu Jovana Mili¢eviéa se
potencira ta enotnost kot odraz notranjih
umetnikovih ¢utov tako, da se ta izraz pojavija
kot celovit in popoln prikaz. Glasba je tako
samo razdirila in poglobila nacin Mili¢eviéevega
izraza, odkrivajo¢ bogato umetnikovo notranje
zZivljenje, ki dokazuje njegov osebni odnos do
glasbene umetnosti. Glasba Zivi v Milideviée-
vem intimnem svetu kot poseben svet, ki ga
razvija in izpopolnjuje v svojem dramskem
opusu in tako postaja bolj human in subtilen.

Skozi presek njegovih preteklih vlog in do-
zZivljajev, skozi mnoga obdobja njegovega raz-
voja in v zvezi s tem tudi glasbenega prizade-
vanja, i§¢e MiliCevié v svoji ustvarjeni vlogi
poleg vseh dramskih elementov tudi tiste, ki so
specifiéno glasbeni,' Tako je tudi razumljiva
njegova predanost Chopinovim revolucionar-
nim, pa Ceprav poetskim Polonezam, dalje,
baro¢nim glasbenim strukturam francoskih in
italijanskih. mojstrov, predvsem pa je razumiljiv
njegov predan odnos do glasbe nadih sodobnih
avtorjev, posebno fe, ¢e ta glasba predstavlja
Cas in orientacijo, v kateri Zivi umetnik sam.
Kot absolutni pobudnik nase sodobne glasbe se
pojavlja vedno kot mentor borbene in revolu-
cionarne lirike nasih glasbenih ustvarjalcey.

Iz MiliCevieve mo&no navdahnjene inter-
pretacije stihov Branka KarakaSa, v glasbeni
preobleki Ivana Rupnika, je moé zadutiti
izvimi izraz njegovih izhodif¢ o Zivljenju,
soncu, smrti in zmagi. S svojim glasom in ob
umetniskem sodelovanju svoje vrstnice Mire
Stupice je Mili¢evi¢ izpovedal:

»Zato vas prosim, ne izvrzite v vsemire
kompozicij lakote, preden laéni ne izginejo s
sveta, ne nasprotujte soncu — ne ranite zvezd,
pustite pri miru mesec, vmite se k zelenim liva-
dam, da ne izginejo cvetovi.*

Temu dramskemu snovanju je tezko najti
podobnega poustvarjalca, kot je Jovan Milide-
vi¢ v svoji izrednosti. To potrjuje na najboljsi
nacin tudi umetnik sam.

(PO PRO MUSICA PREVEDLA T.K.)

GLASBENA MLADINA @ STRAN 11

med ploséami

V letodnjem letniku smo enkrat Ze govorili o
plo3¢ah, ki jih je mo¢ kupiti na tujem trZi§¢u in ki
so jih .izdale tuje-zaloZniske gramofonske hise.
Tudi danadnji pregled posve¢amo novostim, ki so
iz8le konec lanskega in v zacetku tega leta in po-
budile ve¢jo pozornost.

Stevilni so Ze posnetki Wagnerjeve opere Tristan
in Izola, Zdaj je izfla tudi kaseta s plo§¢ami, kjer
so posnetki Kamjanove uprizoritve na lanskem
velikonoénem festivalu v Salzburgu. Posnetki
pomenijo altemativo k Ze znanim in izvrstnim po-
snetkom dirigentov Soltija in Boehma. Ploiée je
izdala firma Electrola (1 C 193-02 293/97), pojejo
pa Jon Vickers in Helga Dernesch nasloyni vlogi,
ostali protagonisti pa so 3¢ Christa Ludwig, Karl
Ridderbusch, Peter Schreier in drugi. Izvrstna je
spremljava berlinskih filharmonikov.

Bartokovi violinski sonati 1 in 2 je posnel violi-
nist Isaac Stern s pianistom Aleksandrom Zaki-
nom. Plo§¢o je izdala firma CBS (S 72972) in
pomeni po mnenju nekaterih kritikov kar merilo,
zlasti v plasti¢ni soigri obeh umetnikov, saj je
Bartok namenil enakovredno vlogo tako violini
kakor klavirju. To je plos¢a, kateri skoraj ni mo¢
ocitati pomanjkljivosti!

Pri Philipsu (6 500 368) je posnel pianist Clau-
dio Arrau koncertne parafraze na Verdijeve opere
Franca Liszta. To je Ze treja plo3ca tega pianista z
Lisztovimi deli. Znacilno je, da se je omejil le na
parafraze Verdijevih del — Verdi pa je poleg Mo-
zarta in Wagnera najpomembnej$i opemni skla-
datelj, ki mu je Liszt posvetil svoje klavirske kon-
certne obdelave.” Arrau jih je kongenialno po-
ustvaril in jim dal globoko muzikalno vrednost.

Ljubitelje nove glasbe velja opozoriti na Berijeve
skladbe na ploi¢i RCA RK 11 530/1-2 Sequenza
VI, Chemins II in III, Epifanie, Folks Songs s
sopranistko Cathy Berberian, violistom Walterjem
Tramplerjem, ansamblom  Juilliard, London
Symphony Orchestra in Lucianom Beriom. Folks
Songs nimajo z novo glasbo skoraj ni¢ opraviti, saj
gre za izredno rafinirano instrumentirane adap-
tacije ljudskih pesmi in ponckod tudi za Beriove
skladbe same. Izvrstni izvajalci, zlasti sopranistka,
bivia Beriova Zena, so porok za kvaliteto ploice.

Ljubitelje opeme umetnosti pa bo morda zani-
mala Bernsteinova interpretacja Bizetove Carmen,
ki jo je izdala DGG. Zasedba odgovarja otvoritveni
predstavi sezone 1972/73 v newyordki Metropoli-
tanki, kjer je pela Carmen Marylyn Horne, don
Joseja James McCracken, Escamilla pa Tom
Krause.

Za konec naScga pregleda pa si poglejmo 3e
nekaj ploi¢, ki so dobile ,,nem&ko nagado za gra-
mofonske plosce* v letu 1972, Med simfoniénimi
deli sta prejeli nagrado Mahlerjeva simfonija §t. 7 v
izvedbi Chicago Symphony Orchestra in z dirigen-

' tom Georgom Soltijem (Decca SET 518/19) in
Ravelove skladbe Dafnis in Hloe — 2. suita, Rhap-
sodie Espagnole, Pavane pour une infante defunte,
Alborada del Gracioso v izvedbi Cleveland Orche-
stra in dirigenta Pierra Bouleza (CBS 72 975). Med
operami so prejele nagrado Rossinijev Seviljski
brivec s Claudiom Abbadom in London Symphony
Orchestra (DG 2 750 053) in odlomki iz Massene-
tove Manon z Juliusom Rudelom in New Philhar-
monie Orchestra London (Electrola 1 ¢ 063-92
630). Od komomih del so bili nagrajeni Schuber-
tovi klavirski trii (CBS 77 252); med deli nove
glasbe sta bila nagrajena Kagel (DG 2 707 060) in
.skladbe Hannsa Eislerja (WER 60 064); od decl
stare glasbe pa Ockenghamova Missa ,,Ecce ancilla
Domini** in moteti , Intermerata Dei Mater*
(BASF /harmonia mundi 251 512-1 ter Schuetzovi
Davidovi psalmi (DG Archiv Produktion 2 722

\007).‘ —t)
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povsem
moja
»morning
dew«

PiSem z zavestjo, da bodo to brali predvsem
mladi. Mnogi med njimi poslusajo in kupujejo rock
glasbo nasega ¢asa. Ne vem, kdaj bom (o) dozivel(i)
priznanje sodobne t.i. pop glasbe od avtoritet, ki
DANES tehtajo umetnost in glasbo z njo. (Govo-
rim o domacih in ne o ameriSkih razmerah, saj so
tam glede tega Ze toliko korakov pred nami, da jih
komaj Se vidimo.) Tistih avtoritet, ki pod besedo
GLASBA razumejo samo t.i. klasiéno glasbo,
predno pa izreéejo JAZZ, pa se previdno ozrejo
okoli sbe, Ho¢em samo reéi, da mi je v resnici
veeeno, kdaj bodo avtoritete sposobne sprejeti Se
kaj drugega v svoj pojem glasbe, saj njihovega ,pri-
znanja* sam nc potrebujem! Zame je rock Ze
Umetnost in njegovi glasbeniki so Ze ustvarili nekaj
mojstrovin: albumoy, daljsih, kompleksnih skladb,
kratkih biserckov ali pa celo samo delékov nepo-
zabnih instrumentalnih solov ali vokalnih inter-
pretacij.

+(Walk Me Out In The) Morning Dew** uvriéam
med dalje nepozabne stvaritve, Rad bi vam pove-
dal nekaj besed o moji varianti sprejemanja te
pesmi v natanko doloeni izvedbi; THE GRATE-
FUL DEAD. Menda ne bo napak, ¢e povem osnov-
ne malenkosti o njih? Pred dobrimi osmimi leti so
zacceli v Kaliforniji, deZeli najboljse rock glasbe, v
Se danes spoznavni zasedbi: dve Kkitari, bas,
orgle /piano in bobni, Variacij na temo zasedbe je
bilo precej, danes zstopa kot vedno solo kitarist
Jerry Garcia, ki se je razvil v specifiénega vokalista,
Bob Weir z ritem kitaro in svojim glasom, Keith
Godcheaux z znacilno ¢istim zvokom klaviga in
Pigpen kot prejsnji vokalist in zdaj$nji organist.
Osem pomembnih albumov imajo za seboj, poleg
nedtetih nastopov, ki so jim predvem v okolici San
Francisca utrdili ,kult Grateful Dead®, tako
mo¢no jih ljubijo,

Ce bi rekli, da je njihova glasba odli¢na samo
zaradi pajcevine, ki jo spletata Garcia in Weir s
kitarama, da je to tipi¢en nenadkriljiv rock z Za-
hodne obale, da jim gre zasluga na plos¢e spraviti
par primerov idealnega , acid rocka* (rock, ki je ali
ustvarjen ali namenjen posluianju pod vplivom
mamil) — s tem bi povedali Sele dve tretjini resnice.
Brez Roberta Hunterja Dead ne bi bili kar so. Hun-
ter piSe besedila za njihove skladbe Ze od zacetka,
saj sta v€asih z Garcio igrala v duetu,

Tako lahko na njihovem zadnjem trojnem albu-
mu ,Europe '72* (Warner Brothers), ki je iz3el
novembra lani in je izpolnjen s posnetki njihovih
nastopov na lanski turneji po Evropi, najdemo Sest
novih pesmi, katerih besedilo je delo Hunterja,
Tudi skladbe, ki niso njihove, so pazljivo izbrane.
Ze na svojem prvem (studijskem) albumu so po-
sneli izvedbo takrat Se kar znane skladbe ,Morning
Dew*, ki jo je napisal pesnik+glasbenik=individua-
lit Tim Rose skupaj z Bonnie Dobson. Njegova

izvedba te pesmi je bila zame dokoné&na, dokler
niem veckrat slisal novo verzijo, posneto na albu-
mu , Europe '72* Grateful Dead.

Kaj je pravzaprav tisto, kar napravi njihovo
izvedbo absolutno, definitivno? Na plodéi je po-
snetek iz Londona, ki se zaéne z dalj$o improviza-
cijo, pogravanjem dveh kitar: kozmi¢na glasba,
poimenovana ,Prelude®. Kakor je ,Prelude* na
videz povsem neurejen, tako preseneti le par tre-
nutkov dolg prehod v ,Moming Dew*. Prehod, ki
ni ni¢ drugega kot umirjenje, iz€iS¢enje zvokov
kitar in klavirja in potem sprememba ritma: treba
je doZiveti tisti Carobni trenutek, ko zaigrata obe
kitari skupaj tako otoZno temo, da ve$, da ne pri-
haja ni¢ drugega, NE MORE PRITI!, kot srce seka-
joca pesem. Tudi klavir je Zalosten, (v ritmu) po-
casi majed glavo in Ze: pleSel z Zensko nekje v
poltemi, vse, tudi ona, ti je spolzelo stran, z vsemi
celicami  POSLUSAS, ZIVIS glasbo; razumes
pevea, ¢eprav ne zna$ angleSko. Jerry Garcia poje s
kitaro, ¢eprav v€asih ne ved, ali bi poslusal njega ali
Weira na drugi strani odra. Redkokdaj me kitara
gane, tega je zmozen najbolj Gareia, ki pa, kot
pravi sam, vsako stvar zaigra vsakokrat drugade. V
tole ,Morning Dew* na ploiéi je poloZzil toliko, da
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ni ve¢ samo posnetek, ampak izku$nja; ob njej
doZivim isto kot Ce poslufam AleSa Strajnarja
(Mladi Levi) igrati njegov del v I Shall Be Relea-
sed **: najprej zacutim, kako prekleto DOBRO igra,
potem pa me dvigne, oba hkrati trpiva tisto vse-
obsegajo¢o bole¢ino, trpljenje, ki jo v ,,I Shall Be
Released* konéno odreSi upanje: ,PROST
BOM*"!, v ,Morning Dew' pa vdanost v resnico:
WMISLIM, DA ZDAJ NI VEC VAZNO". Garcia
poje, glas uporablja za izraZanje vsebine hkrati s
kitaro: ,,Sprehodi se z menoj v jutranji rosi, dragi
moj / Ne morem sc sprehajati s teboj v jutranji
rosi, danes ne, ljuba / Mislim, da sem slifala otroka
jokati danes zjutraj / Nobenega otroka nisi slifala
jokati. / Kje so danes vsi ljudje, dragi moj? / Ni
treba, da st bojiS skorajSnje smrti / Sicer, pa ti
sploh nisi videl teh ljudi. / Mislim, da sem slifala to
jutro stokati mladega, dobrega moza. / Sprehodi
se z menoj, dragi moj / Peljal te bom na sprehod v
jutranji rosi, draga moja / Mislim, da zdaj ni ve¢
vazno, / Mislim,da je zdaj vseeno."

Rad bi, da tudi vi doZivite svojo ,Morning

Dew*.
STANE SUSNIK

THE GREATEFUL DEAD: (Z LEVE NA DESNO) RON MCKERNAN (VOKAL, ORGLICE), JERRY
GARCIA (KITARA), BILL KREUTZMAN (BOBNI), BOB WEIR (RITEM KITARA), KEITH GOD-
CHAUX — NOV CLAN! (KLAVIR, ORGLE), PHIL LESH (BAS)
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odpotovanja in molilni mlinéki
obred besede in glasbe

Redkokdaj se zgodi to, kar se je ta vecer. Ko je
publika, ve¢inoma zadovoljna in zadovoljena, od-
hajala, so avtorji in izvajalci obsedeli sredi avdito-
rija neizpraznjeni, nakopiéena energija se z obre-
dom ni v celoti prenesla med prisostvujoée, spro-
stitev ni bila popolna, ¢utiti je bilo % napetost, ki
je ne bi smelo veé biti.l

To ni anckdota z ve€era songov {Tomaz Pengov)
in poezije (Milan Dekleva), ki ga je Studentski kul-
turni center pripravil aprila v Moderni galeriji,
tenkocCutnejSi prisostvujo¢i so podoben zaklju¢ek
gotovo odnesli s scboj: da k nismo prisli do konca
poti, da beseda ni bila dore¢ena in pesem ne iz-
peta. Taka zaznava nam lahko po svoje govori tudi
o kriterijih in moZnem maksimumu obreda, poet-
skega ali glasbencga. Ob redkih podobnih dogod-
kih pri nas smo se jih lahko le priblizZno zavedli.

Jasno in glasno pa se lahko zavemo tega: To ni
bil konvencionalni literarni vecer (te oznake niti ni
nosil) za na¢itano ob¢instvo, kjer se avtor na ogled
postavi ob obveznih Bachovih orglah in sve¢ah, da
bi ob skoraj pregreSnem vzdusju odprl sree svojega
genija in mukotrpno izlival svoja Custva zakovana v
verze, medtem Ko si ga fine dame skrivaj pred stav-
liajo v ne¢em tako banalnem kot je pizama. To
poénejo danes samo Se na nasi televiziji in na po-
membnih proslavah.

Vmimo s k predmetu zapisa in poglejmo,
kak3na je logika obrednega dogajanja poezije in
glasbe, da lahko ,preseZek™ energije in nepotro-
Sena napetost ob koncu nekaj povesta o samem
obredu.

Ko se je poezija, torej pesniki, sprasevala o svo-
Jih temeljih, je preko besede (kot znaka in po-
mena) in zvoka opojmila tifino. Iste ,0snove",
zadnjega roba, Se bolje izhodis¢ne tocke s zaveda
tudi glasbenik, ki uporablja razli¢en material, ton.
Gre za isto mejo, izhodii¢e obeh umetnosti, do
katere prideta glasha in poczija, ¢e se vprudata ,.s
¢im razpolagamo® in ,,od kod*. Ta meja robi tudi
skupni prostor glasbe in poezije, prostor, ki je na
eni strani tiSina — molk in se preko zvoka in tona
razprostira do kompliciranih te¢kstovnih in glas-
benih struktur. V teh so po svoji logiki osnovni
clementi spet integrirani. Vse, do &esar pridemo po
poti refleksije je bilo tukaj Ze prej. Le da bomo
zdaj, ko smo elemente ,,na novo odkrili** ravnali
drugace kot prej, ko se jih Se nismo zavedali, ko
smo jih uporabljali intuitivno, po sebi razumljivo.
Pesnik in glasbenik lahko ¢utita tiino kot izvorno
provokacijo svojega ustvarjanja. Zacenjata svojo
pot v isti tocki in se k njej spet yraéata, Odpotu-
jeta skupaj, du bi se vsak po svoji kroZnici dveh
harmoniénih krogov, dveh razliénih jezikov v
enem in istem ¢asu vrnila spet v izhodisée,

Podobna naéelna izhodis¢a so Sek omogocila
enovitost obreda dveh po svoje kompletnih avtor-
jev in moznost sodogajanja brane in pete poezije.
V prvem delu’ ve€era je igral in pel svoje pesmi
Tomaz Pengov. O njegovem ustvarganju je bilo
neko¢ Ze zapisano, da je ,hkratnost (besede in
glasbe) v sami produkeiji*', da je njegova pesem
prav zaradi ritualnosti ,jasna in preprosta, éeprav
dale¢ od tega, da bi postala klie." .y Ia pre-
prostost namerno hoce, da jo spregledamo, drobi
se¢ in mozai¢na pada v naroéje samega zvoka. Tako
tudi semantiéni nivo njegovih tekstov: drobijo se,
da bi poudarili njegov fonoloski, intonacijski del.
Ti teksti so peti teksti.2 Milan Dekleva je v istem
zapisu poudaril ritualnost TomaZevih pesmi in
pomen zapete, zaigrane, zakriGane, obredne be-
sede. Drugi del vecera, ki ni bil lo¢en od prvega, je
sledil isto, obredno logiko, hotel je dokonéati
zaCeti ritual s ciklusom poezije (Molilni mlin&ki),
vendar izpeljane na njej in prvemu delu ustrezen

nac¢in. TomaZevo petje ob spremljavi lutnje je zdyj
zamenjala v nedogled se ponavljajoéa glasbena
tema na Kkitari z vsemi neStetimi variacijami.
Enakomernost ritma je postala zibanje. Osnovni
temi so se postopoma pridruZevali drugi izvajalci z
raznimi zvo¢ili in instrumenti (zvon¢ki, tam-tam,
veé flavt itd.).3 Ko je bila tiSina Ze daleé, s je tej,
pred nasimi o&mi in udesi nastajajo¢i improvizirani
glasbi, pridruzil S¢ Milan s svojo poezijo. V tre-
nutkih, ki so bili pravi, v veem trenutnim zvokom
ustreznemu ritmu. Slidati je bilo glas, pomenjanje
je ,dalo besedo* vsemu do takrat in med branjem
nastajajo¢emu. Krhkost zvokov je dobila obraz in
ritual §¢ drugo ime. Lahko bi e rekli, da sta se
nam glasba in poezija dali druga drugi ustrezajoci,
ne da bi druga drugo preglasili ali izrabili zase.
Funkcionirali sta skladno (ne glede na kvaliteto
poezije M. Dekleve, o tem se tukaj ne sprasujemo),
usklajeni Se s tretjim, s TomaZevim zacetnim reci-
talom". Polnili so nas zvoki, zvencnja, piski in

358 3
. besede, glasba, ,,songi** (Témaz z lutnjo)

.. ritem, zvenenje (Andrej)

Sumi. Ker nismo razmisljali o dovr$enem obvlada-
nju tehnike granja, ampak vibrirali skupaj z zvoki,
smo doziveli glasbo in poezijo. Njuno stapljanje in
razli¢nost. TiSino zvoka; zvok in besedo tifine.
»Anckdota' z zacetka je ostala nepojasnjena.
Veliko pa pove o miru in zbranost, ki ju morajo
prinesti s seboj izvajalci in prisostvujoéi, ¢e ho-
¢emo doziveti obred.
P ———————

DUSANR.

1. Komentator ne pise o dogodku na splosno in
objektivno, tudi ¢e bi hotel. PiSe o sebi na ome-
njenem ve€eru, 0 svojih pri¢akovanjih in izpol-
nitvah le teh, ker piSe v okviru horizonta svoje
zavesti in zavedanja problematike.

2. Vsi citati so vzeti iz zapisa ,Obrez zvoka in
njegove besede** Milana Dekleve, objavljenega v
reviji , M*™.

3. To so bili 3¢ Metka Zupan¢i¢, Janez Krall in
Andrej Zdravi¢,

... besede, poezya (Muan)

.. zvoki, flavte (Metka in Janez)
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nagradna krizanka »glasbene oblike «

Danadnja slikovna krizanka je malo drugaZna kot obiajne. Namesto slik so tokrat rebusi. ReSitve vpisite v polja, kamor

kaZejo pustice.

REBUS — bou o
XA ung‘.'i‘ MEDM! Kiaom
M FILHARMO- IME VANIA i)
% NUA (SMON) ? "
O=|
O=|
TURKU
BESTAVIL: INDUANSKO Ly
1Gon VERIGA PLEMENSKO | PRUETEN ENSKO
LONGYKA DaaMeNsE | YoNI .E'(‘wm;'“ ﬁn f,fr(,',%’u
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K1
ZAGANIAL.
NK
UMETNISRO
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YHoD
NICLA
M g
OSERNI
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KAMTAN
+ VERNO-
VEGA
NAUTILU-
A
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MESTO
JORDANUE

MITOLOSKI
VELIKAN, OKRAJEAVA %ﬂgm. NAUK O RUSKI
PAHlA_A gulu Il:mbf.l.’l SKLADATEL)
Ml SKO | TREMOLO i (ANATOL)
KROGLO o TRRECOVOR sNovi 1219 STOL.
INAJVEC K FRANZ
MESTO NA
PELOFONEZU) LOVSK!
KOL
TRETI DEL
FUGE: REDKA
[FINALE ITAL KOVINA,
R 18 SIMPOL
STOLETIA
AVSTRALSK)
nuzwu 'AS‘ ’;
VRECAR CASOVNA | ISECA vRy F:
TTALLANSK) OTA ’
SPOLNIX
FOIPCANSK) “N 0.
UG SONCA KA
VLADARSKI SR ',":‘,3“
NASLOV FNAKA NOVO
SOGLASNIXA MESTO
LETOPIS ., NIKOLA
TRENUINO
W ICHE)-
v “,'&m“ MRAVLIA
OMIMAIL)Y

reSitev krizanke iz prolsn]é Stevilke

VODORAVNO: godbenik, atletika, brato-
mor, Ron, Sena, IC, sak, oljenka, ak, vresje,
Eol, zlo, Alp, rast, Lvov, Zo, gaber, Tate,
&in, fen, OV, Be, or, lo, Elba, Jidi§, Kunc,
&lenar, gréa, ars, Agamemnon, rik3a, Lajo-
vic, Ati, et, niti, os, Ur, kub, Dag, stih, Ares,
I, Lovec, Radenci, opica, Amié.

NAVPICNO: vrt, kar, Oslo, Ras, Uri,

IZZREBANI NAGRAJENCI:
“Ivan Mohori¢, UL J. Vege 4, 65280 Idrija nasemu ¢asopisu.

Stop, Estonska, lvi, Osterc, Stuhec, LJ, air, — Tomaz Kuhar, Ivana Regenta 19, 69000
Ca, Gabrijel¢i¢, otroe, viola, dlan, neon, Murska Sobota — Novak Borut, Trovéeva 8
EG, bet, kov, ena, etos, Al, flam, Nimes, Brod, 61210 Ljubljana—Sentvid — Ora&
Zebre, ikona, zona, mlekar, karakal, natura, Jure, Novi log 14, 61430 Hrastnik — Mesko
Kogoj, oj, beda, Avignon, ser, ab, dr, vid, nn, Marjana, Orehovski vrh 35, 69250 Gornja
Lebi&, Italci, presa, Cigli¢.

Radgona.
Nagrajeni bodo za darilo dobili po eno
plos¢o, ki je 'prispevek tovarne ,Helidon*



20. MAJ 1973

iz pisem bralecev

Utenci osnoynih 30l Grm in Katja Rupena iz Novega mesta so bili navzo&i ob gostovanju
,Studia za sodobni ples*. Pravijo, da je bilo to za njih éudovito dozivetje in prav tako upajo,
da so nistopajocx zacutili kak$no lepoto so jim nudili. Njihov foto-kroZek nam po#ilja tudi
posnetek.

Igor Loger, uéenec osnovne $ole iz Ptuja in gojenec glasbene Sole, pravi, da je tudi
zadetek glasbene izobrazbe tezak.

... Vzporedno z 2. letnikom nauka o glasbi sem pricel igrati B — klarinet. Sele tedaj sem
spoznal, koliko je treba vaditi, da pride§ sploh do pravega tona. Tovari$ Sencar, ki je moje
kolege in mene od vsega zadetka uéil blok — flavto in pozneje klarinet, je vsekakor dobil ze
marsikatero sivo las ob nasih ,slavnih zvokih*. Trudimo se, mnogo vadimo in upamo, da
bomo enkrat dosegli tisto, kar je Se zelo daleé . . .

Sredi januarja je gostoval na osnovni $oli Polje Slovenski oktet. Ceprav z zamudo, objav-
ljamo vtise, ki so nam jih poslali trije uéenci:

. ... peli so v mnogih jezikih, najbolj pa smo bili navdugeni nad japons¢ino. K aplavzu nas

E vzpodbujal profesor glasbe. Oktet je izvajal Zalostne, vesele, otoZne in ljubezenske pesmi.

as je hitro mineval in z njim tudi nastop Slovenskega okteta. Peli so zadnjo pesem in z vsem

srcem smo jih poslusali. V slovo smo jim $e enkrat moc¢no zaploskali, nato pa sta jim dve
uc¢enki osmega razreda izro¢ili cvetje . . .

. . . Najbolj sta me navdusili pesmi ,,Zabe* in pa tista udovita pesem, ki jo pojejo ribi&i v
deZeli vzhajajocega sonca. Morda takrat, ko zro v skrlatno zarjo, ki oZari morje in se nato s
soncem vred potopi vanj, morda zjutraj, ko se vracaje z lova in jih pozdravijo sonéni zarki?
Kako lepo so ti pevci znali priarati razpolozZenje japonskih ribi¢ev, teh dobrih, prijetnih
ljudi' Zelo mi je ugajala tudi &rnska duhovna pesem, ki jo pojejo Crnci, nesre&ni, zatirani
ljudje. O, v njej ni tiste prederne ubranosti, ki napolnjuje srca japonskih ribi¢ev, pa¢ pa le
skrito trplienje, 0toZnost, plahost, ki sijejo iz tistih &mih, Zalostnih o&i preganjanih temno-
poltih ljudi . . . )

... Rada imam glasbo. Zato sem se zelo razveselila, ko sem izvedela, da bo pel nz2 nasi oli
ta priznani oktet. ‘

Kon¢no pride tako tezko pri¢akovani dan. Vsa avla je nabito polna in vsi smo v pri¢ako-

vanju. Na oder stopi osem pevcev. Za¢nejo peti in vsi jih navdugeno poslufamo. Glasovi se
razlivajo po dvorani in polnijo srca, saj ¢e je pesem zapeta iz srca tudi lahko najde pot v
mnoga srca . . .

Dejan Bravni¢ar je v januarju obiskal novo glasbeno Solo ,Franc Sturm*. Tovarisica
Vlasta Rusjan pise: ,

.. .Program je bil izbran po instruktivnem konceptu od prvega do najviSjih razredov.
Poleg skladb iz u¢nega nacrta, nam je Dejan Bravni¢ar igral tudi dela iz svojega repertoarja in
to v odli¢ni izvedbi, tako da so u&enci lahko spoznaii pravo mojstrsko violinsko igro.

Navdugenju v nabito polni dvorani je sledila skladgica Zelena rutica®, ki jo je v zahvalo
za prijeten vecer mojstroma zaigrala mala violinistka Katjusa Kosir . . .
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Toscanini je ocital nekemu teno-
risti, ki ga veliki dirigent ocitno ni

+ imel preve¢ v ¢&islih: , Dragi gospod,

znano je, da je prednost tenoristov v
tem, da so nekoliko neumni — toda vi
to prednost resni¢no izrabljate.*

Ob svojem osemdesetem rojstnem
dnevu je Strauss dirigiral orkester
Dunajske filharmonije. Po koncertu je
maestro izvajalcem ganjen dejal:
,Resni¢na 3koda, da vas ne morem
povesti s seboj v grob. Lahko bi e
naprej skupaj tuko lepo muzicirali,*

Nekdo je med razgovorom vprasal
Verija: ,Mojster, katero od vasih del
imate za najboljse? ** ,Dom za stare
glasbenike, ki sem ga ustanovil v Mi-
lanu!“ je brez pomislekov odgovoril
veliki skladatelj.

'

Buelow je na svojem solisticnem
koncertu kot zadnjo toéko igral dolgo
in tezko Bachovo fugo. Aplavz navdu-
$enih poslusalcev je dolgo ¢asa odme-
val v dvorani. Tako se je umetnik
obrnil k publiki z groznjo: ,,Gospe in
gospodje, ¢e takoj ne prenchate z
aplavzom, bom celo fugo zaigral Se
enkrat!*

Znan dirigent Karl Muck je bil pri-
soten na avdiciji pevcev. Ko je eden
izmed kandidatov konéal s svojim na-
stopom, ga je dirigent vprasal, kdo ga
je ucil petja. Mladi pevec je samo-
zavestno odgovoril:  Zani profesor
Robinson.** | Dragi mladenié, zakaj
nistem ostali na tistem otoku? * gaje
vprasal dirigent,

Na neki vaji Wagnerjevega , Pasi-
fala® je bil za dirigentskim pultom
Karl Muck. Odvijal se je prizor v cve-
tli¢nem vrtu, Medtem ko so , cvetli¢-
ne deklice* pele , Tako lepo dehtim*,
je Muck prekinil vajo in vzkliknil: ,Na
zalost sem preve¢ oddaljen od vas,da

" bi to lahko presodil. Vem le to, da

zacnete dehteti Cetrt takta prehitro!*

Med neko opemo predstavo je ne-
kdo vrgel na tenorista gosjo glavo. No,
tenorista to sploh ni vznemirilo, rekel
je samo: ,,Gospodje, nekdo od vas je
izgubil glavo, vendar naj se ne boji,
ker mu jo lahko po kon¢ani predstavi
vrnem.*



obisk v radijskem studiu

S fotografom sva prisla v radijski studio in takoj zaslifala zvoke Male
Suite Georgea Bodeaua. Producent za komorno in solisti¢éno glasbo
tovari§ Engelman in tonski tehnik tovari§ Turk sta nama predstavila mla-
dega makedonskega pozavnista Kirila Ribarskega ki je ob spremljavi
pianistke profesorice Nade Omanove skusal kar najbolje interpretirati
svoj program. No, mogo¢e mu to ni popolnoma uspelo, verjetno malo
zaradi treme, malo pa zaradi trenutnega nerazpoloZenja. Sicer pa je
magnetofon sila ,drobroduina naprava“, brise, strize, skratka posnetek
lahko nastane skoraj v vsakem primeru odli¢en. Kako se pa ob tem
pocuti izvajalec? Pazi na belo lué, ki je simboli¢no opozorilo na priprav-
lienost, rde¢o lu¢, ki pomeni zaCetek snemanja, ne nazadnje se mora
tudi a,koncentrirati na dolocen del skladbe, ki ga bo zaigral.

Pozaynist Kiril Ribarski mi je zaupal, da so priprave za snemanje véa-
sih dolgotrajne, predvsem ¢e gre za snemanje na televiziji. Najvecji pro-
blem je seveda trema, vendar skufa tudi to skusnjavo premagati s tem, da
si enostavno prizadeva, da bi bil spros¢en in zanesljiv. Poleg tega snema-
njc ne prinasa glasbeniku poscbnega zadovoljstva, saj je le nastop pred
publiko tisto enkratno doZivetje, ki je podzavestna ambicija in Zelja
ysakega umetnika. Za to je nedvomno potrebno trdo delo in iskrena
predanost glasbi. Tako se Kiril niti en sam dan ne lo¢i od svojega instru-
menta, Ki ga igra Ze deset let.

TEA KERSEVAN
FOTOGRAFIJE: FRANCE MODIC

PRODUCENT ZA KOMORNO IN SOLISTICNO GLASBO IN TONSKI MAGNETOFON BELEZI VSE, TUDI SPODRSLJAJE . ..
TEHNIK PAZLJIVO POSLUSATA, MAGNETOFON SNEMA TON ZA
TONOM . ..

POZAVNIST SKUSA 1ZVABITI 1Z INSTRUMENTA NAJCISTEJSE ... SPET BO TREBA PONOVITI . ..
TONE, TRUDI SE, DA Bl BILA IZVEDBA TAKSNA, KOT SI JO JE
ZAMISLIL




