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ven, navzo¢ v skoraj vseh pesmih, je
boj za lastno eksistenco v svetu. Meta-
forika zakriva besedo smrt, vendar jo
bralec nenehno prepoznava. V koncu
zbirke, pomenski sklenjenosti besedila,
ni ve¢ pesnikove mejne eksistenéne po-
zicije. Pomlad, premaganje smrti, lahko
tudi novo rojstvo, zmaga, se vracajo
v vstopno pozicijo zbirke v prvi pesmi
Jutro.

Komaceva pesniska zbirka pozna sa-
mo eno temo: bivanjski konflikt po
propadu iluzij, po prvih porazih. Ce
damo teZo zadnji pesmi zbirke, potem
je pesnikova eksistenca, lirski subjekt,
zmagala z odloéitvijo o vztrajanju. Se-
veda se nam ob koncu postavlja vpra-
sanje, kaksen je pesnikov odnos do
pesniSkih besedil. Zdi se, da gre v
Komadevi poeziji za izrazito identifi-
kacijo subjekt-objekt in pomeni pesni-
kovo eksistenéno vztrajanje, vztrajanje
prav na tej relaciji.

Andrej Brvar
KDO JE UBIL HOLOFERNA

Ze v prvi pesniSki zbirki Slikanica
je pesnik Andrej Brvar zanikal dose-
danje vrednote, vrednote tradicional-
nega sveta, tradicionalnega sprejemanja
literature z imanentnimi literarnimi ob-
likami, snovjo, izrazom, problemi in se
posvetil lastnemu literarnemu obliko-
vanju zunaj konvencij tradicije, z vzpo-
stavljanjem novih razmerij pesnik-pes-
niski tekst. Brvarjeva ironija je bila
samo nakazovanje poti v »objektivno«
poezijo, ki evidentira pojavne oblike
bivanja brez sentimentalnosti, refleksije,
globine, angaziranja. Zato se je razvila
poezija porocanja, katalogiziranja, na-
§tevanja, inventarizacije, ki hofe samo
objektivno porocati, ne pa subjektivno,
reflektirano stopati v svoj porocevalni
prostor. AngaZirani izzivajodi, kriticni,-
nasprotni pol ima samo nekaj pesmi,
med njimi je na primer Balada Se pred
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izidom v zbirki zbudila javne proteste
v dnevnem casopisju.

Druga Brvarjeva pesniska zbirka,
Kdo je ubil Holoferna* ne pomeni kaj
ve¢ kot nadaljevanje ustvarjalnih izho-
di§¢ prve zbirke. Odpadel je angaZirani,
kriticni, stvarnost obsojajodi del pesmi,
vsaj deloma znacilen sestavni element
Slikanice. Brvarjeva poezija je »infan-
tilna«, nemetafori¢na, nesimboli¢na,
brez nadpomenov, kot da je razmerje
med obliko (struktura oznadujoéih) in
vsebino (odnos oznadujoih—oznace-
nih) mogoce samo na en nadin. Pesmi
pomenijo Ze dosledno prozaizacijo, pri-
povednost, izrekanje percepcije stvarno
zaznavne pojavnosti, ne da bi hkrati iz-
rekale kakrS$nekoli sodbe o tej pojav-
nosti, kakrSnekoli ontolo$ke probleme.

Prvi cikel Popevke obsega enajst
pesmi: zdi se, da gre Brvarju za samo
navidezno angaZiranost v navideznih
socialnih problemih druzbe (O punci,
ki je prakti¢no sploh ni bilo, Slucaj, ki
je meso postal). Opis stanj, dolocenega
problema ali izseka problema je neneh-
no ironiziran: »Padaj torej dez Naj
se nebo iztee / Naj prideta skupaj
moja smrt / moja smrt in visok zracni
pritisk.« (str. 9) Navidezna angaZira-
nost, pesniSko izrekanje socialne proble-
matike je samo katalogiziranje, izena-
devanje vsebinske ravni z oblikovno,
pesnisko. Brvarju pomeni izrekanje
kakrsnihkoli resnic o svetu in Zivljenju
0 njem samo istonivojski pesniski po-
stopek, za katerim lahko bralec, kritik
odkriva probleme, vsebino, ali pa tudi
ne: moZnost upesnjenja dolocenih
problemov Se ne pomeni kakrinokoli
dejansko poseganje vanje, Tesni¢no
moznost odpravljanja le-teh. Zato po-
meni ironija samozavedanje, spoznava-
nje in spoznanje moZnosti in nemoz-
nosti pesniSkega postopka (Molitev, ki
je lahko tudi popevka).

* Andrej Brvar, Kdo je ubil Holoferna.
Obzorja Maribor 1973, opremil Vasko
Pregelj, str. 76.



Sedem pesmi sestavlja drugi cikel
zbirke: Na hlodih sneg. Ironi¢ne skle-
njenosti pesniskih besedil iz prvega cik-
la ni ve¢ in s tem ne enotnosti, sukce-
sivnosti misli: vrstice pesmi postanejo
samo asociacijsko seStevanje izrekov,
nekak$nih aksiomov, ne da bi bili med
seboj v logi¢ni povezavi (prva, Cetrta,
sedma). Drugo, tretjo in peto pesem
cikla uvajajo iste besede, ki se ponav-
ljajo na zadetkih vsake vrstice do kon-
ca pesmi, tako da nastanejo nekaksni
asociacijski zapiski doloCenih ¢loveko-
vih lastnosti, navad, opravil, posamez-
nikove zgodovine na nacin naStevanja
in seStevanja.

Tretji cikel, Bu¢a na paro, obsega de-
set tekstov, navideznih dialogov, notra-
njih monologov. Anketni nivo spraseval-
ca in anketiranca ironizira, kako ugotav-
lja posameznikovo identiCnost, avten-
ticnost: »Pa moski Vas Se privladijo /
Se Ampak o tem raje kdaj drugi¢ Zdaj
moram zracunati koliko strani / bi
imela ta in ta knjiga ¢e bi od skupnih
144 strani s 24 / vrsticami na vsaki
strani / ostalo 80 strani nespremenjenih
ostalih 56 / pa potiskanih z 32 vrsti-
cami na vsaki stranie (str.41).

Cetrti cikel, Napravi si sam, ironizi-
ra navodila, »recepte« dnevne proiz-
vodnje in porabe. »Poljubno $tevilo go-
lih in ¢imbolj &érnih zamorcev obeh
spolov si na / kakrSnemkoli dobro za-
sneZenem terenu razpostavlja zdaj v to
zdaj / v ono popolnoma po lastnem
okusu urejeno grafiéno komporzicijo /
Pa dosti ustvarjalnega uZitka« (str. 49).
Dvanajst pesmi cikla Lump in jovo na
novo je zaporedje besed, s samostojnimi
pomeni-samostalnikov s podrocja pred-
metnosti, nanizanimi v neclenjeno za-
poredje, v predmetni katalog, inventar
stvari. Brvarjeva druga zbirka Kdo je
ubil Holoferna izrazito nadaljuje lastna
izhodi¥¢a iz Slikanice. Odsotnost onto-
loSkih problemov, metafizike, na jezi-
kovni ravni pa sleherne metaforike,
simbolnosti so za Brvarja (in slovensko
liriko) Ze znan pojav, tako da smo z
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drugo zbirko dobili pribliZno enako
strukturo, kot se nmam je razodela v
Slikanici, to pa pomeni vztrajanje pri
doseZenem pesniSkem nivoju.

Marjan Pungartnik
ZALOSTINKA ZA GALJOTOM

Pesniski prvenec Marjana Pungart-
nika,* obsega dvanajst ciklov (nekateri
obsegajo samo eno pesem). Ze v Soné-
nicah, prvem ciklu zbirke, je razviden
avtorjev odnos do pesniskih besedil, do
poezije in njenega bistva: poezija mu
pomeni »lepo besedo«, moZnost vrada-
nja nedoZivetih otrokih ljubezni, sanj,
hrepenenj: vzpostavljen je konflikt mec
pesniskim subjektom  in objektivno
stvarnostjo; rezultat je pesem, izrekanje
temeljne razlike med objektom in sub-
jektom, njeno samozavedanje. Spomin
na odeta, impresije dneva, oCetovih op-
ravil, dnevnega rituala, dopolnjuje spo-
znano pesnifko izhodis¢e, znano v slo-
venski liriki vsaj Ze pri Murnu. Cikel
Jesen nadaljuje kmecko tematiko, poe-
zijo vraca kmecki idili, skicam Ze sko
raj pozabljenih, danes izrazito nepes-
niskih motivov (molZa krav, skrivnost-
no vodenje krave k biku). Naslednja
cikla, Praznik in Prinesite potniku pi-
jace, Ze znane tematike ne raziirjata.
Tematski premik pomeni Sele cikel O
galjotu in desetnici: uvodna pesem za-
vezuje avtorja nenechnemu »odsevanju
svojih jeder«, pisanju lirike. Pesni§tvo.
je klic subjekta, njegove subjektivitete,
rezultat in dokaz le-te je nenehno odlo-
¢anje za pesem, za liriko, za poezijo.
Motiv galjota in desetnice pomeni ob-
sodbo »velikega obdobja kriviéne ure-
ditve«, paradoks civilizacije in civilizi-

* Marjan Pungartnik, Zalostinka za
Galjotom. Obzorja Maribor 1973, opremil
Andrej Habié, str. 81.



