


UVODNIK

ALI SE BO KAJ
SPREMENILO?

Srecali smo se. V centro Sava v Beogradu Nao stecanpth Glashene mladine Jugoslavije. In
na kongresu, petem po vist, prvem po stinth lenl kar smo se zadnpkrat sestali v Rovingu in
Groznjanu. Delegatt in udelezenct srecang: tist, ki razpravlhjajo, in ust, ki poslusajo. Delegati
so se na uibunah kongresa pogovarjalt o tem kaksne prireditve pripravijajo, kako se
zdruzujejo. V drugih dvorarah so tacas vadili za nastope tst (prav tako glasbeni mladiner),
ki smo jib prosili, nag nastopyo za mlade (spet glasbene mladinee). lzmed tistih, ki obicajno
nastopajo na nasih prireditvah, so nekaten posh na tnibune n povedali svoje mnenje,
plt'd\/\mn tam, ltlvr S50 r.|/|n.|v||.||: O progr amh Pa se tam J& raZGOovor prav kmalu zasel v
nekaksno sociolosko smer Se pravi v smer, ki zamima |, orqanizatorje”’, | deologe”™, pa najbrz
mnogo manj tste, ki ph z avtebusi ali 2 vlaki vozimo na koncerte, pa tiste, ki se zbirajo v
solskih telovadnicah na glasbenomladiskih koncertih Gre pri vsem tem le za sprasevanje o
nas samih, o souselnosti 10 pogojenostt naseqa dela, al qre za neka) drugega, za dilemo, ki jo
noznamo prav pevsod 1 ze ves Gas, odkar imamo glasbeno mladino - pri nas in v svetu? Za
cdilemao o tem, ali smo organizacia mladkih ol ovganzachna za mlade ali pa sme morda
gqibanje mladih ali za mlade Koyt tiste ki so se dva dn pogovarjali na kongresu, bi s svojo
UCeNoSYyo, s svojo vednostjo o tem, kako niap b se glashena mladina razvijaia, gotovo
presenetill vse tiste, ki so prishv center Sava same na koncerte. Kajti razgovor so biliucent,
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s vee, kot so nam rekli tovarisi 12 2veze miadme, bili so podobm najhupsemu politicnemu
razglabljanju. Pa smo vendarle glasbhena mladma i se pogovarjamo o glaskr in ¢ priblizevanju
glasbe (Ha kulture nasploh) mlodim  Zapisah smo (v nekap dokumentih), da se nam vendarle
nt treba organizicatt po o vzorn zveze sociabisticre mladime, da se moramo 1zogmti

\

politiziranyu, ko gre vendarle za to, da by glasbom v ametnost nasploh znali lociti zrne od
plevela. Ko nap b se povsod borde za ustvarjpalnost mlade generache Da bo ta mlada
generacija, ko odraste, se drugod o ne le v glashe znala it ustvargalng. In kako bomo to
doseglt? 2 rvazpravhjanierm na kongresih? - Naghrz samo 2 astvarjalnmm razmisljanjem in
delovanjem v tust smer ki bo clanom glashbene miladine (sa) upamo, da bomo prav kmalu
imelr res prave clane) /.l('!ll.l\,’l'dl.l AN PAaparnate vopne in ved \;|.v\|)':‘ mdanj razprav o tem,
NASLOV JRECNISTVA kay e dobra zange. i ved tisteqga kar bodo sami zelelm ustvarili. V to smer pa moramo kar

Revija GM, Krekov trg 2/11, 61000 naghitrege: ne v Glasbent miladhing Jugostavige, tede ne v Glasbens milading Slovenie, pac pa v
Ljubljena, telefon 322—387. Radun
prl  SDK Ljubljana,
50101-678-49381. |zide osemkrat
v Solskem letu, celoletna naro&nina
]o' 40 din, posameaznega izvoda 6
din.

solah, v klubuh, v kragevinh skupnosub Do bomo prsh do skupnega | jezika’™, da ne bo
razhike med tstim, ke bocepa samo postusate m tstimge ki pm je vee do razpravljanga

METKA ZUPANCIC

UREDNISKI ODBOR

Milo3 Badin (tehniénl urednik In.
oblikovalec), Urika Cop, Lado Jak-
$a, Marko Kravos, dr. PrimoZ Kuret
(glavni urednik), Igor Longyka, Mija
Longyka (lektorica), Kaja Sivic
(odgovorna urednica), Mojca Suster
In Metka Zupanéig,
UREDNISKI SVET

dr. Janez Hoefler (predsednik),
Tone Lotrié (ZKOS), Zeljka Nardin
(Z8MS), Jasmina Poga&nik (GMS),
Jote Stmbe] (DGUS), Dane Skerl
(DSS), Tone Zuraj GMS) in delege-
clja urednistva (glavni in odgovorni
urednik),
Revijo GM Izdejs Glasbena mia-
dina Slovenije. Grefi&no pripravo
izdeluje Dolenjski list v ‘Novem:
mestu, tiska tiskarna Ljudske pravi-
ce v Ljubljank Revija je oproiZena
temeljnega davka od prometa pro-
izvodov po sklepu republidkegs
spkretariata 28 informacije
412-1-72, z dne 22. oktob;!
1973, Sofinancirata jo kulturna in
zobraZevalna skupnost Slovenije. —
Fotografija: LADO JAKSA




IREPORTAZA

ZIVAHNO IN PISANO

SRECANJA GLASBENE MLADINE JUGOSLAVIJE

Kongresni center Sava v Beo-
gradu se je 23. in 24. maja
spremenil v pravo pravcato
mravljis¢e. Po 4. kongresu, ki
ga je  Glasbena mladina
Jugoslavije organizirala pred $ti-
rimi leti v Rovinju, se je tokrat
prvi¢ spet zbrala mnozica glas-
benih mladincev iz cele Jugo-
slavije, ki so Zeleli ta dva dni
preZiveti kar najbolj Zivahno in
ustvarjalno. Prireditev, ki jo je
Glasbena mladina- zasnovala ze
pred mnogimi leti, se imenuje
Sradanja Glasbene mladine Ju-
goslavije, namenjena pa je skup-
nemu posiusanju Zive glasbe in
medsebojnemu spoznavanju
mladih ljubiteljev glasbe in mla-
dik glasbenikov. Letos smo, pri-
reditev zaradi odli¢nih prostor-
skih moZnosti ogromnega kon-
gresnega centra Sava v Beogra-
du zdruzili 3e s kongresom Glas-
bene mladine Jugosiavije. O
njem pisemo v uvodniku in na
zadnji strani te Stevilke, kjer
lahko v sicer skromnem a kriti-
&nem zapisu preberete, okrog
Cesa se je sukalo najve¢ besed
udelezencev kongresa. V dveh
dneh intenzivnih razlag in bolj
ali manj konstruktivnih razprav
smo lahko slisali veliko pamet-
nih in izvedljivih zamisli, dobrih
predlogov, kako izboljsati in
razSiriti programsko in organi-
zacijsko delovanje Glasbene
mladine; seveda pa se je ob vseh
teh pogovorih pokazale, da ob-
stajajo dileme," ali smo na ¢&isto
pravi poti ali ne, ali smo prepri-
&ani v kriterije in cilje, ki si jih
postavljamo, aline . . .

Vzporedna prireditev, ki smo
jo imenovali Sreanja, pa je
nasa usesa napolnila z Zivo glas-
bo vseh zvrsti in zasedb. V €asu
kongresa so se namreé v Sava
centru _zvrstili kar Stirje kon-
certi. Ze 23. zveéer je v veliki
dvorani, ki sprejme prek 4000
poslusalcev, nastopil orkester
Beograjske filharmonije pod
vodstvom dirigenta Antona Ko-
larja. Izvedli so Mozartov Klavir-
ski koncert v C—duru z izjemno
nadarjeno 13-letno pianistko
Nataso Veljkovié¢, nato In-
trodukcijo in Rondo capricioso
za violino in orkester Camilla
Saint—Saensa z mlado solistko

Vesno Stankovi¢ ter Rococo
variacije P. |. Cajkovskega z
muzikalno 20-letno &elistko
Ksenijo Jankovié. Koncert sta
torej odlikovali predvsem mia-
dost in visoka raven solistiénih
glasbenic ter muzikalno vodstvo
dirigenta Antona Kolarja.
Naslednji dan, 24. maja po-
poldan je v Sava center poleg
kongresistov in mladih udele-
Zencev SreCanj iz vseh republik
in pokrajin navalila mnozica lju-
biteljev zabavne glasbe. Glasbe-
na mladina Beograda je namre¢
pripravila enourni program, v
katerem so zabavno-—glasbene
skupine in pevci sodelovali s
priredbami revolucionarnih in

borbenih pesmi. Mladi so lahko
poslusali in seveda gledali Josi-

po Lisac, Senko in Bisero Ve-
lentani¢, Zafira HadZimano-
va...

Ob osmih zvecéer istega dne
naj bi sezacel osrednji koncert
Sre¢anj Glasbene mladine Jugo-
slavije. Sve¢ani skupni program
se je pricel s precejSnjo zamu-
do, zato pa je bil toliko bolj
pester in Zivahen. Sodelovali so
zbori, orkestri, skupine in solis-
ti iz vseh paSih republik in
pokrajin. Pisan spored glasbenih
tock razliénih zvrsti sta s citati
Titovih misli in z izborom poe-
zije povezovala recitator in reci-
tatorka. Predstavo je reZiral
mladi reziser Zaga Midunovié iz
Titograda.

Poslusali smo same mlade
glasbenike, kot se za Glasheno

mladino spodobi. 20-letna pia-

nistka Marina Bjeli¢ iz Sarajeva

je zaigrala Debussyjevo Tocca-

to, violinistka Sihana Badivuku

in pianistka Teuta Plana s Koso-

va sta izvedli Rondo Rudija

Rafeta, makedonska oboista in

pianist so zaigrali dva stavka iz

Haendlove Sonate v Es—duru.

Zvrstili so se $e ansambli.Rene-

sans iz Beograda, vokalna skupi-

na ZGBIl iz Ljubljane Ancilla
vocis, kemorni zbor in komorni

orkester Glasbene mladine Voj-

vodine pod vodstvom dirigenta

in skladatelja Eugena Gvozda-

noviéa 2z njegovima lastnima

skladbama Dve pesme iz plavog

¢uperka, Beograjski godalni

orkester Dusan Skovran in piani-«
stka Dubravka JoviCi¢ s stav-
kom Horowitzovega jazz kon-
certa, Studio za sodobni ples iz
Zagreba z imenitno koreografi-
jo na Dvorzakov ameriski godal-
ni kvartet. Nastopili so e rock
skupini Makadam in Fotomo-
del, Pionirski zbor iz Tetova,
skupina Zana iz Beograda, mos-
ki oktet Mostovi s spremljavo iz
Sarajeva, zenski zbor iz Titogra-
da ter v zakljuénem, najsveca-
nejSem delu koncerta orkester
garde z zborom in folklorno
plesno skupino KUD Zikica Jo-
vanovié Spanac. V tem trenut-
ku je v veliko dvorano centra
Sava vstopila Stafeta, mladinci
so Stafetno palico prinesli na
oder, kjer jih je pozdravila v
imenu vseh prisotnih mladinka
iz Novega Beograda, vsi skupaj
pa so zapeli pesem Druze Tito
mi ti se kunemo.

Po konéanem vecernem pro-
gramu je Stefeta prenocila v
Sava centru, kjer so se celo no¢
v preddverjih, dvoranicah in po-
sebej* pripravljenih odrih odvi-
jale drobne prireditve — plesale
so folkorne skupine, igrale rock
skupine, peli pevci in se vrteli
filmi. Nastopili so tudi Tomaz
Domicelj in skupina Buldogi.

Bilo je zares raznoliko in
pisano, buéno in zabavno, tako
kot Zeli mladina, ki je to prire-
ditev pripravila in jo tudi uziva-
la.

KAJA SIVIC
Fotografiral:
FRANCE MCDIC
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KONCERT KONCERT
KONCERTA PRI KONCERTU
KONCERTU S KONCERTOM
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ESEJ

MARKD
KRAVOS

Np problem ob¢instva, ki se
pdjavija v sodobni umetnosti, pa se
kar najbolj neposredno navezuje
tudi problem demokratizacije umet-
nosti. Sodobna umetnost postaja vse
bolj dostopna najdirdim mnozicam,
mnogo manj je omejena le na ozek
krog izbrancev, kot je bila v minulih
zgodovinskih obdobjih. Seveda velja
ta ugotovitev zal %e vedno le za
Objektivne materialno-tehniéne
moz2nosti sprejemanja umetnosti, ne
pa tudi za sposobnosti sprejemanja
in razumevanja umetnosti. Tu pride
zopet do-svojevrstnega paradoksa, ki
sicer ni izklju&no vezan na sodobno
umetnost, vendar pa je danes vse
razseznejsi, namre¢ - umetnost
postaja po histori€no-dialektiéni
nujnosti vedno bolj zapletena, kar
gre z roko v roki z racionalizacijo ali
intelektualizmom oziroma znanstve-
nostjo umetnosti; obenem pa se pri
obginstvu pojavlja potreba po &im
laze dostopni umetnosti, po umet-
nosti za mnozice. To drugo se kaze
na dva nagina: v raziirjanju popular-
ne umetnosti in v uporabi umetnosti

funkcionalne namene.

S tega vidika je 3e zlasti zanimivo
dejstvo, da danainji povpreéen ¢lo-
vek, ki ima neprimerno ve¢ prostega
¢asa, kot ga je imel recimo pred sto
ali dvesto leti, ne 2ivi z umetnostjo,
kot bi morda kdo optimisti€no
pricakoval, Zato bi bilo zanimivo
preuciti pojav ljudske, popularne,
preproste umetnosti, ki je sicer stara
ravno toliko ali celo starejsa kot
LOomikana’ umetnost, vendar pa
njen poloZaj ni bil nikoli tako
problematiéen, kot je danes, ravno
zaradi tega, ker je bila umetnost
razredno opredeljena in je ljudska
umetnost  izraZala  ustvarjalnost
druzbeno neprivilegiranih slojev. Za-
radi danadnjih korenitih druZbenih
sprememb pa bi o pristni ljudski
umetnosti le tezko govorili in zato
danaénjih oblik popularnih umetno-
sti skoraj nikoli ne moremo imeti za
nadaljevanje ljudske umetnosti. Od-
nos med popularno in pa ,visoko",
~omikano'’ umetnostjo je torej
danes veliko bolj problematiden,
kot je bil kdajkoli prej, In zato niti
ne bl bilo tako neumestno trditi, da
vsaj velik del popularnih umetnosti
prav parazitsko odvzema 2ivljenjski
prostor pravi umetnosti, ko pre-
radunljivo zadovoljuje le tiste naj-
preprostejse Elovekove potrebe po
umetnikem doZivljanju, ki bi jih

~sicer morala (med drugim) prava
- Uumetnost,

Ko govorimo o funkcionalizaciji
umetnosti, mislimo na pojav, ko
poinokrvna in ,,zapletena’” umetni-
§ka dela rabijo zgolj v funkcionalne
namene in so tako razvrednotena,
doziveta zelo povrino'in nepoglob-
lieno. Za ilustracijo bo verjetno

ODOBNE
UMETNOSTI

dovolj, ¢e omenimo le pogosto
uporabo umetniskih del za reklami-
ranje industrijskih proizvodov.
Teznje po funkcionalizaciji umet-
nosti pa so na mo¢ podobne tistim,
ki omogolajo razcvet nezahtgvne
popularne umetnosti, predvsem se
-zelijo prilagoditi ¢im 3irfemu ob¢gin-
stvu, ne glede na umetnifko vred-
nost tistega, kar mu nudijo.
Velikokrat se danes govori tudi o
,razélove€enju'' (dehumanizaciji) v
umetnosti. Umetnost izgublja svoje
metafizitne osnove, kar povzroda
tudi to, da postaja ¢lovekov privile-
girani poloZaj glede na ostali svet
vedno bolj vprasljiv, &lovek ni ve&
po boZji wvolji gospodar in sredi§te
sveta, ni ve& kljué vesolja. Znanost
¢loveku omogoéa vse vedje spozna-
vanje sveta in tudi zato se uveljavlja
zavest, da mu svet ne pripada veg.
Tako se tudi umetnost ne ukvarja
ve¢ zgolj s ¢lovekom. Prodor
znanstvenega nacina dela in refleksi-
je v umetnost, njena intelektualiza-
cija in racionalizacija ter obenem
manjsanje deleza prvinskega ¢utno-
emocionalnega dozivljanja umetno-
sti sta dve najvaZneji posledici
.razélovetenja’ umetnosti. Ob upo-
$tevanju vseh teh pojavov in teZenj v
sodobni umetnosti, leto mnogo
laZzje razumemo, sprejmemo in tudi
yvrednotimo, kolikor je to pri umet-
nosti, ki fe nastaja sploh mogode,
Kot sem 2e omenil, se vsa
problematika sodobne umetnosti §e
najbolj kaZe-v glasbl, kajti ravno

“glasba zaeradi svoje abstraktne, ne-

oprijemijive, nesteto razli¢nih razlag
ponujajote govorice deluje na &love-
ka $e najgloblje in najmoé&neje ter
zato ravno tu pride $e najbolj do
izraza ¢lovekovo nagnjenje k zavra-
€anju ali celo razvrednotenju in
omalovaZevanju vsega, kar mu je
tuje, neznano in kar zahteva miseini
napor. Clovek veéno i§&e dolo&eno
Varnost, samopotrjévanje in to mu
omogoda le tisto, kar je ze uveljav-
ljeno in splodno priznano. Iskanja in
korenite spremembe v &loveku
vedno povzrodijo negotovost, saj
izgubi tisto trdno oporo, ki jo
nudijo ustaljeni in zato varni sistemi
(da ne re¢em stereotipi) vrednotenja
in osmidljanja vsakega pojava, ne le
umetnosti. Vendar pa je vsak pojav
Ziv, neposredno tvoren in revolucio-
naren le takrat, ko e nastaja, ko %e
ne preide v tisto preizkuseno in
tradicionalno, ko ga &lovek $e ne

sprejme dokonéno.

Vsi glasbeni pojavi tega stoletja,
ki tezijo k naravnost revolucionar-
nim spremembam v nadéinu glasbe-
nega izraZanja, od atonalnosti pa vse
do sodobnejje konkretne, elektron-
ske in elektroakusticne glasbe, so
dale¢ od 2zgolj brezglavnega in
brezciljnega eksperimentiranja, saj
imajo globoke kulturno-zgodovinske
in druZbene korenine in so popolno-
ma v skladu s splodnim razvojem
&lovestva. Ceprav resniéno velika
umetnidka dela nikoli ne zastarijo,
s0 neizbeZzno druzbenozgodovinsko
povezana s svojim Casom, izraiajo
pogled na svet, ki sodobnega &love-
ka le ne more ¢isto zadovoljiti, saj
Zivi v Cisto drugem svetu, se ukvarja
s popolnoma drugimi problemi in je
torej naravno in logiéno pri¢akova-
ti, da bo ¢util potrebo po umetno-
sti, ki zrcali ta svet in posameznikov
odnos do njega (za Kar seveda ni
nujno, da se dogaja ravno v smislu
Aristotelovega mimetiénega posne-
manja realnosti),

Potreba po sodobni umetnidki
govorici, ki bi bistveno dopolnjevala
(ne pa tudi nadomestilal) vse
pretekle nadine umetnitkega izrada -
nja, se torej ne more in ne sme
jemati le kot kratkotrajna sla po
novostih, kot modna muha, marveé
kot 2zgodovinsko in dialektiéno
utemeljena nuja &loveka, ki se
zaveda sveta in okolja, v katerem
Zivl,

Zdi se mi, da danes v vseh
umetnostih, $e posebe] pa v glasbe-
ni, previaduje predstava o romanti-
&nem ustvarjaicu, in to predvsem
kar se ti¢e samega ustvarjainega
procesa, Dejstvo je, da se zaradi te
dedii¢ine romantike nikakor ne
moremo sprijazniti 2z naginom
ustvarjanja, ki bl bil kako drugate
opredeljen, kot je bil romantiéni.
Ce pri ustvarjalcu 2e na prvi pogled
ne zasledimo ,tragi¢nosti”, ki bi nas
¢ustveno presunila, e se ne izrake
zgolj z evforiénimi Eustvenimi izlivi,
¢e v njegovem naé&inu ustvarjanja
&ustva niso prisotna v svoji najbol)
razgaljeni in enostavni obliki, smo
takoj pripravljeni ozna&iti njegovo
ustvarjalnost s , steriinim intelektua-
lizmom'' in pri tem pozabljamo, da
je &ustveni svet, ki se izrala 2z
razumskimi shemami, verjetno mno-
go prepriéljivejsi in pristnejsi, kot
poceni in neredko zlagana sentimen-
talnost. To velja %e posebej za

PROBLEMATIKA

sodobnega ustvarjalca, ki ima moz-
nost izredno Siroke splosne in
specializirane izobrazbe. Popolnoma
neupravi¢eno bi bilo od takega
ustvarjalca zahtevati, da svoj bogati
miselni svet skr&i v preZivele in
oguljene nagine umetniskega izraza,
saj ga tako osiromasi in s tem sam
sebe omejuje. Menim, da Zelja
sodobnih ustvarjalcev poiskati neki
nov nacin izraZanja izhaja iz zavesti
in obéutka, da se z ustaljenimi

umetnidkimi vzorci %e zdale& ni
moZno izraZati primerno &asu in
druzbeni stvarnosti. Seveda so

vedno in povsod izjeme, Tu mislim
predvsem na tiste ustvarjalce, ki
osebnostno njgo dovolj moé&ni, da bi
spoznanje o nezadostnosti ustaljene-
ga umetniskega jezika in pa potrebo
po novih na&inih izrazanja &rpali iz
svojega lastnega prepri¢anja in se
zato paé podrejajo veéini, ki jo
navdahnejo moé&ne ustvarjalne oseb-
nosti, Zato se te sodobne teZnje na
prvi pogled kaZejo kot modne
muhe. Torej je popolnoma zgreseno
splosno in vnaprejSnje zavralanje
sodobnih umetnostnih tokov le
zaradi nekaterih najbolj izstopajogih
pojavov, ki se kmalu slabiaino
oznalijo za ,eksperimentalne’’ ali
»avantgardne'. Brez dvoma ne
gre vseh takih pojavov jemati za
suho zlato, popoinoma zgreseno pa
jih\ je tudi kategoriéno zavradati ali
jih célo posplofevati in s tem
odklanjati celotno sodobno umet-
nost, Vsak tak razmeroma osamljen
in anarhisti¢en pojav se vkljuéuje v
neko $iro In célovitejio teZnjo. Ob
objektivnem opazovanju lahko po-
kate te teinje all pa celo pobuja
§irfe pozitivne 2zgodovinske spre-
membe v celotnem umetnitkem
ustvarjanju. Kaj pa povzrodi poer,
&e ne majhne iskrice, ki pa same na
sebli $e niso pozar?

Z2a konec teh razmidljan] bi e
poudaril, da je v vsakem ustvarjanju,
vsaj 2z vidike obéinstva, konec
koncev le najpomembnejse umetni-
§ko delo samo in da so poti, kil do
njega pripeljejo pa& postranskega
pomena. Vsako zrelo umetnitko
delo je Izredno kompleksno ter
lzraZs tako ustvorjaiéev miselnl in
Custveni svet kot tudi sploine

znatllinosti nekega Casa. Prav nié
nas tore] ne sme motitl dejstvo, da
je sodobni ustvarjalec, ki izkoristi
moznosti raznovrstne izobrazbe, po
nadinu mifljenja blize znanstveniku
kot pa (romantiénemu) umetnifke-
mu ustvarjalcu. Prava, moé&na in
celovita ustvarjalna osebnost bo
znala ustvariti kompleksna umetni-
§ka dela, tudi &e ji za izhodiite
rabijo znanstveni sistemi, s katerimi
ob dialektiéno nujnem zamiranju
metafiziénega pogleda na svet skuia
osmidljati svoje ustvarjanje.
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KAJ SE BO ZGODILO

ODMEVI

Jenufa je ena najtehtnejsih
novejsih oper. Ceski skladatel]
Leo§ Janadek je v njej dosegel

MARIBORSKI
OPERNI UTRIP

gent Samo Hubad je pokazal
zrelo mojstrstvo, odli¢na je bila
reZija CeSkega gosta Frantiska

,/ A vrhunec svojega odrskega Preislerja, ki sta ga uspe$no § m
ustvarjanja. Qpera je svojevrstna | dopolnjevala scenograf Jirl § N
in izvajalsko zahtevna, ne teme- | Prochaska in kostumograf Josef § 28
lji na obiéajnih arijah, vsebuje | Jelinek, Med pevci je treba na § °
pa obilo kontrastov — neina | prvem mestu omeniti altistko § >
/ liri€na mesta’ se. prepletajo s | Majdo Svaganovo, ki je bila v i
silovitimi dramatiénimi izbruhi, | zahtevni viogi cerkovnice pev- f§ &
Pevske vioge terjajo velike gla- | sko in igralsko prepridlji
bo v hali Tivoll) 3 4 . g prepricljiva, v
tﬁaggy:&(g DRUSTVO 19, junij 1981 —v Linhartovi dvora: | S0vNe zmogljivosti, orkester pa | sopranistka Veronika Miheli&e- d
2 - i je pomemben dejavnik te glas- | va pa je bila njena izvrstna § c
jazzovski festival, Kritanke 2. — 8. Dave Brubeck — jazzovski plapist s | bene drame, : soigralka. Tenorist JoZe Kores r
julija 1981 skupino Umetnisko vodstvo maribor- | je bil kot Laca vsestransko t
GROBLJE ~B1 ske Opere je bilo zelo po- | uspeden, prav tako lahko teno- :
Betrtek: i-|lul'"lk1‘9ka1 °bt2:1-_\‘;"l. e gumno, ko se je odlo&ilo | rist Ervin Ogner viogo Steve :
domaéa jazzovska  skupina &;::nnnvm‘.'mm jubljana uprizoriti Janatkovo Jenufo. | Steje za eno svojih najboljdih
Mwendo Dawa kvintet (Svedska) 9, Junij 1981 ob 20. uri Kljub tefavam je Ze prva | stvaritev, Zelo uspeino so bile
Mingus Dynasty — sekstet (ZDA) THs Lorens predstava 27. marca lepo uspela | izvedene tudi vse manjse vioge
patek: Mozart, Removs, Schubert, Turina n:j je verjetémh v zacin]e;(nh(‘bgsu in uprizoritev Janatkove Jenufe
. ; 16. junija 1981 ob 20, uri eden najvedjih umetniskih do- | je resni¢no velik uspeh maribor:
‘:_'::°5’;:L&'"‘::‘:;3;‘"(ggx',"" Pihalni kvintet RTV Ljubljana sezkov te hige. ske Opere.  VLADO GOLOB
Billy Harper sekstet (ZDA) ?g"“' M;’;gq" D;'(‘)““' pifcemity Vsi, ki so predstavo priprav- . Fotografila: DRAGISA
« Junij ob 20, uri liali, so delovali skladno. Diri- (
Ruda Ravnik—Kosi, harfa in BoZo : MODRINJAK
subota: ; Rogelja, oboa
Plesnl orkn.tkor gTV Ljubljana, Rust, Bach, Britten, Mihel&ié&
kvintet nemékih Romov 30. junij 1981 ob 20, uri
pevka Betty Carter s triom Ciril Skerjanec, violonéelo in Aci
l Bertoncel], klavir
nedelja: Marais, Brahms, Debussy, Franck
BP“Convention (Zagreb), solist Mau- -
ricio Einhorn |(orglice)
Changes - kvintet (ZRN) t NARODNA GALERIJA
Pharoah Sanders kvintet
4, junij 1981 ob 19,30
CANKARJEV DOM Toma2 Lorenz, violina in Jerko No-
vak, kitara
8. junij 1981 Corelli, Bach, Scheidler, Golob, $i-
lan Gillan s skupino (rock koncert | vyic, Meyer, Paganini
o i 2
Kitarist Jerko Novak in viofinist Tomaz Lorenz bosta nastopila v ljubljanski | Prizor iz Jenufe, peli so Jernej Plahuta, Majda Svagan inVeronika
Narodni galeriji. Fetografija: TONE STOJKO Miheli¢. 2
\
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Ob koncertu - Dresdenskega ko-
Mornega orkestra so se mi zastavila
Nekatera vpradanja. Prvi¢: kako v
zadostni meri seznaniti nafe ljudstvo
0 tem, da med nas prihaja ansambel
Z dolgo in bogato tradicijo ter ne-
dvomnimi kvalitetami, ki se mu
$plaga prisluhniti? Dvorana s 580
sedezi je bila namre¢ samo do polo-
Vice zasedena. Drugi¢: kdo je kriv,
da nas teZko pri¢akovani Cankarjev
dom e nima &embala, da bi lahko v
Njem izvajali dela v originalni zased-
bi? Prisluhnili smo namre¢ Haend
lovemu Concertu grossu s klavirjem,
kar ob % tako dobri, natanéni,
muzikalni izvedbi godalcev ni moglo
roditi pristnega zvoka. Ob tem ima-
mo v Ljubljani vendarle nekaj solid-
fiih &embal in z nekaj dobre volje bi
8@ vsaj izposoja za en vecer gotovo
dala urediti. Tretji¢: kak$no strast
Predstavija za izvajalca kosanje z
Vivaldijevim violinskim koncertom,
ki je poln zank za e takega mojstra,
redki pa so, ki se jim zanke ne
zategnejo okrog vratu, Pri tem pa
lijubka Vivaldijeve glasba obéinstvu
sploh ne predstavlja nekaj velikega,
nezaslidano teZzkega in teZko razu-
mejo, da jo lahko ta Vivaldi zagode
do te mere, da skoraj vrZe senco na
cel koncertni program vecera,

Naj to razmi$ljanje ne izpade kot
stresanje nejevolje. Le utrnjene misli

 TUDI BREZ
CEMBALA GRE

$0, ki so se vtkale v vtis o koncertu,
Rrisluhnili smo kvalitetnemu - kon-
certu s prav zanimivim programom.
Poleg Haendlovega Concerta grossa
3t. 1 in Vivaldijevega Koncerta za

violino in godalni orkester, so vzhod-

nonems3ki glasbeniki predstavili
e delo njihovega skladatelja Siegfri-
eda Mu(ghusu Vizije, ki je nastalo
leta 197° In Mendelssohnovo mla-
dostno Simfonijo za godalni orke-
ster §t. 9. Dovolj tradicionalen go-
dalni zvok se je izkazal kot preprié-
ljiv govornik o hladnosti in razélo-
vedenosti sodobnega sveta, ob&éasno
vratajote se vizije ali morda bolj
spomini na ,stare dobre ¢ase’’ pa so
violinam 8e bolj pristajali. Mendelss-
ohnovo godalno simfonijo, ki v sebi
ne nosi $e niti kan¢ka romanti¢nega
zanosa ali obupa je orkester izvedel
z velikim Zarom, tako da nas je
preprial v upravi¢enost njene iz-
vedbe. Cez vse pa je navdusil dodani
Mozart.

Pa za konec 8e eno vpralanje.
Bomo tudi Slovenci, ki imamo mno-
go odliénih instrumentalistov in tu-
di vrsto manjiih komornih ansam-
blov kdaj dokacali tudi stalen ko-
morni orkester? Gotovo bi se, so
de¢ po kvalitetnih simfoni&nih iz-
vedbah, lahko veselili njihovih kon-
certov.

‘' MOJCA SUSTER

IN MEMORIAM
FRANCE MODIC

Zakiju€ili smo enajsto leto
izhajanja in prav v teh delovnih
pomladnih dneh je med nami
zazijala praznina. Vsi, ki ste
naso revijo-spremljali, ste glas-
benika in fotografa Franceta
Modica vzljubili kot starega do-
brega prijatelja. Ne bo veé pri-
hajal med naSe mlade glasbeni-

ke in poslusalce in se veselil z_

njimi, a nam bo ostal plod
njegovih neumornih in spretnih
rok, na tisoce fatografij, ki nam
bodo pozivljale vsakdan.

GLASBENA
ISKANJA

Obi¢ajno festivali sodobne glasbe
presenetajo v dobro in slabo smer,
tudi letodnji je pripravil zvoéno in
vidno pestre koncerte in sre¢anja.

Po novem je MBZ (Muzi¢ki bienale
Zagreb) v&lanjen v Evropsko zdruZe-
nje glasbenih festivalov, kar bo nje-
govo ime poneslo v svet in v pri-
hodnje privabilo pomembnejse glas-
bene (po)ustvarjalce.

V letodnjem programu smo nadli
pomembna dela domacih in tujih
skladateljev, glasbenike in ansamble
iz Italije, Velike Britanije, obeh
nemikih republik, Svedske, Cegko-
slovaske, Kanade, Sovjetske zveze.

Letodnji festival je bil enajsti in je
zelel predstaviti sodobno glasbeno
sceno v najSirfem smislu. Gledali
smo balet, opero, povezavo giba in
zvoka, veémedijske projekte, pred-
stavil se je kabaret, med glasbenimi
zvrstmi pa se tudi bienale razpira v
Sirino.

Tako vsaki dve leti vkljuéuje
ve¢ ali ‘manj jazza (letos ga je
zastopal neméki kitarist Hans
Reichel), v bienalsko institucijo pa
si je tokrat utrl pot tudi rock, prav
zaradi aktualnosti in nove dimenzije
scenskega nastopa. Predstavili so se
domaci Laboratorija zvuka, Elektri-
&ni orgazam, Haustor, Sarlo akroba-
ta ter angledki Classix Nouveaux in
Gang of Four. Ti bienalski nastopi
so bili tudi najbolje obiskani.

Sicer pa tudi zagrebSkemu biena-
lu oéitajo, da postaja vse bolj zaprt,
¢eprav tega gotovo ne Zeli. Nekdaj
je mesto Zivelo zanj, obcutili smo
posebno razpoloZenje, glasbeno do-

Cramerjeva baletna skupina iz Stockholma je popestrila bienalska plesna
dogajanja.

gajanje je obvladovalo mestni 2Ziv-
ljenjski ritem. Tokrat se je glasba 3e
bolj umaknila v dvorane (predlani se
je dogajalo ves dan po parkih, uli-
cah, trgih), pogovori in sre¢anja 2z
ustvarjalci v pisarne, vse skupaj pa v
noéne ure.

Ne smemo pa prezreti ali vsaj .
omeniti prireditev, ki so tako all
drugade zbudile razlitne komentar-
je. Italijani so predstavili sodobno
opero Sylvana Bussottija Le Racine,
pevsko virtuozno in bogato kostu-
mografijo. Sarajevski baletniki so
poustvarili zanimiva baleta Folk -
simfonijo in Kreature, ki jih je
koreografiral Japonec Michito Kata-
joka, Oblikoval je pripoved o ¢love-
$kem bitju od spocetja do smrti, ki
nosi v sebi novo rojstvo. Dresdenska
opera je z bogato scenografijo in
odliénimi pevei — igralci predstavila
Zimmermannovo pravijiéno opero
Suhu in lete¢a princesa.

Kot obi¢ajno so se v dvorani
Vatroslav Lisinski razpletele non-
stop Glasbene delavnice z mnoZico
izvajalcev in najrazliénejiimi zvoéni-
mi iskanji. Med izvajanimi deli naj-
demo skladatelje Wytolda Lutcslaw-
skega, Serockega, Goredkega, Kage-
la, Ligettija, zastopani so bili tudi
domadi skladatelji Lojze Lebié&, Vuk
Kulenovi¢, Ksenija Zecevi¢ in drugi.
Se bi lahko nastevali in ocenjevali,
ostalo je mnogo neizpetih zvokov,
pa vendar festival ni kriv, da se
premalo ljudi zaCuti v tem glasbe-
nem dogajanju. Konéno se ¢lovek le
odlo¢a sam ali mu je kaj vie¢ ali ne.

URSA CopP
Fotografija: DAVOR SIFTAR




ODMEVH'

Na gore dokumentov, obvestil,
programov, papirjev kar tako, avto-
bus zjutraj pred hotelom (da se kdo
ne bi izgubil), tekanje z ene
prireditve na drugo, tako zapolnjen

program, da je ¢lovek skoraj ob .,

sapo — takole bi v grobem lahko
povzela vtise s simpozija v Stockhol-
mu od 6. do 12. aprila. Napovedan
je bil kot simpozij o animaciji v
sodobni glasbi in za pritegovanje
{mladih) v sodobno glasbo. Z
njegovo organizacijo so $e ubadali
na Svedskem, soorganizator pa naj
bi bil komite za animacijo pri
mednarodni federaciji Glasbene mla-
dine. Naj bi bil, pravim, ker je bil
konec koncev postavljen pred dej-
stvo in je le 3¢ potrdil, kar so
odlogili sami Svedi. Vse, kar smo
videli, je namreé pridlo v glavnem iz
$vedskih glasbenih ustanov; da bi vse
skupaj bilo videti bolj ,medna-
rodno*, so z referati sodelovali
Madzari in Poljaki, z ,animacijo"
Norve2ani, pa nizozemski in belgij-
ski skladatelj, od tujih skupin pa je
bil tu 3% New Phonic Art 2
Globokarjem (koncert je bil name-
njen $irsi javnosti).

Tako so nas (sila prijazno) prav-
zaprav prisilili, da smo teden dni
Ziveli s sodobno glasbo in s tistim,
kar nekateri pa¢ imenujejo ,so-
dobno* ali ,,glasbo’, Meni je bilo
prav viel: posebno 3e, ko sem &isto
od blizu v elektronskem studiu
videla ralunalnik, opazovala, kako
se naredi ,2anko” za neskonéno
ponavljanje istega zvoka, pa kako je
ta zvok mogodle spremeniti, e se
kdo le rahlo dotakne katerega od
gumbov na armaturni plo3&i. Nada-
lie mi je bilo vie¢, ko sause &lani
New Phonic Arta neskon&no zaba-
vali ob svojem igranju, predvsem
2ato, ker so vsi izvrstni glasbeniki
(tako dobrih v Stockholmu nismo
vel slisali) — ¢e pa so se malce
nordevali iz ob&instva ali ne, mi pa
ni jasno. Neskoné&no sem se zabava-
la, ko so ,animirali'’ nas, udelezence
simpozija, dvakrat v enem samem
dnevu: najprej smo. se ,igrali z
zvoki’’ po programu 2za otrodke
vrtce, nato pa smo peli Cantus
Firmus Nizozemca Bernarda van
Beurdena, skupaj s dvedskimi otroki
‘in s pihalnim orkestrom (ta se je
edini dobro , nauédil” skladbo).
Nehala sem se zabavati, ko sem
opazila, kako vegina mednarodnih
animatorjev’’ ne sodeluje pri
skladbi, ker — kot se je kasneje
izkazalo — ne pozna not! Prav tako
mi ni bilo vie&, ko so nas nekateri
skuSali prepricati, da otroke navaja-
jo na glasbo, % veé, na sndobno
glasbo. V bistvu pa so jim le
dovoljevali, da so na mile vize tolkli
po instrumentih — kot da bi ti (na
videz) tako zelo sproiteni otroci
potrebovali hrup, 2e skoraj nasilje
nad zvoénim gradivom, dabi se
lahko , sprostili*’.

SIMPOZIJ

O SODOBNI
GLASBI

Toliko je bilo prireditev, da je
¢asa za razmidljanje o njih ostalo
prav malo, se pravi, za glasno
razmidljanje, za izmenjavo mnenj,
Tako je bilo, kot bi se nadi jvedski
kolegi prav bali pustiti tu in tam
malo ve¢ ¢asa za razpravo, ki bi

gotovo nacela nekatere ocitno ,po-

sveéene’ zadeve, Hrup, ki so ga
otroci izvabljali iz takdnih ali dru-
gatnih tolkal, se nam je nekaterim
(v&asih Ze kar ogor&enim) zdel samo
zadetna stopnja seznanjanja z glas-
bo, nikakor pa ne konéni in
dokoné&ni doseZek, Zdi se nam, da je
zvoke sicer res treba spoznati, nato

Nizozemski skladatelj Bernard van Beurden

je sodeloval na simpoziju.

\
pa jih je treba tudi organizirati,
spraviti v red, jih zavestno obvladati,
¢e mislimo, da ,delamo’’ glasbo.
To, kar Svedi namenjajo otrokom
pri osmih, desetih, celo dvanajstih
letih, nadi otroci obi€ajno slidijo 2e v
vrtcih, Morda kasneje njihovo sezna-
njanje z glasbo ni tako izrazito
,.50dobno’’ kot na Svedskem, trudi-
mo pa se vendarle vsi, da bi
dograjevali njihovo znanje, jih vodili
dalje od najosnovnejiih spoznanj. In
tega smo ob primerih in simpoziju
najbolj pogresali. Saj so bile tudi
¢astne izjeme — ko so otroci recimo
izvedli glasbeno pravljico na glasbi-
lih, ki so jih izdelali sami. Glavno
vpra&anje, ki sem si ga zastavljala ves
¢as seminarja, je bilo povezano z
njegovim naslovom, namreé z ani-
macijo v njem. Kaj naj bi animacija
bila, se namre¢ na simpoziju nihée
ni hotel glasno sprajevati. Mnenja 0
tem, kaj naj bi pojem pomenil, so
otitno zelo deljena. Nekajkrat smo
namreé sprozili vpradanje, pa so nas
zavracali da se vanj prav zavoljo
razliénih pojmovanj ne moremo
spuilati. Naj skusam razloziti, kate”
ra bi bila ta razli€na pojmovanja.
Animator je ponekod samo tisti, ki
komentira koncert, drugod kulturni
delavec, ki organizira kulturno Zziv-
ljenje (tako gledamo na stvar tudi
pri nas), pa spet ¢lovek, ki s
pomo¢jo gradiva — v $oli, v klubu
ali drugod — pripravi mlade poslu-
Salce na prireditev, ki jo bodo
spremljali. Na Svedskem pa predstas
vO 0 animatorju oé&itno povezujejo s
samimi glasbeniki, ki marajo biti
tako ,dobri”, da s svojo glasho ali s
predstavitvijo glasbe, ki jo izvajajo,
Ze pritegnejo mlade, Se pravi glasbe-
niki, ki so Zivahni, zgovorni, spo-

sobni navezati stik z otroki — ne
samo 2z glasbo, pa¢ pa tudi 2
besedami. Bi tudi mi hoteli imeti

tak$ne animatorje? Zid med glasbe-
niki in obé&instvom je tako res
prebit, tudi razdalje med odrom in
sedeZi ni ve&, ni ved frakov in
,.dostojanstvenega’’ obnadanja v svoj
svet zaprtih glasbenikov.

O taki$nih in podobnih stvareh
smo na simpoziju 2eleli govoriti, pa
nam niso dali ¢asa za razpravljanje.
Tako pa smo odhajali nezadovoljni,
z vtisom nedorefenosti. Dore€i
stvari pa je koristno, ¢e ne drugace,
za vse simpozije, ki jih bodo 3%e
organizirali — ob formalnem ali
morda kdaj tudi vsebinsko dogna-
nem sodelovanju mednarodne fede-
racije. Ne zato, da bi Svedom potem
lahko kaj oéditali, ampak zato, da bi.
vedeli, kako delamo, kaj delamo in
¢esa se drug od drugega lahko
nautimo. Pa da bi se v bodoce
morda izognili govorjenju o tem,
kako smo animirali, in bi raje
pokazali, kako to poénemo (saj je
bilo ,animacij" s sodelovanjem
otrok veliko manj od tistih, ki so
nam samo pripovedovale o njih).

METKA ZUPANCIC




Se tako samosvoj znaéaj se spre-
minja, ker ga €as .n okolje nehote
kujeta s svojim prevrednotenjem,
pridobitvami, novostmi in iznajdba-
mi. Tudi Janka Ravnika, glasbenika,
ki letos slavi svojo devetdesetletni-
co, sta se oba dotaknila, in sicer kot
skladatelja, pianista in klavirskega
pedagoga. Zato bi bilo bolj na mes-
tu, da bi se jubilanta spomnil mlajsi
od podpisanega, ki je kot eden prvih
ucencev klavirskega razreda ze kma-
lu po prvi svetovni vojni uZival
klavirski pouk v Ravnikovem razre-
du. Nekaj Zivih spominov na tisti in
Se poznejdi ¢as pa bo prav gotovo
dopolnilo jubilantov portret, ki smo
ga v zadnjih tednih zasledili tako v
radiu kot v dnevnikih.

Ze prve klavirske ure, ki sem jih
Se kot srednjefolec imel pri Janku
Ravniku, so me presenetile. Niso
bile le tako imenovane ,,tehniéne
vaje’’ tisto, kar mi je delalo preglavi-
ce. Kljub % dokajinjemu obvlada-
danju klavirske igre nisem mogel
mojstra zadovoljiti niti pri drobnih
biserih klavirske literature, ker sem
mu jih igral premalo doZiveto. Poca-
si sem se preprical, da za Ravnika ni
obvladanje notne slike in njen prenos
na tipke ni tisto bistveno, kar mora
odlikovati pianista, ampak vsebina,
ki ti¢i v skladbi. Ta mu je bila
odloéilna in do diplome sem zasledil
isto rde¢o nit v njegovem igranju,
poucevanju, pa tudi v njegovih
skladbah: glasbena narava umetnine
in njej primeren tonski izraz na
klavirju sta mu bila najodio&ilnejse
merilo za presojo. Tako je pouceval,

JANKO RAVNIK

tako je poslusal in igral, tako je
ocenjeval na izpitih najvidega zavo-
da za glasbeno vzgojo, na Akademiji
za glasbo.

Janko Ravnik ni z nami primerjal
mednarodnih pianistiénih dosezkov
na tedaj e redkih plod¢ah in ni
gradil na izvedbah redkih pianistov
— koncertantov domade in mednaro-
dne bere. Ni se spuséal v zgodovin-
sko razlago slogovnih posebnosti ba-
roka, klasike, romantike, impresio-
nizma ali % modernejsih tokov.
Rajsi je sedel za klavir in z Zivo igro
tolmaéil, kako si predstavlja ustrez-
no izvedbo vsakokratne umetnine.

Tako v lastno osebnost zaupajoce
pocetje bi lahko imelo usodne po-
sledice za klavirski razred. Toda na
veliko srec¢o je imel jubilant tako
zdrav in zanesljiv muzikalni instinkt,
da je vedno zadel bistvo muzikalne-
ga jedra, ne da bi pri tem zanemarjal
klavirske bravure. Se v poznejiih
letih se je dogajalo, da se je s kakim
Studentom lotil prve predstavitve
novega dela slovenskih skladateljev,
Ko nas je povabil, naj si nastudirano
izvedbo poslusamo, smo morali ugo-
toviti, da je Ravnikov umetniski
okus prenikavo zade! bistvo skladbe,
ki mu ni bilo treba ni¢esar dodati ali
odvzeti.

Tako prepricujoé je bil tudi Jan-
ko Ravnik in je ¢ — v svojih

konji¢kih ‘¢é smemo njegovo alpini-

sticno, fotografsko in 3e katero za-

sluzno delovanje imenovati s tem
nekoliko povrinim vzdevkom.

PAVEL SIVIC

Fotografija: MARKO ALJANG &

DANILO SVARA
RADO SIMONITI,

MOJSTROVIH SKLADATELJA
90 LET

STA SE IZPELA

Konec aprila je slovenska glasba
izgubila enega izmed svojih najime-
nitnejSih predstavnikov. Umrl je
skladatelj, dirigent, glasbeni pedagog
in glasbeni kritik Danilo SVARA.
Le nekaj tednov za njim je umrl 3e
skladatelj in dirigent, legendarni
zborovodja ,Sre¢ka Kosovela” Ra-
do SIMONITI. V kratkem &asu treh
tednov je smrt kar dvakrat neusmil-
jeno posegla v vrste slovenskih skla-
dateljev.

Oba, Svaro in Simonitija, smo
twdi na straneh nade revije Ze veé-
krat predstavili. S svojim delom sta
bila trdno povezana z nado glasheno
kulturo in — vsak na svojem pod-
ro¢ju njen trden opornik.

Svara, rojen 1902 v Ricmanjah
pri Trstu, je predstavnik tiste gene-
racije, ki je slovensko glasbo v tride-
setih letih popeljala na novapota in
jo sootila s sodobnimi strujami.
Svaro zato lahko upravigeno priste-
vamo med pionirje sodobne sloven-
ske glasbe; njegova skladateljska pri-
zadevanja so bila podprta s trdnim
znanjem, tehni¢no obrtna stran glas-
be zanj ni pomenila nikakrinih pro-
blemov. Bil je izvrsten pianist, sija-
jen dirigent in zelo uspesen pedagog.
Njegov skladateljski opus je veli-
Casten. Sega praktiéno na vsa pod-
rodja, vendar je bila glavna Svarova
domena opera. Tej glasbeni 2vrsti je
dal od Kleopatre dalje veliko po-
membnih del. Po pomenu se izdvaja
zlasti opera Veronika Deseniika,
medtem ko je Slovc od mladosti
njegova najbolj popularna. Poleg
Oceana je v zadnjih letih napisal za
mladino po Grimmovi pravljici 3
Striri godce. Svarova skladateljska
pct je Sla skozi razliéna razvojna
obdobja, vedno pa je bila v svojih
dognanjih dosledna, kompczicijsko
tehniéno popolna, &eravno izrazno
v€asih zapletena. Svojski je njegov
prispevek v obdelavi slovenske ljud-
ske pesmi kot je svojevrsten njegov
prispevek slovenski glasbeni literatu-
ri sploh, ni to zaradi svoje mnogo-
plastnosti, kakovosti, sloga in pred-
vsem zaradl nekaterth izvirnih nadi-
nov sodobnega glasbenega ustvarjan-

.ja. Njegovo prvo ustvarjalno obdob-

je pa je po svojem pomenu in
dosezkih pionirsko. S svojim na vse
strani se razdajajo¢im delom, prefin-
jenostjo in veliko &lovedko Sirino bo
ostal za vedno zapisan v slovenski
glasbi.

Le dan pred svojim sedeminsest-
desetim rojstnim dnevom (15. maja)
je. umrl Rado Simoniti, doma iz
Goriskih Brd. Obdarjen je bil 2z
nagnjenji, ki so ga Ze zgodaj usmerili

v glasbo. Zelo dejaven je bil zlasti v
casu NOB, ko je postal ob vsem
drugem zborovodskem in organiza-
cijskem delu eden izmed najbolj
znactilnih skladateljev partizanskega
samospeva. Njegcve pesmi na Kaju-
hova besedila so skorajda porarode-
le zaradi tople melodike, pristne
¢loveske neposrednosti in globoke
¢ustvenosti. Taka je tudi njegova
opera Partizanka Ana, nada prva
partizanska opera, taksni so njegovi
zbori, priredbe ljudskih pesmi ne
samo slovenskih — kdo bi vse pre-
stel! ,,Glasba se pise s srcem, ne pa z
logaritmi v roki”, je dejal. Njegov
skladateljski opus je pa¢ takden. In
mimo njega ne bo mogel noben nad
pevski zbor. Njegovo delo v okviru
ZKOS je bilo neprecenljivo in izred-
no. Bil je pobudnik mnogih akcij, ki
S0 ‘pozivile zborovsko delo na Slo-
venskem, ucitelj in zgled slovenskim
zborovodjem, tudi njegove skladbe
so tehten prispevek v zakladnico
slovenske zborovske glasbe. Tudi s
tem delom je zacel 2e med vojna in
je dosegel svoj prvi vrh, ko je poleti
1844 v Gravini pri Bariju osnoval
slavni zbor ,.Srecko Kosovel” ter je
tako s svojimi Primorci razdirjal naso
pesem po vsej Evropi.

Bil je dirigent ljubljanske Opere,
kjer so ostala v spominu predvsem
dela italijanskega repertoarja, ki so
bila najblizja njegovenu prirojene-
mu smislu za melodijo.

Oba, Svara in Simoniti, sta se s
svojim delom trdno zapisala v slo-
vensko glasbeno kulturo. Brez nju-
nega deleza bi bila za mnogokaj
skromnejsa.

PRIMOZ KURET

Skladatelj Rado Simoniti
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Predstavljajte si, da bi imeli v
Jugoslaviji zvezno $portno tekmova-
nje, na katerem bi sodelovalo okrog
tiso¢ najbolje pripravijenih mladih
ljudi iz vseh nadih republik in pokra-
jin. Brez dvoma bi napovedi, poroéi-
la in komentarji o tak$ni manifasta-
ciji napolnili vse nale &asopise in
druga sredstva javnega obve$¢anja.
Pisalo bi se na primer takole:

Od 22, do 25. aprila je bilo v
Sarajevu zvezno tekmovanje uéen-
cev in $tudentov glasbe. Sodelovalo
je skoraj 400 .posameznikov, 14
zborov in 8 komornih vokalnih sku-
pin. Mladi glasbeniki, stari od 9 do
25 let, so z zahtevnimi programi, v
katerih so izvajali obvezne skladbe
in dela po svobodni izbiri nastopali
glede na starost in glasbilo v 6
kategorijah. -Zvrstili so se godalci
(95 violinistov, 8 violistov, 19 &elis-
tov, 4 kontrabasisti), pihalci (3
ucenci kljunaste flavte, 54 flavtis-
tov, 14 oboistov, 45 klarinetistov, 3
saksofonisti in 4 fagotisti), trobilci
(16 ulencev roga, 27 trobentalev,
13 pozavnistov) in 59 kitaristov.
Nastopilo je 3¢ 14 zborov in 8
komornih vokalnih skupin. Igranje
in petje solistov in skupin so ocenje-
vale pet&lanske strokovne Zirije. V
okviru 0 do 100 toék je rezultat od
90 do 100 to&k prinesel tekmovalcu
prvo nagrado, od 80 do 90 toék
drugo, od 70 do 80 toék tretjo
nagrado in od 60 do 70 to¢k pohva-
lo.

Morda bi bilo dobro, da posebej
omenimo tiste tekmovalce, ki so
dobili najvidje Stevilo to¢k, saj bomo
verietno o njih %e kdaj slidali, 100
totk so dobili 14—letna violinistka
Lidija Peno iz Zemuna, 20—letni
kitarist Goran Liste§ iz Zagreba,
21—letni klarinetist Zeljko Mili¢ iz
Beograda, zbor MKU D Heribert Sve-
tel iz Maribora, mesani zbor Fakul-
tete glasbene umetnosti iz Beograda
in Akademski komorni zbor ,,Colle-
gium musicum” iz Beograda. 16-let-
ni &elist lvan Popari¢ iz Beograda je
dobil 99,5 to¢k in 19-letna flavtist-
ka Laura Levai iz Novega Sada je
dobila 99 toék. \

Med vsemi je sodelovalo 83 po-
sameznikov, en zbor in ena komor-
na vokalna skupina iz Slovenije iz
glasbenih 3ol Ljubljane, Kopra,
Kranja, Maribora, Nove Gorice, No-
vega mesta, Pirana, Ptuja, Sempetra
in Skofie Loke. Gd njih je prvo
nagrado doseglo 38 solistov, Ze

omenjeni mariborski zbor in komor
na vokalna skupina Ancilla Vocis iz
Ljubljane.

A to ni bila $portna manifestacija
in 0 tekmovanju smo zbrali in slidali
prav malo, vse premalo. lzgleda, da
glasbeniki 3e niso dovolj organizirani
ali pa se morda $e vedno ne zavedajo

dovelj, da je tudi obvnd&anje potreb-

no za razvoj, Sirjenje in priznavanje
neke dejavnosti. A to seveda ni
poglavitna te2ava Prireditve, ki
vklju€uje nade najmlajse nadarjene
glasbenike. Pojavlja se mnogo teht-
nejsih vpradanj, na primer o utemel-
jenosti tekmovanja kot takega, o
nainu toékovanja, o razliénih ci-
ljih, ki jih Zelijo 3ole, pedagogi in
sami ucenci z njim doseéi.

Pogovarjala sem se z enim od
organizatorjev letodnjega — desetega
tekmovanja, predsednikom zveze
glasbenih pedagogov Jugoslavije, Fa-
rukom Sijariéem iz Sarajeva. Pouda-
ril je, da je bilo letodnje tekmovanje
najbolj mnoZiéno dosedaj in da se je
na njem 3e posebej pokazalo, da
mladi glasbeniki vse mlaj3i vse bolje
igrajo ter da so metode organiziranja
in toékovanja, ki se vseh deset let
niso spremenile, postale zastarele.

Zato so glasbeni pedagogi izbrali
delovno skupino, ki bo na osnovi
izkusenj dosedanjih tekmovanj izde-
lala nova pravila, ki bodo bolj upo-
Stevala specifiénosti posameznih gla-
sbil in bolje odgovarjala starostnim
stopnjam mladih tekmovalcev.
KAJASIVIC

MNOZICNO MLADI SO SE
IN NAVISOKI PREDS

Sodelovanje med ljubljansko
Glasbeno mladino in Akademijo za
glasbo je tudi letos rodilo sadove.
Zdi se, da kani vsakoletni koncert
mladih skladateljev postati tradicio-
nalen—dobra priloZnost za sklada-
teljske moci, ki se oblikujejo na nasi
najvidji glasbeni 3oli. Redkim je po-
nujena priloZnost,daslidijo svoje za-
misli v 2ivi izvedbi. Tokrat se jih je
kar sedem predstavilo s svojimi deli
za razne sestave: klavir, violino in
klavir, flavto in kitaro, mezzosopran
in klavir, mezzosopran, blokflavte,
¢elo in klavir, godalni trio, pihalni
trio, trobilni trio in pihalni kvintet,

Po zvoku in po kompozicijski
tehniki in obliki raznolika dela so
predstavila enoletno bero $tudentov
—skladateljev. Razli¢nost pristopov
k zvoku, glasbilu, glasu kaZe skupek
osebnosti, prodornih, i3¢oéih, rekli
bi v izrazu nekoliko resnejdih in
konvencionalnejsih kot lani. Pri¢a-
kovali smo nekoliko veé drznosti,
smelosti, morda mladostnega poleta,
celo eksperimentiranja. Mladi skla-
datelji res Studirajo klasi¢noc glasbo,
vendar bi skladbe lahko izZarevale
vet energije. lzvajalci so se potrudi-

li, prispevali dobro izvedbo, med
njimi so nastopili: violinist Toma2
Lorenz, kitarist Jerko Novak,
mezzosopranistka Eva Noviak—

Houska, drugi del koncerta so (po)-
ustvarili priznani glasbeniki, ki so se
Ze uveljavili v orkestrih Slovenske
filharmonije in osrednje radijske
hide.

Lahko trdimo, da so bila vsa dela
zanimiva, skladbe Uro3a Rojka in
Alda Kumra pa so popeéstrile hudo-

TAVILI

muslne zvoéne domislice. Brina JeZ
—Brezavidek se je ponovno lotila
sooblikovanja glasu in neobi¢ajnih
glasbil (zbirke blokflavt, ¢&ela in
klavirja) v ob&utljivo zvoéno celoto.
Pevsko zahteven part je odli¢no in
doZiveto zapela mezzosopranistka
Eva Novsak—Houska in oZivila prvi¢
izvedeno skladbo Lutka na besedilo
Gregorja Strnife. Kaj menijo mladi
skladatelji o svojih zvoénih iska-
njih? b

o Mitja Reichenberg je prispeval
sedem miniatur za klavir, niz lahkot-
nih in preprostih skladb, izrazno
razliénih, kar nudi izvajalcu dovolj
moZnosti za sooblikovanje.

o Ale$ Strajner — ,Pri pisanju
Suite za flavto in kitaro sem zdruZil
prejdnja in nova spoznanja ob po
glabljanju v glasbeno snov na Akade-
miji za glasbo. Melodijo flavte sem
skusal ¢imbolj uravnoteziti s harmo-
nijo kitare."’

o lgor Majcen ~ , Trije deli,
osrednji giusto, uvod in zakljuéek,
sestavijajo Bakanalije za pihalni
kvintet in poskusajo izraziti elemen-
tarnost bakanali¢ne ¢utnosti in ob-
Cutij. IzhodisZe je interval kvarte, ki
je hkrati temeljni melodiéni in har-
monski element.”

o Pavel Merljak — ,,Skupna zna-
¢ilnost dveh samospevov za srednji
glas in Scherzo za godalni trio je
gradnja na principu kon(rasta v te-
matiki, dinamiki in tempu. Samo-
speva sta si sorodna 3¢ po pomen-
skem jedru besedila — ustvarjanjem
iluzije v zacetku in njenem propa-
du."”

o Brina Je2—Brezavitek — , Vse-
bina pesmi Lutka so domisljijska
dogajanja, povezana z notranjim
doZivljanjem zunanjega sveta. Glas-
ba se odvija veéinoma metriéno
svobodno, trajanje toéno dolo&enih
tonskih vidin je pribliZno, nekateri
odseki so zapisani s klasi¢no ritmi-
&no pisavo.”

o Urod Rojko — ,,lzrazito mono-
tematska in vsebinsko zelo strnjena
je skladba Sarkazem za violino in
klavir, zna¢aj skladbe oznaduje na-
slov.”

o Aldo Kumar je predstavil Pi-
halni trio, 2 Uro%em Rojkom pa sta
ugotovila sorodnost svojih skladb
Vinjenke in Un poco dada, ki sta
zakljugili koncert. Zdi se, da sta
poslusalcem ponudila kar nekaj ve-
drine in hudomus$nosti.

URSA.COP

Fotografija URSA COP
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Cembalo je kordofon (=instru-
ment s strunami), pri katerern

. nihanje strun vzbujamo posredno

prek klaviature, strune harfe ali
kitare potrzavamo neposredno s
prsti, Ob pritisku na tipko posebno
peresce spro2i struno, da zaniha,
medtem ko pri klavirju po strunah
udarjajo kladivca. Ce % povemo, da
je oblika ¢embala podobna obliki
klavirja, le da je &embalo ozji (ima
manj tipk) in bolj nezne konstrukci-
Ye (strune niso tako moéno napete
kot pri klavirju), smo 2e izvedeli
bistveno.

RazloZzimo najprej nastanek glas-
benega tona pri kordofonih. (prerez
kordofona je na sliki 1). Ce s
prstom ali nohtom sprozimo struno
(najprej jo napnemo in nato spusti-
mo), da zaéne nihati, se hodo nihaji
strune prek dveh mostiékov (ki
omejujeta dolzino nihajocega dela
strune, s tem hitrost nihanja in tako
vidino tona) prenasali na resonanéno
desko. Sele nihanje deske bo v taki
meri zanihalo molekule zraka, da
bomo to slisali kot glasbeni ton,
Sama struna bi namre¢ zrak le
.rezala”, kar bi komajda slisali.

Prvi izdelovalci ¢embal (domne-
vamo da so prihajali iz Azije in
delali nekaj med 11. in 13, stole-
tiem) so verjetno hoteli poenostaviti
igranje na takratne kordofone (psal-
terij in njemu podobne). Klaviaturo
so poznali Zze od orgel, treba je bilo
izdelati samo 3%e povezavo « med
tipkami in strunami. Podobna misel
je vodila Ktesibiosa iz Aleksandrije v
prvem stoletju pred nadim Stetjem
pri izumu orgel, ko je hotel
poenostaviti oziroma zmehanizirati
igranje na instrument podoben pa-
novi pis&ali.

. Na sliki 2 vidimo, kako je pri
¢embalu povezava med tipkami in
strunami res preprosta. Ko pritisne-
mo na tipko, kjer kaZe puSlica,
tipka na drugi strani dvigne leseno
paltko (skaka¢). Ta ima v zgornjem
delu pomicéen jezi¢ek, vrtljiv v eno
smer okoli jeklene osi. |z jezicka
§trli * peresce (nekdaj krokarjevo,
danes plasti¢no), ki ob dvigu skaka-
¢a dvigne strunp. V dologeni visini
struna zdrsne s peresca in zaniha.
Ko tipko spustimo, peresce samo
zdrsne ob struni, ker se jezitek
nagne nazaj. Ce bi jezi¢ek ne bil
pomicen, bi struna §¢ enkrat zaniha-
la. Ob spustu tipke ududi nihanje
strune kos blaga, vstavljen v zgornji
del skakaca. .

Ker peresce vedno enako moéno
sproZi struno, ne glede na jakost
udarca po tipki, je tudi ton vedno
enako mocan. Igranje na Eembalo je
zato zelo zahtevno, saj se mora

e |

&embalist tem bolj posvetiti frazira-
nju in ornamentaciji, saj ne more
uporabljati dinamike kot izraznega
sredstva. Ta , pomanjkljivost’’ ¢em-
bala je tudi povzrotila njegov zaton
po uveljavitvi klavirja ob koncu 18.
in v zatetku 19. stoletja.

Te pomanjkljivosti so se izdelo-
valci &embal zelo zgodaj zavedali,
saj so se e v 15, stoletju zaceli
pojavljati instrumenti z dvema ali
tremi nizi strun in dvema ali tremi
nizi skakagev. Vsak niz skakacev je
mozno premikati s posebnim vzvo-
dom - registrom, ki je namescCen
nad klaviaturo. Ob izklopu registra
se ves niz skakalev premakne 2za
milimeter ali dva, tako da ob
pritisku na tipke skakacitega niza
ne zadevajo strun, Stevilo razliénih
kombinacij registrov dolo¢a $tevilo
razli€nih glasnosti in barv éembala
(5 ali 6). Ker pa glasnosti ni moZno
zvezno spreminjati ima &embalo
terasasto dinamiko, prav tako kot
orgle,

Med 15. in 18. .stoletjem je
obstajalo mnogo razliénih tipov
&embal. Samo najtejmo nekaj pred-
stavnikov: virginal, spinet, musaelar,
dvojni virginal, enomanualni flamski
in italijanski ¢embalo, dvomanualni
flamski, francoski, nemski in angle-
ski ¢embalo . . .

Oglejmo si natanéneje francoski
dvomanualni ¢embalo iz 18. stole-
tja, ki se danes uporablja kot
standardni koncertni instrument.
Ima dva manuala (vsak po pet oktav
v obsegu od FF do g3) in tri nize
strun, od katerih je eden za oktavo
vi§ji. Razen teh registrov je obi¢ajen
se register lutnje, ki pa nima
posebnega niza strun in skakadev

CEMBALO

Ko ga vklopimo, se strun dotaknejo
kod¢ki blaga ali usnja prilepljeni na
pomiéno letev, ki te¢e pod strunami
tesno ob prvem mosticku.

Zaradi dule-
nja je ton krajsi, temnejsi in tigji. Na
kratko bi francoski &embalo opisali
takole: 8’ spodnji manual, 8' zgornji
manual, 4' spodnji manual, lutnja 8’
zgornji manual,

Lahko re¢emo, da je bil &embalo
od 15. do 18. stoletja najbolj
razSirjen instrument. Skladatelji te
dobe so nam zapustili ogromno
literature za ¢embalo kot solistiden
instrument, $e veéjo viogo pa je imel
kot spremljevalni instrument solista
ali manj3ega ansambla. Slisali smo e
za oznako B. c. (basso continuo),
kar pomeni spremljavo ¢&embala
(v&asih tudi pozitiva) in violon&ela
ali viole da gambe. Igranje éembal-
skih skladb na klavirju je vprasiljivo,
saj ima &embalo barvo in strukturo
tona, razen tega pa baroéne skladbe
zahtevajo drugaéno tehniko igranja
in drugaé&no uglasitev.

Igranje B. c. na klavir, kar se je
meseca maja zgodilo v Cankarjevem
domu, pa je velik greh, &e ne celo
kulturna sramota (po besedah &em-
balistke, ki je bila prisiljena igrati na
Steinway—ev koncertni klavir —
prvi€ v Zivljenju!).

Rekli smo Ze, da je v zadetku 19.
stoletja klavir z ve&jimi moznostmi
dinamike popolnoma izpodrinil
¢embalo. Z ,renesanso’’ baroéne
glasbe, posebno Bacha, v dobi pozne
romantike na prehodu iz 19. v 20.
stoletje, se je obudilo tudi zanima-
nje za ¢embalo. Tako so izdelovalci
klavirjev zaceli izdelovati tudi éem-
bala. Pri tem so se zgledovali po
klavirju — teko so nastajala éembala
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tipka

a) resonan&na deska, b) ogrodje (trup), c) mostiek, d) struna, e) Zebelj,
na katerem je pripeta struna,f) vijak za ugladevanjes strune,.g) skakaé, h)

Slika 2

z masivnim ohijem, debelo reso-
nanéno desko, s klavirskimi (oviti-
mi) strunami, s Stevilnimi registri

(10 — 12), s pedali za laZje
menjavanje registrov itd, da bi
pianistom, ki so igrali na take

instrumente (saj ¢embalistov ni bilo
ve&) &imbolj priblizali njihov origi-
nalni instrument — klavir. S pedali
so lahko precej in hitro spreminjali
dinamiko, kar prej z malostevilnimi
ro&nimi registri ni bilo mo2no. Ton
takega instrumenta, imenujemo ga
.moderni ¢embalo’ za razliko od
klasi&nega, je tidji, neprijetno kov'n-
ski, manj barvit, mehanika pa je
preokorna, da bi bila moZna takina
lahkotna tehnika igranja, kot jo
zahtevajo skladbe baroka in starej3ih
Casov.

Moderna ¢embala $e danes izdelu-
jejo, Ceprav se na koncertnih odrih
in ploi¢ah ne pojavljajo veé&, ker Zivi
na svetu $¢ mnogo pianistov, ki se
konji¢karsko ukvarjajo tudi z igra-
njem na ¢&emblo in 2zahtevajo
instrument, ki jim je blizu,

Z ,drugo renesanso’ zgodnje
glasbe v Sestdesetih letih ‘nasega
stoletja, se je z zahtevo po avtenti-
¢ni izvedbi te glasbe zopet pojavilo
zanimanje za originalne instrumente
baroka in renesanse, seveda tudj za
Cembalo. Zacéelo se je proudevanje
instrumentov po muzejih ter restav-
racije in rekonstrukcije takih instru-
mentov. Pri gradnji novih pa so se
zgledovali po histori€nih glede obli-
ke, konstrukcije in tona, a s
premisljeno kombinacijo starih in
modernih materialov, kjer je to bilo
umestno (pri ¢embalu plastiéna
peresca, ki so mnogo bolj obstojna
od krokarjevih).

Vzporedno s Studijem izdelovanja
instrumentov je bilo potrebno zace-
ti preutevati tudi stare uglasitve
(baroéno glasbo je treba igrati v
netemperiranih  uglasitvah, tako
ugladen ¢embalo tudi mnogo lepe
zveni), stare tehnike 'igranja (te pri
¢embalu zapostavljajo palec, kar da
glasbi poseben ritem). in stare naéine
interpretacije (pri ¢embalu je bilo
zelo vaZno improviziranje ornamen-
tacije, sploh pri igranju bassa conti-
nua, enostavna in lahka mehanika
klasi¢nege ¢embala igraje omogoéa
izvedbo najbogateljdih okraskov).
Avtentiéna izvedba zahteva tudi
uporabo standardne baroéne vidine
al = 415 Hz, ker je pol tona niZe
od danasnje (440 Hz),

Val zanimanja za zgodnjo glasbo
in 2a njeno avtentiéno izvedbo k
nam $e ni pljusnil. Tako imamo v
glavnem samo &embala modernega
tipa, ki pa, kot smo videli, za tako
glasbo niso primerni,

BORIS HORVAT




NAS SKLADATELJ

ALIE_KSANDER

e Aleksander Lajovic ~— & 2o
skladatelj in upokojenec od
lanskega septembra. .. prvo je
uresnicena mladeniska Zelja, ki
je najbrz zahtevala od vas veliko
napora za odlogitev, da pustite
Studij strojnistva.in odidete po
glasbeni poti;

drugo — upokojenec — pa
nam sploh ne gre v raéun. Saj e
vedno uéite na Soli za glasbeno
in baletno izobrazevanje v Mari-
boru?

e Harmonija in kontra-

*punkt — Se vedno. Najbrz bom
Se toliko Casa delal, dokler ne
bo naslednika.. . .

e Poznamo vas kot precej
strpnega, svobodoljubnega pro-
fesorja. Morda zato, ker je bilo
pedagosko delo le ena izmed
vasih zadolZitev, pri kateri ni
dobro zapraviti vseh Zivcev, ali
pa, ker je svobodoljuben va$
odnos do harmonije, do har-
monske gradnje?

e Resnicno mi godi, ¢e mi
nekdo rece, da me je spoznal
kot tolerantnega pedagoga. . .
Najbrz se vsak mlad ¢&lovek
zanima za ve¢ stvari in zato
brez strpnosti sploh ne gre,
Clovek se mora zavedati, da
podaja.nekaj, kar je sicer dobro
Znati, Ce pa se potem nekdo
odlo¢i za poklicno glasbeno

samo priblizna in zase bi jo
tezko povedal. Moram pa reci,
da me v glasbi recimo priteguje
polifonija. . . V vec svojih delih
sem se spoprijel s polifonijo —
ali z bachovsko ali pa s sodobno
polifonijo in tukaj bi lahko bil
moj vzornik Hindemith... To
pa 3% ni vse... Razvoj je
neprestan in C&lovek samega
sebe — strogo ali ne — nadzira

e Ce torej nismo zadovoljni
s pridevniki v predalékih, pa
odprimo kak predal s skladatelj-
skim orodjem v vasi delavnici!

e Potem pa je takole: reci-
mo — vidi$ lepo besedilo, ki ga
i5¢e§ za novo zborovsko
skladbo . .. in njegova vsebina
te prav sili, da mu poisces
ustrezni glasbeni izraz.

@ V svetovno literaturo pa
ste si tako Ze v mladih letih
odprli veliko vrat, ko ste z
veseljem prebirali najbolj znane
prevode. Kam se 2zdaj radi
vradate?

e Precej ,,doma’ sem tudiv
izvirni ceski literaturi in moj
priljublieni pisatelj je Karel
Capek.

@ In dobre ali slabe izkusnje
s prevajalci?

e Delal sem samospeve na
drobno poezijo Celakovskega,
glasba je bila napisana in v

ALOVIGC

pot, ga tako caka samostojno ¢eSkem originalu tega nihce ni
izpopolnjevanie in zato mi | 2900EEES0E0080000000000000000000000000000000@ | hotel izvajati pa je besedila
podajamo samo osnove. Pomembne Zzivljenjske postaje skladatelja Aleksandra Lajovica: | '2V"5tN° prevedel Janko‘Mo‘der,
e Sami do sebe pa ste Rojen 26. 5. 1920 v Taboru na Ceskoslovaskem. gma Tismiton stnukiea js bligy
verjetno bolj strogi, kar se Nato je zivel v Triidu in v Ljubljani, kjer je iz Fakultete za | OPeh iezikih enaka. Podobne
harmonije tice ... strojnistvo  presedial na Akademijo za glasbo in Studiral | '22V€ S0 bile z dvema zborov-
® Tu je pa pravzaprav tisto, | kompozicijo ter dirigiranje. Sedaj 2ivi in dela v Mariboru, \ $KHNg DRjTIiNgs: 2 £ ebjoiprai:
kar vsak 'izmed mojih kolegov Njegova dela: jo Branka Rudolfa in s Paster-
dozivlja na svoji koZi, ko is&e Skladbe za klavir: Nesodobne miniature, Tri | Makovim besedilom. Oboje je
/svoj lastni skladateljski izraz . .. | skladbe, RazpoloZenja, Sonatina I, Sonatina I1, Preludiji ‘74; Hiatata;prest v nematino:
in tu je zadeviCina razmeroma komorna glasba: Sonata breve za violon&elo in klavir, Sonataza | " tukai mi je priskocil na
zelo tezka . . . violino in klavir — , Romantiéna’’; pomo¢ kolega Roman Klasinc,
® Bi lahko morda pobarvali samospevi s klavirjem; ki se je spoprijel s tekstom in
svoj skladateljski avtoportret? samospevi z orkestrom: Pet pesmi iz Kitajske lirike za tenor in | 9/2sPeno podlago. Tudi ta pre:
¢ Tezko. Sem nasprotnik | komorni orkester, Preproste popevke za sopran in komorni | SditeVjé zelouspela.
tega, kar delajo nekateri nasi | orkester, Pisma, tri pesmi za mezzosopran in orkester; o imela .pa e woj, pa
muzikologi — ¢loveku pritakne- orkestralna: Dramati¢ na uyertura, Adagio, Fantasia notturna; Lk L !
jo nalepko stila, v ta in ta Concertino za mladinski okrester, Suita iz baleta , Nevsakdanji ® To je bilo napisano za
predal ga vtaknejo. Ali pa | dan”, ,Ludi contrapunctici”, suita ,,Musica ad morem maiorum” | komorni zbor iz Marburga na
reéejo, da nekdo uporablja | zagodala; Lahm,. za koncgrt ob ob.letms:a
sodobna izrazna sredstva. Kaj je scenska: , Nevsakdanji dan”, balet; tamkajdnje univerze, kjer je
pravzaprav to , sodobno izrazno | orgelska: ,,Ludi contrapunctici” — passacaglia in fuga; Hycirezmdl SPestsraaky: (%
sredstvo’’? Saj danes imamo razne zborovske skladbe. komorni ljubiteljski orkester iz
toliko izraznih sredstev in stilo- pobratenega Marburga je A.
" vl Besedna opredelitev je lahko 900000000000000000000000000000000000000000000 | Lajovic napisal tudi Glasbo po
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Segi in navadi prednikov, ki je
zgrajena kot barocna suita s
Sestimi stavki in je bila prvi¢
izvedena 28. 9, 1980 v Marbur-
gu, kasneje pa jo je na VI.
abonmajskem koncertu v Mari-
boru predstavil- domaci operni
orkester. op. pisca)

e Se e pozna, da ste postali
Mariboréan, povezani z dogaja-
njem v tem mestu. Kako se
podutite kot skladatelj—mono-
polist tukaj — v slabem in
dobrem? ;

e Oh, prosim, o monopolu
ni da bi govoril, sploh ne!
Kve¢jemu to, da ima$ v veéjem
sredi¢u vec stanovskih tovari-
Sev in ve¢ ‘moZnosti za sreanja
in stike. Ampak to ni niti tako
pomembno. Podéutim se tukaj

kar dobro, tudi kot tako
imenovani ,,monopolist” . . .
Glede Maribora — ¢&lovek

vendarle najde mozZnosti, saj je
bil na primer izveden balet
Nevsakdanji dan, pa kopica
skladb, ki so jih kolegi snemali
Zaradio. ..

e In dvosmerna povezava s,
svetom?

e V Mariboru imamo vsa
leta izredno pestro koncertno
Zivljenje in v&asih so mi kolegi
iz Ljubljane zatrjevali, da neka-
terih tak$nih koncertov Se v
Ljubljani niso imeli. In $e nekaj,
vedno sem pri sodelovanju s
Koncertno poslovalnico vzpo-
stavil stik z mnogimi izvajalci,
ki so prisli k nam. [n iz tak$nih
kontaktov marsikaj nastane, re-
cimo povezava z Marburgom.
Hodimo na koncerte v Zagreb,
V Gradec in ¢ée bo v Ljubljaniv
Cankarjevem domu kaj zanimi-
vega, tudi tja. Nekatere stvari je
nujno slisati.

e Z opero ste se sreCali zelo
liubeznivo — v Ljubljani, na

Vrhuncu Politeve ere... Zdaj
Pa ji obra&ate hrbet . .
® Pa ne vsaki... Zanimajo

Me sodobne opere, a teh je pri
Nas malo na sporedu.

@ Mariborsko Lizistrato ste
gotovo poslusali? Kaj menite
O njej?

¢ Vsak izmed mojih stanov-
skih kolegov dela kot najbolje
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Novej3a Sonata za violino in klavir (1978) $e ni bila izvedena.

zna... sam nocem presoja-
ti... vsi smo podvrZeni ne-
usmiljenemu zobu ¢asa ali pa
prijaznemu odkritju ne vem
koliko let po smrti... bomo
videli, kaj bo s to ,,re¢jo". -

e Kaj vas trenutno zaposiu-
je ob skladanju?

e Tu in tam pac ¢lovek dela
recimo pri Koncertni posloval-
nici — v programskem odboru,
da bi sestavili priviaéno kon-
certno sezono. Zlasti Stevilna
mlada mariborska publika nas
obvezuje, da krojimo dober
spored . .

® In o &em razmiiljate, ne
da bi mogli kaj storiti? Vas kaj
jezi?

e Vciasih bi rekel, da me
jezi nekriti¢na in lahka pot,
tipiéna za glasbo z drugega
brega glasbenega dogajanja —

mislim na lahko glasbo, popev-
karstvo, Namreé&, vsako tak3no
udejstvovanje mora biti poveza-
no 2z obvladovanjem obrti, a
tukaj imamo mnogo opravka s
SuSmarstvom. In &e pomislis,
kako ‘tezko sam ustvarjad in
kako se trudijo izvajalci . . .

e Na tiste se verjetno ne
jezite, ki so 3li tudi skozi vage
roke na mariborski srednji glas-
beni 3oli, temve¢ na one, ki
prihajajo skozi stranska vrata?

e Skozi stranska vrata pri-
hajajo tisti, ki se naucijo nekaj,

in potem jim raenkrat mnoZica
nekritiénih posludalcev zaplo-
ska. Tisti, ki posteno delajo
tudi v zabavni glasbi, bi mi
verjetno pritrdili, da je primiti:
vizma v na$i glasbi prevec.

e Se kaj ubadate z usmerje-
nim izobraZevanjem?

e Bomo videli, kako bo s
tem v glasbenem §olstvu. Najbrz
se bo pokazalo, da hotemo
ustvariti nekak3ne tovarne za
brudenje mladih ljudi in najbr
bo tudi precej krvi steklo .

e Papirnate krvi?

e Ne, ne: Po mojem smo na
najboljsi poti do generacije
nevrastenikov in ljudi, ki bodo
tako ali drugace zdravstveno
prizadeti zaradi izpostavljenosti
pritisku: , Hitro, hitro se naugdi
za ta poklic in hitro, hitro v
sluzbo.”

® Milajii najbrz ne vedo, da
ste eden izmed ,,o8etov” mari-
borske Glasbene mladine?

e Ja, pravzaprav smo Glas-
beno mladino v Mariboru usta-
novili prej kot kjerkoli v Slove-
niji, Imeli smo dobro povezavo
z Zagrebom in Beogradom. Sele
kasneje je bila ustanovljena
Glasbena mladina Slovenije.

e Ste danes zadovoljni s
tem vadim ,,otrokom’’?

e Mislim, da dela dobro,
uteceno, kjer je treba, in da se z
oblikami dela prilagaja spre-
membam ' razmer na Solah in
miselnosti.

e Tovari§ Sada Lajovic, sva
3e kaj pozabila?

e Ne, mislim da nel

e Pa sva: na bodico v prstu
zaradi ljubezni do kaktusov in
na nastajajoéo Simfonieto za
godala, s katero brez misli na
dolo¢eno zasedbo odkriva zvok

godal.
LUCKA GRUDEN
FOTOGRAFIRAL:
DRAGISA MODRINJAK
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POSLUSAJTE ODDAJO

~1Z DELA GLASBENE

MLADINE" v soboto, 6. junija ob 18.30 na |. programu
ljubljanskega radia, ko bomo v besedi in glasbi predstavili
skladatelja Aleksandra Lajovica!
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LJUDSKA GLASBA

OCEANIJA

V glasbi negroidov sta dva
popolnoma razli¢na melodi¢na
tipa. Prvi tip je tako imenovana
,.0zka melodika’, katere motivi
obsegajo le dva ali tri tone
(bitonalna ali tritonalna melodi-
ka). Posebnost je tudi izvajanje
— hiter padec glasu na koncu.
Trajanje kon&ne note je nadzo-
roval pevec, ponavadi pa je
prenehal takrat, ko mu je
zmanjkalo sape in tako se je
zapeljal tudi za septimo niZe.

Ozko melodiko s sekundnim
ali terénim ambitusom najdemo
pri Tasmanjicih, Avstralcih,
Pigmejcih in Papuacih. Pojavlja
se kot trdno ritmic¢en ali pa kot
metricno in motivicno zelo
nejasen nacin. Slednji nadin je
prisoten tam, kjer je besedilo
svobodnejde in pantomimiéno
gibanje vtkano v skladbo. Glas-
ba se naslanja na njeno prvotno
zvezo z besedilom in kretnjami.
Svobodnejsi ritem doloéa bese-
da,

Drugi tip je melodika fanfar.
Melodija obsega eno oktavo in v
bistvu sestavlja na$ durov ako-
rd. Spominja na zvok nasih
vojaskih fanfar. Lahko potekajo
tudi za veliko terco nad ali za
kvinto pod temeljnim tonom.

Poznajo tudi melodije v ni-
hajni melodiki, kjer je melodija
sestavljena iz dveh tonov, ki se
izmenjujeta, vendar nobeden ne
prevladuje.

Glasbo negroidov sestavljajo
tezke ritmiéne strukture, ki
niso umerjene v takte. Glasba je

izkljuéno vokalna in ni sprem-
ljana s tolkali, zato ni odvisna
od obé&asnih midiénih gibov
roke. Vsebina teh pesmi so
Zalostne tozbe za umrlim, Zival-
ski plesi in pesmi, ki posnemajo
glasove ptic. Vendar ne gre le za
preprosto posnemanje, ampak
za izbiro znacilnih motivov
(onomatopoija).

Skoraj nemogoce je te pre-
proste glasbene pojave klasifici-
rati, ker ne ustrezajo nobenemu
dologenemu ritmi¢nemu ali
melodiénemu modelu ali kom-
pozicijski shemi.  Postavjtev
glasbene ideje jevedno subjektiv-
na, enkratna. Tako ne obstaja
model ali konvencionalna
forma, ampak izredno bogastvo
oblik.

MELANEZIJA

Tako je imenovana zaradi
temne polti,njenih prebivalcev.
Obsega otoéja, ki se vijejo v
loku severno od Avstralije in
vzhodno od Malaje (Bismarko-
vi, Salomonovi otroki, Nova
Gvineja, Fidzi, Nova Kaledoni-
ja). Prebivalci Zivijo v vaseh, ki
sestavljajo klane, ti pa naj bi po
njihovem verovanju izvirali iz
istega prednika, ki mu pravijo
,,Dema’. Za vsa verovanja Pa-
puancev je znac€ilna vera v razne
vrste magije: v uroéno, gospo-
darsko, zdravilno. Zelo moéna
je vera v poljedelsko magijo, ki

o o~

fantazijskih okraskih,

Novogvinejski bobni v obliki pei¢ene ure se odlikujejo po

temelji predvsem na posnema-
nju in stiku. Tako pri saditvi
jama zagrebejo v zemljo kamne,
podobne njegovim gomoljem,
¢es da imajo v sebi posebno silo
mano. Mana je brezosebna,
nadnaravna sila, ki ima uspeh v
Zivljenju. Z materialisticnega
stalis&a izvor verovanja v mano
ni niti vera v duhove niti
abstraktna predstava o brez-
osebni sili, ampak je zrasla iz
doloéenih socialnih razmer: no-
"tranja diferenciacija skupnosti,
nastopanje ljudi, ki so tako ali
drugace privilegirani (vodje, Ca-
rovniki, ¢lani tajnih zvez). Taj-
ne zveze so tipi¢ne oblike. S
&isto animisti¢nimi verovanji
ima opraviti posebna 2veza
,,Duk—Duk’ (ime Duk — duh
umrlega). Clani zveze, ki nasto-
pajo v strasnih obla&ilih in
maskah, predstavljajo duhove,
ki plasijo neposvecene, Duk—
Duk nastopa enkrat na leto in
vsa zadeva traja kak mesec,
nato pa maske unic¢ijo in velja,
da je duh umrl. Na celu zveze je
,tubuan”, ki ga predstavlja
najbogatejsi in najvplivnejsi ¢lo-
vek v plemenu. Tubuan se §teje

za duha Zzenskega spola, ki
nikoli ne umre in vsako leto
poraja nove Duk—Duke, Glasha
Duk—Duk ima s svojo strukturo
fanfar papuansko znacinost.
Ritmicéna spremljava zbuja vtis,

kakor da sploh ne bi imela
ritmiéne  funkcije, vseskozi
udarja v sinkopah. Petje je

zborovsko, zbor se deli na dva
dela. Prvi recitira v ostinatnem
tonu (kar naj bi imelo karakte-
ristiCen  totemisticen izvor),
drugi pa se dviga nad njim v
obliki melodike fanfar. Pesem
.wbuan’ pa je popolnoma
drugacen nacin petja. Melodika
obsega interval tritonusa (zve-
¢ane kvarte).

Za glasbo Admiralovih oto-
kov je znagilna nenavadna ele-
gantna ritmi¢na gibkost (najde-
mo predvsem 7/8 in 5/4
metrum). Pri polifonem vode-
nju glasov lahko opazimo vzpo-
redne velike in male sekunde,
kar lahko $tejemo za melanezij-
sko posebnost.

Na otokih Nove Britanije in
Nove Irske so prebivalci teh-
ni¢no slabo opremljeni, imajo
pa zelo visoko razvito umet-
nost. Njihovi kipi imajo izjemne
oblike in so posebnost v celi

Domacina pihata v takoimenovani , svet; *“ flavtj.
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LUJUDSKA GLASBA

Oceaniji. To velja tudi za glasbo
tega podrodja.

Tonska podlaga je anhemi-
tonska pentatonika, poznajo pa
tudi heptatoniko. Metrum je
povecini tridoben, vendar so ga
velikokrat spreminjali, tako da
so melodi¢no formulo podalje-
vali ali skrajdevali. Razdirjene
fraze je spremljalo glasbilo,
imenovano ,,nunut” ali , kulepa
ganeg”. To je klada v obliki
Zivalskega hrbta (ptice, mrav-
ljin¢arja, v&asih je narisano ali

pis¢al vseh velikosti in nosna
flavta).

V glasbi Salomonivih otokov
je znad¢ilno odpevanje. Solist se
izmenjuje z zborom, ki odgo-
varja hetero — oZiroma polifo-
no. Polifonija je zelo razvita,
glasova potekata isto¢asno in
neodvisno drug od drugega.
Znacilni so nareki (toZbe za
umrlim), Osnova je pentatoni-
ka. Glas recitira v doloenem
tonu, zbor pa potem kadencira
v obliki kanona in po vedkrat-

Zgradba polinezijske druzbe
sloni na dveh osnovah — mani
in tapuju — prepovedi, ki sta
tesno povezani, mo¢ enega se
nanada na mo¢ v drugem. Tapu
igra vlogo ohranjevalca lastnine,
poleg tega pa je bil tu v SirSem
smislu politi¢éno oroZje v rokah
vodij.

Med melanezijsko in poline-
zijsko glasbo obstaja veliko
stitnih toék, le da je polinezij-
ska melodika Cisteja, metrika
je jasnejda in bolj razgibana.

poteka enotonski ostinatni mo-
tiv in nad njim dva diskanta, ki
ritmiéno sledita recitativu, ven-

dar imata svojo melodi¢no
linijo. Vse pa je ritmi¢no
usklajeno.

izredno primitvno v primeri z
avstralsko in melanezijsko (ra-
zen glasbe s Tahitija).

MIKRONEZIJA

ve, Karolinske, Gilbertove oto-

Polinezijsko glasbo imajo za

Obsega Marijanske, Mar3alo-

Znatilna je predvsem vokalna
glasba, Poznajo dve vrsti ritual-
nih pesmi , karakia” in , vaiata"
z nihajno melodiko. Ton reciti-
fanja ima intonacijo govora.
Obsega Havaje, Cookove, | Ritem je pogosto sinkopiran.
Feniksove, Markeske otoke, Tak nadin petja je podlaga
oto¢je Samoa, Tonga, Tuamo- | vsej azijski liturgi&ni glasbi.
tu, Ellice, Velikonotne otoke. | Maori niso uporabljali takega
na¢ina le pri verskih, ampak
tudi pri zgodovinskih besedilih-

HAVAJI

T amkajsnja tradicionalna
glasba se deli v dve obliki: ,,olj"
je recitativ med dvema notama Glasba je povecini vokalna,
v intervalu male terce, ,mele | spremlja obrede in plese. Ce si
hula” je plesna pesem. Pesem je | na koncu ogledamo glavne
podobna oli, le da so intervali | znacilnosti oceanske glasbe,
vedji. Plesi so razliéni (lahko | Moramo poudariti, da je glasba
samo gibanje prstov, rok ali | skoraj vedno vok_alna, saj glasbil
celega telesa ipd). skoraj ne poznajo. Strunskih

Plese spremljajo z razliénimi | glasbil ni, poznajo .tolk'ala, pred-
vrstami bobnov. Uporabljajo pa | vsem bobne, palice in pihala
tudi nosno flavto. (flavte, Skoljkaste trobente, pi-

§¢ali). Glasba je individualna,
TAHITI vedno epkratna in improvizira-
Tod je zna&ilna polifonija,

na, saj jo jemljejo tesno poveza-
podlaga je pentatonika. V altu

nem ponavljanju koncata s
Stiritonskim akordom.

POLINEZIJA

izklesano tudi oko te Zivali).
Nad vdolbinami so izklesani
trije jeziki, ki so razli¢no debeli
in namodeni v palmovo ali
smolno olje. Z drgnjenjem po
teh jezikih so dobili tri razli¢no
visoke tone. To glasbilo so
uporabljali pri ceremonijah, s
katerimi so se spominjali mrtvih
dus. Glasbilo je zelo redko in
naj bi imelo v sebi magi¢no
ritualno mo¢,

Znatilna je Skoljkasta tro-
benta oz. trobenta iz $koljke, v
katero lahko pihajo naravnost
ali boéno. Pomeni simbol plod-
nosti, zato ga uporabljajo ob
rojstvu otrok.

ke. Vera je animisti¢na: oboZe-
vanje predmetov, osrednji po-
jem je totem. Vse izvira iz
njega, ki je lahko sonce, mesec,
zival. Ce je totem Zival, je ne
smejo ubiti ali pojesti. .

V glasbi zvoénih instrumen-
tov skoraj ni. Poznajo palice, s
katerimi izmeniéno udarjajo, in
$koljkasto trobento, ki so jo
uporabljali za oddajanje signa-
lov. Na Karolinih in Marsalovih
otokih poznajo boben v obliki
peitene ure in flavto z dvema
ali tremi luknjicami.

Polinezijci se ukvarjajo 2z
rezbarjenjem, obdelavo kamna,
predejo vlakna iz tropskih
rastlin in iz tega tkejo obleke,
pregrinjala in koSare. Znagilno
je tetoviranje, ob katerem se
drZijo tradicionalnega rituala.

V Novi Britaniji poznzajo dve
glasbili: ksilofon z'dvema plos-
Cama, povezanima s tolkadem, .
ki si jih sededi mo2 poloZi na
noge. Drugo glasbilo, izredno
znacgilno za vso Oceanijo, je
|l boben z reZo. Je izredno star,
saj je dokazan njegov obstoj Ze
v zacetku neolitika. Ti bobni so
imeli zelo mo&no kultno vlogo
in so jih uporabljali ob plesih
Zena, kot spremljavo pri zbor-
nih pesmih in pomenijo simbol
parjenja.

Znadilna so $e pihala: razne
vrste flavt in trobent (panova

no z zivljenjem, naravo invero.
NADA SELAN

V obliki glasbila sistrum je
izdelana ,,raglja morskega psa”
in sluzi za ribji lov.

2elo staro glasbilo je boben z reZo.

Glasbenik igra na nunut ali kulepa ganeg.
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MELODIJA

Zvok in zvo€nost sta manj
kot ideja, in ideja je manj kot
&ustvo in strast. Hector Berlioz

lzvor vse glasbe je zapeta
beseda, zato je melodija, ki je
dusa glasbe, intimno povezana s
¢lovedkim glasom. Melodija je
povriina vseh glasbenih elemen-
tov in je napvudne;!u znak
organiziranega zvoka' . Melodija
nosi v sebi seme harmonije in je
organizirana ter preverjena s
pomocjo ritma. V jazzu je
melodija trdno vpeta v ritmi¢ne
spone. Vendar so
isto¢asno tudi peruti,
jazzovski melodiji polet.?

e Zelimo razumeti jazzov-
sko glasbeno ustvarjanje, se
moramo zavedati, da v afriski
glasbi, kadar igrata boben in
pihalo, pihalo spremlja boben,
in ne obratno. Zato se je v jazzu
melodija podredila ritmu. Ka-
kor govor, ki je razumljiv in
smiseln samo, e govornik po-
zZna in uporablja slovniéna pra-
vila, kot je v glasbi melodija
mozna $ele, ko poznamo pravila

kn dajo

melodijskih, ritmiénih in har-
monskih glasbenih zakonito-
sti.?

Vse prepovedi v kontra-
punktnem stavku so samo upo-
Stevan,e zmoznosti ¢lovedkega
glasu Z razvojem in tehniéni-
mi izboljSavavmi glasbil se je
glasba odtrgala od meja, ki jih
¢loveski glas postavlja izvajalcu.
Danes je (tehniéno) mogode
odigrati stvari, o katenh pred
tristo leti niso niti sanjali.®

Mojstri fug so kontrapunktni
stavek delili na svobodni in
strogi, torej so Ze vedeli, da
harmonija nosi v sebi melodijo:
najvisje tone akordov sli§imo
kot melodijo in enako je 2z
najnizjimi toni. Akordov nam-
re¢ ne sliSimo samo kot nav;
pitno zaporedje, temve¢ tudi
kot zaporedje vseh glasov. Zato
razkorak med osnovno melodi-
jo in harmonijo poveéa inten-
zivnost glashenega toka. Me-
lodija raste in odmre, njena
napetost se poveCa, nato pa

"zmanj$a, ima zacetek, visek in
zakljuéek. Taka je idealna me-
lodija. Niso pa vse melodije
idealne. Osnovni dejavnik melo-
dije je smer njenih tonov: gor
ali dol. Premik s tona na ton

te spone

veca ali manjsa napetost. Giba-
jje navzgor ponavadi veca,
gibanje navzdol pa obi¢ajno
zmanjiuje napetost melodijske
linije. Napetost pozivlja melodi-
jo. Povetanje napetosti ustvari
energijo; videk vso zbrano ener-
gijo udejanji v enem trenutku;
zmanj$anje napetosti sprosti vso
zbrano energijo. Seveda zmanj-
Sanje napetosti pride 3ele’ po
povedanju napetosti in visku.
Sproscanje napetosti je prav
tako potrebno kot uswvarjanje.
napetosti. Enega brez drugega
ni.

Za ustvarjanje glasbe se mora
&lovek sam spremeniti v fin,
obéutljiv instrument. Henry Mi-
ller

Melodija je tisti del glasbe, ki
ga sli§imo najrazloéneje. Prvi
jazzisti niso imeli formalne
izobrazbe in niso poznali not,
zato je razumljivo, da je vsak po
svoje igral in okraseval melodijo
pesmi. Tako so v prvi fazi
improviziranja (New Orleans)
parafrazirali okrasevali Ze znane
dolo¢ene teme, kar pomeni
prevajanje melodue v mdwodu
alen jezik posameznika.® Zaradi
neprestanega kontrapunktnega
spremljanja drugega korneta in
klarineta (obligato klarmet) po-
lifonski koncept stila’ New
Orleans ni dovoljeval prvemu
kornetistu bistvenega odmika
od doloéene teme pesmi. Deset
let kasneje so v Kansas Cityju
(priblizno takrat, ko je Arm-
strong priSel v Chicago) jazzisti
zaceli igrati bolj zapleteno in
bolj tekoce. Improvizirali so
melodije, popolnoma drugacne
od originalnih. Taka modalna
improvizacija je sestavljena iz
uigranih fraz njenega izvajalca,
izraz trenutnega navdiha, od-
visna pa je.od spremljave
ritmi¢ne sekcije. Ista je samo 3e
harmonska osnova pesmi in
ritem, toni, ki sestavljajo melo-
dijo, pa so tako melodié¢no kot
ritmiéno razliéni. Stil glasbeni-
kov iz Kansas Cityja je bil zato,
ker so uporabljali za osnovo
modalno improvizacijo in ne
parafrazo, bolj spros¢en. Na-
mesto da bi tone igrali hkrati z
udarcem osnovnega utripa (na
beat), so jih odigrali malo pred

ali po udarcu (sestavljena sinko-
pa), medtem ko je ritmiéna
sekcija ohranjala utrip in osnov-
ni ritem, Dandanes—zaradi $te-
vilnosti izvajalcev in njihovih
pogledov na jazzovsko ustvarja-
nje — taka delitev (na parafrazo
in modalno improvizacijo) ni
ve¢ mozna, saj vsi izvajalci
upostevajo in izvajajo oba nadi-
na improvizacije.

Kaj je pesem? Ne resniénost,
a veé kot resniénost — ne sanje,
a buden sen. Avgust Strindberg

RITMICNA NAPETOST
MELODIJE

Pri izboru naslednjega tona

zmerom izbiramo med tremi
moznostmi: premik za ton vise
ali nize — zaporedni ton,
intervalni skok — skok, za

interval vecji od velike sekunde
navzgor ali navzdol, in ponovi-
tev tona. Melodije zato, ker je
zaporedne tone lahko zapeti ali

odigrati, slonijo predvsem na
zaporednih tonih. Skoki so
ritmiéno intenzivnej§i od po-

navljajogih se ali zaporednih
tonov, Na veéini glasbil tudi
teze odigramo intervalne skoke
kot zaporedne tone. Skok ima
prav tako tudi veéjo melodiéno
vrednost, kar razliéno slidimo,
kadar se pojavi po nekaj zapo-
rednih ali ponavljajoéih se to-
nih., Zve¢ane in zmanjSane
intervalne skoke je S$e teZe
odigrati na pihalih in trobilih ali
zapeti in povzroc¢ajo Se veljo
ritmi¢éno napetost. Zato pa
nekateri konsonanéni skoki, na
primer oktave, pa tudi G&iste
kvarte in kvinte (lahko jih je
zapeti) ustvarijo manj ritmi¢ne
napetosti od zve€anih ali
zmanjsanih,

Ponavljajoéi se toni so melo-
diéno nevtralni in ¢e se med
njihovim ponavljanjem sprem-
lijevalna harmonija ne spremeni
(kar bi poveé¢alo njihovo melo-
diéno vrednost), ¢rpajo svojo
intenzivnost iz lastnega ritmi-
¢nega zaporedja. Ponavljajoéi
se toni melodije se upirajo
uporabi daljdih not.

TEI)I_DENCNI TONI

‘Ritmiéna napetost melodije
je absolutna ritmi¢na vrednost

mozZnega razvoja melodije. Ker
pa je v jazzu melodija zmerom v
doloé¢enem tonovskem nacinu,
obstaja tudi ritmi¢na vrednost
tonov melodije, ki zaradi svoje-
ga poloZaja glede na osnovni
ton teZijo k razvezi z zapored-
nim premikom. Zato pri izbiri
tonov jazzisti upostevajo njiho-
vo mesto glede na osnovni ton,
ki tonom dolo¢a tudi njihovo
ritmi¢no ,,tezo". Sam izbor
tonov melodije ze delno dolota
ritmi¢no napetost glasbenega
toka. S to svojo teZnjo po
razvezi tenden&ni toni ustvarja-
jo ritmi&no napetost. Zaradi
odvisnosti od stopnje tona V
danem tonovskem nacinu, lah-
ko to poimenujemo relativna
ritmiéna vrednost tonov.

Tendenéni toni v durovi
lestvici so: sedma stopnja (vo-
dilni ton), ki tezi k razvezZi v
osnovni ton; &etrta stopnja teZi
k razvezi v tretjo; Sesta stopnja
pa v peto.

V molu je teZnja k razvezi v
peto stopnjo zaradi poltona 3e
mnogo moénejSa od tiste V
duru. TeZnja Cetrte stopnje K
razvezi v tretjo pa je v molu
mnogo $ibkeja. (Primer 1)

Kadar tendenéne tone uvede-
mo 2z intervalnim skokom iz
smeri, nasprotne njihovi razve-
zi, se njihova ritmié¢na vrednost
poveéa. Kromati¢ne tone razve-
zemo v smeri njihove spre:
membe. (Primer 2)

Drugi ton zvedanega ali
zmanj$anega intervalnega skoka
je prav tako (trenutni) tenden-
éni ton, Pri skoku navzgor
tenden&ni ton sili k razvezi Vv
najbllin zgornji ton, ki bo §
prvim tonom skoka tvoril &isti,
veliki ali mali interval. Pri
zmanj$anem ali zveéanem sko-
ku navzdol pa bo tendenéni ton
silil k razvezuvnagbhinspodml
ton, ki bo s prvim tonom tega
intervalnega skoka tvoril Sisti,
veliki ali mali interval. (Primer
3) !
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Tendenéni toni ustvarjajo
napetost melodiji. Primerjajté |
dve melodiji, ki imata isti ritem, |
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vendar ima ena polno ten-
dencnih tonov, druga pa nobe-
nega! Tista s tendenénimi toni
bo zvenela mnogo bolj ritmié-
no. Tendencni toni tezijo k &im
manjsim casovnim vrednostim.
Tisti toni melodije, v katere so
se tendencni toni razvezali,
bodo imeli ve¢jo &asovno vred-
nost kot drugi toni melodije in
s tem dobili vlogo nekaks$nega
oddiha,

BLUES LESTVICE

Ceprav ne moremo popolno-
ma enaciti bluesa z jazzom, pa
gotovo lahko zapisemo, da je
blues eden od pomembnih
dejavnikov, ki $¢ zmerom obli-
kujejo jazzistov nacin graditve
melodijske linije. Blue toni, ki
izvirajo iz bluesa, so trajna
sestavina jazzistove glasbene za-
vesti. Zato je blues lestvica
jazzistu zmerom bila ena od
osnovnih inspiracij pri improvi-
ziranju. Razliéni muzikologi
razliéno tolmaéijo nastanek in
izvor blues lestvice. Nam zado-
stuje dejstvo, da je blues lestvi-
ca (oziroma njeni- blue toni)
izhodis¢e vsakemu jazzovskemu
ustvarjanju.

Ze v prejénjem stoletju so se
prvi muzikologi, ki so razisko-
vali érnsko folklorno glasbo,
sooc¢ali z problemom, kako
notno zapisati to, kar so sli3ali.

rni pevci imajo navado zniZati
tretjo in sedmo stopnjo durove
lestvice. Glas spreminjajo od
velike do male terce in radi
uporabljajo malo septimo. To
tradicijo se jazzovski instrumen-
talisti obdrzali. Pri klavirju, kjer

Primer 1

je uglasitev toéno dolocena, si
pomagamo tako, da zaigramo
veliko in malo terco skupaj. V
obdobju bopa se kot blue ton
zadeli redno uporabljati tudi
zmanj$ano kvinto. Tako dobi-
mo takole blues lestvico z blue
toni na tretji, peti in sedmi
stopnji. (Primer 4)
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Zaradi uporabljene tri-
vrstiéne stanze je v nasprotju s
standardnim jazzovskim choru-
som (dolgim 16 oziroma 32
taktov) bluesovska oblika dolgd
12 taktov. Njena harmonska
zgradba — zaporedije akordov —
sloni na istih temeljih kot
klasiéna glasba, to so tonika,
subdominanta in dominanta. Je
tipi¢na preprosta evropska har-
monska fraza, ki se zaéne na
toniki in koné&a z avtenti¢no ali
plagalno kadenco. (Primer naj-
preprostejse bluesovske oblike
5) Poleg blues lestvice jazzisti v
skladu 2z harmonsko osnovo
uporabljajo Se dorsko, frigijsko,
lidijsko, miksolidijsko, eolsko,
lokrijsko, zmanj3ano in celoton-
sko lestvico, in seveda njihove
razli¢ice. O tem prihodnjié.

OPOMBE

1 Ce smo vam v prejinjem
poglavju (ritem) povedali ,ka-
ko', pride danes na vrsto , kaj"’.

2 Ce glasbo primerjamo z
morjem, je gladina. morja s
svojimi valovi in valéki melodi-

ja.

JAZZ /| TEORIJA IN PRAKSA

3 Seveda ima to pravilo tudi
redke izjeme: Mozart, Garner in
3¢ nekaj genijev in &udeZnih
otrok.

4 Prepoved uporabe paralel-
nih sekund in septim ter zvecCa-
nih kvart.

5 Skrajni primer tega je
sintetizator, ki omogoca prak-
ticiio neomejeno uporabljati in
proizvajati razli¢ne zvoke.

6 Pri improvizacijah West
End Bluesa (L. Armstrong, B.
Goodman in B. Smith) vidimo,
da je edina skupna tocka teh
treh verzij iste pesmi samo
zaporedje akordov.

7 Nekateri muzikologi zaradi
razglaSenosti neworleanskih pi-

halnih godb raje govore o
neworleanski heterofoniji.
8 Mesto, kjer je 10 let

kasneje zacel svojo glasbeno

pot Charlie Bird Parker.

\/\/"/f w(p)(,um
] .

9 Sodobna jazzovska harmo-
nija .je predvsem harmonija
modulacij (sprememb tonovske-
ga na¢ina v pesmi), kar aktual-
nost tendenénih tonov $e pove-
¢a, saj se ob modulaciji spreme-
nijo vioge tonov.

10 Kakor sta blues lestvica in
ritmiéni koncept jazza afriSkega
izvora, tako je jazzovska harmo-
nija evropskega izvora. Jazzov-
ska meélodija pa je (poenostav-
lieno gledano) kombinacija
bluesovske lestvice z izbranim
lestvi¢nim materialom, izvirajo-
¢im iz uporabljenih harmonskih
struktur.

VAJE

1. Prestavi na svojem glasbilu

v vse tonovske nacine dane (tri)

verzije West End Bluesa! PoisCi
uporabljene blue tone!

PETER AMALIETTI
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Angletki folk glasbenik VIN
GARBUTT je imel v aprilu krajso
turnejo po Sloveniji. Vin je izvrsten
pevec in flavtist (lesena, preéna flav-
ta in pis¢ali), dobro pa igra tudi
kitaro, Je izvrsten zabavneZ in
trenutno eden najbolj priljubljenih
glasbenikov na britanski folk sceni.
Na tej turneji se je Garbuttu pridru-
2l STU LUCKLEY, ki igra kitaro,
buzuki in akustiéno baskitaro, poleg
tega pa tudi poje.

Najprej se je duet predstavil novo-
medki publiki. Koncert je organi-
zirala Glasbena mladina, dvorana pa
je bila, kot vedno, nabito polna.
Garbutt je, kakor pred dvema leto-
ma, tudi tokrat navdusil novomesa-
ne.

Dan po koncertu sem Vinu in
Stuju zastavil nekaj vpradanj.

® Govorita precej nenavadno
anglei¢ino,

Vin: Oba s Stujem sva iz severo-
zahodne Anglije blizu $kotske meje.
Pokrajina se imenuje Northumber-
land. Domacini govorimo v svojem
nare¢ju. Ni ravno BBC angleiti-

® Pred dvema letoma si priel v
Slovenijo sam, trenutno pa nastopad
v duetu. Ti bolj ustreza zasedba
.one man band’’ ali ve&ji sestavi?

Vin: Pravzeprav bi moral z nama
priti tudi Stujev kolega Bob Fox,
vendar smo se tik pred zaletkom
turneje razdli in tako sva s Stujem
prisla v Slovenijo sama. Sicer pa raje
igram v nekoliko veé&jih zasedbah,
ker je lepo imeti druzbo in ustvarjati
z drugimi glasbeniki.

® Tvojo glasbo bi lahko oznadili
kot ljudsko glasbo s protestno vsebi-
no.
Vin: Naia ljudska glasba je moé-
no povezana s protestnim motivom.
Tudi 200 let stare pesmi imajo 3e
vedno isto protestno vsebino in ost,
le v svojem ¢&asu in pod drugo
oblmiq. Poleg tradicionalnih ljud-
skih pesmi igram tudi svoje protest-
ne pgsmi z ljudsko melodiko.

® Kje si se srecal s folk glasbo?

Vin: Prijatelji so me povabili v
folk klub, Prej sem igral na kitaro
glasbo, ki je bila takrat popularna.
Tu, v folk klubu, pa sem slisal
pesmi, ki jih je v&asih pela mama,
vendar so se mi v klubu zdele
zaminivejSe zaradi bolj%e izvedbe.
Bil sem navdulen. Tako sem zacel
graditi svojo glasto na teh prepros-
tih ljudskih pesmih.

@ Kaj pa ti, Stu?

Stu: Tudi jaz sem se s folkom
seznanil v folk klubu. Vie& mi je
bilo to, da nisem bil le posiulalec,
ampak sem se lahko pridruil glasbe-
nikom na odru in igral z njimi.

@® Folk klubi in nasploh glasbeni
klubl so zelo dobra oblika komuni-
ciranja med publiko in glasbeniki.
Na Zalost je v Sloveniji takih klubov
zelo malo in tudi nala ljudska glasba
med mladimi ni posebno priljublje-

VRAZJI
PISKAC

VIN GARBUTT DRUGIC PRI NAS

Kitarist Stu Luckley muzicira z Vinom Garbuttom.

CRNOBELE
TIPKE

DOLLAR BRAND

Cankarjev dom, Srednja dvorana,
majski ponedeljek 2zveéer, polna
dvorana, Steinway & Sons, lesena
afriska preéna flavta, solo koncert,
nekaj nestrpnih fotografov, ostri po-
gledi glasbenika. ... .. glasba juZne
Afrike, islama, evropske klasi¢ne
tradicije, jazz, blues, repeticijska
glasba, meditativna glasba, predvsem
pa osebni zvoéni izraz juZnoafridke-
ga pianista Dollarja Branda (njegovo
muslimansko ime je Abdullah Ibra-
him), ki te elemente zdruiuje v
samosvoje improvizirano muzicira-
nje.

Ves &as prisoten intenziven ritmi-
€ni utrip nosijo navidez podobne si
basovske ali akordi¢ne pasaZe, ki pa
s¢ v drobnih odtenkih med seboj
vedno razlikujejo. Nad njimi se vije
melodija (variira med pentatoniko,
diatoniko, blugsovsko, islamsko in
kromatiéno melodiko), veékrat nad-
grajena s petjem, mrmranjem ali
vzkliki pianista.

Melodi&no improvizacijo pogosto
zakljuéi dinami&ni zvo&ni vrhunec z
bobne&im repetiranjem akordov (z
melodijo v zgornjem glasu) v obeh
rokah, da se ves klavir strese, zajeéi
in zaniha do zadnjega delca &rnega
laka.

Ko pianist seze po leseni preéni
flavti, sliSimo najprej spevno eno-
glasno ljudsko pesem, nato ji sledi-
mo v wvedno bolj poudarjenem
ritmu, kjer dih pihalca in ‘'udarjanje

prstov po odprtinah flavte nadome-

§¢ata zvok tolkal, konéno pa se
tonom in Sumom flavte pridruzi.3e
istotasno petje solista, ki tako sam
ustvarja vedplasten zvoéni kontra-
punkt.

Skratka, zlitje glasbenika in in-
strumenta, zlitje razli¢nih glasb,
zvoéna meditacija ter pogovor med
glasbenikom in poslusalci.

LADO JAKSA

na. Britanci pa ste uspeli svojo folk
glasbo razdiriti po celem svetu.

Vin: Mislim, da je to v glavnem
odvisnp od izvedbe. Ce angleko
ljudsko pesem zapoje ster moi §
hripavim glasom, ni posebno pri-
via¢na. Ce pa je ta pesem aranZirana
in zapeta ob spremljavi kitare poseb-
no, ¢e jo pojejo mladi ljudje, posta-
ne kaj hitro priljubljena. In mislim,
da bi vi mladi to lahko naredili tudi
z vado ljudsko glasbo. Ljudska glas-
ba se mora prenasati iz roda v rod in
to je eden dobrih naginov za to
prenadanje. To je sedaj vase delo!

® Kako vaSa mladina sprejema
svojo folk glasbo?

Vin: Folk pri nas ni tako popula-
ren, kot na primer rock, Za rock
glasbo in njej podobne zvrsti posiov-
ni ljudje pa¢ potrodijo ve¢ denarja.
O rocku se veliko pife. To glasbo na
veliko propagirajo. Medtem ko je
folk pri nas nekakino podzemlje.
Obstaja pa tisoe folk klubev, ki so
stalno polni. Tudi mladi prihajajo v
folk kiube. Torej je folk popularen,
vendar ne v tistem pravem pomenu
besede.

Stu: Nekaj britanskih skupin (Fa-
irport  Convention, Steelye Span)
poskusa folk razdiriti med obéin-
stvom s tem, da uporablja elektri¢ne

instrumente in baterijo bobnov.
Spet je stvar v priredbi.
® Vrnimo se k tvoji oziroma

vajini glasbi. Vin, veliko tvojih pes-
mi poje o onesnaZzevanju.

Vin: Zivim v zelo industrializira-
nem podroéju. Tako moje pesmi
prihajajo iz vsakdanjega Zivljenja.

@ Mislii, da protestne pesmi pri-
pomorejo k izbolj3anju poloZaja?

Menim, da te protestna pesem,
tudi &e se ne strinjas z njo, pripravi,
da zaéne$ razmidljati o problemu, ki
ti prej ni bil nan ali pa si ga
povzrotil # kot del druzbe. Ce tvoja
protestna pesem naleti na negodova-
nje, to e ne pomeni, da je pesem
slaba, ampak lahko pomeni, da si
stopil macki na rep.

® Ali tudi ti
pesmi Stu?

Stu: Ne. Pa tudi nasploh mi bolj
ustreza kombinacija folka z rockom.

Vin: Stu je ve¢ glasbenika kot
jaz. Jaz piSem besedila, v&asih tudi
glasbo, on araniira.

® Se eno standardno vpradanje.
Kako se poéutita pred nado publi-
ko?

Stu: Zelo dobro. Ljudje sodeliie-
jo z nami, znajo nas poslusati.

Vin: Ste ena redkih publik, ki se
ne obnada do glasbenikov kot do
nekaksnega Zivega juke—boxa. Glas-
benikom je zelo neprijetno, Ce se
posludalci med njihovim nastopom
pogovarjajo. Koncert postane disko
—klub, kjer ljudje poslusajo glasbo
iz konzerve. Ljudi je tezko preprite-
ti, da je Ziva glasba bolj$a od glasbe
iz stroja. Va$e publike ni treba.

MARKO BOH
Fotografija: STOJAN PELKO

pised protestne
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HRIGAI

" PARTIZANSKI
PEVSKI ZBOR/
HEJ BRIGADE/
RTV LUUBLJANA

Partizanski pevski zbor je v po-
Castitev 40 letnice vstaje jugoslovan-
skih narodov izdal plos&o pod naslo-
vom ,Hej brigade’. Na plotéi je
sedemnajst znanih In popularnih
partizanskih pesmi. Tudi to plodéo
je izdala zalo2ba kaset in plo§é RTV
Ljubljana ter nosi oznako
LD~0692, Posnel jo je Branko
Skrinjar, ovitek je oblikovel Viedi-
mir Lakovié,

Doslej smo poznall partizanski
pevskl zbor pod vodstvom znanega
zborovodja in skladatelja Radovana
Gobca, saj ga je vodil kar 28 let.
Tokrat se nam zbor predstavija s
svojim novim umetniskim vodjem,
dirigentom . Milivojem  Surbkom.
Zbor ostaja tudi v novi fazi svojega
razvoja avtentiden interpret parti-
zanske pesmi ter tako ohranja svojo
tradicijo. Genezo in oznako pesmi,
ki jih zbor na plo3é&i poje, je pripra-
vil Radovan Gobec, dober poznava-
lec in sam sotvorec mnogih pesmi.
Besedilo je prevedeno tudi v srbo-
hrvai€ino in angled¢ino. Zbor spre-
mlja na harmoniko Tone Bukownik.

ZBOR LESARJEV
SLOVENIJE/

.NA SVOJI ZEMLJI"/
RTV LJUBLJANA

Tudi modki pevski zbor lesarjev
Slovenije. (zborovodja Tomaz To-
zon) in vojaski orkester ljubljanske
garnizije, ki ga vodi Ladislav Ledko
Sta svojo plod¢o posvetila pocastitvi
40 letnice vstaje in 40 letnici OF
slovenskega naroda. Plod¢a v izdaji

_ zaloZbe kaset in plod¢ RTV Ljublja-
na nosi oznako LD-0690. Avtorji
pesmi so znani skladatelji Hercigon-
ja, Danon, Gobec, Kozina, Apih,
Vrabec, B. Adamié in Rado Simoni-
ti. Plod&a ima naslov po triptihu na
Mmotive iz prvega slovenskega filma
«~Na .svoji zemlji"”’, za katerega je

glasbo napisal Marjan Kozina in jo
priredil L. Leko. Dobri posnetki so
delo Vinka Rojca,

Skoda, da ploita nima komentar-
Ja in nekaj ve¢ podatkov o izvajaicih
In avtorjih, Sicer pa na obe plolél S
posebej opozarjamo $ole, pa tudi
sicer vse, ki Jim ja pri srcu slovenska
partizanska pesem.

SONJA HOCEVAR IN
LADKO KOROSEC/
RTV LJUBLJANA

ZaloZba kaset in plo§€ RTV Ljub-
ljana Je z oznako LD-0547 izdala
plof&o opernih arij z dvema znani-
ma slovenskima opernima pevcema.
Ploséa je zanimiva z ve& strani,

Tako nam kaZe raven nalega opérne-
ga petjav pretoklomi saj so nekateri
posnetki stari tudi 2e petindvajset
let, obenem pa prinasa priljubljene
arije iz standardnega opernega reper-
toarja. Tako poje Sonja HoCevar
arije iz Rigoletta, Figarove svatbe,
Con Pasquala, Seviljskega brivca in
Hoffmannovih pripovedk, Posnetki
razkrivajo vrednost- tega lepega gla-
su, za katerega se je danes treba kar
vpradati ali je bil vedno in vselej prav
izkoris¢en. Njena interpretacija Gil-
de je izvrstno zapeta arija, ki se
mirno lahko meri z marsikaterim
bolj zvene€im tujim imenom.

O opernem pevcu Ladku Koroscu
je bilo izreéenega in napisanega Ze
toliko, da je postal kar legenda
nasega petja. Za $svoj spored na tej
plos&i si je izbral nekaj svojih sve-
tovnih ,,uspesnic’’ (Figarova svatba,

. Don Giovanni, Don Pasquale, Sivilj-

ski brivec, Don Kihot) in e znano
Krjavijevo arijo iz Policevega Dese-
tega bratyg. Posnetki bodo starejsim
poslualcem obudili spomine na ¢u-
dovite predstave s KoroScem, pev-
cem in igralcem, mlajdim pa bodo
zgovorno pripovedovali o njegovi
veliki pevski umetnosti. Komentar k
posnetkom je delo Petra Bedjani¢a,
arije sta posnela Janez Debeljak in
Sergej Dolenc, ovitek pa je oblikoval
Borut Buéar. '
PRIMOZ KURET

SONEL HOCEUAR

MNKAN

AR KORCSIC

A

., SLOVAR” BALETA/
VUK KARADZIC/
BEOGRAD

Beograjska zaloZba Vuk Karad2lé
| izdala Reénlik baleta, To e deino
prirejeni prevod Laroussovege Dicti-
onnalre des ballets iz leta 1967,

Publikacija je na prvl pogled priviaé-
na, opremljena s &rno-belimi foto-
grafijami, 2epnega formata In &lovek
se jo razvesell, sa) pri nas |iterature o
plesu moéno primanjkuje. Slover po
navedbl na platnicah vsebuje okrog
700 biografij najbolj znanih baletnih
umetnikov, pregled rezvoja baletne
umetnosti, ufnam znanih svetovnih
baletnih skupin, koreografsko termi-
nologijo in prikaz bateta v Jugoslavi-
jl. Za orientacijo in preverjanje dej-
stev torej veé kot dovolil

Zal pa natanénej8i pregled besedi-
la odkrije ve¢ pomanjkljivoeti in
celo napak, Je prislo do njih samo
zaradi povrinosti prevajalcev in lek-
torjev ali pa tiéi vzrok v celotni
uredniki zamisli, ki — kot se zdi —
odseva prehitre in strokovno prema-
lo utemeljene odlotitve? Kako naj
si namre¢ razlagamo dejstvo, da
imamo pred seboj prevod slovarja iz
leta 1967, dopolnitve podatkov pa
ne segajo dlje od leta 1872-73,
&eprav slovar nosi letnico 19807 |

Mo&no moti fonetiéna pisava
imen, po kateri so razvritena v
abecednem redu. Sele izvirna pisava
v oklepaju pojasni marsikatero zme-
do, ko npr, spozna$, da Denison ni
ni¢ drugega, kot 3ola sodobnega
plesa Denishawn, ali da je treba
Ashtona in Ashbridgea iskati pod
Alton in ASbridz... Potem sc tu
napake: Sadler Vels je seveda Sad-
ler's Wells, kam se je izgubil ,s", pa
ne vemo. Merce Cunningham, znani
ameriki plesni avantgardist, inova-
tor in samosvoj iskalec zasluzi v
slovarju le navedbo, kdaj in kje je
gostoval s svojo skupino in na koncu
pripis, ,,da so nastopi njegovih ple-
salcev ocenjeni kot zanimiv prispe-
vek k razvoju sodobne koreografske
umetnosti.’’ Njegoy znani ples How
to Pass, Kick, Fall and Run je

na svoji
zemiji

noski pevski zhor lesarjev slovenlje
vojaski orkester jjublfanske garmizije

preveden kot Kako proéi, Plast, Pad

| beg (kot da gre za ved plesov ., .),
Summerspece pa je Letnje vreme

Itd, Vellk prispevek k poznavenju
pravilne strokovne terminologije je
ponalens francodéina kot, npr.
kambre, plije tan leve, tan de poent
itd, In dalje: Rusillo je $tudiral
moderni balet prl Matu Mattoxu (ki
jo = mimogrede — znanl koreograf
In pedagog jezz—plesne tehnike In
ne ,modernega baleta’). Ko hoted
ka] veé zvedetl o njem, pa ga ne
najded ne pod Matoks, ne pod Me-
toks. Zato pas tam nekje naletid na
Metoda (kdo bl to bll? ). lzkake se,
da je to nal Metod Jeras! Da mu |e
Metod ime, pise se pa Jeras (in bl
zato spadal pod &rko J), tistim, ki
80 prirejali slovar tudi 2a ne.2 potre-
be, nl priflo na misel, da bl poaatke
preverjali, pa 8¢ manj. (Sicer bl
morda vsaj Magda Vrhovec bila res
to, kar je, ne pa Magda
Vrhunec...). Ce bi ob pripravi
pritegnili $e kakega strokovnjaka, pa
tudi Rudolf Laban najbri ne bi
,Stvarao balete’ (saj je znano, da je
vse svoje delo posvetil iskanju drug-
aénih, novih, sodobnih sistemov gi-
banja in plasnega komponiranja ter
moéno vplivel na razvoj sodobnega
plesa, ki pa je za avtorja in prireje-
valce slovarja o&itno povsem zane-
marljiv pojav, saj ves &as govore le o
baletu). Slovar ne odra2a dejanske-
ga, moéno raznoli¢nega in Zivega
dogajanja v sodobni plesni umetno-
sti in ne ka2e trenutnega stanja; zato
~ in pa zaradi mnogih napak in
povrénosti — je omejena tudi njego-
va informativna vrednost. Skoda, da
pripravljalci niso vzeli — vsaj za
primerjavo — v roke katerega od
dobrih plesnih slovarjev, ki jih v
svetu vendarle je nekaj (npr. veliko
amerisko plesno enciklopedijo, seve-
da zadnjo izdajo iz |. 1979).

Reé&nik baleta, katerega avtor je
Ferdinan Rejna? ??? (... lzvirne
pisave nemre¢ ni niti v oklepaju),
sta prevedli Vera Stoji¢ in Marija
Proki¢, strokovna mnenja pa sta
prispevali Milica Jovanovi¢ in Milica
Zajcev.

NEJA KOS
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KAKO NAREDIMO

CEMBALO

Ze v prejinji stevilki smo objavili
letodnji program 2a groZnjanske
tecaje, Med njimi bo letos prvi¢ tudi
tecaj za izdelovanje in vzdrZevanje
tembala. Najprej moramo objaviti
popravek, teéaj ne bo trajal od 12.
do 24, avgusta, temveé od 5. do 24
avgusta. Vzporedno bo tekel tudi
te€aj za izdelavo baroéne dvojne
harfe, glasbila, ki so ga uporabljali v
zgodnjih baro&nih operah. Ta del
te¢aja bo vodil znani angledki
izdelovalec zgodnjih glasbil Robert”
Hadaway' l|zdelovanje ¢embala pa
bo vodil Boris Horvat iz Maribora,
mladi matematik, ki pa se je v
zadnjih letih intenzivno ukvarjal s

, preutevanjem starih glasbil, pred-

vsem &embala in orgel. Obiskoval je
teaje za izdelovanje ¢embala, mu-
zeje glasbil in izdelal dve: virginal in
flamski ¢embalo. Poleg teda se
ukvarja tudi s teorijo uglasevanja
glasbil, oziroma $tudijem historiénih
netemperiranih  uglasitev. O tem
nam je obljubil za naslednje 3olsko
leto izérpen ¢Clanek, da bi bolje
spoznali podroéje, za Kkaterega,
kakor sam pravi, pri nas ni posebne-
ga zanimanja, je pa se kako vaino
pri izvajanju 2godnje — to je
baroéne in starejde glasbe.

O ¢tembalu, glasbilu, ki ga pri nas
na koncertih malokrat videvamo, je
napisal sestavek, ki ga objavljamo
posebej v tej Stevilki, nam pa je
povedal nekaj o tec¢aju v GroZnjanu,
Tam nameravajo napraviti iz 2e
grobo pripravijenih delov, ki jih
prodaja ameritka firma Zucker-
mann, dva instrumenta, italijanski
virginal in flamski enomanuaini
¢embalo, sicer ne do konca, a
toliko, da bodo teéajniki zadnje dni
2@ lahko igrali nanju. Vabljeni so vsi
miadi glasbeniki in ljubitelji glasbe,
starej§i od 15, 16 let, ki logijo
kladivo od lzvijata in glas Eembala
od $krjantkovega petja, drugih po-
sebnih pogojev, razen da so delavni,
pa ni. Naugili se bodo obdelovati
les, lepiti, sestavijati, napenjati stru-
ne in pa — najvaznejie — oblikovati
ton in tudi uglasevati, obenem pa
bodo podrobno spoznali delovanje
¢embala, Poleg tega tedaja bodo
tudi kraja predavanja o zgodovini
izdelovanja ¢embala (spremljena z
diapozitivi), o glasbi za &embalo (s
posnetki muzejskih instrumentov)
in pa predavanja o uglasevanju
€embala s prakti¢nimi vajami na ze
narejenih glasbilih, Na ta predvaja-
nja so vabljeni tudi udelezenci

.drugih te€ajev. V tem &asu bosta

dva koncerta znane ameriske ¢em-
balistke in organistke Lucy Hallman
. Russell, ki bo izvajana dela tudi
komentirala. Boris je izrabil to
priloZnost za vabilo vsem ljubiteljem
&embala in glasbe za Eembalo, naj se
udelezijo te¢aja ali vsaj obii¢ejo

Groznjan v tistem ¢asu. Natanénejse
informacije lahko dobite na Glasbe-
ni mladini Slovenije.

Naért italijanskega ¢embala. Strune

ugladene v C so poudarjene

@.

NOVICE IZ GM
NOVI SAD

V ulici llije Ognjanoviéa Stevilka
7 uspesno deluje novosadska Glasbe-
na mladina, bogati mestno kulturno-
—zabavno Zivljenje in deli svoje de-
lovne prostore z novimi upi domace
zabavnoglasbene scene, skupinami
Foto model, Visa sila in Radar, ki
tam neumorno vadijo.

Dejavnost novosadske Glasbene
mladine je raznolika: pripravljajo
klubske programe Vecere poezije in
glasbe, zborovske tedne, sodelujejo
z glasbeno $olo, Delavsko univerzo
Radivoj Cirpanov, domom JLA in
miladinskim kulturnim centrom Son-
ja Marinkovi¢. Najmlajdim so na-
menjene predstavitve glasbil, zanje
nastopajo tudi vrstniki iz glasbene
Sole. GM Novi Sad skrbi za sodelo-
vanje z zagrebsko GM, njihovim
klubom Buro Dakovié, ustanavija
nove obé&inske organizacije GM,
prav tako pa vzgaja nove glasbene
mladince v groZnjanskem taboru.
GM Novi Sad ima Zenski zbor (vodi-
ta ga Hilda Pucarevi¢ in Nada Pav-
lov) in komorni orkester (dirigent je
Ilija*Vrsajkov).

Predlani je Glasbena miadina No-

vi Sad ob sodelovanju z RTV Novi
Sad, studijem ,M’ In mladinskim
kulturnim centrom Sonja Marinko-
vi¢ pripravila jazzovske dneve, Orga-
nizirali so pogovore, jazzovske fil-
me, razstave fotografij,
jam—sessione. Prva vecera so prepu-
stili amaterjem in ponudili nezna-
nim talentom moZnost za predstavi-
tev. Stevilni mladi in starejsi poslu-
Salci so pozdravili- profesionalne
glasbenike: Leb i sol, BP Conventi-
on, jazzovski orkester RTV Beo-
grad, mednarodni kvartet Toneta
Janse in mnoge druge.

GM Navi Sad pripravija koncerte
rock glasbe. Lani jih je bilo osem v
okviru Novosadskega poletja, naj-
bolj opazen je bil novoletni, ko so
sodelovali Laboratorija zvuka, Pe-
kintka patka, Sarlo akrobata, Parla-
ment . . .,

Ve¢ pozornosti so naklonili tudi
obved€anju. Dopisujejo v Stevilna
mladinska glasila, spremenili so ob-
liko biltena in popestrili radijsko
oddajo Dnevnik Glasbene mladire,
pripravljajo razstave fotografij itd.

GORDANA PLAVLJANIC

GIMNAZIJSKA GM

Maj je in bliza se konec $olskega
leta. Navadno v tem ¢asu delamo
obratune, pisemo porocila, ugotav-
liamo, kaj smo in kaj bi $e morali
postoriti.

Predstavljam vam delo organizaci-
je GM nase gimnazije v $olskem letu,
ki se pocasi izteka.

\V septembru smo izvolili nov
odbor, ki naj bi vodil delo. Cilji so
bili, kot se za vse novo spodobi,
Siroko zastavljeni in ambiciozni.

e Glavna dejavnost je koncertni
abonma GM. Izbrali smo pet kon-
certov iz programske knjiZice in jih
z veseljem .obiskali. Povedati pa
moram, da s ponudbo nismo po-
vsem zadovoljni; ne zaradi kakovosti
koncertov, temved zaradi ved ali
manj enake ponudbe 2e nekaj
zeporednih sezon, Predvsem je pre-
malo koncertov, ki bi, mlademu
poslusalcu priblizali sodobno glasbo
razli¢nih zvrsti. Naj samo omenim,
da bi bili zelo veseli nastopa
ansambla ,Sedmina”. Kljub temu
da smo med ponudbo izbrali kon-
certe 2z razliénimi instrumenti in
glasbo razliénih obdobij, vse pa z
namenom pridobiti &im 8$irdi krog
miadih poslusalcev, je ostajala dvo-
rana Kulturnega doma skoraj po
pravilu pol prazna. Zato smo 32e

letos sklenili, da bomo v prihodnjem
lety posvetili veé Casa propagandi.

e lzven abonmajskih koncertov
je predstavil svoje celoletno delo
gimnazijski medani pevski zbor na
proslavi prvomajskih  praznikov.
Koncert je dopolnil nastop kitarista
Zorana Kali¢anina, ki je v tekmo-
vanju glasbenih 3ol Slovenije dosegel
tretje mesto.

e Med naSo dejavnost sodi tudi
pridobivanje novih naro&nikov revi-
je GM, ki pa letos ni bilo posebno
uspesno.

e Organizirali smo glasbeni ve-
ger, ki so ga domiselno in dobro
pripravili trije dijaki, lzvajali so
lastne priredbe ljudskih pesmi,

V juniju naértujemo jazzovski
glasbeni veler,

e Poleg teh bolj ali manj utede-
nih dejavnosti izdajamo tudi svoj
glasbeni Casopis TRENUTEK
GLASBE, ki izhaja 2e tretje leto. V
njem najde vsak ljubitelj glasbe
nekaj zase. Zadnja §tevilka je tik
pred izidom in vsebuje vtise januar-
skega in aprilskega nastopa Ive
Pogoreli¢a (slednjega se je veliko
dijakov  organizirano udeleZilo),
intervju s &lanom intalijanske skupi-
ne Tairfeld, poro&ila s koncertov v
Novi Gorici, razmisljanje o glasbi in

% kaj. MAJA RUTAR
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GM NOVICE GM NA TUJEM

SPANCI
PRIPRAVLJAJO

KONGRES FIJM

Bi 3li v Spanijo? Letos je
PriloZznost kot nalas¢ za kaj takega,
Posebno za glasbene miadince, saj

nadi Spanski tovaridi pripravijajo
svetovni, enaintrideseti kongres
mednarodne federacije Glasbene

miadine. Veste, kje? V Sevilli, kjer
bo prav gotovo kar najbolj pritla do
izraza vsebina kongresa: arabsko-
8ndaluzijska kultura in njen vpliv na
8vropsko glasbo. O tej tematiki se
bodo pogovarjali u&enjaki z vseh
koncev sveta na , znanstvenih sreda-
njih*, njihove razprave pa bodo
dopolnili $tevilni koncerti arabske,
$panske, ewropske glasbe v kar
Najlepdih — tako obljubljajo -
kotigkih Seville.

Glasbena mladina Spanije, ki se je
odlogila za tako odgovorno nalogo,
kot je organizacija kongresa, je
9otovo hotela svetu pokazati, kako
Moéna je, kakine so njene organiza-
Cijske sposobnosti in kak&no zaledje
ima v svoji dezeli. Zato vam obenem
2 vagbilom v Sevillo posredujemo
tudi razgovor s predsednikom $pan-
tke Glasbene mladine, ki je obenem
tudi prvi podpredsednik med-
harodne federacije. Jordi Roch
Bosch je Katalonec, doma iz Barce-
lone, po poklicu zdravnik, sicer pa
Qlasbenik amater — in nasploh
Osebnost, kakrino si Spanci lahko le
&alijo v svoji Glasbeni mladini,

Pogovarjala pa sva se takole:

GM: Pripravijate kongres med-
Narodne federacije Glasbene miadi-
Me, ki bo, po programih sode&, prav
Yoliasten. Kaj kongres pomeni za
Valo organizacijo, kako bo vplival na
Pologaj, ki ga ima Glasbena mladina
V vali‘dezeli? Vedeti 2elim, kakine
Mposredne udinke naj bi kongres

el na valo organizacijo.

JRB: Kongres je za nas vsekakor
lzredno  pomemben. Prigakujemo,
%2 bo sprozil veliko veé&jo odmev-
Nost Glasbene miadine v vsej Spani-
Il Nata demokracija je mlada,
Vendar je z njo pridla tudi razdiritev
Najega gibanja. Zdaj je v Spaniji 60
%ekcij, katerih osnovna nalogs je
Organiziranje glasbenih prireditev za
Miade. Zelo raziirjene pa so tudi

dejavnosti, v katerih se predstavljajo
izklju&no miladi glasbeniki — raz-
litcna tekmovanja mladih umetni-
kov. Rekel bi, da je 60 sekcij za
Spanijo vendarle malo, saj se pojav-
liajo tam, kjer je glasbeno Zivijenje
%e moé&no razvito — torej jih
najdemo v najbogatejiih 3panskih
pokrajinah. Na# cilj je seveda pro-
dreti tja, kjer nas najbolj potrebuje-
jo, in prav to bi radi dosegli z
organizacijo mednarodnega kongre-
sa, Lae bomo pri oblasteh dosegli
denarno pomod¢ za najmanj razvita

podrotja.

GM; Glasbena mladina, ki organi-
zira svetovni kongres, mora biti
moé&na, imeti mora precejinjo —
rekla bom, politiéno podporo, &e
naj dobro izpelje zastavijeno nalogo.
Kako v Spaniji gledajo na Glasbeno
miadino, kakien je njen vpliv tako
na kulturno Zivijenje kot na dogaja-
nja nasploh?

JRB: Poglejva najprej, kako je z
oblastmi. Vlada se je zavzela za
Glasbeno mladino, predvsem zaupa
organizatorjem, nacionalnemu se-
kretariatu, saj tadobro, demokra-

tiCno dela. Zdaj je tako, da minister
za kulturo ne more veé mimo
Glasbene mladine, kadar spregovi o
glasbi. Pri nas pa se trudimo za kar
najveéjo skladnost in demokra-
ti¢nost v obnasanju: generalna skup-
i¢ina izvoli sekretariat, s katerim
posamezne sekcije nato usklajujejo
svoje delo.

Drugacde je z glasbenimi
institucijami. Te na trZid¢u ponujajo
velike mednarodne projekte in je
Glasbena mladina po njihovem po-
stranska organizacija. Prav z njimi se
bojujemo na vsakem koraku, proti
manipulacijam koncertnih posloval-
nic, proti zapiranju, ozkosti, podre-
jenosti finanénemu uspehu.

GM: Kako se kongres vkljuéuje v
valo sicernjo dejavnost? Zelim
izvedeti, kam ste predvsem usmerje-
ni, pa tudi, kaj od svojih uspehov bi
Zeleli pokazati tujim gostom, Kak-
Sen poduk naj bi odnesli iz Seville,
iz Spanije nasploh?

-

JRB: Spanska organizacija za
sedaj S ne more uéditi drugih, saj se
razcveta Sele po vzpostavityi demo-
kracije. No, kljub temu je za tujino

Jordi Roch Bosch je predsednik Spanske Glasbene mladine.

gotovo zanimivo nade tekmovanje,
ki ga organiziramo kar na tri
mesece, vsaki¢ za druga glasbila.
Mladi nagrajenci nato nastopijo v
Madridu in Barceloni, v kar najbolj
prestiznih dvoranah. Enkrat letno
pripravimo tribuno mladih glasbeni-
kov, ki moéno koristi njihovi
uveljavitvi, Sicer pa v Spaniji ze
dvajset let pripravljamo $olske kon-
certe. lzkudnje so se iz Katalonije
raziirile na vso dezelo, saj smo v
frankisti¢cnem obdobju kar malo
nagajali, ko smo koncerte komenti-
rali v katalon§¢ini. Marsika] se
najprej rodi pri nas, nato pa storimo
vse, da bi se uspesne dejavnosti
razdirile Se povsod drugod. Katalon-
ska vlada je sprejela kot uradno
Kodalyjevo metodo poudevanja
glasbe, prirejeno nadim razmeram,
2Zveza otrodkih in mladinskih pev-
skih zborov je del naje Glasbene
mladine, zato po svoje lahko rele-
mo, da zadovoljujemo potrebe mla-
dih po glasbenem Zivijenju. Zato je
razumljivo, da je sedeZ organizacije
v Barceloni. Kar zedeva ostalo
Spanijo, naj povem, da smo lani
kupili deset koncertnih klavirjev,
letos pa jih nameravamo kupiti kar
15, in to 2za kraje, kjer d&esa
podobnega 3e nikoli niso videli.

GM: Kdo vse je vkljuéen v
organizacijo kongress in kdo vse se
trudi za Sirjenje Glasbene mladine?
Kako zagotavljate povezavo med
Barcelono in Sevillo, kako vale
sekcije pomagajo pri urasnievanju
tako zahtevne naloge, kot je pripra-
va kongresa?

JRB: $panska organizacija je za
sedaj $e centralizirana, &eprav name-
ravamb spremeniti statut in se
organizirati po podroé&jin. Vsi tisti,
ki so danes mo¢&ni zaradi povezave s
Katalonijo, bodo morda kasneje
manj v oporo gibanju ali bodo celo
izginili. Glede na to, da je zdaj 3e vse
SPANSKO, so v organizacijo kon-
gresa vkljuCene prav vse sekcije prek
delegatov v nacionalnem sekre-
tariatu. Torej za kongres nista
odgovorni samo obe mesti, pa¢ pa
posredno generalna skupiCina, kra-
jevni sekretariati in skup3&ine.
Besedilo in fotografija:

METKA ZUPANCIC




Sestavlja IGOR LONGYKA

GLASBENE UGANKE

NAGRADNI RAZPIS

pesmi in se spremlja s kitaro. Ime in
priimek najdes v posetnici.

Do konca junija pricakujemo vale
reSitve letodnje 7. nagradne kri-
Zzanke. Ker je bila 7. $tevilka revije
GM baroéno obarvana  objavljamo
krizanko v zadnji Stevilki revije GM
letodnjega XI. letnika. Verjetno ste
se iz krizank marsikaj naudili, na
fotografijah spoznali glasbene oseb-
nosti, med vami je nekatere razyese-
lil Zreb in vam dodelil gramofonske
plos€e. Junij bo naporen, sprasevan-
ja, konference, izleti, pa vendar, kar
se da hitro redite krizZanko in jo
posljite na GLASBENC MLADINO
SLOVENIJE, KREKOV TRG 2,
61000 LJUBLJANA. Spet bomo
2rebali, trije redevalci bodo dobili
gramofonske plos¢e Mladi miadim,
Urednistvo revije GM in njeni sode-
lavei pa Zelimo vsem prijetne pocit-
nice.

NAGRADE
ZA 6. STEVILKD

V uredniitvu smo veseli vsake
posiane reditve, zgodi pa se, da so
med odgovori tudi napake. Tokrat
smo izvlekli tri krizanke, gramofon-
skeé plodce bodo dobili STANE
PARKELJ iz Trbovelj, BORIS DE-
BELAK iz Krmelja in IVO TRCEK
iz Ziri. Mokki ekipi izzrebancev Zeli-
mo prijetne minute ob izbrani glas
bi,

RESITVE 1Z 6. STEVILKE

IZPOLNJEVANKA: 1. Jadran, 2.
- kaselj, 3. Donner, 4. vedala, 5. buda-
lo. Na oznacenih poljih: JANSA.,

ANAGRAM V STAVKU: Dave
Holland.

MALI KVIZ: 1.¢c, 2.a,3.¢,4. 3,
5.¢,6.b.

SLIKOVNA KRIZANKA: Vodo-
ravno - plodtad, luskina, Ac, Erik,
tigrica, ojoj, ar, arak, znanost, Am,
cape, las, lik, oratar, Gide, Al, ajato-
la, fatagan.

POSETNICE

IVO KAN
KRANJ

V posetnici se skrivata ime in
priimek nestorja slovenskih sklada-
teljev, ki je nedavno u&akal 90 let
Zivljenja.

MITKA LAJEZ
ONEK

Mitka rada poslu$a mlado sloven-
sko glasbenico, ki sama izvaja svoje

IZABELA JAGO
DAMASK

|zabela je doma iz daljnega Da-
maska, vendar redno obiskuje po-
membno slovensko glasbeno ustano-
vo. Katero, ugotovi iz posetnice!

DANE MIS

Dane se navduduje za glasbo sku-
pine iz Tr2i¢a, katere ime najded v
posetnici.

MALI KViZ

Vsako vpradanje ima navedene tri
ali ve¢ odgovorov, med katerimi je
pravilen samo eden,

1, Katera od nastetih glasbenih sku-
pin ne izvaja punk glasbe?

a) Ljubljanski psi

b) Buldogi

c) Pankrti

¢) Pepel in kri

2. Nedavno umrli slovenski sklada-
telj in dirigent Danilo Svara je
napisal tudi veé opernih del. Katera
opera od nastetih je njegova?

a) Kleopatra

b) Saloma

c) Teharski plemié&i

¢) Zlatorog

3.Kako se imenuje znadilno rusko
brenkalo, ki ima trup v obliki trikot-
nika?

a) balalajka

b) banjo

c) tamburica -

4.Velika koncertna dvorana v Zagre-
bu se imenuje po enem od tvorcev
hrvatke glasbene umetnosti. Kate-
rem?

a) po Kredimiru Baranovi¢u

b) po Ivanu Zajcu

¢) po Vatroslavu Lisinskem

&) po Borisu Papandepulu

5. Zbor ljubljanske Glasbene matice
je bil ustanovijen pred 90 leti. Od
ustanovitve naprej ga je tri desetletja
vodil zborovodja, ki je s tem zbo-
rom dosegel velik mednarodni
ugled. Kdo je bil to?
~a) Niko Stritof

b) Matej Hubad

c) Mirko Poli¢

T

NAGRADNA

SLIKOVNA KRIZANKA
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TOKRAT
DVE KNJIENI
NAGRADI

Dragi mladi bralci, prispevkov, ki
sem jih dobil za tole rubrikq v
zadnji letosnji Stevilki, resda ni mno-
go, zato pa so nekaj posebnega.
Najprej zato, ker so njihovi avtorji-
(ce) osnovnosolci, gimnazijci in §tu-
denti, drugi¢ pa zato, ker niso samo
obi¢ajna pisma, temveé mnogo vet
od tega: v roke sem namre dobil
glasilo aktiva GM na novogoriSki
gimnaziji in glasilo OS Trate v Skofji
Loki, izdano na kasetil

Obe izdaji sta za nade razmere
posebni Ze zato, ker sploh sta. Ker
pa razen tega izpricujeta tudi dolo-
&eno kvaliteto, se mi zdi prav, da bi
tokrat podelili kar dve knjizni nagra-
di, ki jih sicer v nekaj $tevilkah nazaj
sploh nismo.

TRENUTEK GLASBE, katerega
prvo $tevilko (oktobra 1980) imam
v rokah, po podatkih iz kolofona
izhaja Ze &etrto leto, vendar je imelc
do letos drugo ime.

.. Verjetno vas je 2e naslovna stran
presenetila,” pise v uvodni besedi
Urednica Maja Rutar, ,,s8j se je na$
dobri staru Gulp prelevil v Trenutek
glasbe. Ta naslov smo izbrali zato,
ker vsebinsko bolj ustreza in je 2
nfim zajeta tudi tematika Casopisa.
Trenutek glasbe pa je tudi rdeca nit,
ki povezuje vsebino v celoto. Gim-
nazijci smo razmifijali, kaj nam glas-
ba pomeni, kakéne obéutke prebuja
Vv nas, Med te utrinke pa smo vpletli
$e ostale prispevke.”

Ti ostai prispevki govorijo med
drugim o programu aktiva GM za
letosnje ¥olsko leto, prinadejo pa
tudi zapis o doZivetju GroZnjana,
razmisljanje o Beethovnovi glasbi in
8nketo o glasbenem Zivljenju v bri-
Yadi. Marsikaj od tega bi sodilo v
tole nado rubriko, pa ni prostora,
2ato objavljam za zgled le eno od
razmisljanj:

Kaj je glasba?

Ritem je, korak njenih lahnih
noZic in melodije, je glas njenih ust,
Tiho hodi skozi zrak in napolni
Clovekovo duso.

Skrivnostna je.

Lahkao jo slisis, vidis, Eutis.

Vidis jo v razlicnih barvah, ki.se
Prelivajo v mavrico. Sinja je, kakor
nebo, pa zopet zelena Kot nitka
Smeha.

Obdutis jo kot materino roko, ki
te /jubece gladi po licu.

Ko ti kakor kaplja krepilnega vina
kane na srce, tedaj razmisijas o luni,

o morju, o gozdovih v soncu, raz-
miSlja§ o pravi ljubezni. Postane ti
prijateljica, vedno si Zeli§ njene dru-
Zbe,

En sam trenutek je v tebi in
vendar ti toliko da.

En droben hipec — dovolj, da te
osreci,

Vendar se ti nikoli ne razkrije do
kraja, Zivi zase in v svojem svetu.

' Mora¥ jo iskati.

A v trenutku snidenja, ko ti kaZe
vse svoje lepote, spoznas njen Car, ki
ne umre. :

IGOR SAKSIDA
gimnazija Nova Gorica

TRENUTEK GLASBE v uvodni be-
sedi optimistitno napoveduje tudi
naslednjo 3tevilko. Upajmo, da je
iz8la 8¢ v tem 3%olskem letu in jo
bomo Kkmalu dobili tudi v nale
urednistvo.

Kaj pa TRATE? Te so svojim
dolgoletnim uspehom letos Ze dru-
gi¢ zapored dodale nov podvig: $te-
vilko na kaseti! Gotovo Ze veste, da
je to 3kofjelodko osnovnodisko gla-
silo Ze precej let med najbolj§imi v
Sloveniji in da je prejelo Ze vrsto
nagrad.

Pred dvema letoma pa so se
domislili in sredstva od ene takih
nagrad porabili za nakup kaset. Nji-
hova prva Trate na kaseti 5o bile po
tehniéni plati $e zadetnidke, po vse-
bini pa Zivahne in po zvoéno glasbe-
ni plati prav uéinkovite. V vseh
pogledih bolj dodelane je druga ka-
seta, to je letodnja aprilska Stevilka
Skofjelodkih Trat, ki se dopolnjuje
S¢ s prilogo skromnege obsega, v
kateri so predvsem besedila pesmi in
slikovno gradivo. Poglavitna vsebina
kasete so zvoki in besede o ljudski
glasbi, ki jih podajajo Mira Omrzel,
Matija Terlep in Bogdana Herman,
pa tudi uéenki Mateja Kepic (glas)
in Simona Avgustin (citre). Pred-
stavljen je Veno Dolenc in glasba
njegovega ansambla Sedmina, za
dobro voljo pa poskrbi radijska igri-
ca Geniji z inftrumenti, izpod peresa
uéenke Silvane Knok, in anekdoti-
¢ne glasbene uganke. Druga kaseta
Trat je izsla v 50 izvodih in zares je
$koda, da ta sodobna oblika obves-
Canja nima 3irdih razseZnosti, saj je
priviaéna in uéinkovita,

POMENEK
DRUGIMI

Z
DOPISNIKI

Med drugo poito na moj naslov je
bilo tokrat najveé poroéil s koncer-
tov po razliénih slovenskih krajih.

IGOR AMBROZIC z gimnazije Mi-

loda Zidanika v Mariboru pife o
tem, kako so ¢&lani kluba GM in

dijaki, ki obiskujejo pouk prakti¢ne-
ga znanja glasbe, organizirali izlet v
Ljubljano in §li na koncert slovitega
Iva Pogoreliéa. ANDREJDREMELJ
z iste Sole se je poskusil z daljSo
oceno 12, abonmajskega koncerta v

Mariboru, na katerem je orkester SF

pod vodstvom Nanuta igral Stuhca,
Brahmsa in DvorZaka, solistka pa je
bila &elistka Sahovskaja iz Sovjetske
2veze,

Dijokinji 3olskega centra iz
Ajdovi¢ine TATJANA STOPAR in
JASNA KORUZA sta na kratko
opisali koncertno Zivljenje v dvorcu
Zemono pri Vipavi. MATEJA KO-
LAR osmojolka z OS Podgorca je
zapisala, zakaj ji je kitara najljubsi
instrument, UCENCI 4.c OS DANI-
LA KUMAR iz Ljubljane pa so
prispevali intervju s skladateljem Mi-
rom Kokolom. Toliko na kratko o
nekaterih pismih, za objavo pa sem
izbral dva, ki se nekoliko dopolnju-
jeta:

STOJAN PELKO,

3¢ nat stalni poroéevalec iz gim-
nazije Novo mesto, tokrat na kratko
pide (in prilaga svoje fotografije) o
dveh koncertnih dogodkih v doma-
&em kraju in pohvalno pise o mla-
dem vokalnem ansamblu ljubljanske
akademije za glasbo. Clanica tega
zbora TATJANA MIHELCIC pa 2z
daljsim besedilom predstavija vOj
zbor.

S tema dvema prispevkoma se
kontuje leto$nja rubrika. Pozdrav-

ljam vas v upanju, da se bo do jeseni
spet nabralo veliko vase poitel

VAS UREDNIK

PINDAR,
PALESTRINA
IN CHOPIN '

Celo v velikih mestih dva vrhun-
ska koncerta v enem popoldnevu
nista ravno vsakdanja stvar. Ce pa se
kaj takega zgodi v kraju, kot je
Novo mesto, je to 2e pravi mali
glasbeni praznik za njegove prebival-
ce, Petek, 15. maj, je bil tak dan,

V ‘Dolenjski galeriji je nastopil
meSani pevski zbor ljubljanske Aka-
demije za glasbo pod vodstvom pro-
fesorja Janeza Boleta, 2veler pa se
Jje s solistiénim koncertom novomes-
kemu obéinstvu predstavila pianist-
ka Dubravka Tom$ié,

Studentje glasbene Akademije so
se lotili zelo zahtevne naloge. S

pesmijo in komentarjem so prikazali
razvoj vokalne glasbe od anti¢nega
enoglasja do Stiriglasja srednjega ve-
ka, od Pindarjeve ode do Palestrine.

V drugem delu koncerta pa je dekli-
$ki zbor zapel splet otro$kih pesmi
Marija Kogoja, pred petindvajsetimi
leti umrlega slovenskega skladatelja.

Dubrovka Tom$i¢ je v dvorano
Doma kulture privabila veliko Stevi-
lo poslufalcev. Mnogi so se tokrat
prvié& sredali s to izvrstno umetnico,
poznavalci njenega dela pa so se s
enkrat prepri¢ali o njenih kvalite-

tah.
Na sporedu so bile skladbe

Scarlattija, Beethovna, Srebotnjaka
in Chopina.

STOJAN PELKO
gimnazija NOVO MESTO

NAS ZBOR

Predstavijamo se vam kot MESA-
NI in DEKLISKI PEVSKI ZBOR
Akademije za glasbo v L jubljani.

Oba zbora sestavijsjo Studenti od
prvega do Cetrtega letnika. Pevci so
iz razii¢nih oddelkov: z oddelka za
glasbeno pedagogiko, klavir, kompo-
2icijo in dirigiranje.

Na Akademiji za glasbo je zborov-
sko petje eden izmed glasbenih pre-
dmetov. Vadimo enkrat tedensko
po dve Solski uri. Vodi nas naf
neumorni dirigent in 2zborovodja
profesor Janez BOLE.

V letodnjem letu smo naSe znanje
obogatili s temeljnimi deli posamez-
nih obdobij v razvoju velglasnega
petja v zahodnoevropski glasbeni
kulturi.

Na ta nadin sledimo razvoju
vokaine glasbe od grike enoglasne
pesmi preko srednjeveskega posvet-
nega enoglasja in gregorijanskega ko-
rala do dvo—, tri— in vedglasja. V
nas program smo uvrstill tudi otro$
ke pesmi Marija Kogoja. Pesmice
nedvomno predstavijajo najboljfe,
kar premoremo v nadl tovrstni glas-
beni literaturi, Kot celota so pesmi
prvié javno izvajene in jih posvela-
mo spominu pred 25 leti umriega
skladatel/a

Naé program je zanimiv. In da ne
bi ostal samo nad, smo se odlodili,
da ga predstavimo $irSemu krogu
posiusalcev. Z nfim smo nastopili 8.
maja v Novi Gorici, kjer nas je z
navdudenjem sprejelo in posiufalo
500 pedagogov ob njihovem dnevu
prosvetnih delsvcev. 15, maja smo
bili v Novem mestu, Dopoldne smo
se predstavill srednjesoicem gimnazi-
Je splone in pedagoske smeri, po-
poldne pa je bil koncert 2e pedagoge
Dolenjske.

TATJANA MIHELCIC




NAMESTO INTERVJUJA

Delegati na petem Kongresu
Qlasbene mladine Jugoslavije so
sodelovali v treh tribunah:
DruZba~kultura~glasba~mladi,
Programska vsebina glasbene
miadine In Problemi in mo2-
nosti organiziranja v Glasbeni
miadini Jugoslavije.

Slifali smo lahko mnogo vna-
prej pripravijenih referatov in

pravah. V razpravah o mestu in
viogi miade generacije v kulturi,
o njenih kulturnih potrebah in
moZnostih oblikovanja progra-
mov, ki bi bill res programi
miadih, je bilo mhogo polemizi-
ranja. Kakina glasha sodobnega
sveta? Kakino je v njej mesto
rocka? Gre Glashbena miadina
lahko mimo rocka? Je rock ves
nekvaliteten in manjvreden in je
prava umetnina le resna glasba?
8o to sploh resnigne dileme ali
30 laZne in se 2 njimi le izogiba-
mo Pravi akeiji? Poglejmo, ka)
80 o tem menili delegati.

e Ksenija 2edevié: 2e vrsto
let predstavija Glasbena mladi-
na administrativno obstajanje
institucionalizirane = organizaci-
je, ki je zgubila vsak vaZen in
odlogilen stik z glasbeno stvar-
nostjo in mlado generacijo, ka-
teri je namenjena. Osnovna te-
Zava je v popolnem nesporazu-
mu med tistimi, ki ponujajo

- pomembno in preverjeno glasbo
in mladimi poslu$alci, ki pona-
vadi poslusajo popolnoma dru-
gaéno glasbc. Ob svoji glasbi so
miladi dosti bolj Zeljni, da se
¢esa naucijo, skusajo z njo inv
njej nekaj ustvariti, z njo iskre-
no Zivijo. Mladim je potrebna
pomo¢, ne pa pridiganje o tem,
kaj je dobro in kaj ne. Resna
glasbena javnost prezira veliko

nastala ob resnih raziskavah
elektronike, novih instrumen-
tov, vseh vrst rocka. Ta glasba
je proti glasbenim ustanovam v
popolni ilegali, obenem pa je
edina glasba, ki ji mladi verja-
mejo. Odve¢ se je zdaj vpra3ati,
kdo ima prav, Oblika ali vsebi-
na? Stopnja iskrenosti v glasbi
mladih je tisti biser, ki ga ne
smemo spregledati, v resni so-

sodelovali v precej burnih raz-

podroéje kyvalitetne glasbe, ki je-

KLASIKA ALI ROCK?

IZ KONGRESNE TRIBUNE

dobni glasbi pa tega ni. Ze
dolgo govorimo o zgodovinsko
pomembnem priblizevanju
resne glasbe mladini. Po teh
teorijah naj uspeh ne bi izostal,
&e Je izvajalec mlad. Eden od
zadnjih dokazov 2§ to naj bi bili
uspehi lva Pogoreliéa. A s tem
se slepijo, saj mislijo, da je 2
masovnim poslusanjem Chopina
doseZen vrhunec glasbene srece
mlade generacije.

Naloga Glasbene mladine je
tezka. Vkljuditi se mora v to
atmosfero, ki zahteva mnogo
veé sodobnega pa tudi tisto
atraktivnost, ki je danaénjemu
8loveku potrebna, da lahko
vsrka resnejSo vsebino, Mladi so
jzbrali svojo pot in treba jim je
pomagati, da &im bolje izvedejo
svoje zamisli. Ne smemo pa jih
onemogod&ati s preusmerjanjem
na vsiljene in njim tuje poti.

e Dimitrije BuZarovski: S
Ksenijo Zedevié se ne morem
strinjati, ¢ed, da je samo rock
glasba mladih. Rock je namred
vezan na gramofonske plo3ée in
nove akusti¢ne naprave za re-
produkcijo zvoka, ki so privile-
gij dolodenega socialnega sloja
mlade generacije. Tudi v rock
glasbi je potrebna animacija,
prav tako kot v resni glasbi. Do
danes nismo uspeli najti pravega
natina, oblike, da bi jzvedli

konkretno animacijo na vseh
podroédjih glasbene kulture.

e Kaja Sivic: Glasbena mla-
dina je program in vse, o temer

govorimo, ima izkljuéno pro-
gramsko funkcijo. Za to pa je
potrebna konkretna in uéinko-
vita organizacija.

e Dulan Trbojevié; Brez
aktivnega &lanstva predstavljajo
Glasbeni mladinci generale brez
vojske, Zakaj ne spremenijo na-
Sega odnosa do glasbe, saj glas-
ba rlw bo spremenila odnosa do
nas

e Darko Glavan: Razmerje
med Glasbeno mladino in rock
glasbo bl lahko primerjal s sra-
meZljivima ljubimcema, kjer
simpatija 2e dolgo obstaja a se
ne more in ne more spremenit)
v konkretno akcijo. Eden prvih
takih' korakov jestorilaGlasbena
mladina Zagreba, ki je 19. 4,
1981 organizirala koncert jazz
-~rock skupine Leb | sol, na
katerem se je zbralo 5000 mla-
dih poslusalcev. Glasbena mla-
dina mora podpreti ustvarjalne
pobude mladih, pri tem pa se
mora ogibati pretirani blago-
hotnosti, saj lahko podpira le
res kvalitetno, umetnisko in
druzbeno angaZirano glasbeno
ustvarjanje mladih.

¢ Vladimir Kranjéevié: Raz-
Sirjanje  programskih  osnov
Glasbene mladine v smislu
vkljudevanja razli¢nih glasbenih
zvrsti je Ze dolgo tema polemik
v Glasbeni mladini. O tem smo
govorili Ze na prej3njem kongre-

su in tudi sprejeli nekaj vaznih.

zaklju¢kov, malo pa je organi-
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zacij, ki so v &asu med obema
kongresoma na tem &odroéju
tudi res kaj storile. vedno
nismo uspell organizirati Glas-
bene mladine kot organizacije
miadih in ne za mlade!

e Igor Kuljeri¢ : Danainje
razprave o sodobnem glasbe-
nem ustvarjanju in mladih so
spremljale pomanjkljivosti in
nesporazumi, zaradi Cesar niso
bill reSeni niti osnovni pojmi in
dileme, Najprej: kaj je sodobno
glasbeno ustvarjanje? In nato:
kakini so to — posebni interesi
miadih, kak$ne so njihove po-
trebe po sodobnem glasbenem
ustvarjanju? Podrocje resne ali
umetniske glasbe je temeljito
pretresel pojav glasbene avant: |
garde in novega zvoka, zabavno |
glasbo pa pojav popa in rocka. |
Pop in rock sta predstavljala
nov avtentiéen izraz in s tem
pravo alternativo plitvi in pre- |
tvecteni proizvodnji  3lager-
jev(? ), Rock in ,resna’’ avant- |
garda sta drug na drugega dosti |
bolj vplivala kot pa je to vidno
na prvi pogled. Glavna znac¢il- §
nost sodobnega glasbenega |
ustvarjanja je, da je postalo
Siroka reka; njen glavni tok, ki
nosi s seboj zgodovine glasbene
umetnosti se je zdaj razvil v
vrsto rokavov. Namesto vodilne §
estetske smeri imamo mnoZico“
glasbenih idej. Mladi glasbeni
ustvarjalci imajo zato veliko |
moznosti. Ena od nalog Glasbe-
ne mladine je v usmerjanju mla-
dih k izvirnemu glasbenemu
ustvarjanju  skozi - pluralizem!
glasbenih idej in ne v okvire, Ki
jih je &as Ze prerasel.

Dileme torej pravzaprav ni ali |
pa je laZna. Potrebna je le akci-
ja, potrebni so delovni, izobra-
Zeni in &im $irse razgledani ani-
matorji, saj je najve&, kar lahko
storijo starejsi ali mladi za mla-
de, da jih z vsem seznanijo, jim
skudajo pribliZati najrazliénejso
glasbo, jih &im bolj izobrazijo
in tako dajo vse moZnosti, da se
mladina kar najbolj svobodno
odlo&a o tem, kaj bo poslusala,
kaj ustvarjala, a pri tem ne bo
'‘popustila estetskim kriterijem. |

Zbrala: MOJCA SUSTER
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