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N.RICHARD NASH:

Romanca o ,,Mojstru za dez*

Kadar pritisne susa na bujne travnate pokrajine bogato rodnega
Zahoda, ne zelenijo ved in vse umira. Kaj se dogodi z zelenjem in
rastlinami, govedom in Zivalmi, lahko preberete v hladnih statisti¢nih
porotilih, ki jih brezplaéno izdaja kmetijsko ministrstvo. Kar pa doleti
ljudi — pustimo ob strani primere nenadnega obuboZanja, ki jih je
mogote izratunati in so strahotne, — je nekaksna vroti¢na obupanost,
katere ni mo¢ izmeriti. DeZja ne bo ve¢, zemlja bo za vedno suha in ni
ga pod nebom, ki bi obetal resitev.

Samo modreci, kot je H. C. Curry, vedo, da morajo z nebom potr-
peti. Vedo, da zemlja ne bo vedno suha in da se bo nekot spet zbudila
v jutranjem zelenju. Mladi ljudje, kakrSna je njegova h¢i Lizzie, tega
ne vedo tako natanko kot on. Kakor je tudi pametna, tega ne zmore.
Samo utrinjajole se zvezde more Steti in upati.

Igra se dogaja v pokrajini, ki jo je zajela sufa v &asu, ko se je
Lizzieno upanje omajalo. Ker se Lizziene Zelje, Zelje H. C. Curryja,
Jima, Starbucka in Fila kon&no izpolnijo, ker so osebe v igri tega
vredne in ker je v njih toliko ljubezni, in e zaradi nelesa, kar je zelo
pomembno, — ker se Zelje vrednih, ljubetih se bitij ne izpolnijo zmeraj,
je ta igra komedija in romanca. Nikoli ne smemo pozabiti, da je ro-
manca. Tega ne smejo pozabiti niti za hip ne direktor, reZiser, igralci,
inscenator in ne poslednji reditelj v gledalis¢u.

Zategadelj mora biti, ne da bi obili resnico, nekakSna romanti¢na
lepota v odnosih med vsemi osebami. Seveda posebno med Curryjevimi,
¢teprav Noah tepta trde zakone strogega boga in se mu ta zdi prej
razsrjeni zapriseZeni finanéni kontrolor. V hidi je treba Cutiti, da se
ljubijo ali pa, da se obeta nekaj lepega.

Prav taksna milina mora dihati iz inscenacije. Res je Curryjeva
kmetija — dnevna soba, jedilnica in kuhinja, prostor, kjer se ljudje
praskajo po glavah in sezuvajo Cevlje, kjer je treba ribati les in
pomivati posodo. A pomembnejSe je, da je to prostor, kjer se ustvarja
lepota brez narejenosti in brez pravil lepega vedenja. Ce gledamo
ropotarnico, kakfna je zares, je pravo smetiSte, privla¢no zgolj mrav-
ljam in ponoéi glodalcem. Ce pa jo bo inscenator gledal romanti¢no,
kakor naj bi jo videla Lizzie, z vsemi njenimi spomini na otrostvo, bo
obljubljala izpolnitev Zelja, kar tudi hoCemo. Ali, recimo, Filova
pisarna. To ni resniéna pisarna, ¢eprav sta v nji pisalna miza z drsnim
pokrovom in staromodnim telefonom, to je Filovo skrivaliste pred
svetom, otok, o katerem zmotno verjame, da lahko ublaZi njegovo
osamljenost.

Ne da bi posebej omenjali posamezna prizoriS¢a, je treba poudariti
da morajo biti postavljena v enem. SrediS¢e mora biti notranji¢ina
hise — dnevna soba ali sprejemnica, kakor so ji v onih ¢asih rekali,
povezana z jedilnico in kuhinjo v razseZno prizoriste, tako da zajema
skorajda pol odra. Zadaj desno je Filova pisarna na pribliZno Cetrt
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cdra in zadaj levo ropotarnica, ki zavzema ostali prostor. Vazno je, da
Jje prizoris¢e enotno, ne zavoljo ekonomi¢nega uprizarjanja, marveéd
zategadelj, ker bo inscenator v najvecji meri dosegel zaZeleno enovitost,
¢e se bodo vidni u¢inki zdeli popolnoma medsebojno povezani in zliti.
Iz istega razloga se bo lahko izognil odmorom in menjavi prizorisca.

Scensko glasbo, ¢e je je kaj, je treba igrati na romanti¢nih instru-
mentih, brez trobil in tolkal. ToZi naj s strun in iz pihal z obetajolo
nezno melodijo.

Osnovno navodilo za reZijo, igralce, inscenacijo in glasbo je prav
preprosto: nikar ne uporabljajmo panoramskih le¢! Uporabljajmo ¢Cisto
ozko ZzarisCe, toda romanti¢no zastrte lece, ki prosevajo Lizzieno osam-
ljenost in njeno upanje. Zivljenje lahko globlje vidimo skozi ozke lece.
Povsem resnitno pa vsekakor skozi tenéico.

N.RICHARD NASH:

Zakaj ,,romanticna komedija*?

Jutro po premieri, v petek 29. oktobra 1954 so nam kritiki potrdili,
da smo »zadeli v ¢rno«. In mnogi so mi Cestitali, ¢e§ da sem opustil
simboliko svojega prejsnjega dela. Za prisréno priznanje moji novi igri
sem dolzan globoko zahvalo — vendar se otepam pohvale spri¢o
napaénih sodb.

V delu »Krvolotno morje« sem si prizadeval, da bi se jasno izrazil
— a mi je spodletelo. Navzlic temu spodrsljaju me je nekaj ljudi razu-
melo. A Zal — jih je bilo malo.

V »Mojstru« so simboli jasni. Tako zelo jasni, da je mnogo kritikov
igro hvalilo, ker jih sploh ni bilo. Tako jasni, da so se najrazli¢nejsi
ljudje v gledalis¢u Cudovito zabavali, se veselili Segavosti »Mojstra« in
— kakor upam — njegove resni¢nosti. In na sreto — teh je bilo mnogo.

V svoji novi igri nisem opustil simbolike — 3el sem celo 3e dalje.
Da pa ne bi tisti, ki jih je straSilo simbolike ostrasilo, kakor divji
naskodili blagajno Cort Theatra, da bi vrnili vstopnice, bi jih rad Zivo
zaprosil, naj tega ne store. Ce pa dobe denar nazaj in ga poskusijo po-
rabiti za kako drugo igro, ki ni obteZena s simboliko, bodo njihova
prizadevanja, da bi nasli tako igro, zaman. Saj taksne igre ni. In ni je
tudi nikoli bilo.

Zakaj simboli sodijo med sredstva slehernega pisca, da, slednjega
umetnika., Saj je od ¢asov pesnika Tespisa pa vse do naSih dni s
kromom obloZzenega Cadillaca drama polna simbolov. In, ljubi moj
obiskovalec gledalis¢a, ¢e utegnejo ostali tudi trditi drugace, ni to nikak
razlog za Zalost, pa¢ pa za veselje. Simbol je namre¢ svetal kaZipot na
temni cesti.

Beseda simbol ne mora neogibno biti zloben krat, lahko je tudi kaj
prijazno bitje. Mi vsi, ki smo se ukvarjali z »Mojstrom za deZ¢, smo se
veselili tega, da je naSa javnost prepoznala osebe na odru kot pralike
svojih prijateljev in sorodnikov.

Ze podnaslov igre »romanti¢na komedija« je v nekem pomenu
simboli¢en. Saj smo se privadili, &utiti v besedi »romantiten« — v
besedni rabi — nasprotje z »realistiénim«. In po mojem nikakor ni



slabo, ¢e rabi razum tako smotrne razlotke. Toda ¢e z besedo »roman-
titen« poveZemo zamisel lepote — in z besedo »realistien« zamisel
grdote, mragnosti, prostastva in toposti — potlej bodimo na prezi! Ce
je na¥ resnilni svel trnov svet, ves poln tegob, ali mora biti zategadelj
stvarnost neogibno grda? Mar ni v vsakdanjem Zivljenju nikake lepote?
— Kakéna dilema!

In ¢e sedaj spregovorimo o Lizzie Curry, je to prav dilema, v katero
je zabredla. In ker je bitje iz mesa in krvi — a ni imela pri mogkih
nikake srele, se je naposled imela za grdo av3o. Stvarnost, ki je njeni
.naravi najbliZja, nima zanjo nobene lepote. Pa vendar si na koncu igre,
ko ima voliti med romanti¢nim begom in Zivljenjem v stvarnosti,
izbere stvarnost. Saj je v njej nasla ljubezen in neZnost. In ¢e nekdo
odkrije v stvarnosti lepoto, je to zame najgloblja, najresni¢nejsa
romanca zivljenja — simbol nezlomljive Zivljenjske hrabrosti.

Zato: »romanti¢na komedija«.

N. Richard Nash

Pisatelj v mnogih drzavah uspeSno igrane romanti¢tne komedije
sMojster za deZ« se je rodil in bil vzgojen v Filadelfiji. Po kontanem
Solanju je Studiral na univerzi v Pennsylvaniji, kjer je bil Ze z 20 leti
najmlaj$i vodja kolegija za mlajSe. A Ze kaj kmalu nato je zasedel
mesto docenta za gledaliS¢e in dramatiko ter deloval kot ravnatelj dveh
Studentskih odrov. Nash je nekaj Casa bival tudi v Hollywoodu v
dolZznosti pisca scenarijev za velika podjetja Paramount, Warner
Brothers in Columbia. Na Broadway se je povrnil, ko sta bili uprizor-
jeni njegovi igri »Mladi in po$teni« in »Krvolotno morje«. Mladi avtor
je Ze s svojima prvima igrama Zel uspebe v ne manj kot 15 deZelah, Se
preden je s komedijo »Mojster za deZ« dosegel izredni broadwayski
uspeh, Paramountova druzba ze pripravlja v Hollywoodu filmsko
verzijo.

Predstave »Mojster za deZ« trenutno teko na Danskem, v Italiji,
Izraelu, na Norveikem ,v Avstriji in Svici. Nash pa je tudi kot pisatelj
Se vedno v tesnih stikih z gledaliSko dejavnostjo. Saj je sam reziral
skupno 200 iger.
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M. Furijan: 3 skice za maske v Priestleyevi igri »Odstranite norcal«
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Manom umrlih igralcev

V zadnjem ¢asu je umrlo nekaj gledali3kih igralcev. DolZnost
nasega obzornika je, da se jih spomni in da zabeleZi njihovo delovanje
v spominsko knjigo Talijinih sodelavcey.

DOBRICA MILUTINOVIC (1880—1956)

V Beogradu je 18. novembra 1956 umrl najstarej$i srbski igralec
Dobrica Milutinovié, star 76 let. Z njim je srbska gledali’ka umetnost
izgubila enega svojih najbolj$ih igralcev iz tasa pred prvo vojno in
med obema vojnama. Milutinovi¢ se je rodil v Niu in se je po nekaj
gimnazijskih razredih posvetil igralskemu stanu, spofetka v gledaliiéu
Sindjeli¢ v NiSu, nato pa so ga 1899 poklicali v Narodno pozoriste
v Beograd, kjer je razvil vso svojo igralsko mo¢ in nekaj let nastopal
tudi ob strani slovenske igralke Vele Nigrinove. Dobrica je nastopal
kot dramski igralec, njegov prijetni bariton pa mu je omogoéal nastope
tudi v operetah in tedanjih ljudskih igrah s petjem. Cetudi je ljubil
vsa taka in podobna domada dela, pa je Milutinovié zrasel kot dramski
umetnik velikega formata s svojim moénim temperamentom v vrsti
dramskih del, ki sodijo med velike umetnine. Ze zgodaj je zaslutil
njegovo nadarjenost Branislav Nudi¢, ki mu je omogot¢il Studijsko
potovanje v Miinchen. Prva Milutinoviéeva vloga ob vrnitvi je bila
Don Carlos, ki so se ji pridruZile $tevilne klasi¢ne osebnosti: Cid,
Romeo, Egmont, Lear, Othello, Shylock, Fedja in takisto Stevilne vloge
v izvirnih dramskih igrah Kosti¢a, Jak$i¢a, Sremca, Stankovié¢a, Coro-
viéa itd. Po sili svoje igralske sposobnosti je bil Dobrica prvinski,
kakor je bil prvinski tudi po svojem dojemanju in oblikovanju vloge.
Cetudi ga je zlasti v zgodnjih letih do neke mere oznatevala romantiéna
patetika, je po resni¢nosti doZivljanja vloge Ze zgodaj prestopil meje
igralske improvizacije in se uvrstil med ustvarjevalce dozorevajote
umetnosti, ki v bistvu oznacuje tudi razvoj srbske gledaliske umetnosti
v &tasu pred prvo svetovno vojno. Prav zato je bil Milutinovié Ze
zgodaj zelo priljubljen pri gledaliSkem obé&instvu in je stal kmalu v
ospredju srbskih gledalidkih igralcev. Ko je leta 1937 slavil 40-letnico
svojega igralskega dela, mu je zdruZenje igralcev poklonilo zlat prstan,
ki je nosil njegovo ime in naj bi bil prehodno darilo za najboljse
srbske igralce. Leta 1947 ob proslavi 50-letnice njegovega delovanja
so mu igralci v spomin kupili jatagan, ki ga je nosil v »KoSstani«, da
poudarijo njegovo zavestno pripadnost srbski narodni gledaliski
umetnosti. Casten mu spomin!

FRANJO NOVAKOVIC (1883—1957)

Kmalu za Milutinoviécem je v Beogradu 21. januarja 1957 umrl
najstarejsi aktivni igralec v Beogradu Franjo Novakovi¢, star 74 let.
Novakovi¢ je preZivel nepretrgoma 56 let na gledaliskem odru, odkar
se je 1901 po dovr3eni trgovski 3oli v Zagrebu posvetil igralskemu
poklicu. Znadilno za Novakovi¢a pa je bilo, da je skoraj polovico dobe
svojega igralstva preZivel pri potujolih gledaliskih druZinah, ki jih
je bilo zlasti v ¢asu pred prvo svetovno vojno izredno mnogo po vseh
pokrajinah srbsko-hrvaskega jezikovnega podro¢ja. Sprva se je pri-
druZeval takim potujoéim gledalis¢em in je bil med drugim ¢&lan
potujolega Jadranskega gledali¢a, ki je nekaj Casa vzdrZevalo ozke
vezi tudi s Trstom, nato pa je bil &lan gledalif¢a Sindjeli¢ v Nisu



do leta 1915. Sele po prvi svetovni vojni je postal igralec v stalnih
gledalis¢ih v Sarajevu, Splitu in Osijeku, leta 1928 pa je stopil v
ansambel Drame Narodnega gledaliS¢a v Beogradu in mu ostal zvest
do smrti. Novakovi¢eva igra je bila realisticna in izogibala se je
herojske patetike. Po vseh Zivljenjskih peripetijah, ki jih je Novakovi¢
dozivljal, bo razumljivo, da je ves Cas Zivel na ravni malih ljudi in
da je v svojem igralskem izrazu znal najti vso toplino za oblikovanje
malih ljudi, ki so se mu skoraj vedno tudi najbolj posreéili. Igral
je najrazlitnejSe vloge od klasikov (Shakespeare, Moliére itd.) do
modernih; za 50-letnico igralskega delovanja je nastopil v Shawovi
komediji »Androklus in leve«; igral je nekaj vlog v nasSih filmih
(»Slavica« itd.). Ob gostovanju Narodnega pozoriSta iz Beograda v
Ljubljani je nastopil v KrleZevih Glembajevih in v Njegosevem Gor-
skem vencu (1953 in 1955), zlasti pa je omeniti njegov gostovalni nastop
v Ljubljani 1954 kot Hvastja v Cankarjevih »Hlapcih«, ki so jih prav
tedaj igrali v Beogradu v Janovi reZiji in je ondod nastopal v isti
viogi z velikim uspehom. Prav zato ga ohranimo v spominu!

EMANUEL
KOLESA

(1887—1956)

Dne 2. decembra 1956 je po daljsi bolezni umrl v Ljubljani sloven-
ski upokojeni igralec Emanuel KoleSa tik pred svojim 70. rojstnim
dnem. Rodil se je v Ljubljani 24. marca 1887 in je pozneje rad sprav-
ljal svoje rojstvo v zvezo s poZarom starega stanovskega gledalista
mesec dni prej, ¢eS da ga je usoda Ze po tem dogodku izbrala za slo-
venskega igralca. V resnici so ga star5i doloCili za trgovski poklic,
toda mladeni¢ je Ze zgodaj zadel Studirati in nastopati v §lovenskem
gledalis¢u. Tako se je poizkuSal do leta 1906, ko je odSel v Trst, da
odsluzi vojaski rok. Nato je nekoliko sodeloval v Slovenskem gleda-
lis¢u v Trstu, tik pred prvo svetovno vojno, v kateri je bil mobiliziran,
pa je dobil angaZma kot igralec v opereti v Gablonzu in Reichenbergu.
Po vojni je bil najprej v Ljubljani, nato.v VaraZdinu, dokler se ni
odlotil za potujota gledaliita, ki jim je v razliénih druZinah pripadal
prav do druge svetovne vojne. To je bila gledaliSka druZina tako
imenovanega TimoSkega gledaliS¢a, ki se mu je pridruzil v PoZarevcu
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in ki ga je tedaj vodil Petar Hristili¢, nato subotiska opereta, ki je
po razpadu v zvezi z drugimi igralci in po reorganizaciji kot potujoca
druzina gostovala v Primorju, nato pa od3la gostovat v Tirano (na dvor
kralja Zogu) in Skader, naposled pa v pooblasfenem gledalii¢u za
savsko banovino. Po vojni je KoleSa Zivel v Ljubljani kot upokojenec.
KoleSa je sicer kazal igralsko nadarjenost in bi mu vrsta majhnih
vlog pred prvo vojno v Ljubljani omogodila razvoj, ¢e bi imel ved
oblikovalne vztrajnosti in sploSne podlage. Tako pa je ostajal pri
epizodah (najvelje njegove vloge so bile: Zmuzne v Desetem bratu,
mizar Sodnik v Bratih sv. Bernarda, lakaj Tone pri Zoisu v Vodnjakovi
predigri k »Zupanovi Micki«), in mu niso mogli pomagati niti njegovi
nastopi v operetah v komi¢nih vlogah z glasom »srednjega registra
in srednje melodi¢nosti«, kakor se je sam oznalil. Po prvi vojni je
takisto ostal pri epizodah (najvelja njegova vloga v Ljubljani v tem
¢asu je bila Zupan v Cankarjevih »Hlapcih«), kar ga je brZas zvabilo,
da se je pozneje prikljuteval raznim potujolim gledaliitem. Povsod
pri teh gledalis¢ih je ostal epizodist, pri enem ali dveh je poleg tega
preizkusal svoje organizatori¢ne sposobnosti kot impresario. Kot svo-
jevrstnemu slovenskemu problematitnemu igralskemu tipu naj mu
bodo tudi namenjene te vrstice, ¢e Ze notejo govoriti o drugotnem
spremljevalcu slovenskega gledaliskega dogajanja. jt

Boris Kralj kot princ Henrik, Ivanka MeZanova kot Doléi Soiznodolska
in Pavle Kovi¢ kot Falstaf v Shakespearovi »Historiji o Henriku IV.«

— II. del; reZija dr. Bratko Kreft, scena Vladimir Rijavec
Foto Vlastja



Dr. Slavko Batusic,
zgodovinar
jugoslovanskega
gledalisca

V drugi polovici januarja 1957 je praznoval v Zagrebu 35-letnico,
odkar je zacel sodelovati v hrvaskem osrednjem gledalis¢u dr. Slavko
Batu$ié. Da dokaZe iskrene vezi, ki veZejo na slavljenca tudi osrednje
slovensko gledaliite, je nao Dramo na proslavi zastopal dr. Bratko
Kreft, dramatik in reziser.

Slavko Batudi¢ (roj. 1902 v Novski, nato dlje ¢asa Zivel v Zlataru)
se je kmalu po gimnazijskih Studijah posvetil hrvaskemu gledalis¢u
v Zagrebu, kjer se je kot ulenec dr. Branka Gavelle preizkusil kot
reziser. Med leti 1921 in 1950 je v gledaliS¢u sodeloval kot pomoZni
in glavni tajnik, reZiser, dramaturg, namestnik upravnika, torej v celi
vrsti upravnih in umetniskih funkecij, pri katerih pa so opisovalci
njegove delavnosti po izjavi Batu$i¢a na njegovi slavnosti pozabili eno
izmed glavnih: njegovo dolgoletno prostovoljno statiranje v razno-
vrstnih uprizoritvah, ki se mu je Batu$i¢ posvefal z vso ljubeznijo.
Ne glede na to, je ta gledaliski ljubitelj in zasledovalec hrvaSkega
gledaliskega razvoja medtem dovrsil 5tudij umetnostne zgodovine,
prepotoval skoraj vso Evropo in se Zivahno udejstvoval kot pisatelj v
razliénih hrvaskih knjiZevnih revijah in urednik raznih hrvas3kih gle-
daliskih ¢&asopisov. V vrsti njegovih knjiZnih izdaj naj poleg pesmi,
novel, romanov in znalilnih evropskih potopisov omenimo zlasti nje-
govi dve drami: »Komorni trio«, 1935, za katero je dobil Demetrovo
nagrado, dramo pa so igrali tudi v Brnu in Pragi, ter dramatizacijo
Steinbeckovega romana »Mesec je zaSels, 1945, ki so jo uprizorila
gledalis¢a v Zagrebu, Zadru, Splitu, Dubrovniku in Novem Sadu.
Kot reziser je uprizoril dela Kulundzi¢a, Mesari¢a, Seneti¢a in KrleZo
{(»*Glembajeve« v Dubrovniku), Sardouja, Raynala, Katajeva itd. Razen
tega je mnogo prevajal dramska dela Dumasa ml., Rollanda in Beau-
marchaisa ter ob prevodu zadnjega opozoril hrvasko javnost tudi na
pomembno povezavo francoskega dramatika s prvim slovenskim
dramatikom Linhartom,

Med okupacijo so ustaSi vpisali njegova dela na seznam prepove-
danih pisateljev, njega pa pregnali v vseutilifko knjiZnico. V tem ¢&asu
in po osvoboditvi se je Batufi¢ zafel pobliZe ukvarjati z gledalisko
zgodovino hrvaskega gledalis¢a, zlasti odkar je prevzel vodstvo arhiva
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Hrv. narodnega kazali§ta v Zagrebu, ki se presnavlja v hrvaski gleda-
liski muzej, in pa odkar je postal na novi Akademiji za igralsko
umetnost v Zagrebu redni profesor za zgodovino svetovnih in juZnih
slovanskih gledalis¢, ki jo je delno Ze prej pouceval na igralski Soli.
Na podlagi svojih arhivskih $tudij je dokazal, da je Ze leta 1840 pri
gostovanju NovosadCanov v Zagrebu $lo za prve jugoslovanske poklic-
ne igralce. Sledile so Stevilne monografije o raznih hrvaskih igralcih
(Fijan, Dujsin itd.), reziserju Gavelli, o francoskem repertoarju gleda-
lis¢a v Zagrebu, o gostovanju Hudozestvenikov itd. Te njegove objave
kazejo znacilnosti njegovega gledaliSskega zgodovinopisja, stalno objav-
ljani ¢lanki iz hrvaSke gledaliske zgodovine pa potrjujejo njegovo
predanost zgodovinski resnici, ki jo odkriva kot faktograf, zna pa jo
odeti v prikupno obliko knjiZevnega stilista. Njegovo poznavanje
jugoslovanskega gledalis¢a ga usposablja tudi za sodelovanje v sovjet-
ski enciklopediji in italijanski gledaliski enciklopediji. V zvezi s tem
stalno zasleduje razvoj slovenskega gledalis¢a in mu je naklonjen
kot zgodovinar in gledalis¢nik. it

W. Shakespeare: »Historija o Henriku IV.« — II. del; reZija dr. Bratko
Kreft, scena Vladimir Rijavec; posnetek iz zadnje slike



Gledali$ka druzina Nigrinovih

1z zgodnjega Casa slovenskega gledalis¢a v Ljubljani je znana dru-
Zina Nigrinovih, ki je v prvem ¢asu boja za slovensko gledalidte kar
s Stirimi ¢lani sodelovala v naSem gledaliSkem dogajanju. Naj bodo
te vrstice posvelene spominu te druzZine in njenih ¢lanov, ki so v Casu,
ki ni bil najbolj naklonjen kulturi majhnega naroda, posvetali domala
vse svoje sile slovenskemu gledaliscu.

Nosilca druzine sta bila Avgust Nigrin (1823—1879), po rodu s
Ceskega, in Avgusta Nigrinova, roj. Dim (1830—1907), po rodu z Dunaja.
Ote je dal svojim otrokom vso neposrednost narodne zavednosti,
medtem ko je brzfas mati prispevala dunajsko veselost in nagnjenje
k igralstvu in gledalis¢u. Dva sinova in pet hlera je izilo iz tega
zakona. NajstarejSa héi Ida (por. Kusar) ter sinova Vinko in Dragotin
niso kazali posebne nagnjenosti k igralstvu. Zato pa je najodli¢nejsi
¢lan druZine

VELA NIGRINOVA (1862—1908)

pokazala Ze zgodaj tako igralsko nadarjenost, da je z dovrenimi
trinajstimi leti zalela nastopati v Slovenskem gledalii¢u v Ljubljani,
ki mu je ostala zvesta do leta 1882, ko je odSla v Beograd k srbskemu
Narodnemu pozoridtvu, da ondod razvije vso svojo igralsko zmoZnost
in postane njegova prva dramska igralka. Na tem mestu ne bomo
podrobneje razpravljali o njeni Zivljenjski in umetni$ki poti, ki so jo
do zdaj ponazorili Ze Stevilni slovenski in srbski pisatelji. Na8 namen
v tem ¢lanku je, da nekoliko bolj osvetlimo gledalisko delo njenih
sester, zlasti zato, ker je doslej veljalo, da so njene tri sestre bile le
¢italniske igralke in pevke.

MARIJA NIGRINOVA, por.r TEKAVCICEVA (1859—1925)

Morda gornja trditev do neke mere velja za Marijo Nigrinovo,
Velino starejSo sestro, in za njeno mlajSo sestro Matildo. Nedvomno
sta obedve sodelovali pri ¢&italniSkih pevskih prireditvah, toda pri
povezanosti, ki ga je v sedemdesetih in osemdesetih letih kazalo
delovanje Citalnice in Dramati®nega drustva, je razumljivo, da sta
obe prvotno zaceli nastopati tudi v gledaliS¢u Dramatitnega drustva,
ki si je tatas Ze privzelo naslov Slovenskega gledaliita. Medtem ko
je Vela zalela nastopati pod reZiserjem Gecljem 1876 Ze v gledaliitu,
se ji je Marija, Cetudi starejSa, pridruZila nekoliko pozneje. Marija
je nastopala domala v vseh uprizoritvah, v katerih je nastopala Vela.
Kakor Vele tudi Marije ni motil zatasni presledek predstav v sezonah
1878/79 in 1879/80, nastopali sta zopet, ko je Dramatiéno drustvo vnovié
zatelo s predstavami. Skupaj sta nastopali Se vkljuéno do sezone
1881/82, ko je Vela odSla v Beograd, Marija pa je prenehala nastopati.
Okoli trideset zabeleZenih Marijinih vlog dokazuje njeno nadarjenost
in zlasti uporabnost, ¢etudi ni mogole ob njih ugotoviti take igralske
izrazne modci, ki bi igralko prisilili v poklicno igralsko udejstvovanije.
Zlasti po svoji poroki z bratom dr. Tekavéita, poznejSega intendanta
in dramaturga, ni ve¢ nastopila,

MATILDA NIGRINOVA, por.r BRZOBOHATA (1868—1955)

Matilda Nigrinova izkazuje drugatno Zivljenjsko pot, ki jo je
sprva prav tako zgodaj kakor obe sestri pripeljala na oder Slovenskega
gledaliita. Zacela je nastopati s sezono 1882/83, ko je po velikih teZavah
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dr. Josip Stare zalel obnavljati slovensko gledali$¢e. V ¢Casu prvega
sodelovanja je nastopala v manjSih vlogah skoraj do konca sezone
1885/86. Najvelja njena vloga v tem obdobju je bila glavna vloga v zelo
priljubljeni igri »Tambor v [Puebli«., Pozneje je vnovi¢ nastopila s
sezono 1894/95 in sodelovala do konca sezone 1895/96. Njen ponovni
nastop je kritika pozdravila in poudarjala zlasti njen simpati¢ni organ.
V tem obdobju je zalela Matilda nastopati tudi kot pevka, pri ¢emer
je bil njen najvelji nastop partija Ljudmile, Zene Krusine, v Smetanovi
»Prodani nevesti«, Kmalu potem se je porocila s Ce3kim dirigentom
Bohumirom Brzobohatim, ki je bil nazadnje dirigent v Narodnem
divadlu v Pragi. Matilda je kot pevka 3e nekaj Casa sodelovala v
nem8&kih gledalis¢ih v Mariboru in Karlovih varih.

Matilda in Gizela Nigrinovi

GIZELA NIGRINOVA, por. FLERE (1870—1956)

Do neke mere bi mogli reéi o sodelovanju Marije in Matilde Nigri-
nove v Slovenskem gledalis¢u v Ljubljani, da je bilo samo impro-
vizirano, ker je prihajalo iz ¢italniske improvizacije in ni izkazovalo
pravega igralskega strZzena, in da je bilo samo obéasno in zato ni
dovoljevalo pravega igralskega razvoja. Nedvomno nam sodelovanje
Gizele dokazuje nekaj drugega. Tretja sestra Gizela je za¢ela nastopati
v Slovenskem gledali$¢u s sezono 1885/86 Ze v zgodnji mladosti. Od
tega Casa pa do sezone 1897/98 je Gizela redno nastopala v slovenskem
gledaliS¢u bodi kot igralka bodi kot pevka, od sezone 1892/93 dalje
kot poklicna ¢lanica ansambla v Drami in Operi. V &asu svojega
rednega nastopanja izkazuje njen repertoar okoli 200 vlog, vetino
epizod in SarZ, toda tudi ve&jih. V vrsti njenih vlog je kritika zlasti
hvalila naslednje: dekla Mreta (Mosenthal: »Na Osojah«), Cvetkova
(Nestroy: »Danes bomo tici«), Stavicka (Palm: »Na$ prijatelj Njeklu-



%ev«), Ana (Mosenthal: »Deborah«), dekla NezZa (Ogrinec: »V Ljubljano
jo dajmo!«), dekla Jerica (Morre: »Revéek Andrejteke) itd. Izmed
njenih vel&jih vlog omenimo Zeno glavarja Ano Andrejevno v Gogolje-
vem »Revizorju¢, med njenimi pevskimi partijami pa: Clairette v
Suppéjevi opereti »Cannebas«, Luccijo v »Cavalleriji rusticani« in
Agato v »Prodani nevesti«. Pregled njenih vlog in opazk sodobnih
gledali8kih porolevalcev k njim kaZe, da je bila Gizela Nigrinova zelo
priljubljena igralka, ki si je ugled znala pridobiti s sveZino svojega
nastopa. Njena igra je spoletka bila pod vplivom nemskega igranja
in s tem patosa in poze. Vse kaZe, da je v kmeclkih igrah, v katerih
je sodelovala, naSla svoj realisti®ni izraz, ki ga je nekajkrat pohvalil
Nolli, ko je 3e porofal o gledalii¢u v Slov. narodu in 35e ni ponovno
stopil v ansambel gledaliS¢a. Deloma pa je na Gizelo vplival s svojo
realisti¢no igro tudi Anton Veroviek, toda ko je Veroviek dosegel s to
svojo igro visek v Govekarjevih dramatizacijah in nekaterih drugih
igrah, Gizela Ze ni vel bila v ansamblu, ker se je porotila in odila
v Trst. Le na Verovikovo profnjo je ob proslavi 20-letnice Veroviko-
vega delovanja pri slovenskem gledalii¢u leta 1905 nastopila v Morre-
tovi ljudski igri »Loterijal«, To je bil hkrati njen zadnji nastop v
slovenskem gledalii¢u, kamor ni vel nalla poti, ko se je po moZevi
smrti zopet naselila v Ljubljani. Skrite v sebi je nosila spomine na
nekdanje slovensko gledalii¢e in na igralsko dejavnost svoje sestre
Vele. Se zadnje leto svojega Zivljenja je nasla priloZnost, da je nare-
kovala svoje spomine na Velo, ki ji je bila v njenih zadnjih dneh
potrpeZljiva druZabnica in streZznica. Njeno igralsko sodelovanje v
slovenskem gledalif¢u v prehodu iz amatersko-diletantskega obdobja
pa kaZe, da smo v Gizeli morda izgubili nadarjeno igralko, ki bi se
v prvih letih naSega stoletja utegnila razviti v realisti¢no predstav-
ljavko naSih kmetkih tipov, ¢e bi v njej o pravem Casu prevladala
oblikovalna podstat za sodoben igralski izraz. it

Dr. Bratko Kreft: »Krajnski komedijanti« v reZiji avtorja in sceni
inZ. arh. E. Franza; na sliki je zakljuéni prizor komedije
Foto Viastja
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Inozemski dopisniki ,,Gledali$kega lista* porocajo:

OSSIA TRILLING:

Gledalisko pismo iz Londona in Pariza

(2. maja 1957)

V svojem zadnjem pismu sem omenil, da bom v naslednjem se-
stavku napisal nekaj o londonskem gledaliS¢u laZje vrste. A po tej
obljubi so me prehiteli dogodki; zato sem se odlotil, da bom vecji del
tega sestavka posvetil netemu, kar bo nedvomno zanimalo moje bralce
veliko bolj kakor pa posredovanje trivialnosti, znacilnih za tako
imenovano »komercialno gledaliS¢e« v tem delu Evrope. Naposled se
bom dotaknil nekaterih klasi¢nih predstav, o katerih sem se namenil
pisati.

Dogodka, ki ju omenjam, zadevata tako London kakor Pariz; za-
tegadelj naj to pismo zajame obe ti mesti.

Dogodek prve vrste in vreden najvelje pozornostl je vsekakor
odprtje Gledalii¢a narodov 27. marca v prejSnjem gledalis¢u Sare
Bernhardt. Leta 1956 je poZela beograjska Opera enega najvidnejsih
uspehov zadnjega pariSkega festivala. Pravzaprav se je tudi nekako
spodobilo, da smo povabili Jugoslovane k odprtju Mednarodnega gle-
daliséa — saj je bila odlotitev, da se ustanovi v Parizu tak$no gleda-
lis¢e, sprejeta 1. 1955 na kongresu Mednarodnega gledaliSskega inStituta
v Dubrovniku na pobudo ravnatelja gledalis¢a Sare Bernhardt A. M.
Juliena, ki je bil tudi duhovni ofe celotnega naérta. In navsezadnje
so s predstavo Massenetovega Don Kihota nudili gostje kaj
prijetno darilo svojim francoskim gostiteljem, kar je bilo nedvomno
tudi njihov namen.

Kljub temu je zapustila predstava nekak Ctuden priokus niZanja
ravni. Saj je nazadnje Pariz od 1. 1954 naprej videl tri sijajne festivale,
ki pa so bili le priprava za nekaj bolj stalnega. Tako je bila videti za
slovesni otvoritveni obred operna predstava kar nekam medla. Beo-
grajska operna druZina je sicer dobra, toda so tudi boljSe; vrh tega je
Massenetova opera ni¢ veé¢ in ni¢ manj kot drugovrstno delo drugo-
vrstnega komponista. Sabljiéeva reZija tega dela se nam je zdela
neprimerna — tako n. pr. bi bila raba ostrih snopov luéi primernejsa
za bayreutski oder. Toda Massenet ni Wagner in renesantna Spanija
nima nikake sorodnosti z mra¢no veli¢ino nordijskih sag. A ob pre-
prosto zatemnjeni sceni je bilo v nadomestilo sijajno petje Ladka
Korodca v vlogi Sancha Panze in pa igranje orkestra pod taktirko
Oskarja Danona. Cangalovié¢ kot Don Kihot in Cveji¢eva kot Dulcineja
sta bila sicer dobra, a v primerjavi s pevci, ki so v nasi operni hisi
bolj domaci, neopazna.

Balet je bil hvaleZnejsi. Sprito pristne dramati¢ne razigranosti bi
tem plesalcem tezko naSel enake, kaj Sele boljSe. Pa tu mi ne gre za
senzacionalno navzkriZje njihovega predvajanja Bartokovega =Cu-
deZnega mandarinac«, ki nas je prizadel kot kaj vzburljiva
uprizoritev. Saj so nam v »Kitajski pravljicic dali beograjski
plesalci nekaj veliko subtilnejSega in redkeje videnega. To preprosto
pripovedko o revni deklici, ki je bila prodana v suZenjstvo, bila 1jub-
ljena in ljubila enega moza, a jo je kupil drugi, so zaplesali in zaigrali
s kretnjami vsi sodelujoti z res dognano delikatnostjo in ostrino.



Zakljuéna scena Massenetove opere »Don Kihot«, s katero je beograjska
Opera odprla »GledaliSée narodov« v Parizu; slika je posneta v
»GledaliSéu narodove (prej Gled. Sarah Bernhardt) v Parizu

Foto PIC, Paris

Baranovi¢eva partitura (kot dirigent je izvabljal iz orkestra kaj ljubke
zvoke) in Risti¢eva scena sta bili povsem v skladu s koreografijo
Dimitrija Parliéa. Nasprotno pa je bilo »Lectove srcec« istega
komponista veliko razoc¢aranje.

In tako preidemo na zatetek sezone Gledalista narodov, — a propos
na nemski mesec, ki nam ga je za velerom uradne »Polastitve
Brechta« 4. aprila ponovno dajal Berlinski ansambel, za to pri-
loznost s predstavo igre Berchtolda Brechta »Galileijevo Ziv-
1jenjec« v reZiji Ericha Engela in inscenaciji Casparja Neherja (pred-
vajal tudi ljublj. radio — op. prev.) z Ernestom Buschem v naslovni
viogi.

To je bil velik teater. V njem je kaj malo baladne opere in vsi tisti,
ki so doslej obtoZevali Brechta, da se opira na razseZen in pogostoma
brezzvezen aparat gledalikih trikov in tehni¢nih pripomotkov — od
mask pa vse do vrtljivega odra — se bodo morali vnovi¢ zamisliti.
Saj ne more biti ni¢ skromnejSega ali preprostejSega kakor je trpka
jgra-kronika, ki po vsem videzu ne obsega — 2z znatilno izjemo
karnevalskega prizora — dosti ve¢ ko niz dialekti¢nih vaj. Vsakteri
izmed petnajstih prizorov (dva med njimi so na pariSki predstavi
&rtali) je mojstrska vinjeta; in ko se sprijaznimo s konvencijo, da tu
ni pravovernega dramatskega razvoja od prizora do prizora, tedaj nam
postane njihov kumulativni uéinek otiten. Nekaj govorov zasluZi, da
jih priftejemo med najboljfe zadnjih 50 let, in zavzema, prav kakor
inkvizitorjev govor v »Sveti Ivani« Bernarda Shawa, svoje
mesto med klasiki odrske retorike.
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V slednji nadrobnosti se je razodevalo dovrSeno obrtno znanje,
kakrSnega smo od igralske druZine Ze tako in tako pric¢akovali. Oder
je bil pravi ¢udeZ preprostosti in hkrati razko$ja. Tri velikanske stene
iz zglajenega starega bakra so tvorile pravilen kvadrat odra; tla so
bila iz svetlosivih opek, tudi ta v kvadratih. V tem okviru so stali
oziroma viseli scenski elementi in rekviziti, katerih slednji je bil zares
umetnina. Nepozabni so bili ljubki modeli ladij, obeSeni v ozadju odra,
ki naj bi simboli¢no prikazali daljni benesSki pristan, kjer je Galilei
najprej razkazal zbranemu senatu svoj novi daljnogled, in pa zvezdnati
nébesi (zamotan vzorec iz oglajenega aluminija) v drugih prizorih.

Pred tem ¢udovitim ozadjem so se z izbrano preciznostjo premikali
igralci v ni¢ manj ¢udovitih kostumih — v glavnem neZno $krlatnih,
sivih in zelenih. To natan¢no, skoroda koreografsko usmerjanje igral-
skih gibov se je najbolje videlo med prizorom, ko glavni inkvizitor
prepri¢a papeZa, da je treba proti Galileiju uvesti postopek. V celotnem
prizoru se papez slavnostno oblaci za uradno avdienco. Ostane negiben,
razen kadar ga ceremonialno oblafenje prisili, da vzdigne roki, nagne
glavo, pridrzi roko, da prejme papeSki prstan, in tako dalje. Tudi
inkvizitor je nepremi¢en, medtem ko se Sest v Skrlat odetih ministran-
tov urno smuka sem pa tja; le-ti opravljajo svojo dolznost z vprav
nec¢lovesko obredno udinkovitostjo in vdanostjo. Ko smo prita temu
ceremonialu, nas nenadoma s popolno jasnostjo spreleti, da mora
Galilei svojo odloéitev preklicati ali umreti. Tej nuji se ni mo¢ izogniti.
To je med mnogimi samo en prizor, ki porodi posreden, hladen, hipno-
titen proces, visoko napetost — nazorna lekcija reZije. Ce nisem posebej

ke

B. Brecht: »Galileijevo Zivljenje«
(uprizoritev Berliner Ensemble v »Gledali§¢u narodove v Parizu)
Foto Percy Paukschta, Berlin



omenil Ernsta Buscha (v vlogi Galileia), sem to storil zato, ker je ta,
pa bodi Se tako pomemben, del sploSne koncepcije; in vsekakor je zanj
najveCja pohvala, fe refemo, da je nikjer ne trga.

Berlinski ansambel je dal tudi predstave »Matere Courages,
ki so jo gledali v Parizu Ze pred tremi leti. Sprejem »Galileija«
prvi veler je bil nedvomno osebna poklonitev Brechtovi vdovi, Heleni
Weigel, ki je morala isti teden pozneje 8e enkrat ponoviti svojo nadvse
utrudljivo stvaritev v naslovni vlogi druge igre in je morala pri tem
sprejemati ovacije oblinstva iz svoje loZe. In ploskanje je bilo tudi
posteno zasluZeno — saj se raven ni prav ni¢ zmanjSala, odkar je
sama prevzela odgovornost za nadaljevanje moZevega dela. V trenutku,
ko to piSem, je znova deleZzna aplavza v dezZeli, ki je berlinskemu
ansamblu nova, v Sovjetski zvezi, kjer gledajo prvikrat v svoji gle-
daliSki zgodovini Brechtova dela.

Bochumska Drama je dala lani eno svojih razodetij s Sartrovo
»Le diable et le bon Dieu«. Prisli so z njo spet letos — z
isto silo in z istim odzivom javnosti — zraven pa Se z Brechtovo

Ernst Busch v naslovni vlogi »Galileijevega Zivljenja«

Foto Pisarek, Berlin

»BeraSko opero« in z ekspresionistitno igro Franka Wedekinda
sMarkiz von Keith«

Sartrova igra astaja njihovo najzanimivejSe in najodliénejse delo,

v katerem je 32-letni nadarjeni Hans Messemer presegel vse kot strah

vzbujajoti Goetz. Njegova Skripava, a neomajna igra nas je moéno

spominjala tanke ¢rte lofnice med hudi¢em in svetnikom — obeh v
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Brenda de Banzie kot Phoebe Rice in Laurence Olivier kot Archie Rice
v novi igri Johna Osborna »The Entertainer«
Foto T. Armstrong Jones, London

bistvu nec¢loveskih pojavov. O obeh drugih predstavah lahko povem
samo to, da jima je manjkalo lahkotnosti potez, kakrine terjata. Vsakdo
namre¢, ki sSuSmari« z Brechtovimi izrecnimi napotki za uprizarjanje
igre — objavljenimi v prvi nemski izdaji teksta — stori to na lastno
odgovornost. Bochumski ravnatelj Hans Schalla, ki je lani »$uSmarile
z Goethejevim »Faustome, je storil silo obema, in to navzlic
umetnidki popolnosti Hansa Messemerja v obeh igrah (kot Mackie
Messer in kot Markiz). Vsekakor pa so metode »kovaskega kladivac
H. Schalle in pa histeri¢ni izbruhi prvega igralca, da pustimo ob strani
na mo¢ Zivo sceno, ki bi bila za Brechta preve¢ starinska, a za Wede-
kinda prevel moderna, potrdile mnenje, da se to gledalis¢e poganja
zgolj za senzacionalnimi efekti. Dejanje »Markiza von Keithac
— samo po sebi neveselo — govori o netankovestnem Zenitnem Speku-
lantu, ki izgubi Zeno, ljubico, svoj Zivljenjski kompas, pa se po bankrotu
— celo ob samomoru — odlodi, da zatne znova. Morel svet, ki ga ozar-
jajo prebliski duhovitosti, prav tako bleiCeli, kakor jih najdemo pri
Oskarju Wildu, le da brez njegove prefinjenosti. In osebe so prave
pravcate lutke, gledane skozi izkrivljeno zrcalo.

Wupperthalski balet je mlada druzZina, S$teje komaj tri leta, z
repertoarjem 14 del, izmed katerih so tri dajali v Parizu: Henzejev
s»Jacques Puddinge¢ Bartkov »Musique pour cordesg,
»Celesta et percussion< in Schénbergov »Pelleuas et
Melisand e« Koreografija vseh treh, komponist je Erich Walter,



je v splosnem neizvirna in Sibka. Pa vendar je v tem plesu kar ¢edno
ravnovesje liri¢nih in estetskih prvin, ¢etudi se bo oboZevalcem
klasitnega baleta »sur les pointes« (na konékih prstov, op. pre-
vajalca) pal zares izvil vzdihljaj obupa ob ostankih tako imenovane
»srednjeevropske Sole« bosonogega plesa.

Uprizoritev Erwina Piscatorja (Schlosspark Theater iz Berlina), ki
je sledil lastni verziji napete psiholoske drame Nobelovega nagrajenca
Williama Faulknerja »Requiem for a nung, je vzbudila med
Parizani precej$nje diskusije, ker so jo le-ti neogibno primerjali s
predstavo iste igre v francoski priredbi Alberta Camusa. O&itne razlike
lahko povzamemo v dveh besedah — ta je v smeri Dostojevskega,
ona v smeri Brechta. Piscator odbija svojo publiko z uporabo sivih
vodoravnih ¢rt (v Brechtovem smislu, Cetudi je prav tako odbil
pomembnejse pariSke kritike v literarnem) in odkrito povedano, se
¢udim, kaksen je bil njegov namen. Toda predstava je bila pretresljiva
in igra glavnih vlog (Se posebej Joanne Marije Gorwin kot blodne
Zene, kateri dojilja umori zaupanega ji otroka, ker je to edini naéin,
ki ga pozna, da prepreti svoji gospodinji Se globlji padec v Zivljenje
tragi¢nega obupa) res dovrSena. Za svojo osebo bi dal prednost Camusu
— njegovi uprizoritvi v Theatre des Mathurins.

15. maja je vodilni angleSki dramski igralec z igralsko druZino
iz Shakespearovega spominskega gledaliS¢a v Stratfordu prvi¢ igral
Shakespearovega »Tita Andronika« v uprizoritvi, ki smo jo
prvikrat videli v Angliji leta 1955 (rezija, scena in glasba mladega
angle$kega reZiserja Petra Brooka). Ker je ta igra predvidena za
obisk v Jugoslaviji, kjer bo meseca junija uprizorjena v Zagrebu in
Beogradu, je tu ne bom komentiral. Toda omenjam jo, ker me lepo
naravno pripelje iz parifkega gledaliS¢a nazaj v London, kjer je bil
Olivier letosnjo pomlad zaposlen z drugim pomembnim dogodkom,
katerega sem se dotaknil v uvodnih pripombah.

Bralci mojega prejinjega pisma v 8. 5t. Gledaliskega lista se bodo
spominjali moje omembe dela »Ozri se v jezie 26-letnega igralca
in dramatika Johna Osborna. Tedaj sem zapisal, da bo Cas pokazal,
koliko bo odkritje Brechtovega epskega gledaliS¢a prizadelo njegovo
naslednjo igro. Sedaj vemo za odgovor. Se med svojim delom pri
naslednji igri je srefal Laurencea Oliviera, ki ga je naprosil, naj
napiSe zanj igro; in sad tega srefanja je bil »Podjetnike katerega
je uprizoril v Royal Court Theatre isti reZiser, ki je pred letom dni
postavil na deske igro »Ozri se v jezie,

Ceprav 3e vedno ne brez pomanjkljivosti — druga polovica igre
razodeva vse znake, da so jo naStudirali v naglici, ker so se hoteli
10. aprila izogniti repertoarni mrtvi totki — je kljub vsemu to delo
najdognanejSe, kar jih je prislo izpod peresa J, Osborna. Le-ta se sicer
e vedno ni odlotil, po kateri strani ograje bi splezal na tla. Ceprav
nam dokazuje, po kateri strani bi rad splezal, pa se vendar Se obotavlja
pognati se v skok. Tudi Brechtov vpliv je tu jasno viden. Igra se
zatenja na golih deskah; potlej pa, kakor da bi nam dejal: »Ne bom
vam nehal dokazovati, da samo gledate skupino igralcev, ki se delajo,
da so nekaj drugega,« nam pred ofmi razkrije inscenacijo, da vidimo
cel6 konopce, na katerih so med dejanjem obeSene stene. In ker je
vodilna oseba varietejski ¢lovek, podjetnik iz naslova, mu dovoli priti
do rampe, prav kakor da bi bil resniéno v varieteju, in peti, plesati
ter zbijati omledne Sale z obc¢instvom, vloga, ki jo igra Olivier
dovrieno, resnitno tako lepo, da kar tezko verjamemo, da ni nikdar
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v Zivljenju polel nit takSnega, pa¢ pa igral velike vloge Hamleta,
Macbetha in Kralja Leara.

Podjetnik je potemtakem artist srednjih let, ki ga tare problem,
a tega nole priznati. Sprito televizije in varietejske dvorane moderne
vrste njegov nadin dela ni¢ vel ne vlele in obinstvo ga ne mara vec. Ima
zeno, ki jo vara, kakor je varal svojo prvo Zeno, preden se je od nje
lo¢il. Ima ostarelega oceta, ki je sam upokojen artist in seveda hrepe-
nele toZi za »dobrimi starimi &asi«. Izmed njegovih treh otrok je
prva héi zapletena v polititno demonstracijo, ne da bi pravzaprav
vedela, za kaj pri vsem tem gre, a druga dva delka sta Ziva primera
sodobne mlajSe generacije. Eden, ki je podedoval oletov dar za oder,
je zavesetn upornik in je bil obsojen na zaporno kazen, ker ni hotel
iti k vojakom, drugega pa podljejo v Egipt — igra pal ne bi bila igra,
e ne bi imela krajevnega poudarka — in umore, ko pade v roke
nasprotne stranke. Novica o umoru vzbudi v oletu prvi oblutek res-
ni¢nega ¢ustva; le-ta Ze vel let poskufa kakor njegova krivitno
zavrZzena Zena utopiti svoje skrbi v pijali. Pretresljivi trenutek seze
otetu globoko v srce, pa tudi nam — pesem, ki jo mora zapeti, se
sprevrze na mikrofonu v Zalostinko — prav po Brechtovo. Pisateljev
dar za dialog je Cudovit, a kreacija osebnosti izredna. Osborne je za
mladostnim Shawom najbolj obetaven talent, kar smo jih zadnjo
polovico stoletja sretali na anglefkih deskah. Ne izvablja nas kakor
Brecht na barikade. Zadovolji se, kakor Shaw, ¢e se nas opozori na
to, da »na svetu paé ni vse, kar je treba«. In to je Ze velik napredek
sprito brezkonlne zapovrstnosti prostaskih bulvarskih komedij, ki
navadno preplavljajo angledki oder.

Pri tem dogodku sem se toliko asa zadrZal, ker je po mojem
mnenju, pa tudi po mnenju mnogih drugih, njegov pojav ekvivalenten
celemu kupu drugovrstnih uprizoritev preteklih nekaj mesecev. Nisem
si pustil kaj veliko prostora za obravnavo drugih predstav. Pa naj se
jih le na kratko dotaknem, vsaj vaZnejSih. Drugo igro Samuela
Becketta, naslednico »Cakanja na Godota« je zvabil ravnatelj
Royal Courta, George Devine, v London, ker ni mogla najti v Parizu
producenta, in je doZivela tam v francodtini svojo svetovno premiero,
potem se pa je konec aprila vrnila v London. Zmali¢ena slika, simbol
dudevnih muk starosti in senilnosti, ki ni bila pogodu ne tisku v
Parizu ne v Londonu, predvsem ker so ti pripisovali, po mojem
napalno, avtorjev omejeni kriticizem zaklju¢ne Zivljenjske dobe (igra
se je imenovala »Fin de partie«) filozofiji celotnega Zivljenja. V
istem gledalii¢u je uprizoril Tony Richardson odrsko priredbo ameri-
fkega romana Carson Mc Cullerjeve sUdeleZenka porokes,
kjer je govor o dorasli deklici, ki hrepeni po ljubezni in tovariStvu.
Crnska kuharica, ki ji je ko mati, govori z veliko preudarnostjo o obeh
predmetih, kar je zabeljeno z dobr$no dramsko ironijo, saj prihaja
iz ust predstavnice v mnogih predelih sveta Se vedno preganjane rase.
Isto gledaliS¢e naznanja prvo poklicno uprizoritev Sartrovega »Ne -
krasovas, ki bo prvikrat uprizorjen letos jeseni na edinbur$kem
festivalu.

Tennesse Williams je predstavljen s s:Cesarsko cesto«; daje
jo nova skupina »International Playwrights Theatres, ki jo vodi mladi
producent Peter Hall. Ta igra, ki obravnava probleme iluzije in real-
nosti, je Williamsov poskus, simboli¢no opisati Zivljenjsko dilemo.
Simbolika je tema¢na in od neuspele uprizoritve v New Yorku leta
1935 sem e ni bila raz¢is¢ena, pa je vendar bila odigrana kaj dovrieno.



Druga amerifka igra »Caj in simpatija« Roberta Andersona (z
njo je gostovalo v Ljubljani trZaSko SNG, op. prev.) vrata parifkim
deskam Ingrid Bergmanovo (v francos¢ini), a drugo verzijo v priredbi
Johna Fernalda bo v kratkem gledal London. Zgodba je preprosta in
pripoveduje po osebnih izkusnjah, ki jih ima neki detek v ameriskem
kolegiju, kako lahko je ubiti neko osebnost, ¢e jo oblatimo z neupra-
vitenimi obtoZbami, zlasti kadar prevladuje duh maccarthijevstva.
Igra nima nikakega politi¢nega ozadja, pa¢ pa izkoris¢a obtoZbo
homoseksualizma; im> sentimentalen vzpon in srefen konec, a je
kljub temu dramatifen opomin in nazoren pouk o resnem, sodobnem
druzbenem problemu.

Barbara Jefford kot Julija in Keith Michell kot Proteus v Shakes-
pearovih »Veronskih plemiéih«; Old Vic London
Foto Huston Hoger, London

Klasi¢ne igre niso bile ni¢ posebnega, z edino izjemo letoSnje
otvoritvene predstave v Stradfordu s komedijo »Kakor vam
dragos, v kateri je Peggy Aschroft dognano in ganljivo igrala
Rozalindo, govoret Shakespearove verze kot le malo kdo. V Old Vicu
nadaljujejo ciklus uprizarjanja vseh 32 iger po »First Folio
Edition« — prvi folijski izdaji — in nam v tem streZejo tako s
slabim kakor z dobrim., Bivsi baletni plesalec Robert Holzmann, ki
se sedaj posveta igranju in reZiranju, je portretiral v »Beneikem
trgovcue« Shylocka, kot ga je pa¢ moral igrati ta ali oni igralec
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iz srede devetnajstega stoletja — kot zlobnega, grabeZljivega in do
kraja zani¢evanja vrednega Zida. Cetudi se taka interpretacija dozdeva
nekaterim angleSkim ofem nezavedno komi¢na, more vplivati na tuje
obiskovalce kot strahotno okrutna; in odloc¢itev, da bi prenesli to
predstavo julija letos na festival libanonskega gledalis¢a, je bila pod-
vrZzena resnim pomislekom. Vsekakor terjajo od britanskih igralcev
v protiZidovski interpretaciji, in to v arabski drzavi, dolofena poja-
snila. Redko videna »Veronska plemic¢a« sta bila postavljena
na deske (Denis Carey) v romanti¢ni byronski inscenaciji, kar se je
prav dobro ujemalo z ob&utjem v igri. Dvojni gledaliski list, ki je
utesnil »Tita Andronika« in »Komedijo zmesSnjave v en
sam spored, kakor da bi ju igrali isti igralei na odru elizabetinskega
tipa, se je pokazal kot skrajno zanimiv poskus in potrdil obete dveh
najboljsih mladih igralcev druZine, Keitha Mitchella in Dereka God-
freya, samo da bi se debutu prvega v vlogi rimskega generala v
»Antoniju in Kleopatric« dalo marsikaj oponesti.

Gledalidée Workshop, ki je veljalo lansko leto za eno poglavitnih
pariskih privla¢nosti, v letodnjem programu ni dobilo prostora. Pa
vendar so sredi trdega dela s pripravo sMacbetha« in nove igre
Ewana Mc Colla, s katero se bodo predstavili julija v Moskvi, za
kamor je, mimogrede receno, za svetovni mladinski festival priprav-
ljena Se ena angleSka igralska druZina z Osbornovim delom »Ozri
se v jezie, V Parizu pa z veseljem pritakujemo baletno druZino
Beriozka iz Moskve, japonski sNikaki teater« iz Tokia, O'Neillovo
posmrino sDolgotrajno potovanje dneva v no¢« iz New
Yorka in povratni obisk gledaliS¢a Habimah iz Tel Aviva, vse od srede
junija do srede julija, ko se ima leto3nji festival zakljuciti.

Iz rokopisa prevedel Marijan Taviar

Posnetek s sprejema, ki ga je gostom PTP iz Lodza priredil IS LS LRS;
v sredind poleg ravnatelja S.Jana ravnateljica PTP J. Chojnacka



Dr. FRIEDRICH LANGER:

Dunajska gledaliska pisma
(april 1957

Sele sedaj je Dunaj doZivel vrhunec letoSnje gledalike sezone: v
Drzavni operi je kon¢no zacel z delom direktor Herbert von Karajan in
Ze sama njegova prisotnost pomeni vrsto sijajnih opernih uprizoritev,
ki se prijetno dvigajo nad konvencionalno in sivo vsakdanjost ter izpre-
minjajo operno sezono v niz pravih praznikov. Vsekakor: direktor
Karajan terja in si tudi jemlje ve¢ denarja in honorarji zvezdnikov, ki
nastopajo v tako imenovanem »Karajanovem festivalu« — med njimi
bleste zlasti imena italijanskih solistov — so med gledali§kimi entuziasti
dvignili burjo razpravljanj. Dunaj sicer §e nima prave operne krize,
vendar pa zelo razburjena razpravljanja o operi in o njenem vodstvu.
Opera daje za to res dovolj povoda: predvsem uprizoritev dela Carla
Orffa: »Triomphi¢, ki jo posreduje v treh podobah (»Carmina Buranas,
»Catulli Carmina« in »Trionfo di Afrodite«) predstavlja vrhunski umet-
nigki doseZek z prvovrstno zasedbo v pevskih partijah in v baletu.
Direktor Herbert von Karajan je zreZiral in glasbeno pripravil izvrstno
uprizoritev »Walkuere«, ki je glasbeno brezhibna, scensko pa izobliko-
vana na pametni sredini med modernisti¢no nagoto Bayreutha in med
obitajno dunajsko operno scenografijo. Zasedba pevskih vlog je brez
primere; Suthaus, Hotter, Frick, Madeira, Nilson in Rysanek. Omenim
naj Se zvezdnidki veter, uprizoritev »Othella¢, v katerem je pel naslovno
vlogo prvi pevec Italije, Mario del Monaco. Dunaj¢ani ne morejo do
sape zaradi dveh stvari: zaradi izrednega pevtevega mojstrstva in pa
zaradi tega, ker Mario del Monaco prejme za vsak nastop po
30.000 avstrijskih $ilingov honorarja. Tudi to uprizoritev je kot reZiser
in kot dirigent ustvaril Herbert von Karajan in &e jo je ¢lovek hotel
videti, je to bilo nemogote brez zvez in brez precej »debelega drobiZa«
za vstopnino. Pretudovit glasbeni veler, ki pa nikakor ni simptomatiten
in ne odraza sicer$nega nivoja, ter zato tembolj bolefe opozarja na to,
da je operni vsakdan na Dunaju povpreten in dolgotasen.

Tudi Burgtheater je dal dovolj povoda za Zive diskusije in
sicer z Rottovo gostovalno turnejo po Neméiji. Krivda je v izbiri reper-
toarja za gostovanje: Burgtheater ima v repertoarju niz izvrstnih upri-
zoritev, ki predstavljajo vrhunske stvaritve, toda na gostovanje po
Neméiji je moral prav z bledim, konvencionalnim »Othellom« in pa
z Rottovo reZijo Priestleyove utopitne drame »Odstranite norca«, Ta
Rottova reZija v Burgtheatru Zivi od izrednih tehni¢nih domislekov, za
katere -pa nemski odri nimajo primernih in ustreznih naprav. Obé&instvo
je bilo vljudno, gledalo je igralske veli¢ine kot so Ewald Balser,
Johanna Matz, Kidthe Gold, Albin Skoda, Liselotte Schreiner, ki jih
pozna iz filma, gledaliski ljudje pa so bili razotarani. Tako Dunaj Ze
zopet debatira o novem gledaliskem direktorju, dotim direktor Rott
samozavestno poskuSa turnejo prikazati kot uspeh. Doma je Burg-
theater pripravil uspelo krstno uprizoritev drame Fritza Hochwaelderja
»Herberge«, tematne dramske Studije o zloinu in kazni.. Uprizoritev
pomeni po igralski plati lep uspeh. V Akademietheatru smo doZiveli
lepo uprizoritev Giradouxovega »Intermezza« (reZija Rudolf Steinboeck,
glavna vloga: Aglaja Schmid, oba res velika pridobitev za Burgtheater!,
okoli njiju pa lepo uglasen ansambel v izvrstni fantazijski sceni Stefana
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Hlawe). Se vedno je na repertoarju najboljSa predstava, kar jih je
danes na Dunaju mo¢ videti, O‘Neillova druZinska tragedija »Dolgega
dne pot v nol«, v kateri ves Dunaj obluduje duo Alma Seidler in
Attila Hoerbiger, do¢im so v veliki hiSi posegli po uspeSnem mladem
nem$kem avtorju Hermanu Gressiekerju, Cigar duhovita komedija
»Henrik VIII in njegove Zene« prikazuje znanega Tudorja kot prototip
sodobnega oblastneZa. Spretno napisano komedijsko delce! Toda tudi
gledalidte Josephstadt ne zaostaja: tu so ponovno uprizorili »Zeno
vraga« Tirolca Karla Schoenherrja s Hildo Krahl, Leopoldom Rudolfom
in Walterjem Reyejem. Cudovit igralski tercet, a Leopold Rudolf je
sijajen tudi v Pagnolovi komediji »Velika abeceda uspeha«. Kritika
uvrita tega igralca med najvelje na Dunaju. Walter Reyer in Hans
Jaray igrata pod razumnim rezZijskim vodstvom Leonarda Steckela
glavni vlogi v Denkerjevi in Berkeyevi drami »Meja ¢asa« (Time limit),
ki jo je gledalidte Josephstadt uprizorilo prvo na nem$kem jezikovnem
podrotju. Dejanje drame posega v korejsko vojno in obravnava problem
izdajalca, ki je zagre$il svoj zlo¢in pod hudim fizi¢nim in psihi¢nim
pritiskom. Drama je pisana napeto in rafinirano.

V =Ljudskem gledaliS¢ue« (Volkstheater) so ponovno uprizorili stare
Neumannove »Patriote« z znanima filmskima igralcema Paulom Dahl-
kejem in Elfe Gerhardovo kot gostoma, direktor Leon Epp je ¢isto in
Jjasno zreziral Shakespearovega »Othella«, in Heinrich Schnitzler, sin
dramatika Arthurja Schnitzlerja, je pripravil uspelo razpoloZenjsko
Studijo z dramo sGrasharfe« Trumana Capota. Ustvaril je nekoliko
sentimentalno poeti¢no podobo Amerike, kakrino komaj poznamo. V
Raimundovem gledali3¢u je slavil Johannes Heesters vrnitev h gleda-
li¥¢u v stari opereti »Poro¢na no¢ v paradiZue,

Od uprizoritev v kletnih gledali§¢ih naj omenimo serijski uspeh
Steinbeckove drame »Ljudje in misi« (gledalis¢e Courage), zanimiv,
predvsem literarno zanimiv gledaliski veter z Machiavellijevo komedijo
sMandragola« (gledalis¢ée Kaleidoskop) in uspelo, nezapraSeno upri-
zoritev Schnitzlerjevih sMediger« (gledaliste Parking).

Toda Dunaj ima Ze novo »generalno gledalisko temo«: »dunajsko
dramaturgijo«, o kateri bom 3e porocal, ¢e se ideja ne bo do konca
izrodila. Zdi se namre¢, da so dobro izvirno idejo Ernsta Haussermanna,
direktorja gledalis¢a Josephstadt razni menagerji, zajedalei in Sarlatani
pograbili, jo poplitvili in obrnili v svojo korist.

Iz rokopisa prevedla Z. F.

(Maj 1957

Malo pred zopetnimi »Wiener Festwochen« (1. do 23. junija) so
doloéili dunajski odri $e nove premiere, samo da bi se lahko pozneje
z vsemi moémi predali ¢akanju v festivalsko slavnostnem razpoloZenju.
Burgtheater bo znova igral igro Ferdinanda Raimunda, ljubega, starega
sAlpskega kralja in ljudomrznika« (s Hermannom Thimigom v Lindt-
bergovi reZiji), a v Akademietheatru bo Rudolf Steinboeck reZiral
Shakespearovo igro sKonec dober, vse dobro« (z Aglajo Schmid in
Theom Lingenom). Gledalis¢e Josephstadt pripravlja v Strouxovi reziji
Lessingovega »Modrega Nathana« (z Ernstom Deutschem), a v Volks-
theatru je v naértu Strindbergov »Sanjska igra«.

Pa tudi majhni odri so naréd — v gledalid¢u Tribiine 3tudirajo novo
dramatizacijo Dostojevskega »Zlotina in kazni«¢, »Razkolnikova« Kurta



Predsednik upravnega odbora SNG, knjiZevnik Jus Kozak, pozdravlja
poljske goste na odprti sceni po predstavi »Morale gospe Dulske«

Radleckerja, gledaliS¢e Courage pa prikazuje Pirandelovo »Nagi se
obladijo« in gledaliite Parkring zgodnjo ekspresionisti¢no dramo velike-
ga slikarja Oskarja Kokoschke »Orfej in Evridika«; Kaleidoskop je na
poti v antiéni amfiteater v Carnuntu in bo tam odigral Sofoklejevo
sElektro« in priredbo Aristofanovega »Zenskega parlamentac,

Edino gledaliite Josephstadt je za sedaj objavilo svoje repertoarne
nadrte za prihajajoto sezono 1957-58. Tako naletimo v pripravi za ta
oder na prav zanimive klasike, n. pr. na Shakespearovega »Romea in
Julijo« in Goethejevega »Fausta«. V repertoarju tréimo tudi na Emmeta
Laveryja »Prvo legijo«, najnoveje delo Arthurja Millerja sPogled z
mostu«, Tennesseeja Williamsa »Macko na vroti kostirni strehi«, Ratti-
ganove »Separate tables« in Paula Willemsa »Of und der Mond«. Pri-
tegnila bosta §e Hunterjev »Dan ob morju« ali alternativno Danca Leka
Fischerja »Prosti dan«, prav kakor avstrijska dela: Nestroyeva »Usodna
pustna no¢«, Hansa Holta »Specialist za srce«, Richarda Billingerja
»Velikan« ali Fritza Eckhardta »Njen Zenin«. Seveda najdemo tu zopet
Molnarjeve in Lengyelove igre, a isto smer zastopajo tudi Kammer -
spiele (z Bus-Feketejem, Molnarjem in Cowardom), medtem ko bo z
oktobrom odprlo gledali§¢e Josephstadt tudi 3e tretjo hiSo, studio
z eksperimentalnim repertoarnim naértom — v ta namen so najeli Malo
gledalis¢e v Koncertni hifi. O Burgtheatru vemo — pa¢ po stari, slabi
navadi — danes malo; Lindtberg bo odprl sezono s Shakespearovo ko-
medijo »Kar holetes, a Adolf Rott bo reziral »Fausta« (prvi in drugi
del) — ¢akamo pa tudi nove uprizoritve Grillparzerjevega in Nestroye-
vega dela. Volkstheater je doslej najavil sMacbetha«, sMnogo hrupa za
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nice, sLjudomrznika«, sLumpacija Vagabunda« (Nestroy), »Diamant
kralja duhov« (Raimund) in »Trmoglavko« (Anzengruberja).

Porotati pa moramo Se o nekaterih majskih premierah. Na prvem
mestu je pa¢ minuciozna, slogovno verna in previdna uprizoritev dan-

‘danes vsepovsod po svetu igrane dramatizacije sDnevnika Ane Franke.

Karl Gutmann (holandski gost) je imel v gledalis¢u Josephstadt za ta
pretresljivi rekviem iz ¢asov preganjanja Judov v Harikliji Baxevanos
{Ana), Leopoldu Rudolfu (ofe Frank) in Vilmi Degischer (mati) odli¢ne
pomotnike. Volkstheater je uprizoril drobno, ¢edno priostreno zgodbo
»Dr. Hiob Praetorius« (Curt Goetz) s priljubljenim filmskim zvezdnikom
Gustavom Froélichom, v Burgtheatru pa je imela Martha Wallner, ki
obeta postati v vsem prva opora hise, svoj polnokrvni debut v Hebblovi
»Mariji Magdaleni«, a so jo le zmerno podpirali njeni partnerji; bili so
deloma premedli ali pa so bili pa¢ kot napat¢na zasedba vlog le njeni
asistenti ter so dobri reziji (Rudolf Steinboeck) vtisnili pe¢at povpreéne
uprizoritve. Le o¢arljiva umetnost Suzi Nicolettijeve je resila slabo-
krvno komedijo »Mladi moz za Jenny« W. D. Homeja ter jo spravila
skozi runde (Akademietheater). V gledali¢u Courage ugajajo sHuzarji«
J. Bréala, ki lepo in ostro, na meji med resnim in smeSnim smesijo temo
vojne in junadtva; v »Kaleidoskopu« so igrali omiljeno sMandragolo« —
Ceprav je drzna zgodba starega Niccola Macchiavellija Se vedno pri-
kupna, medtem ko nova uprizoritev Andresove zelo slavljene sBoZje
utopije« (gledalii¢e Parkring) danes ne uZge vel tako moc¢no, kakor je
neposredno po letu 1945 — mnogokaj je oblutiti ko lepak in frazo — ali
pa je le dramatizacija bledikasta? HiSe polni gostovanje Johannesa
Heestersa v Raimund Theatru s Schréderjevo melodiozno ope-
reto »Poro¢na no¢ v paradiZu«.

Potemtakem: za festivalske tedne le zastor gor in obetajo se nam
tako na Dunaju kot v Gradcu, v Bregenzu kot v Salzburgu, znova
posebni gledalidki posladki.

Iz rokopisa prevedel Marjan Tavéay

Uredni$tvo in uprava »Gledaliskega lista< se ob za-

klju¢ku XXXVI. letnika iskreno zahvaljujeta vsem

sodelavcem, prijateljem in oglaSevalcem 2z Zeljo, da
ostanejo nafemu glasilu $e nadalje zvesti!




Dr.PAUL-HERBERT APPEL:

Tradicija in eksperiment

MUNCHENSKA GLEDALISCA V SEZONI 1956-57

Miinchen, v svojem muziénem ozra¢ju Ze od nekdaj idealna tla za
umetnisko plodovitost med »priSleki« in domadcini, je po 1. 1945 izkoristil
svoje nove priloZnosti. Po izloCitvi nekdanje »rajhovske« prestolnice
kot poglavitnega merila za nem3ko gledalisko Zivljenje je ostal pred-
vsem Miinchen tisti, ki tvori poslej eno poglavitnih teZif¢ duhovne
dejavnosti v Nemd&iji. Tradicija in moderna dolofata njegov gledaliski
slog, ki mimo gojitve klasi¢ne dediS¢ine teZi Cedalje bolj v spopad
s silnicami Casa.

Intendant DrZavnega gledalii¢a, Kurt Horwitz, je zaupal reZijo nove
uprizoritve Goethejevega »Fausta« (I. del) nekemu, v Nemtiji sila
znanemu ¢loveku — Fritzu Kortnerju, neko¢ najpomembnejSemu igral-
<u ekspresionizma, emigrantu po 1. 1933, ki se je po vojni proslavil s
svojimi, sicer ne vselej srefnimi, a skoz in skoz zanimivimi poskusi za
obnovo klasi¢nih dram. Lessingova »Minna von Barnhelme, Schillerjev
»Don Carlos« in »Razbojniki«, Shakespearov »Cezars«, sHenrik IV« in
»Hamlet« so bili v njegovi zamisli nova doZivetja, pogostoma razdvojena
in po obliki razcepljena, a vedno &lovefnostno draZljiva in napeta. A
njegov sFauste, najteZavnejsi preizkusni kamen, ni dosegel viSine prejs-

Posnetek s sprejema, ki ga je pripravil ansambel Drame SNG poljskim
gostom iz Lodza na ljubljanski Zel. postaji 427
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njih stvaritev, verjetno zato, ker se ravno to delo v svoji strnjenosti po
vsej sili odteguje »izvirnim« interpretom. Temeljiteje ko Kortner, ki je
omahoval med naturalisti¢no obravnavo dialoga in konvencionalno,
mizanscensko rezijo, je pred kratkim Gustaf Griindgens v Hamburgu
»Fausta«< smodernizirale na ta nacin, da je v privid s¢arovniske kuhinje«
filmsko projeciral prete¢i atomski eksplozijski oblak in je v »Walpurgini
noti« priredil orgijo v srock and rolle« ritmih,

Miinchensko gledalis¢e Kammerspiele s svojo tradicijo in predvsem
pod vodstvom intendanta Hansa Schweikarta zlasti namenjeno moderni
dramatiki, je ob zaetku sezone spravilo na oder »Dnevnik Ane Frank«,
nemara najpretresljivej8i dokument vojnega fasa. Z zelo moénim ob-
Cutjem za takt sta ameriSka pisatelja Goodrich in Hackett dramatizirala
usodo judovske deklice Ane, ki se s svojo druZino skriva v Amsterdamu
pred Nemci, dokler naposled SS ne odkrije njenega skrivaliita. Delo
igrajo sedaj kriZem po Nemdiji in povsod zapuséa obé&instvo dvorano v
nemi ginjenosti. Pa¢ bolj kakor uradni ukrepi vlade je to delo pomagalo
k moralni »popravi« slabe preteklosti.

Bolj tragikomi¢éno uglaSeno obratunavanje je nudila v gledalistu
Kammerspielen prva izvedba Ericha Kiéstnerja »Sole dikta-
torjeve. V slogu, omahujotem med satiro, kabaretom in pouénim spi-
som, izprituje delo groteskni poskus avtoritativnih mogoénikov, da bi
s sistematiénim urjenjem dvojnikov Ze zdavnaj umrlega predsednika
podaljSali mit diktature. — Sijajna uprizoritev Hansa Schweikarta je
dosegla maksimum izvirnega odrskega ufinka in je igraje spremenila
celo marsikatero slabost drame v dobro.

Tudi igra dramatika Gerta Weymanna, ki jo je igrala mlada gle-
daliska skupina (Theater der Zeit) je oznalena kot tragikomedija. Njen
naslov je sRodovi«. Povratnik iz Rusije ima na vesti hudo krivdo —
na povelje je namre¢ streljal na ubeZniske tovariSe, ki se niso hoteli
vel udelezevati hitlerjevske vonje. A njegov ofe, nemsko nacionalno
misledi Solski svetnik, prepreéi o¢iS¢ujole priznanje. Konec je tudi tu
pesimistiten — »stari gospodje«, ki se iz katastrofe niso ni¢ nautili in
ki jim ob druZbeni restavraciji Ze spet prav dobro gre, ostanejo na
krmilu. Nadaljnja igra, ki jo uprizarja isto gledalii¢e, »Geschwader
Fledermaus« Rolfa Honolda, se je pokazala zunanje sicer utinkovitejsa,
a v jedru medlejSa. Pisatelj, ki s skrajno napetimi sredstvi slika
Zivljenje in smrt transportnih letalcev, nabranih za Indokino, puita
v svojih krepkih dialogih predvsem kriminalisti¢ni ufinek. Njegova
izpoved se obleti in postane indiferentna.

Gledalif¢e Kammerspiele je pripravljalo krstno predstavo Sartro-
vega »Nekrasova«, — »sleparske komedije«, ki jemlje na muho histe-
ri¢ni protikomunisti¢ni kompleks zahodnega tiska. A sklep, da je treba
skuinje ob ‘'madZarski vstaji prekiniti, je bil pa¢ po svoje upraviten.
Saj je bilo v tistih tragi®nih dneh in tednih prelito le preve& krvi, da
bi se lahko v lahkomiselnem tonu bulvarske burke rogali vzhodno-
zahodnim konfliktom. Namesto tega je za3el na deske »Hudi¢ in ljubi
boge, Sartrov spopad z religioznim svetom kritanstva v okolju nemskih
kmeékih vojsk. Pritrjevanje posreleni uprizoritvi je prevladalo nad
razlotno kritiko dela. — Obéutno rezerviranost sta si nakopali ameriski
igri: O‘Neillova =Elektra v érnini« (v DrZavnem gledaliitu), prenos
antiéne tragedije v ¢as severnoameri¥kih drZavljanskih vojsk, in Willia-
ma Faulknerja drama »Rekviem za vlatugo« (Kammerspiele), domala
monologna Zivljenjska izpoved ob usmrtitvi belega otroka po ¢rnki, ki
hote s svojim dejanjem prepreliti zakonski polom svoje gospodarice.



Kultivirana zabava starejSega in novejSega datuma navseskoz pre-
vladuje v delih — »Der Kreidegarten« Enida Bagnolda, zakotna angle-
Ska druZabna igra s kriminalisti¢énim ozadjem, Nashev poeti¢no-humo-
ristiéni »Mojster za dez« iz ZDA, Shawov politi¢nosatiriéni »Cesar
Amerike«, Moliérova »Sola za Zene« in Goldonijeva sKavarna«. Pustno
presenecenje je bil veler komedij v Kammerspiele, ki je razen pono-
vitve Vegovega »Viteza ¢udes« nudil 5e muzikalitno enodejanko »Cesar
JoZef in héi Zelezniskega ¢uvaja« Fritza Herzmanowsky-Orlanda kot
krstno uprizoritev. Parodija, zabeljena z dobrino mero ana-
hronisti¢ne Segavosti in drznega ¢ara, nam predstavlja monarha c. kr.
Avstrije (seveda na inkognito potovanju) in zraven obveznega »otroka
iz ljudstva«, vse v prenapetem sladkobno sentimentalnem slogu ne-
katerih kicastih filmov. Zmagoslavje olarljive ironije! Na ozki meji
med tragedijo in komedijo je lovila ravnoteZje igra »Markiz von Keith«
Franca Wedekinda v novi reZiji intendanta gledalis¢a Kammerspiele
H. Schweikarta. Ta pustolovska drama iz zafetka stoletja, iz ¢asa visoke
konjunkture se je z grozljivo neposrednostjo pogovarjala s sedanjostjo.
Saj ga vrazje dobro poznamo, tega ko jegulja gladkega, giblnega
smarkiza«, tega obsedenega ekscentrika in rafiniranega kreditnega
sleparja, goljufivega vseimpresarija in poslovno nadarjenega sSar-
merja«. Strebersko prizadevna klima zahodnonemskega »gospodarskega
cudeZa«, v katerem preti postati bogastvo in uspeinost brezobzirne
komolcarske »sposobnosti« ¢edalje bolj vseobvladujote merilo vrednosti
tloveka, je tega dvoumnega tipa tisolkrat in Se vedno znova vrgla na
povrsje. Tu je v ostrem zarisu stal na odru, zaupno si dopisujo¢ s svojim
dusevrim sorodnikom iz Rusije, s karieristom iz Ostrovskega komedije

Dr. B. Kreft seznanja na ljublj. Zel. postaji ravnateljico J. Chojnacko
in nalelnico v Sekretariatu SKP LRS tov. Mico Cernigojevo
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»Se tak lisjak se nazadnje ujame«, ki so jo igrali skoro istotasno v
odli¢ni izvedbi tudi na deskah DrZavnega gledaliS¢a. Na zacetku sezone
je Ze dobro sprejeta predstava »Gozda« v Kammerspiele dokazala, kako
mo¢no zmore Se dandanes vplivati ta pesnik in kako pere¢ je marsi-
kateri njegov konflikt.

To so bili doslej najboljdi aduti. Kolikor jih bo Se izigranih, bo
pokazala preostala sezona, ki traja e do avgusta (dejansko bodo igrali
vse poletje). v

Iz rokopisa prevedel Marjan Tavéar

Zapisek o Drami SNG
v sovjetski reviji ,, TEATR*

Osrednja gledaliSka revija Sovjetske zveze »Teatre« je objavila
v Stev, 2, februar 1957, na strani 185—186 zanimiv zapisek o Drami
SNG, ki ga objavljamo v prevodu Franceta Jermana:

NOVA SEZONA V LJUBLJANSKEM SLOVENSKEM NARODNEM
GLEDALISCU, NAJVECJEM GLEDALISCU SLOVENIJE, SE JE
ZACELA V ZNAMENJU KLASICNEGA REPERTOARJA. Uprizorili so
eno izmed obéinstvu najbolj priljubljenih iger — komedijo slovenskega
klasika Ivana Cankarja »PohujSanje v dolini Sentflorjanski«. Gleda-
lis¢e rado posega po delih iz svetovne dramatike, ki pridejo na oder
sorazmerno redko. V novi sezoni Slovenskega gledalii¢a je obtinstvo
videlo Shakespearovega »Henrika IV.« in Moliérovo »Solo za mozZe«.

V stremljenju, da bi obCinstvo seznanilo z najbolj$imi deli svetov-
nega klasi¢nega repertoarja, se Slovensko narodno gledali$¢e ne ome-
juje samo na njihove uprizoritve. Ob vsaki premieri izda zvezek
Gledaliskega lista, v katerem so priob¢eni ¢lanki in eseji, fotografije
in zapiski, katerih namen je, kolikor le mogo¢e najbolje pripovedovati
obtinstvu o delih, ki jih bo videlo na odru, o njihovih avtorjih ter
o tem, kak3no mesto zavzemajo v najvetjih svetovnih gledalis¢ih,

V zvezku, posvelenem na primer komediji »PohujSanje v dolini
Sentflorjanski« so priobéeni ¢lanki in eseji, ki seznanjajo obtinstvo
s Cankarjevim Zivljenjem in ustvarjanjem, s slovenskim gledalif¢em
njegove dobe ter z uprizoritvami »PohujSanjax na srbskih in hrvaskih
odrih v obdobju med obema vojnama. Tistim, ki bi se hoteli globlje
seznaniti s to igro in njenimi uprizoritvami v Jugoslaviji, pomaga
vestno sestavljena bibliografija, ki obsega Sest strani strnjenega
teksta. Fotografije posaméznih prizorov in scen iz prej$njih uprizo-
ritev »PohujSanja« dajejo sliko razli¢nih reZiserskih tolmatenj
komedije. . “ . i

Zvezek, posvelen premieri »Sole za moZe« je ilustriran z repro-
dukcijami starinskih gravur, kot da bi hotel uvesti gledalca v atmosfero.
starega Pariza. Clanki, priobleni v tem zvezku, ne govorijo toliko
o Moliéru-dramatiku, kot o Moliéru-igralcu, o umetnosti gledaliita
»Petit Bourbon«. Tu so tudi osnutki scen za razli¢ne uprizoritve
Molieérovih komedij.



Ena izmed poslednjih premier nove sezone je bila uprizoritev dveh
enodejank znanega ameriskega dramatika Arthurja Millerja — »Pogled
z mostu« in » Spomin na dva ponedeljka«.

Millerjeva dela so v Jugoslaviji zelo znana. Igrala so jih mnoga
gledaliS¢a. Posebno popularnost si je pridobila tragedija »Lov na
Carovnice«. Uprizoritev novih dveh iger Arthurja Millerja je pomenila
znalilen gledalidki dogodek sedanje sezone. Jasno, da je tudi temu
dogodku posvelen poseben zvezek Gledaliskega lista, ki vsebuje mnogo
zanimivega materiala o avtorju in njegovih igrah, ter o sodobnem
amerifkem gledalif¢u. Stevilne fotografije omogotajo primerjave
uprizoritev Millerjevih del v Jugoslaviji z uprizoritvami v gledalis¢ih
New Yorka in Berlina.

Ko prelistavad strani Gledalifkega lista Slovenskega narodnega
gledalista, izvef mnogo zanimivega o tem gledalif¢u, o umetniskih
nalogah, ki si jih zastavlja ter o delovnem programu.

GLEDALISKA ANEKDOTA

Dramaturgija in kritika
Pripovedka

Nekol je Zivel gledalidki intendant. Zivel pa je tudi, prav tako nekod,
dramaturg, ki je nastopil svoj prvi angaZma. Intendant ga je povabil k
sebi, si pniZgal brazilko, in dejal: »Moj dragi dramaturg! Prosim, sestavite
in predloZite repertoarni naért, pri tem pa brezpogojno upoitevajte
naslednje tocke:

1. Repertoar mora upoétevati naravnl in duhovni koledar.

2. Repertoar se mora ozirati na lokalne prilike in strukturo obé&instva!

3. Repertoar mora zrcaliti duha ¢asa in mora.imeti pravo politi¢no
linijo!

14. Repertoar mora dokazovati pogum za eksperimentiranje in mora b ti
oniginalen!

5. Repertoar mora vsebovati pravilno zmes resnega-in veselega!

6. Repertoar mora upostevati tehni¢no zmogljivost odra!

7. Repertoar mora predvidevati pravilno razdelitev viog in zagotoviti
posameznim igralcem uspeh!”

8. Repertoar mora biti poceni glede na tehni¢no opremo uprizoritev!

9. Repertoar mora imeti svoj lastni obraz!

10. Repertoar mora polniti blagajno!

Dramaturg se je globoko zamislil in odsel. Nato ga lep ¢as ni bilo na
izpregled. Kot da se je vdrl v zemljo. Nekega jutra pa je intendant, ki si
je pravkar prizgal brazilko, nasel na pisalni mizi listek z naslednjo
vsebino; sObzalujem. Dajem ostavko. Postal sem rajsl gledaliSki kritike.

‘ (Po Egonu Friedlu)
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UvoZeno in lepo domate sadje
ter zelenjavo imamo po
zmernih cenah vedno v zalogi:

»VISNJA«, Gradiite 7, pri Drami
”VlSNJA", Arkade, trg
”VISNJA“, Vodnikov trg

>OPLZITO

Uprava:
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ia dnevno v vseh poslovalnicah na zalogi vsakovrstno
sveze Specerijsko blago! Sprejemamo tudi telefonska
narodila! — Po naro¢ilu posiljamo blago na dom!

Celovika cesta 3
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»KRANJICA«

Mesini trg 28 (bivEl Samec)

Vam nudi v bogatdi izbiri
modko in Zensko perilo,
valno in volnene izdelke,
razno otrodko perilo in ga-
lanterijsko blago

Se priporoéamo! »Kranjica«, Mestni trg

ELEKTRO STROJNO PODJET]JE

WTIKI« - Ljubljana
TRATA STEV. 12 Telefon 2797

@ sc udejstvuje na podrocju elekirokovinske stroke
® :z izdelovanjem elektri¢nih grelnih in varilnih
@ naprav, konstruira in izdeluje razlicne indivi-

@® dualne kovinske in elektro izdelke za

@® potrebe industrije in Siroke potrosnje

SPRETEMAMO NAROCIIA
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LJUBLJANA

LJUBLJANSKI VELESEJEM
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organizira poleg stalnih razstav slovenskega gospo-
darstva specialne razstave in sejme za posamezne
stroke gospodarstva republiskega, zveznega ali med-
narodnega znaCaja. Vse veéje prireditve so vne-
sene v mednarodni koledar razstay. V ¢tasu, ko ni
razstav, so razstavni objekti na razpolago tudi za
razne druzabne, kulturme in S$portne prireditve,
kongrese, vecje koncerte, plese itd,

V letu 1957 priredi:

30.1L.—7.1V. Il SEJEM MODE IN USNJARSTVA
z mednarodno udeleZhbo

25. V. —2. VL. SEJEM PROMETNIH SREDSTEV
z mednarodno udeleZzbo

29.VL.—7.VIl. 1l. MEDNARODNI SEJEM EMBALAZE
3. VUL — 11. VIIL 1L JUGOSLOVANSKI EKSPORTNI SEJEM

26.X.—3.XIl.  IV. MEDNARODNI SEJEM RADIA
IN TELEKOMUNIKACL



