svojemu tako zelo ambicioznemu in v dolo¢enem aspektu tudi zanimivo zasno-
vanemu literarnemu tekstu?

Roman Ljubezen kaZe, da se Branko Hofman kot prozaist e formira, kajti
v primeri s Strahom je ta tekst vendarle mnogo bolj smotrno organiziran in tudi
globlje zastavljen. Hofmanu je potrebna samo Se nekolikanj vefja samodisci-
plina (in nekoliko ve¢ samokriti¢nosti pa okusa tudi ne bi Skodovalo); €e se
bodo njegovemu talentu pridruZili e ti momenti, bo njegov naslednji tekst
gotovo zelo pomembno umetni§ko dejanje. To spoznanje pa je gotovo najpo-
membnejse, ki si ga bravec lahko pridobi pri prebiranju Ljubezni: pomeni obet
za vnaprej in upati je, da bo Hofman to pri¢akovanje naslednji¢ tudi izpolnil —

vsaj nekoliko bolj kot to pot. Boiiit Tiekiakn

OD SENCE V SRCU DO OBLEDELIH PASTELOYV. Izid Obledelih pa-
stelov, druge pesniSke zbirke Ade Skerlove, vzbuja moéne reminiscence na leto
1949, ko je izila njena prva zbirka Senca v srcu* in postala dogodek v sloven-
skih povojnih literarnih prizadevanjih. Ce upoftevamo. da je na%a takratna
poezija premogla le aktivisti¢no objektivizirano pesem z vojno in obnovitveno
iematiko in da za ¢isto, subjektivno liriéno izpoved ni bilo Zivljenjskega pro-
stora, potem ¥ele moremo prav vrednotiti pesniski nastop Ade Skerlove. Senca
v srcu je prvi o¢itnejsi znak literarne odjuge, torej svojevrsten mejnik v razvoju
povojnega besednega ustvarjanja.

Senca v srcu je odprla vrata v svet pesnikovega notranjega sveta, odprla
moZnosti svobodnejfega pesniSkega oblikovanja. Zbirka je v sebi sklenjen lju-
bezenski monolog. ubran na otoZen mol neodZejanosti in gradnikovske zagrob-
nosti. Oblikovno se naslanja na harmoniéni verz in rimano kitico. Med vzor-
niki je ob Gradniku obéutneje prisoten tudi Balantié&. Nad vso zbirko pa je
razpeta osebna ¢ustvena prizadetost, ki je v svojem konfnem momentu vezana
na motiv seros-tanatos«:

Ko da bi deklica po prstih k tebi Sla

in v vetru bi Sumelo njeno krilo,

Sume med peskom kaplje drobnega dezja.
Ugasla sveéa joce nad gomilo.

Nebo se trudno nad grobove niZa

in gleda se v razbitem steklu mlak.
Pretuden mir je v senci vrb Zalujk in kriZa.
Tvoj grob. Samota v moji dufi. Mrak.

Z ene strani je ta motiv dajal zbirki globino in notranjo mo¢, z druge strani
pa je zaradi prevladujode prisotnosti domala izkljudeval vsakr§no moZnost dru-
gih motivov. To je bil menda tudi glavni ocitek sodobne, bolj ali manj nena-
klonjene kritike, pri &emer je treba pojasniti, da je ofitek motivne oZine in
osebne izolacije pomenil predvsem odsotnost aktivistine snovi. Ta sporna tofka
je tisti moment, ki prvi zbirki Ade Skerlove daje nadpovpre¢no vrednost.

Ce sledimo nadaljnji literarni poti Ade Skerlove, moremo v prvi vrsti
ugotoviti, da njena poezija poslej ni veé posegala v zunanje dogodke nalega

* Ada Skerl, Senca v sreu, Mladinska knjiga 1949. Ada Skerl, Obledeli
pasteli, Lipa 1965.
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slovstvenega Zivljenja, saj se je komaj kdaj pa kdaj Se oglasila s posamiéno
drobno pesmijo. Preglasili so jo tisti, ki jim je nakazala novo pot. Tudi ¢e
ostanemo v okviru njene ustvarjalnosti, ne moremo zapisati ni¢ pomembnega,
predvsem ni¢ takega, naj bi nas prepri¢evalo o kakem obéutnem premiku v
njeni poeziji. Zato je bilo razumljivo, da je napoved druge zbirke vzbudila skep-
tiéno pri¢akovanje.

Ob ¢asovno odmaknjeni Senci v srcu, ki ji je kasnejsi, bolj krititen pretres
vendarle priznal Sir§i pomen v razvoju naSega povojnega pesni$tva. druga
pesniSka zbirka, Obledeli pasteli, ne pomeni ni¢ izjemnega, zlasti pa ne ni¢
takega, kar je bilo mogoée ugotavljati ob prvi zbirki. To v doloeni meri zadeva
oboje, njeno ¢asovno vrednost in moé ustvarjalne izpovedi.

Obledeli pasteli Ze po svoji zunanji kompoziciji odstopajo od Sence. Obse-
gajo namre¢ snovno in motivno manj homogene cikle (Popotni krokiji, Status
febrilis, Zgovorni molk, Mrtva Zena). Kljub temu pa ni teZko najii vsebinske
zveze med zbirkami. Neposredna vez je drugi cikel. Status febrilis, ki spet obuja
zgoto ljubezensko motiviko, prina%a pa hkrati tudi zanimivo varianto v pove-
zovanju posameznih pesmi, kot jo pozna mna$ klasiéni sonetni venec. Se vedno
sta mo¢no navzofa Gradnik in Balantié.

Uvodni cikel Popotni krokiji opozarja na oblikovalni premik v poeziji
Ade Skerlove. to pa je zaznavno tudi v obeh zadnjih ciklih. v Zgovornem
molku in Mrtvi Zeni. Skerlova i§€e zunanjo, objektivno snov, predmetnost, ob
kateri izraza svoj duhovni svet. S tem se je neposredna ¢ustvena prvina precej
umaknila razmisljanju. Vazno pri tem pa je, da je ta refleksija povezana
s konéno poanto prve zbirke, da je ta refleksija neposreden ali posreden odmev
ljubezenskega brodoloma, ki mu zdaj sledi splona resignacija, katero pa lahko
krepijo tudi novi Zivljenjski sunki z drugih strani. Tudi Obledeli pasteli zvenijo
otozno, vendar to bridko razpoloZenje ni temacno, ampak &isto v svoji koné-
nosti, zakaj zivljenjska izkuinja premore razbrati sleherno ilvzijo. Vendar io
Se ne pomeni, da se Ada Skerlova odpoveduje iluzijam. Nasprotno: v njenem
duhovnem prostoru imajo iluzije svojo absolutno vrednost. Zato pesmi ne izra-
zajo samo zalosti nad odhajajofim Zivljenjem, ki mu ni bilo dano, da bi bilo
zivelo v vsej neizmerjeni Sirini in globini, ampak tudi nostalgijo za usihajo¢imi
iluzijami. Prav v takih pesmih ponovno udarja na dan ranjena Custvenost, ki
pa zaradi prenosa v objektivni svet ne premore ve¢ tiste mo¢i kot v prvi zbirki.

Cesto se pesniSka izpoved sprevrie v preprosto opisnost predmetov in
pokrajine, pesnica pa v njej ii¢e najblizjo simboliéno poanto. Takrat domala
usahne invencija in pesmi se gibljejo v obmo&ju konvencionalnih elementov,
ker avtorica ne odkriva novih odnosov.

Najznaé&ilnejSe pesmi druge knjige so v ciklu Zgovorni molk, vsebinsko
jedro pa se nadaljuje tudi v zadnjem ciklu. Mrtva Zena. Med pesmi, ki naj3irSe
in najbolj bistveno zajemajo €ustveni in miselni obseg druge zbirke, bi mogli
teti Cestno svetilko (Predobro vem, da grda sem, nakazna) pa tudi pesem
Tako nenadoma, v kateri je pesni¢ino Zivljenjsko razpoloZenje naslo naslednjo
upodobitey:

Tako nenadoma se mi je zoZil svet.
Stopnice le navzdol, navzgor stopnice,
in to zivljenje, ki je zablodilo v klet,
kot zadnji, temni vzdih ujete ptice.
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To pa je tudi skrajni rob. do koder sezejo €ustveni in miselni vzgibi Oble-
delih pastelov. Brez dvoma vsebuje neposredna iskrenost svoje vrednote v dolo-
¢eni zivljenjski usmerjenosti. Na to dejstvo se mora opirati analiza Obledelih
pastelov, paé zato, ker je ta iskrenost izhodifCe celotne pesniske ustvarjalnosti
Ade Skerlove. Ob njenem prvem nastopu je ta element pomenil izjemnost
spri¢o bledega stanja v nasi takratni pesnifki tvornosti, danes pa isti element
take ali podobne vloge ne more imeti ve¢, ker sta ¢as in stvarnost obéutno
premaknila svoje tefaje, slovenska poezija pa je mediem Ze daleé preila sta-
lis¢a, ki jim je Ada Skerlova ostala zvesta doslej, zal, s to pripombo, da je
marsikaj v njeni poeziji izgubilo notranjo mo¢ in da Obledeli pasteli pomenijo
zaznaven upad tudi v mejah njenega koncepta. Prav zato Ada Skerlova 3e
vnaprej ostaja pesnica Sence v srcu. To pa ni tako malo.

France Pibernik

JUVANOV POTOPL]JENI MESEC. Juvanov pesnidki prvenec* zalenja v
zbirki Pota mladih drugo poglavje. Doslej so v tej posebni kolekeiji iz8la le
prozna dela mladih piscev, z Juvanom pa so se odprla vrata tudi poeziji. Vpra-
sanje je le, kako na Siroko.

Do izida samostojne zbirke Pofopljeni mesec smo Juvanove pesmi najveé
brali v bivsi reviji Mlada pota, Juvan je pripadal pesniiki Soli te revije, kasneje
pa je objavljal domala v vseh domadcih revijah. V prvo zbirko je avtor sprejel
nekaj nad Stirideset pesmi, verjetno gre za izbor iz dosedanje pesnike bere, za
izbor, ki ustvarja vtis notranjega ravnotezja, ¢eprav je v njem nekaj vsebinskih
in oblikovnih odmikov od sredine,

Z naslovom Potopljeni mesec je Juvan izrazil osnovno intonacijo svojega
zivljenjskega razpoloZenja, ta pa je vsaj na videz rahlo padajofa. Vendar
pogostna izpoved osebne osamljenosti pri njem ne pomeni konvencionalne ¢ust-
vene razbolelosti mladega ¢loveka: iz mnogih pesmi je mogofe razbrati, da je
ta osamljenost, morda zgolj nekaki¥na odmaknjenost. samo specifi¢en pesnikov
odnos do sveta, v katerem Zivi. Juvan je ta odnos izoblikoval na érti pesnik —
narava, med njima pa je liriéna distanca, ki z njo avtor interpretira svojo
zivljenjsko resni¢nost ali pa v njej vidimo le zunanjo pesnisko gesto, golo meta-
fori¢no igro. Prepri¢an sem, da se je Juvanu v prvih pesmih resni¢no posreéilo
po svoje izpovedati lastno individualnost, se pravi, svoj notranji razvoj.
Na prvo mesto je postavil erotiko, na drugo refleksijo. Poglaviino spoznanje,
do katerega se je dokopal pesnik, je detronizacija idili¢nih vizij o Zivljenju, kar
je napovedal — v uvodni pesmi Pravljica, in pa Zivljenjska osirina, ki jo je
prepoznal v svoji najoZji vsakdanjosti in ki se ji ne more izogniti. Ta neizbez-
nost neposrednega osebnega bivanja, ki je pesnik vanjo potopljen in jo zavestno
¢uti v sebi, mu je poslej najvi§je vodilo in hkrati predmet pesniskega obliko-
vanja. Navzoénost vsakdanje peze pesnika ni demoralizirala, ampak ga etiéno
dvignila, ker more poslej raéunati v svojem svetu na realne dimenzije:

Ne sovrazim rok,
ki mi prihajajo
nasproti,

ne preklinjam ure,
ko sem se rodil.

* Janez Juvan, Potopljeni mesec. Mladinska knjiga 1965.
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