Dr. Radoslay Hrovatin: Glasbene prvine 65

Glasbene prvine
slovenskih ljudskih napevov
Dr. Radoslav Hrovatin — Ljubljana

Pripombe k objavi. Sledeca razprava je bila pod naslovom sHudebni
prvky slovinskyeh lidovych néapévie predlozena meseca junija leta 1939
dekanatu filozofske fakultete Karlove univerze v Pragi v dosego doktorata
filozofije iz glasbene vede.

Prvotni koncept dela je bil sicer slovenski. toda razprava je bila pred-
lozena v ¢eskem jeziku in to je treba smatrati za izvirnik., Ta ¢eski tekst
uposteva tudi slovenska objava. Ceprav skuSa slovenski tekst ¢imbolj sle-
diti Gescini, so nastale vendar nekatere nebistvene razlike, izvirajote iz
primernejSega slovenskega izrazanja.

Ker razprava is¢e zlasti metodo za preucavanje slovenskega glasbenega
folklora in ne stremi podaii celotnega pregleda slovenskega glasbenega
folklornega gradiva. so bili po vec¢ini upostevani le tiski z notami. Iz teh
pa so bili izbrani predvsem oni, ki so bili najbolj dostopni prvotnim ocenje-
valeem razprave. Ti prakti¢ni vidiki so tudi sicer bili upoitevani. Takega
znacaja so tudi historiéni, bibliografski in geografski podatki zaletnih
odstavkov razprave. Prav tako je bilo izrabljeno dejstve, da so bili wsi
napevi. ki sluzijo kot gradivo, ze objavljeni. Zato jih ni bilo treba po-
novno priob¢iti. Nekaj objavljenih napevov v razpravi je bilo prvotno
podanih le v ritmi¢nem zapisu.

O slovenski ljudski glasbi je izSlo ze ve¢ razprav. od katerih navedem
le ve¢je oziroma pomembnejse:

Marko Bajuk (Mera v slovenski narodni pesmi, Ljubljana 1928) raz-
pravlja o razmerju med metrom in taktovno organizacijo. Davorin Beranic¢
(O slovenski narodni glasbi: Cas, letnik 1V., Ljubljana 1910) is¢e slovenske
znacilnosti v ljudskih napevih. Dalje skusa Berani¢ (Vrazovi zapisi narod-
nih me]mh] Casopis za zgodovino in narodopisje, letnik VIL, Maribor 1910)
urediti nejasne Vrazove zapise slovenskih ljudskih napevov. Marij Kogoj
(O narodni pesmi: Dom in svet, letnik XXXIV., Ljubljana 1921) razpravlja
splosno o ljudski pesmi. Ludvik Kuba (Pisen jihoslovanska, Praha 1923
in Cesty za slovanskon pisni, Il. zv., Praha 1935) izvaja iz svojih zapisov
in potovalnih izkuSenj ve¢inoma splo$ne sodbe. France Marolt (Tri
obredja iz Zilje. Ljubljana 1935; Tri obredja iz Bele Krajine, Ljubljana
1956 in Slovenske prvine v kocevski ljudski pesmi; Kocevski zbornik,
Ljubljana 1939) podrobno razbira nekatera podrodja folklornih problemov
tudi z ozirom na ljudske glasbo. Stanko Vurnik (Studija o glasb. folklori
na Bolokrdn;hkem Etnolog. letnik IV., Ljubljana 1931) razpravlja o ljud-
skih napevih iz Bele Krajine,

Po dosedanjih izsledkih se slovenska ljudska glasba pojavlja kot
napevi k tekstom ali kot spremljevalka raznih obredov in obicajev. Toda
tudi plesni in obredni napevi nastopajo ve¢inoma v zvezi s tekstom. Prav
redki so zapisi napevov brez besedila. Zato obravnavam skoraj izkljuéno
napeve k tekstom. ki jim obi¢ajno pravimo spesmic. S tem so misljene
pesmi v ozjem pomenu besede, kakor tudi pesmi k plesom, k obredom itd.
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Prve slovenske glasbene tiskane izdaje izhajajo iz sredine 16. stoletja.
ko so slovenski reformatorji zaceli izdajati tudi prve slovenske knjige.
Ti glasbeni prvenci so bili enoglasni napevi k tekstom in so bili izdani v
verske namene. Podobno se je godilo tudi za protireformacije in dalje do
zaCetka 19. stoletja. Doslej Se ni bilo toéno ugotovljeno avlorstve teh na-
pevoy. Predvsem pa ni reSeno vprasanje, ali so v teh zbirkah tudi ljudski
napevi. Po poroéilih Matije Majerja (Pesmarica cerkvena, Celovee 1846.
str. VL) in izdajatelja »Cerkvenih pesmic (Cerkvene pesmi. 1. zv., Gorica
1885) so ljudski napevi tudi Ze v zbirki 3Osem inu shestdeset sveteh
pesm .. .«, ki je izhajala v Ljubljani v letih 1775, 1796 in 1800. Ta zbirka je
bila prav tako izdana za verske potrebe, toda njena vsebina doslej Se ni
bila raziskana. Sele v 12 stoletju se pojavijo Stevilnejsi zbiravei, ki pa
zapisujejo predvsem besedila.

Eden izmed prvih zbiravcey, ki je zapisoval tudi slovenske ljudskec
napeve, je bil pesnik Stanko Vraz. Bil je pa le glasben diletant. Zavedal
se je delne netoénosti svojih zapisov, ki jih je vel sto, in jih zato tudi ni
izdal. Zgolj besedila so bila izdana leta 1859 v Zagrebu. Vrazovi zapisi so
bili doslej veékrat delno izdani in uporabljeni. Najved sta jih izdala I'e. S.
Kuha¢ (JuZno-slovjenske narodne popievke, I.—IV. kn., Zagreb 1878 —1881)
in Karol Strekelj (Slovenske narodne pesmi, L—XVIL zv., Ljubljana 1895
do 1923). Te izdaje so vedinoma nekriticne, kajti v njih je gradivo objay-
ljeno neurecjeno ali samovoljno prirejeno ali pa izpremenjeno.

~ Leta 1833 je v Celoveu Matija Ahacel izdal 5Pesme po Koroskim ino
Stajarskim znanee, med katerimi so le nekatere ljudskega izvora. Ze ome-
njeni M. Majer je izdal leta 1846 sPesmarico cerkvenos in Se posebej k tem
tekstom tudi napeve, ki jih je slifal med ljudstvom in ki jih je zapisal
po Majerjevi reprodukeiji uéitelyj Bauer (Napevi za orgle k Pesmarici
cerkvenej, Celovec 1846). Skof Anton Martin SlomSek je izdal v Celoven
leta 1853 »Solo veselo lepega petja«, kjer so tudi nekateri ljudski napevi,
ki jih je Slomsek objavil tudi v zbirki »Drobtince« (VI. 1., Celovec 1831).

Od leta 1848 so izhajale v vec zvezkih zbirke (vecinoma brez leinic)
pod naslednjimi naslovi: Slovenska gerlica, Mi¢ne slovenske zdravice itd..
ki jih je uredil vetinoma Jurij Fleisman. V teh zbirkah imajo nekater
napevi pripombo snarodna: poleg ponarodelih in umetnih.

K vsem tem doslej navedenim zbirkam moram pripomniti, da bo po-
treben podroben pretres vprafanja, v koliko so (i napevi ljudskega izvora
in v koliko so pravilno zapisani, preden bo mogote preiti k splosnejSemu
razmotrivanju. V zvezi s tem so tudi zbirateljski nameni ieh zapisovalcev
in izdajateljev. Doslej je Ze mogoce Steti Vraza in Majerja k pravim zbi-
raveem.

V drugi polovici 19. stoletja se jasno kaZe namen izdajanja slovenske
ljudske glasbe. Med leti 1850—1878 je izSla zbirka Josipa Kocijancica »Slo-
venske narodne pesni« v dveh zvezkih brez letnic. Do leta 1880 sia fzéli
zbirki Hrabroslava Volari¢a sNarodne pesmic in Antona Foersterja »Tri-
alave pravtako brez letnic. V letih 18781881 je Fr. 8. Kuhaé izdajal Ze
omenjeno veliko zbirko »Juzno-slovjenske narodne popievke« v 4 kn_!_lgahv.
Med 1600 izdanimi napevi jih je nekaj manj kot ¢etrtina slovenski]}. I&ul}ac
je tu objavil poleg ljudskih tudi ponarodele in sploh umetne pesmi. j\ff:-éu}e
slovenskih ljudskih napevov ni sam zapisal. Po predloZenih rokopisih je
napeve samovoljno izpreminjal. In tako je ta velika zbirka malo uporabu.a
7a Gisto glasbeni studij. Leta 1885 je izdal Janko Zirovnik »Narodne pesmis«
v dveh zvezkih. V letih 1885, 1886 in 1888 so izsli trije zvezki »Cerkvenih
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pesmic, ki jih je izdalo Ceciljansko drustve za gorisko nadskofijo. V vseh
teh zbirkah razen v Kuhacevi je bilo objavljeno le manjse Stevilo napevov.
ki so vedéinoma omejeni na manjie predele slovenskega ozemlja.

Leta 1890 je po Kuhacevem zborniku izila prva veéja zbirka slovenskih
ljudskih napevov. V VII. knjigi zbornika :Slovanstvo ve svych zpéveche
je znani ¢eski zbiravee Ludvik Kuba izdal 125 slovenskih napevov. Po
Kubi se je §tevilo zbirk hitro mnozilo in Steje danes ze nad 200 izdaj, ki pa
obsegajo le po nekoliko napevov ali so ouu'juue na OZje ozemlje ali vse-
bujejo tuie zapise ali so to zgolj pmrvdbv in e te po vedini nekriti¢no iz-
dane. Sele po svetovni vojni se pojavijo v raznih folklornih razpravah
kriti¢cne izdaje dobrih zapisov slovenskih ljudskih napevov. Med temi se
zlasti odlikujejo izdaje FFranceta Marolta. Zal je v njih malo napevov, a
nanadajo se le na dolo¢ene folklorne probleme.

Iz vseh teh zbirk je Kubova iz leta 1890 mnajobSirnejSa avienti¢na iz-
daja. ki obsega napeve skoraj iz vseh pokrajin slovenskega ozemlja, ¢e-
prav ne v odgovarjajofem Stevilu. Leta 1935 je Kuba izdal v potopisni raz-
pravi »Cesty za slovanskou pisnic (L. zv., Slovansky jih, Praha, str. 6—70)
se 65 slovenskih ljudskih napevov. zapisanih istofasno z napevi, ki jih je
izdal leta 1890. V razpravi s>Pisen jihoslovanskde (Praha 1925) je Kuba
objavil le eden slovenski napev, ki se nahaja ze v izdaji iz leta 1890.

Kubove izdaje slovenskih ljudskih napevov v omenjenih zbirkah tvo-
rijo gradivo k sledeé¢emn razpravljanju. Te izbire niso narekovali v toliksni
meri stvarni kot praktiéni razlogi. Upam. da bo to razvidno zadostno iz
razprave same. ;

Razpravljanje o ljudski glasbi sloni predvsem na zapisih. Tz izkustva
je znano. da je ljudski napev Ziv organizem, ki se neprestano razvija in
spreminja. Znanstveno delo pa mora imeti na razpolago nekaj stalnega.
Zato si iz razvoja izbira znacilue trenutke. Takega znadilnega trenutka
pa ni vedno mogoce zajeti v vseh podrobnostih. Obic¢ajno zajamemo le
najznacilnejie poteze, kar- je seveda relativno., toda zanesti se moramo
na izkuSenost in sposobnost zaznamovalca.

V najnovejsi dobi morvemo zajeti znacilni stadij ljudskega napeva v
vseh podrobnestih s pomocéjo fonografa. Prednost fonografskega posnetka
je v tem, da lahko dolo¢eno glasbeno produkcijo slhisimo v popolnoma
enakem podajanju. kolikorkrat hotemo. Temu nasprotno se glasba v ljud-
skem podajanju neprestano izpreminja. Toda tak fonografski posneiek je
pravtako nenazoren sinteti¢en pojav kot glasba med ljudstvom. Za znan-
stveno delo je treba ta posnetek pregledno razéleniti. To nam omogoca
Sele glasbeni zapis. DanaSnja glasbena pisava pa je pomanjkljiva, ker
nam ne podaja tofno vseh ritmiénih in melodiénih podrobnosti. (Predna-
Sanja naj niti ne omenim.) Ritem podaja v vrednotah, ki so urejene v
pravilnih razmerjih. V nepravilnostih si pomaga s koronami, ritardandi.
accelerandi itd., Melodi¢éni zapis uporablja dolofene intervale. ki jih tvo-
rijo mala sekunda in njene vsote. Male viSinske razlike izhajajo iz razlié-
nosti naravne in temperirane uglasitve, ¢esar pa ne ozna¢amo. V najnovejii
debi so na razpolago znaki za /i, 's in 'z tona. ki se pa gibljejo v mejah
natanéne delitve dvanajstionskih intervalov. Nekateri, na pr. B. Bartok, si
pomagajo z znaki, ki le priblizno oznacujejo viSinsko razliko.

Tako se moramo dandanes zadovoljiti z nepopolnimi zapisi. ki veéi-
noma zado$¢ajo nac¢inu in predmetu dandanasnjega raziskavanja. (Danasnji
zapisi ljudske glasbe so namreé stilizacija. ki se je posluzuje tudi moderna
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umetna glasba.) Tudi ta razprava se opira na zapise in sicer na one iz
19. stoletja. ki so Se nepopolnejsi od danasnjih. Zato sem si izbral za pred-
met razpravljanja le taksna glasbena vprafanja, ki jih oni zapisi omogoéajo.
To sem storil predvsem zato, ker ni moj namen podati celotno karakteristiko
slovenske ljndske glasbe, temvec¢ le iskati pot. kako jo doseéi.

Jasno je, da ni mogoce popolnoma dokazati pravilnost zapisov iz pre-
teklega stoletja. Toda treba je to poskuSati in doseéi v kar majvedji meri.
K temu nam pripomore kritika zapisov, ki je predpogoj vsakemu razprav-
ljanju. Podrobnejsa kritika vecjega Stevila zapisov bi potrebovala posebne
razprave. Zato na tem mestu tudi ne razpravljam podrobneje o tem vpra-
Sanju, kajti to ni nujno iz prej omenjenega razloga. Deloma sem vendarle .
moral upoStevaii vpraSanje kritike zapisov. V takih primerih sem po lastnih
izkusnjah postopal takole:

1. — Zapise, ki imajo nedvomne napake ali ki so nejasno zaznamovani.
sem izlo¢il iz razpravljanja.

2. — Zapise, ki imajo napaen kvalitativni ritem, sem popravil, kar
na ustrezajofem mestu omenjam.

V VII. knjigi zbornika Slovanstvo ve svych zpévech pod na-
slovom Pisné slovinské' je L. Kuba izdal 125 napevov s teksti pod
125 Stevilkami v razli¢nih priredbah. Avtorji napevov in besedil pod Ste-
vilkami 1, 56 in 123 so znani. Zato jih izlo¢im iz nadaljnjega obravnavanja.
Vsesplo$no je bilo priznano naéelo, da ne spadajo v ljudsko umetnost
pesmi, ki so jim avtorji wmeiniki, ¢eprav so ponarodele. Lahko pa sluzijo
kot primerjalno gradivo.

Vsi napevi Kubove zbirke so prirejeni za klavir. Napevom so pod-
lozeni teksti, tako da morejo skladbe sluziti kot samospevi s spremljavo,
le §t. 51 pogreSa besedila. Nekaterim Stevilkam je dodana zborska priredba
in sicer jih je 45 prirejenih za ¢etveroglasje, 16 za troglasje, 2 za dvoglasje
in 1 za Sesteroglasje. 15 Stevilk ima poleg Ze omenjene klavirske priredbe
tudi napev prirejen za samospev s posebno klavirsko spremljavo. Nekatere
stevilke imajo pripombo, da je vecglasje tako, kot ga poje ljudsivo ali
le delno prenarejeno. In sicer imajo Stevilke: 17, 635, 82 in 85 izvirno dvo-
glasje, §t. 72 izvirno troglasje in stevilke: 10, 15, 19. 57 in 71 izvirno éetvero-
glasje.

Med napevi je 76 Kubovih zapisov. Ostali napevi so prevzeti deloma
iz tujih rokopisnih zbirk in deloma iz 7e izdanih zbirk. Iz rokopisov je
vzeto: Ferd. Breitschopt — 4 napevi, A. Harmel — 2 napeva, Ivan Sivee —
5 napevov in Janko Zirovnik — 12 napevov. lz fiskanih zbirk je prevzeto:
Matija Ahacel: Pesme po Korofkim ino Stajarskim znane — 1 napev, Jurij
Fleidman: Gerlica — 1 napev, Josip Kocijanéi¢: Slovenske narodne pesni —
10 napevov, Fr. 8. Kuha¢: JuZno-slovjenske narodne popievke — 1 napev.
Hrabroslav Volari¢: Narodne pesmi — 4 napevi. Janko Zirovnik: Narodne
pesmi — 4 napevi.

Poleg teh napevov. ki jih je Kuba prevzel iz tujih rokopisnih in iz
izdanih zbirk, je izslo ze pred Kubovo izdajo mnogo slovenskih ljudskih
napevov, ki so variante ali docela podobni Kubovim zapisom. Tako je h
Kubovim: §t. 85 napev pri M. Ahaeclu, k 5t. 5, 87 in 105 so napevi pri
J. Fleismanu (Gerlica 1., 111, in IV. zv.), k 5t. 4, 5. 8, 16, 58. 87 in 119 so
napevi pri A, Foersterju (Triglav), k 5t. 8 in 105 sta napeva pri J. Kocijan-

* Od tod dalje uporabljam za to knjigo kratico: P. sl
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cicu, k §t. 5, 8. 16, 48, 54, 75. 81, 85. 100, 105, 104, 105 in 106 so napevi pri
I'r. S. Kuhac¢u, k 3t. 44, 79 in 104 so napevi pri H. Volari¢u in k §t. 4, 15,
18, 19, 28, 41, 45, 46, 55, 84, 106, 107 in 113 so napevi pri J. Zirovniku.

V knjigi Cesty za slovanskou pisni, Il zv.. Slovansky jih, str. 7
do 70", je Kuba objavil 65 ljudskih napevov s teksti, le 5t.11 in 48 sta brez
besedila. Pri Stevilkah: 29, 30, 51 in 52 pripominja, da so hrvatskega izvora.
Zato jih izlo¢im iz nadaljnjega obravmavanja. Slovenski napevi so izdani
tako, kot so bili zapisani brez avtorjevih priredb. 22 pesmi je enoglasnih.
22 jih je dvoglasmih. 15 je troglasnih 1n 2 sta Cetveroglasni. Pred Kubo
so izsli ze v Kuhadevi zbirki napevi. ki so podobni §t. 41, 47, 48, 58 in 64
iz Cesty. Dva in dvajset napevov iz Cesty je Kuba izdal 7¢ v zbirki iz
1. 1890. Iz preostalih 39 napevov izlo¢im Se st 8, 9 in 10. ker so to le
odlomki napevov. Ostane torej 36 napevov.,

Do tod sem torej izbral iz Kubove zbirke P. sl. 120 napevov in iz
Cesty 36 napevov. Na razpolago je torej skupno 156 napevov. Zaradi ne-
toénega zapisa ritma oziroma melodije sem prisiljen izlo¢iti Se iz P. sl.
§t. 5, 28, 65 in 68, iz Cesty 5t. 61. Tako ostane konéno na razpolago 151
slovenskih ljudskih napevov. Nekateri teh napevov so si ve¢ ali manj
podobni. Za variante lahko smatramo: 5t. 14 v P, sl. in 3. 34 v Cesty:
$t. 19 v P. sl. in &t. 19 v Cesty; dalje so v P. sl. naslednje variante: §t. 20.
25 in 70; §t. 38, 73 in 122: §t. 39 in 50; S§t. 46 in 107: §t. 60, 111 in 116:
st. 74, 95, 96 in 104: $t. 79 in 104: 3t. 106 in 115.

Kubovi zapisi se opirajo na diatoni¢ni sistem in ne podajajo intervalov
manjséih od male sekunde. Melodicno nepravilne zapise sem ze izloéil.
Bolj problematiéni so Kubovi zapisi. v kolikor se ti¢ejo ritma. Zapisi v
napa¢nih ritmiénih kvantitetah so pra\tako izlo¢eni. Kar se ti¢e ritmiénih

kvalitet, je treba pred uporabo napevov izvesti korekturo v Cesty st. 24,
26 in 36,

V Cesty 5t. 24 se po Kubi vrstita po 2 trif-oirtiuska in po 2 dvodetrtin-
ska takta po vsej skladbi. Pravilno postavljeni naglasi dajo petéetrtinski
takt, sestavljen iz *s + %4, in eno Cetrtinko predtakta:

Kubov zapis:

sSssreca=reosan s g;qhggg._tggﬂ

Vse rozce bom po - tr-ga-la, bom puselc na-re - di

Pravilni poudarki (tudi po besedilu):
U_’_U b 48 u _’_U U‘ ULU Lu e w il

Pravilni ritmic¢ni zapis:

o et e e e e o i e o e e ot
+ it#ipﬁ:ﬁ;&tﬁ—;ﬂim:ﬂ

— e

V 5t. 26 je Kuba predpisal s takt brez predtakta. Pravilni naglas pa zahie-
va, da v vsej skladbi premaknemo taktnico za eno osminko na desno.
Ostane */s takt s predtaktom. Podobno je v $t. 56 s °/s taktom, kjer je treba
v vsej skladbi premakniti taktnico za eno osminko na desno in dobimo

 Od tod dalje uporabljam za to knjigo kratico Cesiv.
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tudi osminski prediakt. V P. sl. 5t. 121 je pomotoma predpisan tricetrtinski
namesto triosminskega takta.

Tempa so predpisana v P. sl. s ¢eskimi izrazi brez toéne oznacbe (n. pr.
Vesele, Klidné itd.). a v Cesty z italijanskimi izrazi (n. pr. Moderato, Alle-
gro itd.).

Veéina skladb je bila zapisana kot enoglasni napevi. Poleg njih je
Kuba izdal tudi izvirna dvoglasja, troglasja in cetveroglasja. VpraSanje
je, ali naj obravnavam vse glasove teh izvirnih veéglasij. Ker se v raz-
pravi ne dotikam vpraSanja ljudskega vedglasja. sem se odlogil izbrati
iz vsake vecglasne skladbe le najznadilnej$i napev, ki ga tudi ljudstvo
oznatuje za vodilnega (Gnaprej<). V Kubovih zapisih se ta napev nahaja
v 1. ali 2. glasu od zgoraj. Ta dva glasa se gibljeta veéinoma v sporednih
postopih, od katerih vodilni glas rad odskodi in prav v tem je njegova
znacilnost. Zaradi tega ima navadno tudi $irsi razseg. Le redko je tezko
doloéiti, kateri glas je vodilen: ker pa ni to vprasanje v neposredni zvezi
s tem razpravljanjem, sem se ravnal po pestrosti in razsegu napeva. Ker
je veéina zapisov enoglasna. uporabljam v razpravi drugi glas le iz
22 skladb. (P. sl.: 8§t 15, 17, 19, 57, 45, 52, 76, 106, 107, 112,. 115; Cesiy:
st 18, 24, 27, 45, 49, 51, 52, 54, 57, 58, 59,)

V P. sl. ima 98 napevov podrobno oznacen kraj. 14 napevov je
oznaCenih po pokrajini in 8 napevov je brez kakrsne koli priblizne do-
lotitve. V Cesty imajo razen §$t. 35 in 34, ki sta brez oznacbe. vse Ste-
vilke natanéno naveden kraj zapisa.

Vazno je, v kakSnem razmerju so posamezne slovenske pokrajine
zastopane v celotnem Stevilu izbranih napevov. Osreduja in najveéja slo-
venska pokrajina je Kranjsko. Delimo jo na Gorenjsko (severni del), na
Dolenjsko (jugovzhodni del). na Notraunjsko (jugozahodni del) in Belo
Krajino (mali juzni del). Severovzhodno od Kranjskega je Stajersko s
Prekmurjem. na severu je Korosko, na zahodu sta Primorsko ter Beneska
Slovenija z Rezijo in na jugozahodu je lIstra.

Preglednica napevoy po pokrajinah:

Kranjsko (sploSna oznatha) . . . 5 napevi
Gorenjsko BT e 2ATedAs L SRD RATIEYON
NGRS S he e s o e »
IDalengslen: P atan e B ANy e sarantg »
Bela Keajing L0 . o o8t iz 92 »
Stagersloai® o e of SRSl U s S R0 >
5T e e S R R T T »
REonsiee) * o ko, WS S e >
ESfmas o i Gl a s & s 4 napevi
Beneska Sloyenija - . . - . . . 1 napev
brez oznathe « « = - 5 <« . . 10 napevoy
Skupaj . . . 151 mapevoy

Najbolje so torej zastopance osrednje pokrajine, zelo slabo Korofko.
Isira in Benefka Slovenija: Prekmurje in Rezija pa sploh nista zastopana.
Po tem razmerju zastopanja je treba oceniti sledeée izsledke,

Vetina obravnavanih napevov je bila zapisana nekaj let pred 1890
ali vsaj v drugi polovici 19. stoletja. Le malo zapisov izvira iz starejSe
dobe. Potrebno je torej to glasbo uvrstiti na konec 18. in v 19, stoletje.
Izjemnih primerov ne omenjam, :

Nesporno je. da so v ljudskih pesmih zelo vazni medsebojni vplivi
besedila in glasbe. Besedilo pa se ravna predvsem po jezikovnih zakonih
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in logiki besedne umetnosti. Vplivi glasbe na besedilo so sekundarni.
Ceprav more ta vpliv v doloceni dobi prevladovati. Podobno lahko skle-
pamo tudi o ljudski glasbi. Iz tega sledi, da moramo najprej ugotoviti
i raziskati besedilo posebej in posebej glasbo ter njih zakonitosti in po-
sebnosti. Sele potem lahko pristopimo k raziskavanju medsebojnih vplivov.

Ta razprava si je postavila kot nalogo, iskati poti
k nugotavljanju lastnosti slovenskik ljudskih napevov,
izhajajoé iz glasbenih prvin.

Pri napevu razlikujemo ritem. melos in formo. Ostale dinamiéne.
prednasalne in podobne lastnosti izhajajo deloma iz prvih, deloma iz
lastnosti barve (¢loveskega glasu ali glasbila), deloma iz esteisKih, psiho-
loskih in sploh soglasbenih okoliséin. kar tvori posebno poglavje glas-
benih problemov, ki se jih v razpravi ne dotaknem.

V mnapevih k pesmim (t. j.. kjer je melodiji podlozeno besedilo) je
glasbena forma odvisna tudi od besedila. Ker pa v tej razpravi ne obrav-
navam besedila. tudi ne morem razglabljati o formi napevov.

Pri ritmu razlikujem kvantiteto. kvaliteto in tempo.

Ritmi¢no kvantiteto izraza trajanje posameznega tona. Trajanje ne-
koliko tonov je enako ali razliéno dolgo. Trajnosti tonov tvorijo pravilna
ali nepravilna razmerja. Danadnje stremljenje po stilizaciji skunsa najti
med raznimi trajnostmi vedno neko pravilno razmerje. To je povzrodilo
misljenje v taktih. Takt je produkt jasno dojetega kvalitativnega ritma.

Kvalitativni ritem nastaja zaradi razlicne sile posameznih tonov, od
katerih imajo nekateri izrazite poudarke. Poudarjeni in nepoudarjeni toni
se izmenoma vrstijo. Mena je urejena ali neurejena. Urejena mena tvori
podlago takiu. ki v mnacelu zahteva tudi urejeno razmerje ritmicnih
kvantitet.

Tempo dolo¢a absolutno dolzino neke note, s katero merimo trajanje
dobe med sosednjima poudarjenima tonoma. S tem je podana absolutna
irajnost posameznega tona kakor cele skladbe,

Pri posluSanju oziroma Se bolje pri zapisovanju ljudskih napevov
kmalu ugotovimo nestalnost ritmi¢énih kvantitet v ljudskem podajanju.
kar povzrota dojem mneurejenosti. Sele ritmi¢ne kvalitete nas privedejo
na pot urejenosti. Toda ko primerjamo svoj zapis z zivo pesmijo. za-
sli¥imo, da se vsaka izvedba iste pesmi razlikuje od prejSnje izvedbe in
da je vsakokrat razlitna od zapisa. Po dojmu na posluh sicer lahko do-
lo¢imo skupni vzoree, toda izvedba se praviloma razlikuje od tega vzorca.
Vprav zaradi nestalnosti izvajanja je otezkoteno dolo¢evanje trajnosti
posameznega tona. Zato so zapisi ljudskih pesmi razmeroma malo za-
nesljivi v podajanju ritmiénih kvantitet.

Po tej ugotovitvi moram naglasiti kompliciranost vpraSanja ritmiénih
kvantitet. Razen nekaj pripomb izlotam ta obsezni problem iz svojega
kratkega razpravljanja.

Podobno nestalnost kot pri ritmi¢nih kvantitetah opazamo tudi pri
tempu ljudskih pesmi. Kuba zaznamuje tempo le s sploinimi izrazi brez
metronomske Steviléne toénosti. Oboje otezkota natanénost znanstvenega
raziskavanja. Zato omenjam tempo le v pripombi.

Nasproti nestalnosti ritmi¢nih kvantitet in tempa so ritmi¢ne kvali-
tete razmeroma razvidne. Ker je v danasnji dobi njih zaznava primarna.
tvorijo ritmiéne kvalitete osnovo za organizacijo ritmi¢ne ureditve in na-
ravno izhodiste za raziskavanje ritma,
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1z poudarjenih in nepoudarjenih tonov stopajo poudarjeni toni v
ospredje. Funkcija poudarkov pa je razlitna: bodisi ¢isto glasbena, bodisi
zgolj izrazna. Z razvojem nara$ta pomembnost glasbene funkecije bolj in
bolj. Ta funkeija ni podrejena pojmovni logiki ter se je mogla uveljaviti
predvsem po veljavni urcjenosti, ki je dostopna tudi nepojmovnemu.
¢utnemu dojemanju. NajmanjSa enota urejenosii je doba med sosednjima
poudarkoma, Ta doba tvori osnovo takta. Delimo jo na ritmiéne kvantitete,
ki so nacelno enake. Tako morejo nastati v taktu tudi slabdi poudarki.
ki omogotajo ¢lenitev takta na razliéne naéine. Tako dobimo enostavne in
zlozene takte. Clenjenje je sodo, liho ali sestavljeno. V skladbi se dolocen
takt more neprestano ponavljati. lahko se razni fakti izmenoma ponav-
ljajo ali pa se razni takti neprestano menjajo, s ¢imer izgubi taktovna
struktura svoj smisel. V takem primeru sploh ne govorimo ve¢ o taktu
(n. pr. recitativ. koral itd.). Med obema skrajnostima so razme medstopnje.
Sem spadajo napevi, kjer se razlitni takti urejeno ali neurejeno menja-
vajo, drugod so celi deli napevov v razliénih taktih ali se v nekaterih
taktih pojavljajo skrajSanja. podaljSanja itd. Te ugotovitve omogoéajo
razvrstitev napevov z ozirom na ritmiéno organizacijo v tri kategorije:

Y prvi kategoriji so napevi z enakomernim taktom po vsej
skladbi; v drugi kategoriji so napevi, kjer se razliéni takti izme-
noma ponavljajo, v tretji kategoriji pa so takSni napevi, ki ne
kazejo stremljenja k taktovni organizaciji. Ta poslednja kategerija ni
zastopana v odbranem gradiyu.

Slisana melodija j¢ sestavljena iz dolotenega zaporedja tonev abso-
lutne viSine. Ce vse tone tega napeva sorazmerno (za enak interval) zvi-
famo oziroma znizamo, dobimo enakSen napev, ki ga tvorijo sicer druge
absolutne visine, toda med vsemi toni ostanejo enaka razmerja. lz tega
lahko sklepamo, da napeva ne dolotajo toliko absolutne viSine dolo¢enih
tonov, temved razmerja med njimi. Ta so pa omejena na veéje ali manjse
$tevilo. V posameznem napevu, kjer se enako in isto razmerje veckrat
ponavlja, jih ni posebno mnogo. Najdemo pa tudi po veé napevov, v ka-
terih se podobna razmerja ponavljajo v razli¢nih zvrstitvah. So pa napevi
tudi z drugaénimi razmerji. Toda &e opazujemo napeve v odmerjeni dobi
na omejenem ozemlju. ugotovimo, da je tam mogoée vsa tonska razmerja
spraviti v enovito celoto, To velja za tonski sistem. Posamezne melodiéne
skupine vsebujejo doloéno Stevilo razmerij iega sistema in to tvori tonsko
vrsto. Vsak napev je zvriten tako, da vsa {onska zvrstitev tezi k neka-
terim tonom vrste kot k svojemu srediSéu. TakSna razvrsiitev ivori
tonalnost. Zaradi prakti¢nih razlogov moremo vse fone tonalne wrste
zvisati ali znizati. s &imer menjamo tonovski naéin.

Tonski sistem dolo¢imo, ¢e ugotovimo vsa tonska razmerja. t. j. inter-
vale, ki se pojavljajo v dolotnem S3tevilu napevov. Kubovi zapisi vse-
bujejo vse intervale dvanajsttonskega sistema. Seveda moramo upostevati,
da Kuba ni zapisoval intervalov manjsih od male sekunde. Dalje vidimo.
da Kubovi zapisi vsebujejo najved¢ po 7 razlicnih tenov (brez morebitnih
alteriranih menjalnih tonov), Prav tako nikjer ne najdemo dveh zapo-
vrstnih melodi¢énih malilh sekund. Te lastnosti kazejo na diatoni¢éno ton-
sko vrsto.

Pri dolo¢anju tonalnosti v vecglasni skladbi je treba upoStevati vse
glasove. Po Kubovi trditvi (Cesty str. 16) spadajo obravnavani napevi
v slovensko ljudsko vedglasje. Iz vseh 151 Stevilk podaja Kuba izvirna
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ljudska veéglasja le k 61 napevom in od teh mnoga niti niso popolna.
V wvseh Kubovih zborskih in klavirskih priredbah so vsi napevi pred-
vsem durovsko interpretirani. Vse to kaze, da je to gradivo malo primerno
za dokon¢no ugotavljanje tonalnosti.

Problem melodike pa lahko razjasnimo ftudi po drugih vidikih.
O. Hostinsky pravi v svoji estetiki (glej Zd. Nejedly : Hostinského esthe-
tika str. 202), da so melodiéni intervali v napevu vezani po melodiéni ali
po harmonski sorodnosti. Za melodi@no vez smatra obe sekundi. Harmonska
vez so mu vedji intervali. PuS¢am ob strani vpraSanje. ali je ta delitev
cisto estetska, ali pa odgovarja tudi znacaju glasbe oziroma ali se tice
obojega. Gotovo pa je, da se v praksi vsake glasbene kulture uporabljajo
nekateri intervali, ki jih smatramo za najmanj$a sprakti¢nac viSinska
razmerja. Nasprotno pa ni velikost najvecjih intervalov totno omejena
ter zavisi od sposobnosti ¢loveskega glasu in glasbil. Meja je torej po
eni strani opredeljena, po drugi strani pa je le relativho dolo¢ena in niti
od dale¢ ne izérpava fizioloskih in akustiénih moznosti.

V diatoniéni tonski vrsti je mala sekunda najmanjsi interval. Pravi-
loma pa si ne smeta slediti po dve mali sekundi. temveé mora biti med
njima vsaj ena velika sekunda. Po izkustva smatramo zato oba ta inter-
vala za kategorijo najmanjsih intervalov.

Na izbranem gradiva hoéem obravnavati to razlikovanje malih in
velikih “intervalov in ugotoviti, ali vodi to k uporabljivim izsledkom.
Po tem razlikovanju razdelim napeve v tri kategorije: prva kategorija
obsega napeve, v katerih prevladujejo sekundni intervali, druga k. pa
take. v katerih prevladujejo intervali ve&ji od sekundnih, a v napevih
tretje k. so sekundni in vedji intervali v Stevilénem ravnovesju.

V zvezi z melodi¢nimi intervali je tudi vprasanje razsega (ambita).
Logi¢éno bi mogli sklepati, da bodo napevi z veé¢jimi melodi¢nimi intervali
imeli tudi Sirdi razseg, medtem ko mali intervali niso vezani le na ozji
razseg, Ceprav ga smemo pricakovati. Za raziskavanje razsega sem si izbral
tale postopek: Najprej ugotovim, ali med vsemi napevi prevladnje neki
razseg. Ta dolo¢i srednjo mero, po kateri razdelim napeve tudi po razsegu
spet na tri kategorije: 1. napevi z razsegi, ozjimi od srednje mere, 2. na-
pevi z razsegi srednje mere in 3. napevi z razsegi, SirSimi od srednje mere.

V prejinjih odstavkih so bile dolo¢ene glasbene prvine, ki sem si
jih izbral za raziskovanje 151 slovenskih ljudskih napevov iz Kubovih
izdaj. Poleg ugotavljanja raznih kategorij posameznih prvin hotem se
dognati:

1. ali je dolo¢na kategorija omejena le na manjSe ozemlje,

2. ali je dolo¢na kategorija razSirjena po vsem slovenskem
ozemlju, ;

5. ali pripada neki pokrajini ve¢ kategorij enakih prvin
in v kakSnem razmerju so te kategorije,

4. ali se v kaksSni kategoriji dognane prvine zrcalijo tudi
kategorije druge prvine, oziroma v kak3nem razmerju so za-
stopane kategorije te druge prvine.

Ze prej je bila taktovna organizacija razdeljena na tri kategorije in
ugotovljeni sta bili na izbranem gradivu le prvi dve. S tem ne trdim, da bi
tretja kategorija sploh ne bila zastopana v slovenski ljudski glasbi.

Le bezen pogled na izbrano gradive pokaZe, da ni mogofe operirati
le s sumari¢no razdelitvijo napevov na kategorije, temveé je treba posa-
mezne kategorije deliti na oddelke.
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Prva kategorija taktovne organizacije:

a) Po sodi delitvi. takta dobimo dvodelne, éetverodelne in podobne
takte. Dvodelni takt je enostavni sodi takt, ostali sodi takti so sestav-
ljeni. Izbrano gradivo podaja iz enostavnih sodih taktov le dvocetrtinski
takt. ki ga zastopa 50 napevov. Od sestavljenih sodih taktov je zastopan
stinicetrtinski (%) takt v 9 napevih. Ta oddelek ima torej skupno 59 napevov.

b) Po lihi delitvi dobimo enostavni trodelni ali sestavljeni devetdelni
takt. Enostavni trodelni takt zastopata tricetrtinski takt (32 napevov) in
triosminski takt (22 napevov). Ta oddelek ima torej skupno 54 napevov.

¢) Takt lahko delimo istotasno po sodem in lihem naéinu: n. pr. Sest-
osminski taki delimo na dva dela, od katerih spet delimo vsakega na tri
osminke. Podobno je tudi v dvanajstosminskem taktn itd. Tako sestavljen
takt zastopa Sestosminski takt (9 napevov).

Vsa kategorija je zastopana s 122 napevi, torej s priblizno 80% vseh
napevov.

PDruga kategorija taktovne organizacije:

a) Prehodne stopnjo tverijo napevi. v katerih se poleg stalno se po-
navljajotega takta pojavi cela skupina drugih enakih taktov. Taksna sku-
pina tvori obic¢ajno zakljucéen del napeva. Ta oddelek zastopa 6 napevov
(P. sl.: 5t. 26, 27, 45, 55, 107, 118).

b) Sledi oddelek enakomerno se menjajocih taktov ali sestavljenih
takiov (3 4 + % I 2). Zastopanih je 8 napevov (P. sl.: 8t. 10, 67, 72, 95, 108;
Cesty: §t. 24.' 49, 36).

¢) Sem spada le napev iz P. sl. 5. 15, kjer se novi takt pojavlja vedno
na istem mestu.

d) Osrednji oddelek te kategorije ivorijo napevi. v katerih se eden
ali veé¢ razliénih takiov pojavlja brez deloénega reda. Zastopanih je 7 na-
pevov (P. sl.: st. 44, 71, 82, 85, 84, 92; Cesty: §t. 18).

e) Posebno paZnjo je treba posvetiti vprasanju koron. Ne mislim s tem
koron na finalnih tonih. Korone se namre¢ pojavljajo tudi sredi napeva,
pogosto v nekem redu in povzrotajo redne izpremembe predpisanega takta.
Sem Stejem 3 napevov (P. sl. §t. 18, 22, 79, 85, 103). Véasih se korone po-
javljajo brez dolofnega reda, a vendar jasno izpreminjajo taktovni red.
Taks$na sta 2 napeva v P. sl. §t. 4 in 42. S pritegnitvijo Stevilnejiega gra-
diva bo treba vpraSanje koron posebej obravnavati.

Ta kategorija obsega skupno 29 napevov, lorej 20% vseh napevov.

Zdaj doZenimo, ali v kaki pokrajini prevladujejo napevi sodih ali
lihih taktov. Izberem si Gorenjsko. Stajersko in Belo Krajino. ki so za-
stopane z vecjim Stevilom napevov.

.

Preglednica:

Kategorija
% 1L

st Lt §t
Gorenjsko 33 .. 8—16—2—9
Stajersko .. . 29 .. . 12 —9-_9%--6
Bela Krajina 22 . . 11 —5—1—5

86 = 31+530 + 3 20 napevoy

10 5t 24 glej str. 69.
* V prvem stolpeu so skupna Stevila napevov v doloteni pokrajini.
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V preglednici so 4 skupine. Prve tri pripadajo prvi kategoriji taktovne
organizacije: sodi takti. lihi takti in Sestosminski takti; dalje je skupno
druga kategorija. Po preglednici prevladujejo na Gorenjskem oéitno lihi
takti, na Stajerskem so 7e sodi takti v veéini. vendar so tudi tu lihi takti
razmeroma mocno zastopani. V Beli Krajini pa ocitno prevladujejo sodi

takti. .

Melodiéne intervale lahko opazujemo pod raznimi vidiki. Seveda za-
visijo intervali od tonske wvrste in od organizacije z ozirom na osrednje
tone. Ti dve okolis¢ini gotovo vplivata na izbor in na &eS¢e ponavljanje
nekaterih intervalov. Proii tem omejitvam se bori Ze sam znacaj ljudske
umetnosti, ki si izbira male in ve&je intervale po svojih izraznih teznjah.

Ze prej so bile dolocene tri kategorije, po katerih ugotovimo:

1. kategorija obsega napeve, v katerih prevladujejo melodiéne
sckunde. Teh napevov je 39.

2. kategorija obsega napeve, v katerih prevladujejo melodi¢ni
intervali, veé¢ji od male sekunde. Zastopanih je 22 napevov.

5. kategorija obsega napeve. v katerih so mali in veéji inter-
vali v ravnovesju. TakSnih napevov je 70.

Napevov z vetjimi intervali je le 14% vsega Stevila. Ostali dve kate-
goriji sia razmeroma podobno zastopani, prva s 40% in tretja s 46%.

Zdaj dozenimo, v kakSnem razmerju si je Stevilo napevov vsch treh
kategorij v posameznih pokrajinah:

Preglednica:

Kategorija

T IE M
Kranjsko 3 1—0—2
Gorenjsko 35 8 —9 —18
Notranjsko w5 41— 6
Dolenjsko . . . . 19 EHisab e Tl
Bela Krajina . . 22 15— 0—9
Stajersko . . . . 29 JESh i iy
Korosko . - . 6 2 —0—4
Primorsko " . . .- 34 62 —5
Istra . DS g 1—0—35
Beneska Slovenija 1 1i—0—0
brez eznache . . 10 4 —0D— 06

151 = 59 - 22 4+ 70 napevoy

Po tej preglednici smemo z delno gotovoestjo sklepati le o Gorenjskem.
o Stajerskem, o Dolenjskem in o Beli Krajini, ki so zastopani z vsaj delno
ustrezajocim Stevilom napevov. Na Gorenjskem vidimo prevladanje sred-
nje mere in lahen mnagib k ve¢jim intervalom. Tudi na. Stajerskem pre-
vladuje srednja mera, toda teznja k sekundam je dovolj otitna. Na Dolenj-
skem ze prevladujejo mapevi s sekundno veéino, a tudi ostali dve kate-
goriji sta dovolj Stevilno zastopani. V Beli Krajini popolnoma pogresamo
napeve s prevladujoimi veéjimi intervali: prav tako pa oéitno prevladujejo
napevi z vec¢ino melodi¢nih sekund. Srednja mera je sicer v manjsini, toda
vendar dovolj Stevilna. (Izsledek o Beli Krajini se sklada s trditvijo Stanka
Vurnika v razpravi »Studija o glasbeni folklori na Belokranjskem«.)

Z majhno verjetnostjo moremo sklepati o Notranjskem in Primorskem
zaradi malega Stevila zastopanih napevov. V obeh pokrajinah je malo na-
pevov z vecjimi intervali. Na Notranjskem prevladuje srednja mera, na
Primorskem pa prevladujejo napevi z veéino sekund.
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Korosko. Istra in Beneska Slovenija so zastopani s tako majhnim Ste-
vilom napevov, da bi bilo vsako sklepanje iluzorno.

Poleg melodi¢nih intervalov oznacuje napev tudi razseg. Zlasti je vazno
razmerje melodiénih intervalov do razsega. Sledi preglednica obseznosti
razsegov in Stevil napevov. po katerih je posamezni razseg zastopan. Iz ob-
seznosti razsega, ki ga doloca interval med absolutno najvisjim in absolutno
najnizjim tonom napeva, sem izlo&il osamljene enostavne predtakte na za-
¢etku napeva,

Preglednica:
Mala terca . . . . . . . 1 napev
velika terca - —
cista kvarta 7 napevoy
tritonus . i ki) B T SN .
cista kvinta- .. . ... . 0. I3 1!
mala seksta . . . 4 napevi
velika seksta'. . o . . .0, 12 napevoy
mala septima . . . . . . 42 0
velika septima . . . . . . 2 napeva
ORIAVE. 2, 5§ & ey e o 1D DAPEVOY
mala pong . . . . . . . . 12
velikkanona . . . . . . . 15
mala decima . 5 &
velika decima . . . . 4 napevi
¢ista undecima . . . . . . 13 napevov
kvindecima 1 napev

Skupaj . . . 151 napevov

Iz preglednice razvidimo. da so zastopani razsegi vseh trinajstih inter-
valov ene oktave od Ciste kvarte do é&iste undecime. Poleg tega sta za-
stopana razsega male terce in kvindecime vsak le po enem napevu. Najveé
napevov (42) pripada razsegu male septime, ki jo lahko smatramo za
srednjo mero. Ta mera omogofa tudi razporeditev razsega v tri kategorije:

1. kategorija vsebuje napeve, ki imajo razseg ozji od male sep-
time. Zastopanih je 45 napevov.

2. k. vsebuje napeve z razsegom srednje mere male septime.
Zastopanih je 42 napevorv.

5. k. vsebuje napeve z razsegi, SirSimi od male septime. Zasto-
panih je 64 napevov,

Poglejmo, kakino razmerje dé celotno stevilo napevov v posamezni
pokrajini z ozirom na porazdelitev v tri kategorije, doloéene po obsez-
nosti razsega.

Preglednica:

Kategorija

Loy e T
Kranjsko . . . . 5 1t —0—2
Gorenjsko . . . 35 5 —16 —14
Notranjsko . . . 11 1—2—8
Dolenjsko . . . 19 . 5 — 9.—14
Bela Krajina . . 22 . . 14 —6—2
Stajersko . . . . 29 . . 11 — 8 —10
Koroske . . . . 6 2—1—3
Primorsko . 11 2—4—5
Beneska Slov em_]a i 0 —0—1
Teira . =i v e A L 2—0—2
brez ozuaébe « w10 v . 4 —3—3

151 = 45 + 42 + 64 napevov
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Se bolj kot pri melodiénih intervalih zapazimo tu, da primanjkuje za
verjetno sklepanje potrebno stevilo napevov. Ugotovimo pa lahko, da so
napevi iz vseh treh kategorij razSirjeni po ve¢ini slovenskih krajin. Podrob-
nejse ugotovitve lahko podamo le o Gorenjskem. o Stajerskem in o Beli
Krajini. Na Gorenjskem vidimo, da prevladuje srednja mera z nagibom
k SirSim razsegom. Na Stajerskem so ozki in Siroki razsegi v ravnovesju.
v Beli Krajini pa prevladuje ozji razseg. Ti izsledki so podobni onim ob
melodi¢énih intervalih. Tako vidimo, da prevladujejo v Beli Krajini poleg
melodiénih sekund tudi 0Zji razsegi.

Slede¢e vprasanje je. v Laterth pokrajinah je zastopan kak Sirsi
razseg. Za primer sem si izbral razseg ¢isie undecime. ki jo zastopa 15 na-
pevoy.

Preglednica:

Gorenjsko Sty e wd OfE HAPEN
Notrafjsko. w5 o wiw o i Hapey
Dolenjsko W e e v o4 MApEVE
Stajersko . e R

Beneska Slov L‘lll]d i e« A papev

13 napevov

Iz pokrajin, ki so zasfopanc po vecjem Stevilu napevov (Gorelusku.
Stajersko. Bela Krajina), pogresamo v pre"“]edmm le Belo Krajino, iz ¢esar
sklepam, da tu odlotno prevladujejo ozji razsegi. Ne morem pa ugotoviti
zaradi nezadostnega 3tevila napevov iz mnogih pokrajin, kje prevladujejo
SirSi razsegi, oziroma, ali Siroki razsegi sploh kje na Slovenskem pre-
vladujejo.

Naslednje vprafanje je. kako so v razsegu undecime zastopane 3 kate-
gorije melodi¢énih intervalov,

Preglednica:
1. kategorija melodi¢nih intervalov . . . . . 3 napevi
2. i 4 i G Fai s ou o o IDEDAPEYON
3; 5 o 5w e 4 papevi

15 napevov

Preglednica kaze, da se v Sirokem razsegu pojavljajo najéesée tudi
veCji melodiéni intervali oziroma, ¢im ve&ji intervali. tem Sirsi razseg.
Toda tudi prevladovanje melodiénih sekund ne izkljucuje Sirokega razsega.

Konéno poizkusim s podrobnejsim raziskavanjem.

Iz 2. kategorije taktovne organizacije oddelek b) si izberem iz enako-
merno se menjajoCih taktov tricetrtinski -+ dvocetrtinski takt oziroma
petéetrtinski takt. Na razpolago je 6 napevov. Sledijo zapisi:

(P. sl. st. 10) Gorenjsko:
Mirné [zmerno|

A A A Y i A
5:h_pH ) hl ] .“ ." i ‘1 _J'J_[____.__p_.- - ‘—l_ﬂ——i
— 7 t i . 7 = =1 £ L = |
az pa poj-dem na Go-renj-sko, jaz pa poj-dem na Go-renj-sko,
pa p pa |
=N A
[VEREwN L ! A I ¥ \ ¥ |
=

jaz pa poij-dem na Go-renj-sko in na zgor-nje Sta-jer-sko.
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2, (P. sl &t. 67) Stajersko:
Mirné

fg_o— e e
s e :b_‘_!"—'—i:'j—‘;g'_—_a:}—i—d—rltn— u::é
Sve-ti Jo-zel, sta-ri mo-zek le-po si-vo bra-do i-ma:

R s ama =R

z bra-doj gib - lje, z no-goj mh-lje usmi-lje-ne-ga Je- 211~ 8a.

5. (P. sk it. 72) Stajersko:
 Mirné -
%}_—;‘2 et e S L e e
S - —e——7— .‘1 1; .'_._E:!_ : = ot = * v—-:_‘
Gor-Sih fan - tov na sve-tu ni, kak so i mla-di

= Sy )
E ——C———S—a—-——'——ﬂ—{-—-—l——{»——r——_sz:—%
A fur-ma - ni, kak so i mla - di fur - ma - ni.

4. (P. sl 5t. 95) Primorsko:
Klidné [mirno]

- = ) —p— =2 i . oy S L
FEs e s o e s e e
) = T _ : i |
Pri-Sel sem pod ok-ni-ce, po - ftr-kal sem na

e e e e e
G ]

la-&tri-ce, po - ir-kal sem na la - §tri - ce.

5. (Cesty st. 24) Bela Krajina:

Moderato [zmerno|

e e S

Vse roz-ce bom po - tr-ga - la, bom puSele na-re - di -

6. (Cesty st. 49) Stajersko:
Moderato

e
_4_ L J !L v 1 ' 1 J

Le sto-jej, sto-jej li-pi-ca, of le-pa lip-ca

SEersesssoaoscEsEanras

ze -le- na, oj dra-ja dra-ja dri-ji-rom. oj dra-ja dri-ji- rom.

* Pri Kubi 4
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Cetrti napev (P. sl. 8t. 95) je Kuba prevzel iz Volari¢eve zbirke
(Narodne pesmi §i. 12), kjer je predpisan Stivicetrtinski takt. Kuba ga je
pravilno spremenil v $ 4 £ takt. K petemu napevu glej str. 69.

Razen na petem opazimo na vseh napevih, da se poleg skupin ritmié-
nih kvalitet enakomerno menjajo tudi skupine ritmi¢nih kvantitet. Dvem
éetrtinkam sledi vedno Sest osmink. Le &etrti napev ima nebistveno maodi-
fikacijo v dveh 3estnajstinkah. 1., 2., 4. in 6. napev pa se skladajo tudi
v razvrstitvi tezkih in lahkih dob na ritmiénih kvantitetah. Doslednost
tega ritma spominja na plesnn glasbo, Ta izsledek se strinja z ugotovitvijo
Fr. Marolta. V razpravi »Tri obredja iz Zilje« je objavil obrcdnl ples,
ki ga Se v (]&lla‘illll dobi plegejo Slovenci na Koroskem. Ta ples je v pet-
cetrtinskem taktn in tudi razvrstitev ritmiénih kvantitet se sklada s prejs-
njimi ugotovitvami. Po danasnjih nazorih smatramo menjavo taktov., pa
¢eprav v dolotenem redu, za kompliciranje kvalitativnega ritma, nasprotno
pa je enakomerna izmena raznih skupin ritmiénih kvantitet poenostav-
ljenje kvantitativnega ritma. Tako spoznamo na teh napevih skomplicirani
kvalitativni ritem in poenostavljeni kvantitativni ritem.

Omenjeni napevi imajo takSne razsege: 3 napevi malo septimo, iz
ostalih treh pa po eden kvinto. tritonus in kvarto. Torej se gibljejo razsegi
v srednji meri in v manjSih intervalih.

Ti napevi so enakomerno zastopani v vseh treh kategorijah melo-
diénih intervalov. Torej nam melodi¢ni intervali ne kaZzejo neke sploSne
tipi¢nosti teh napevov. lz tega smemo izvajaii novo ugotovitev. Stanko
Vurnik trdi v Ze omenjeni razpravi (glej str. 75). da so veliki, oziroma
mali intervali tipini za doloteno pokrajino. Ker omenjeni napevi pri-
padajo raznim kategorijam melodiénih intervalov, lahko sodimo. da so
tudi iz raznih pokrajin, o Gemer nas prepricajo tudi pokrajinske oznacbe,
Po zapmh so trije napevi s Stajerskega, po eden pa z Gormuskegd. iz Bele
Krajine in s Primorskega. Ce k temu dodamo se Maroltov zapis s Koro-
tkega, ugotovimo, da se petéetrtinski takt pojavlja skoraj v vseh glavnih
slovenskih pokrajinah.

Pri plesu je tudi vpraSanje tempa vazno. Omenjeni napevi imajo
tempo oznaéen z izrazi: mirné (3 napevi), klidné (1 n.) in moderato (2 n.).
Torej tudi podobnost tempa potrjuje dommevo, da obstaja na Slovenskem
petcetrtinski ljudski ples.

Na str. 69 te razprave sem omenil, da smemo napeve iz Kubovih zbirk
zdruziti po skupinah. Posamezni napevi teh skupin so si tako podobni. da
jih imenujemo variante. Ako variante pfimerjamo z raziskava-
njem v prejinjih odstavkih, doZzenemo, da nas ni zanimalo v
taki meri to, kar jih druzi, temveé¢ ono, kar jih loéi.

O. Hostinsky razpravlja o ¢eski ljudski pesmi (Ceska svéiskd pisen
lidova, str. 49 do 93) na osnovi variant in iS¢e podobnosti med pesmimi z
glasbenega vidika. 1z tega izvaja vzporednost z besedili oziroma narobe.
1z podatkov Hostinskega razvidno izhaja, da niso vse variante iz iste dobe.
Krajev ne omenja podrobno. Torej vzoree k variantam ni vezan le na
doloéeno dobo. ;

Kubov zapis 5t. 753 (Notranjsko) v P. sl. ima tamkaj variante v 5t. 58
(Dolenjsko) in v §t. 122 (Bela Krajina). Variante teh napevov so Se dan-
danes razSirjene med slovenskim ljudstvom. Pred nekaj leti sem jih sliSal
v Prekmurju in na koroSki svatbi. Prav ta koroSka varianta, ki je razen
nekaj tonov popolnoma podobna Kubovemu zapisu v P. sl. . 75, se me-
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li¢no sklada s poslednjo varianto glavnega {emata v Smetanovi simfoniéni
pesnityi »Vltavac. Fr. S. Kuha¢ ponazoruje v razpravi »Josip Haydn i
hrvatske narodne popievkes, koliko hrvatskih ljudskih napevov je Jos.
Haydn uporabil v svojih skladbah.

Po vsem tem lahko sklepamo, da melodiéni vzorec k variantam.
t. j. tema ni vezan na neko dobo. pokrajino, narod ali socialno
plast. Iznajti tema torej ni nujno potrebno za skladateljsko delo. Visoka
umetnost nudi dovolj primerov. v katerih so skladatelji uporabili tuj tema
za lastno skladbo. Skladanje po tujem tematu ni najpogostejsi pojav visoke
umetnosti. V ljudski umetnosii pa je to prav nasprotno. Zato najdemo v
velikem Stevilu ljudskih napevov lé majhno Stevilo osnovnih tem. Tezko
pa je ugotoviti izvor temata. Ker tema ni vezan le na dolotno druzbeno
plast v doloc¢eni dobi, tudi ni znadilen le za to druzbeno plast. Znaéilno je
pa, kako si neka druzbena plast nek tema priredi in kako se tema v njej
razvija. Tema se izpreminja po znaéilnih lastnostih te druz-
bene plasti. Najti pot k ugotovitvi teh znaéilnih lastnosti je
bila naloga tega razpravljanja. .

Vpradanje je, kaj variante prav za prav zdruzuje in kaj jih loéi.
Splogno tega ne obravnavam. Ze prej sem pa omenil, da sem razpravljal
o tem, v ¢emer se variante razlikujejo. Variante se torej razlikujejo v
ritmi¢nih kvantitetah, v taktih, v tempu, v melodiénih intervalih, v razsegu
itd. Toda &m manj skupnega imajo variante, tem bolj se oddaljujejo in
tem bolj prehajajo v drugo skupino variant. Varianie najpogosteje zblizuje
podobna usmerjenost k osrednjim tonom, povezanost nekaterih tonov in
intervalov z dolotnimi ritmi¢nimi kvalitetami in tudi podobno ¢lenjenje
forme.

Torej bi lahko sledili variantam nekega temata po raznih pokrajinah,
druzbenih plasteh in dobah ter po razlikah ugotovili znaéilnosti posamez-
nega glasbenega izrazanja. Toda za takSen postopek bi morali imeti na
razpolago veliko stevilo variant s to¢nimi podatki krajev., dobe in ljudi,
ki so jih peli. Nabrani napevi seveda le deloma ustrezajo tej zahtevi. Zato
moramo dolofene razlike t. j. znaéilnosti napevov v posameznih pokrajinah,
dobah in druzbenih plasteh izvajati le iz napevov. ki imajo podatke. Po
izsledkih pa lokaliziramo napeve brez podatkov in napeve s podatki, o
katerih pravilnosti dvomimo. Kajti napeve takih znadilnosti, ki ve¢inoma
ne soglasajo z znacilnostmi kraja. kjer smo napeve nasli, lahko smatramo
za priseljenke. V tej razpravi nisem iskal takSnih primerov po pridobljenih
ugotovitvah. Podatke. ki sem jih pridobil na tako majhnem Stevilu napevov,
ne morem smatrati za dokonéne, ¢eprav nekateri izsledki izkazujejo so-
glasnost z dognanji raziskovalcev slovenske ljudske pesmi. Prav to pa kaze
delno uspefnost tega raziskavanja in vzpodbuja k nadaljevanju v tem
praveu na mnogo obseznejSem gradivu, kar bo Sele omogoéilo zanesljivejse
izsledke. S pomoéjo teh bo mozno pristopiti k nujni kritiki zapisov. Tako
pregledani napevi Sele bodo primerni za pritegnitev besedila in nadaljnje
raziskavanje.
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Slovenski pregovori in reki o vremenu,
letini in poljedelstvu
Ivan Saselj

a) O premenu in letini.

Ako je na sv. Neze dan oblatno, bo obilo graha.

April hladen in deZeven, kmet v jeseni sena ne bo reven.

Bele muhe letajo (sneg naletava), nam kozuhe obetajo (zima se pribli-
zuje, ko bo treba kozuhe obledi).

Bozitni dnevi zeleni. velikonoéni sneZeni.

Ce ceSplje v listju eveto, se obdrze.

Ce je na dan sv. UrSule lepo. potem vsak kasen kmet dovolj listja dobi.

Ce je slana v avgustn motna, bo vreme ostalo Se nadalje lepo, ¢e pa
pri¢ne z nevihto, bo z njo tudi konéal.

Ce na dan sv. Martina sonce sije, pade v treh dneh dez.

Ce o bozitu ni snega, Se bozica ni.

Ce suSec prag okoli pometa, nam dobro letino obeta.

Cesar avgust ne skuha, september ne more speéi.

Ce zime dolgo ni, kasno se Se zglasi.

Dan gori — sneg doli.



