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Razstava Jana Oeltjena in Elze Oeltjen-Kasimir

V januarju letos sta se prvi¢ predstavila naSi javnosti dva nemska
umetnika, ki Zivita in delujeta %e delj ¢éasa v Sloveniji, OldenburZan Jan
Oeltjen in njegova Zena Elza Oeltjen-Kasimir, ki je po rodu Ptujéanka. Jan
Oeltjen je razstavil vrsto oljnih slik, vefinoma z motivi iz Haloz in veé& por-
tretov, vrsto akvarelov, ki so pravtako velinoma motivi iz Haloz, Ptuja in
okolice in vrsto grafi¢nih listov, ki so poveini zasnovani v vsebinsko zve-
zanih vrstah. Gospa Elza Oe.-K. pa je razstavila veé portretov v Zgani glini,
zivalske sohice in vrsto akvarelov iz Dalmacije.

Ta razstava je bila v vel ozirih zelo pouc¢na ze zato, ker imamo v Ljub-
ljani le redko priliko videti umetnine drugih narodov, posebno pa umet-
nostno od nas tako razlitno razpolozenih severnjakov. Jan Oeltjen, ki je
doma iz Jaderburga (roj. 1880) na Oldenburskem, pa je po svoji zunanj$éini,
po temperamentu in po umetnostnem razpoloZzenju tipi¢en severnjak. Sveta,
ki ga obdaja, ne sprejema naivno in ga Se manj naivno upodablja v svoji
nmetnosti. Svet mu je samo gradivo, ki mu daje pobude za reSevanje ugank,
katere mu zivljenje pri vsakem koraku stavi na pot; svet mu je samo gra-
divo, s katerim gradi v svoji umetnosti drug svet, ki je prikladnejsi za
izpoved o tem, kar je spoznal in domislil do take jasnosti, da sili v viden
likovni izraz. Dvakrat zanimivo pa je za nas, ¢e je tako razpoloZeni umetnik,
ki nam je tuj po rasi, po duSevnem tipu, po vzgoji in po idealu umetnosti,
dozivel in umetnostno izrazil tudi na§ svet. Jan Qe.. ki je dozorel v umetnika
na severu v krogu nemskih, ali mogo¢e bolje nordijskih ekspresionistov, ki
se je navduSeval za umeinost E. Muncha in simpatiziral z umetnostnim ide-
alom berlinske skupine »Die Briicke — Most¢, Zivi Ze delj ¢asa med nami,
v Ptuju in v vinorodnih Halozah in te kraje ves fas z vnemo upodablja
v svojih delih.

Severnjak in ekspresionist sta ze sama zadosten povod, da se nekoliko
pomudimo pri Oeltejevi umetnosti. Temu pa se je pridruzeval Sse moment,
da Oeltejevo delo tako nazorno pojasnjuje, kaj je ekspresionizem, da kar
sili k razpravam o bistvu umetnostnega, posebno ekspresionisti¢nega ustvar-
jenja. Ker pa ima vsako umetnostno ustvarjanje vselej in bistveno tudi
ekspresivni znacaj, in je pot, po kateri zori ekspresionisti¢na umetnina, sa-
mo na izrazit nalin poudarjena pot, po kateri nastaja umetnina sploh, je
mogla prav ta razstava ob¢éinstvu ilustrirati marsikatero bistveno sestavino
poglavja o umetnosti in ga za dober korak pribliZati razumevanju umetnosti
sploh.

Za Cloveka ima svet, v katerem zivi, dva izraza, objektivnega, ki obstoja
izven nas in daje okvir nafemu Zzivljenju in drugega osebnega, subjektiv-
nega, ki nastaja in se izpopolnjuje tekom naSega Zzivljenja po nestetih
drobnih vtisih in Zivi v nas kot naSa samo nam lastna podoba objektivnega
sveta.

Umetnost je bistven del naSega tipanja v obdajajo¢i mas objektivni
svet, da bi ga spoznali, in torej kos naSega Zivega zivljenja. Kar se po ¢lo-
veku izraZa in uresniuje, Zivi iz obeh izrazov sveta, iz objektivnega, ki




293

stoji kot nekaj vsaj navidez trajnega izven nas in iz onega notranje nasega,
ki z nami neprestano raste, se izpopolnjuje in zaokroZuje. Ker na$ pred-
stavni svet iz obeh enako ¢rpa, je tudi umetnost lahko oboje: posnetek
resni¢nega sveta, pa tudi njegova osebno izraZena podoba.Kadar umetnik
upodablja vidni in otipljivi svet, kakor je v svoji stalnosti, je njegova umet-
nina posnetek sveta, ¢e pa upodablja svet, kakor je v nas, ustvarja podobo
sveta, ki je resni¢nemu predmetu vzporedna, ne potrebuje pa biti toéna.

Tu je izhodis¢e impresionizma in ekspresionizma, ki se opirata na oznacena
| dva pola v dozivljanju sveta, na neposredni vtis ob sretanju naSih ¢utov
! Z njim, in pa izraz tiste podobe, ki jo je svet dobil, ko je pre3el v naSo pod-
i zavest in se v na3o zavest vrnil kot simbol, oznacba, bistvena podoba kakega
dozivetja.

Svet sprejemamo, kolikor prihaja v poStev upodabljajoéa umetnost,
po dveh potih, s tipom in gledanjem. Temu ustrezata dva natina upodab-
ljanja, risarsko plastiéni, otipljive lastnosti teles posnemajo€i nadin, in
optiéni, na lise barv in svetlobnih tonov se opirajoéi, v oZzjem smislu slikarski
nacin.

V upodabljajo¢i umetnosti se oba nalina pogosto meSata in druzita.
Kakor imamo v kiparstvu slikoviti (impresionisti¢ni) nadéin poleg strogo
plasti¢nega, imamo tudi v slikarstvu plasti¢ni slog poleg strogo slikarskega.
Ce pa eno in drugo stroko strogo pojmujemo, moramo kiparstvu, plastiki
dodeliti kot podlago tip, slikarstvu pa gledanje, oko. Ce se strogo omejimo
na njegov znacaj, sprejema oko drazljaje svetlih in temnih ali barvastih
lis in Sele v drugi vrsti, po skusnji tudi »otiplje« plasti¢ne lastnosti pojavov.

Posebno v novejsi dobi se v teoriji in praksi pogosto poudarja nacelo
Cistega slikarstva, ki pozna samo tonsko barvno lis in izkljucuje wvsako
drugorodno primes. Klasi¢en je bil v tem oziru impresionizem, ne zaostaja
pa za njim tudi velik del takozvanega ekspresionizma, in tudi Oelten spada
v vrsto tistih slikarjev, ki so po svoji formi zagrizeni sslikarjic. Slikarstvo
kot problem upodabljanja sveta in ekspresija kot izraz upodobljenega sta
osnovni podlagi Oeltjenove umetnosti.

Zelo znaéilno se deli Oeltjenovo delo na tri skupine, na akvarele, slike
v olju in grafiko. Kmalu se prepricamo, da so to tudi tri vsebinsko razli¢ne
sestavine celote njegovega ustvarjanja. Edino akvareli nastajajo pred na-
ravo samo. Zanj kot slikarja v ozjem pomenu so najbolj znadilni ker se
7e tu, kjer bi pricakovali verno podobo objektivnega sveta, kaze njegovo
nagnjenje k ekspresionisti¢ni zgradbi slik. On namreé naravni motiv, celo
tam, kjer se zdi najbolj naravno zajet, Ze pri tem prvem prenosu v umetno
podobo znadilno preuredi. Kako malenkost, ki ga moti, izpusti, kako potezo,
ki je za znaaj motiva znatilna, pa izpopolni, zaokrozi in tako ze pred na-
ravo tudi sam gradi njeno podobo. Znacaj haloske pokrajine, ki je meiz-
¢érpen v svojih variacijah kakor razburkana morska povrsina, v njegovem
bistvu dobro obc¢uti in ga skuSa v svojem delu poglobiti. Opazamo pa, da ne
izbira samo objektivno znalilnega, ampak predvsem tako, ki ima kako vred-
nost zanj kot vizionarni, nevsakdanji, v barvi ali ¢rti zagonetni, posebno
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po emocialnih momentih za podzavestno snovanje umetnika kakorkoli po-
membni pojav. Tako Oeltjen Ze naravni svet doZivlja v nenaravni, vizionarno
idealizirani obliki. Ceprav Oeltjen kot zagrizen »slikar< popolnoma odklanja
plasticne momente v gledanem svetu, ima zanj poleg tonske in barvne lise,
ki mu je osnova pri zgradbi slike, vendar tudi ¢rta mocen pomen. Vendar
ne kot risarska ¢rta, ampak kot ekspresivna é&rta, érta, ki izraza znacaj
pojava. V tej potezi se njegovo sslikarstvoc priblizuje grafiki in se ne ¢&u-
dimo, ¢e tako svoje akvarele kakor oljne slike véasih skoraj neizpremenjene
prenasa v lesorez, kateremu so po svojih linearnih in tonskih vrednotah
najblizje.

Akvarel je Oeltjenu samo nekaka pomoZzna stopnja za ustvarjanje del
popolnejiega reda, slik v olju in grafiki. Teh nikdar ne ustvarja pred naravo
neposredno, ampak doma v delavnici po akvarelih, po skicah narejenih po
spominu in po podobah, ki so v njem polagoma zorele do oblike, ki jo
smatra za mnajboljsi izraz tistega, kar je ob naravnem motivu v globlji res-
ni¢nosti dozivel. V tem oziru je za Oeltjenovo ustvarjanje znacilno in pro-
gramati¢no eno njegovih glavnih del, Veter ob Weseri. V krajini ob Weseri.
ki mu je po svojem znalaju posebno prijala, je stala mala kréma, kamor je
rad zahajal ob vecerih. Nek vecer je naredila v obrezni krémi nanj poseben
vtis neka razigrana druzba. Ta posebni vtis ni bil toliko vtis resni¢nega
dogajanja, ampak eden tistih vtisov, ki jih toliko sprejmemo, ki nekoliko
vzbude naso pozornost, a se prave, tocne vsebine tega, kar smo doziveli,
niti ne zavemo. K temu veceru se je v dusi veckrat povracal, dokler se ni
razrastel v njem v nekaj, ¢esar v naravnem dogodku sploh ni bilo, v neiz-
rekljivo, stvarno skoraj neulovljivo podobo lepote velernega razpolozenja ob
Weseri. Naslikal je sliko, ki razen splo$nega zna¢aja pokrajine nima ni¢
skupnega z resni¢nim dogodkom. Na levi je breg z gostilnisko mizo, v sredi
je reka z ladjo v neki razdalji in ¢ez pokrajino daljen pogled. Pri mizi na
levi sedita s hrbti k vodi obrnjena dva stara moZza in sanjarita predse. na
drugi strani pa sta popolnoma naga, zavzeto k vodi v daljavo zazrta fant
in dekle. Fant sedi, dekle pa je vstalo prevzeto ¢udne odlo¢nosti. Da tu ne
gre za realno, ampak ekspresivno simboli¢no podobo doZivetja in da sta
fant in dekle samo vizionarni izraz prekipevajoce zavzetosti, ki jo je dozivljal
tisti veder umetnik, je jasno. Neizrekljivo vsebino resni¢nega dogodka je
izrazil v njemu vzporednem v podzavesti oblikovanem naslikanem dogodku.

Taka je tudi vsebina njegovih halotkih pokrajin: Vsak dogodek in
motiv je preoblikovan v podobo, ki ni slufajna in ki more stalno izrazati
umetnikovo doZivetje, ker bistvene momente dogajanja stopnjuje do naj-
vi§je izrazitosti, pogosto do prapodobe kakega giba ali dejanja samega. Tako
postaja Oeltjen iz upodabljalca sveta poet, ki realni svet ustvarja na novo,
prepri¢evalen pesnik stvarnosti.

Ze te podobe so pogosto mo¢no Cuvstvene, sanjave, melanholi¢ne, Se bolj
pa velja to za grafiko, kjer je Oeltjen v prvi vrsti pesnik. Poleg posameznih
listov je Oeltjen ustvaril ve¢ vsebinsko v vrste zvezanih listov, tako
Bozjo pot (osem radirank), Poletje (dvanajst litografij), Ledolom v Livlandiji
(osem lesorezov), Trgatev v Halozah (osem lesorezov), Sre¢anje in drugo.
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Trgatev v Halozah je vzporedna njegovim slikam iz Haloz. Najbolj pa se
Oeltjen-pesnik osebno izraza v Srefanju, ki je lirien izliv njegove duse.
Oeltjen je tudi portretist. Znacilen je bil v tem oziru njegov lastni
portret, ki ga je dobro karakteriziral v zanosu s plavimi severnjaskimi oémi.
Pesem, ki jo poje v svojih slikah Oeltjen o naSi zemlji, ima mocno
tuj napev, je pa resni¢na in pristna.

Gospa Elza Oeltjen-Kasimir je kiparica, ki se posebno odlikuje v Zgani
glini. Ustvarila je ve¢ dobro karakteriziranih, vsebinsko poglobljenih portre-
tov in mnogo dekorativne plastike. Svoja glavna dela je izvrsila v Oldenburgu,
kjer krasi portal kolodvora devetdeset reliefov s prav posrefeno oblikova-
nimi motivi iz Zeleznikega in kolodvorskega Zivljenja. Frst

GLASBA

Koncert Akademskega pevskega zbora

1. aprila je nastopila v unionski dvorani skupina idealnih, izredno po-
zrtvovalnih mladih peveev-akademikov, ki se je oblikovala v reprezentativen
vokalni korpus APZ. V posebni misiji je APZ nastopil Ze drugi¢ pred naSo
javnostjo s skoro senzacionalnim uspehom.

-V tej razrvani dobi je eksistenca APZ za na3o glasbeno kulturo velikega
pomena. Predvsem je kvaliteta samega zbora namah podrla zastarel naéin
zborovskega $tudiranja, na drugi strani je pokazal APZ povsem novo orien-
tacijo glede obdelave naSe narodne pesmi, ki sloni na upoStevanju takih
smernic, ki so jih mnogi na8i prejS$nji glasbeniki prezrli ali pa jih niso bili
sposobni realizirati.

Pevski zbor APZ je izklesano zvolno telo, katerega zvo¢ni terem je,
bodisi v diskantu ali basu, individualno $olan, kar je pri nas menda edinstven
primer. Dirigent je strategi¢no uravnovesil skladnost dinami¢ne ekspanziv-
nosti stuttija<, ki pomeni za zborovsko tehmiko podajanja tezak problem.
»Tutti« zahteva vse, od dirigenta ravno tako kot od zbora. Vzrok za to ti¢i
v akustitnih, do danes Se ne docela pojasnjenih vpraSanjih. (Na primer: v
obliki akustiénega objekta visi zvo¢na odpornost, elasti¢nost itd.) Prav posebej
moram omeniti smisel za agogi¢ne variacije, ki so bile odli¢no izvedene
posebno v Ukmarjevi »Cukovi Zenitvi¢, ki je potencirano polifonska skladba.
Zanimiv, ob¢udovanja vreden je bil, mogofe misljen, mogoce tudi sam od
sebe nastali generalni ritardando, ki ga je podpirala pretehtana finesa Ma-
roltove eksaktnosti (Flosarji). Semtertja bi si kdo Zelel ved zaokroZenostt
podajanja ali, bolje receno, bolj vidne razlike dinamike, vendar bi potem
teZje zasledili zelo jasno vez z instrumentalno glasbo. Smisel dirigentske
agresije je prav briljiral. (Cukova Zenitev, Kralj Matjaz). Poedine zvoéne
skupine (divisi) so dokazale velik smisel za polifonsko podajanje, registri
diskanta (tenor) so bili mehki, zvo¢ni; nastavki to¢ni in intomacijsko ¢isti,
le proti koncu nekoliko krhki, kar je vzrok v tezkih partijah, ki so postajale
vse tezje zaradi akusti¢nih situacij. Prepri¢an sem, da takih Zrtev in studija
ne prenese noben pevski zbor pri nas.



