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DRAMATIKA PETRA WEISSA —
PRIZORISCE ZGODOVINE

Ce bi hoteli na kratko oznaditi dramatiko Petra Weissa in njegovo
gledaliSko estetiko z ozirom na gledalca, bi lahko rekli, da je njeno bi-
stvo v tem, da se avtor namenoma odvraca od martiroloSke ¢ustveno-
sti in nas sili k razmi$ljanju. Gre za to, da gledalec razume in izluséi
jedro avtorjeve misli, da pravilno reagira in se opredeli glede na pro-
blematiko sodobnega sveta. S tem, da je vnesel v gledalis¢e dialektiko,
je odgovoril na vprasanje, kakSna naj bi bila vloga gledali$¢a v danas-
nji druzbi: dramati¢na napetost je rezultat boja med posameznimi fe-
nomeni. Pri Maratu je ta napetost izraz velikega socialnega dialoga in
ta dialog je najbrz edini na¢in obravnavanja problemov nasega casa.
In »v dialogu,« pravi Peter Weiss, nje de Sade tisti, ki se konéno umak-
ne, medtem ko Maratove besede ostanejo in kazZejo pot v bodo¢nost.«

Oblast, ki je dolgo vrsto let preganjala de Sada zaradi Skandaloz-
nih spisov in idej, ga je naposled zaprla v charentonsko norisnico, kjer
je izumil psihodramo, terapijo, po kateri naj bi se blaznezi s pomocjo
dramske igre sprostili. In to gledalis¢e v gledaliS¢u je izhodiS¢e Weisso-
vi drami. Od tod tudi vse moznosti gledaliSke odmaknjenosti: igra o
usmrtitvi Marata, ki jo igrajo charentonski norci leta 1808, obravnava
sicer dogodke iz leta 1793, v resnici pa gre za probleme naSega c¢asa.

Torej trije razlicni tokovi, tri enako vazne silnice zgodovinskega
pomena.

Pred nami je tedaj dokaj posrefen poizkus, da bi dobilo gledalisce
nov impulz z upoStevanjem brechtovskega principa odtujitvenega gle-
dali&éa, kajti tudi pomen te drame, ki jo igrajo norci, je tu in tam do-
kaj brechtovski: revolucija ni nikdar kon¢ana, pa¢ pa je vedno izpo-
stavljena nasprotnim silam. Kri terja novo kri, starim privilegijem sle-
dijo novi. Vedno je treba vse znova zaleti in se neprestano otresati raz-
nih Napoleonov, rusiti to, kar je staro, ker je novo Ze v naslednjem hi-
pu presezeno. Clovek nehote pomisli na idejni svet dramatike Jeana

Geneta (Balkon, Crnei) in na Artaudovo prizadevanje »zgrabiti gledalca
za Zivece.

Peter Weiss je danes znan ne samo v obeh Nemdijah, temveé tudi
v drugih dezelah po svetu in velja za enega najvecjih pisateljev naSega
casa.

Rodil se je 8. novembra 1916 v berlinskem predmestju Nowawes.
Leta 1934 se je izselil, Zivel v Angliji, na CeSkem in od 1939 dalje na
Svedskem. Zdaj zivi v Stokholmu in piSe v nemskem jeziku. Njegovo
prvo gledalisko delo Die Rotunda je imelo ve¢ uspeha v radiu kot pa
na odrskih deskah. Njegovo pripoved Der Schatten des Korpers des
Kutschers so odklonile vse nemske in Svedske zalozniSke hiSe, dokler
ni izSla 1959 v zalozbi »Suhrkamp« in odprla avtorju vrata v literarni
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svet. Po tem uspehu je objavil Weiss $e naslednja dela: Abschied von
den Eltern, Fluchtpunkt, Gesprdch der drei Gehenden, dramsko delo
Die Ermordung Marats in nazadnje Die Ermittlung (Raziskava). Osnova
te igre je frankfurtski proces proti zlo¢incem iz Auschwitza; »oratoriju«
v enajstih spevih, od katerih je vsak razdeljen na tri dele. Torej skupaj
triintrideset spevov kot pri Danteju. Weissov namen je baje ta, da na-
piSe Bozansko komedijo modernega ¢asa, v kateri naj bi bili »vsi uradni
zlo¢inci od Franca do Verwoerda, od Salazarja do Trujilla postavljeni
pred svoje zrtve«. Raziskava naj bi bila torej eden od sestavnih ele-
mentov te Siroke pesnitve.

Janez Negro

DRAMATIKI BREZ ALTERNATIV

POGOVOR S PETROM WEISSOM

Zalela sva pri zadetku, pri njegovih otro$kih letih:

Svojo mladost sem prezivel v Nemciji. Pred vojno smo emigrirali.
Cesto se sprasSujem, kaj bi se bilo z menoj zgodilo, ko bi ne imel srece,
da je bil moj o¢e Zid in sem tako moral emigrirati. Vsi moji prijatelji
so ostali tam. Ne vem, kaj bi bil storil, ko bi bil tedaj ostal v Nem¢éiji.

Se bojite, da bi bili tudi vi zapadli nacistiéni blaznosti?

Prav zato je tako straino, ker mi je bila prizanesena kazen, ki je
doletela vse druge. Spominjam se, da se takrat, ko sem takoj v za¢etku
zapustil Neméijo, nisem pocutil kot junak, ki odhaja, da bi se boril
proti faSizmu. Zelo sem bil razo¢aran in sem si mislil: »Zdaj sem vse
izgubil, prijatelje in dosedanje Zivljenje.« Moral sem se znajti v novem
zivljenju, ki mi je bilo povsem tuje, v Zivljenju, ki sem ga bil poznal
samo od zunaj.

In vendar ste ostali Se naprej v emigraciji. Ste jo potrebovali ali
ste se nanjo navadiliy

Mislite, da ima tak$no psihi¢no brezdomovinstvo kakrsne koli
prednosti?

Kdor ne ¢uti pripadnosti k nobeni dezeli, postane tako svetovljan.
Zanima me vse, kar se danes na svetu dogaja. Pravzaprav ne zivim v
majhnem Kkraju, kjer prebivam, zato je vsak dogodek zame aktualen.

Mislite, da hocete s svojim delom tudi spremeniti druzbo?

To se mi zdi potrebno. Ne verjamem, da je dovolj, ¢e samo piSes.
Ni dovolj, ¢e piSem o osebnih zadevah. Mislim, da ne bi smel pisati
popolnoma ni¢ drugace kot z namenom, da bi vplival na druzbo ali jo
hotel spremeniti.

Hocete s tem reci, da imate kot umetnik enake namene kakor
Brecht?

Lahko si ustvari§ svoje mnenje o idealni druzbi, o idealni sociali-
stiéni drzavi, kakor je to storil Brecht. V vseh svojih delih pravi: »Ziv-
ljenje, kakrino je sedaj, je slabo. Slabo bo tudi ostalo, dokler bodo lju-
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dje drug drugega zatirali.« Navzlic temu ni nikoli mogel prikazati tiste-
ga povsem spremenjenega zivljenja. Ce namre¢ opazuje$ socialisti¢ne
dezele, kjer so bile uresni¢ene njegove politi¢ne zamisli, takoj zbu-
dijo tvojo pozornost tamkajSnje nepravilnosti. Nikdar ne bi mogel
Ziveti v dezZeli, kjer ne bi smel brati, kar bi hotel in kjer ne bi smel
povedati, kar bi rad povedal. Po drugi strani natan¢no vem, kakor je
tudi Brecht vedel, da ta druzba, zahodna meS§¢ansko-kapitalisti¢na druz-
ba prav tako ni tak$na, da bi rad Zivel v njej.

In vendar ne bi hoteli, kakor pravite, Ziveti v deZeli, ki pripada ko-
munistiénemu bloku.

Odlocili ste se za kapitalisti¢no druzbo in v njej Zivite.

Razocaranje nad socializmom tudi ni brez pomena. V njem je to-
liko reé¢i, s katerimi se ne morem veé¢ strinjati. Po mojem mnenju je
Sartre to zelo jasno izrazil, ko je obrazlozil, zakaj ni hotel sprejeti No-
belove nagrade. Rekel je, da so njegove simpatije seveda Se vedno na
strani, ki jo smatra za boljSo in to je zanj socialistina stran, ¢eprav
se nekako ne more z njo povsem strinjati. Ker Zivi v mes§¢anski druzbi
in je v njej zrasel, se je sam nekako pomeS$éanil. Njegov problem je
torej, da se hoc¢e osvoboditi meSdanske druzbe, v kateri Zivimo. Toda
to ga ne ovira, da ne bi opazil vseh negativnih vidikov socialisti¢ne
druzbe. Zanj ni reSitve, ker ne more napraviti kompromisa.

Mislite, da daje Beckettovo delo sprejemljivo alternativo?

Beckett je spoznal brezupnost polozZaja. Vdal se je v to, da ¢lovek
ne more ni¢esar spremeniti in Zivi naprej v tej strasno tesnobni atmo-
sferi. Zivi ko neke vrste embrio v svetu, ki je zanj premocan in pre-
velik, da bi lahko v njem sodeloval. Smatram, da mora imeti umetnost
mo¢, da spremeni zZivljenje, sicer je zgresila svoj cilj.

Vse to je zelo obcéudovanja vredno. Toda zdi se mi, da ima zelo
malo opraviti s prakso. Sile, ki so delovale v zadnji ¢etrtini stoletja —
svetovna vojna, koncentracijska tabori$éa, atomske bombe — Ze sko-
raj ne spadajo v politiko, prav gotovo pa me v politicno podrocje, ki
ga lahko na odru obravnavate.

Tudi to je politika, saj je svet v rokah politikov in mi jim lahko
gledamo na prste. Natanéno vemo, kaj se bo zgodilo, toda presibki smo,
da bi lahko vstali in rekli: »Tako ne gre. Pro¢ z bombo. Temu naspro-
tujem.« To ni¢ ne pomaga. Zato moram iskati pot, ki bo pokazala, ka-
ko ogroza bomba moje zZivljenje. Za umetnika bi bilo seveda idealno,
da bi razmere, v katerih Zivimo, tako Zivo opisal, da bi ljudje, ko bi
to brali ali videli na odru, domov gredé rekli: »To moramo spreme-
niti. Tako ne gre ve¢ naprej. Pri tem ne bomo ve& sodelovali.« Dokler
se mi to Se ni posreéilo, nisem resni¢en umetnik.

Ste zavoljo tega uporabili umobolnico kot kraj dogajanja za »Mara-
ta — Sada«, da bi s Sokom prisilili gledalce k pozornosti?

V tak$nem okolju lahko govori$§ skoraj o vsem. Med umobolnimi
ima$ popolno svobodo. Lahko pove§ zelo nevarne in neumne reci.
Skratka vse, obenem pa vplete$ tudi politi¢no propagando, ki jo Zeli§
posredovati obéinstvu. Ko bi bil v tej igri uporabil vzgojna sredstva,
kot bi bil to morebiti storil Brecht, se mi ne bi bili posreé¢ili moé¢ni éu-
stveni uc¢inki, ki sem jih hotel doseé¢i. Prav zato, ker so ti ljudje umo-
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bolni, delujejo njihove izjave toliko mocéneje. Zelo so podobni povsem
vsakdanjim ljudem. Zivijo v umobolnici, radi bi nekaj povedali in ima-
jo velike tezave, kako bi se izrazili. Nimajo nikakrine svobode.Ne sme-
jo povedati, kar hoc¢ejo in ko bi to storili, bi jih ndpak razumeli ali
pa bi oblastniki rekli, da so pa¢ samo norci.

3 mKaée, da odklonite vsako politi¢no reSitev, preden jo sploh opre-
eLite.

Celo ¢e sem mnenja, da je ves svet, svet politike $e posebno, svet
blaznosti, me vendarle zadeva. Prav ni¢ mi ne pomaga, ¢e rec¢em: »Po-
litiki so nori, vsa situacija je sedaj popolnoma nora. S tem nodem
imeti ni¢ opravka.« Nedvomno sem sredi tega Zivljenja in vse, kar se
zgodi, zadeva tudi mene. Tako moram zavzeti neko stalisée, dasi je po
mojem mnenju vse noro. Prav v tem je velika tezava, v tej dvojnosti,
ki se ji ne moremo izogniti: na eni strani skrajni individualizem, na
drugi strani druzbena sprememba v tem svetu umobolnih.

Mislite, da je politika sama na sebi neke vrste norost? Ce je to ta-
ko, potem sledi, da niste politi¢ni pisatelj — navzlic vasim nameram.

Ne, morebiti res nisem, saj se moram ukvarjati s politiko samo za-
to, da bi priSel v stik s tem norim svetom, v katerem Zivimo. Prebrati
moram samo govore nasih politikov in vidim, kako so le-ti blizu blaz-
nosti. To gre tako dale¢, da sploh ni¢esar ve¢ ne razumem. Po drugi
strani jih moram znati razumeti. Moram vedeti, kaj mislijo, saj sem
prisiljen Ziveti v njihovem svetu. Zavoljo tega ¢esto ne morem dati jas-
nih reditev, ker tudi svet, v katerem zivimo, ni jasen. Nor in preveé
zapleten je, da bi ga lahko razumel.

Ali kot umetnik ne ustvarjate alternativnega sveta, kakor si ga vi
zamisljate in je sad vase zasnove?

Ne, moja edina alternativa je, da pokaZem svoje dvome, negotovost
mojega poloZaja in teZave, skozi katere se prebijam, da bi naSel ka-
krsno koli resitev. Veé ne morem.

Je torej veéna umobolnica va$ politi¢ni odgovor?

Ker ne verjamem v politi¢ne druzbene oblike — take kot so da-
nes — si ne upam predlagati kakrsne koli druge. Seveda je to znak sla-
bosti. Mnogo bolje bi bilo, ko bi lahko rekel o sebi; »Sem prepri¢an
komunist« ali »Sem skrajni socialist«. Potem bi lahko kaj povedal. To-
da stojim samo v sredini. Zastopam staliS¢e, ki meni samemu ni vSec.
Morda bom lahko, ¢e bom Ze pisal, izoblikoval kako misel. PiSem, da
bi naSel, kje stojim. Zato moram vsakokrat vplesti vse svoje dvome.
Sedaj &e ne vidim kake alternative, vendar upam, da mi bo to nekega

dne uspelo.
Prevedla IRENA JURAK

(Pogovor je zapisal A. Alvarez za BBC London in je bil najprej ob-
javljen v londonskem d&asopisu »Encore«. Nemska gledaliska revija
»Theater heutex ga je objavila skrajSanega v posebni Stevilki »Theater
1965«, odkoder je tudi na$ prevod.)
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Peter Weiss

OPOMBE K ZGODOVINSKEMU OZADJU
NASE IGRE

Se preden so Sada zaprli v vincensko trdnjavo in v pariSko Basti-
ljo, je prirejal gledaliske igre v svojem gradu La Coste. V trinajstih le-
tih, ko je bil v jec¢i, (med njegovim triintridesetim in Sestin&tiridesetim
letom,) je poleg proznih del napisal tudi trinajst dram. V poznejsih le-
tih je tem pridruzil Se kak ducat tragedij, komedij, oper, pantomim ter
enodejank v verzih. Od vseh teh iger so v ¢asu, ko je bil od 1790 do
1801 na prostosti, v nekem gledaliS¢u uprizorili le Oxtiern ou les mal-
heurs du libertinage, a igra je povzrocila Skandal in so jo takoj vzeli
z repertoarja. Od 1801 do njegove smrti 1814 je bil Sade interniran v
umobolnici Charenton in tam je imel nekaj let priloznost, da je s paci-
enti insceniral igre in v njih tudi sam nastopal. Charenton je bil (po
opisu J. L. Casperja, Charakteristik der franzdsischen Medizin, Leipzig,
1822) zavod, ki so vanj zapirali tudi take ljudi, ki niso bili dusevno bol-
ni, a so se s svojim vedenjem v druzbi onemogocili. V tem zavodu so
bili zaprti ljudje, »ki so zagreSsili take stvari, za katere ni bilo spodobno,
da se jih obravnava na javnih sodnijskih razpravah, pa tudi ljudje, ki
so jih prijeli zaradi hudih politi¢nih prestopkov, ali pa taki, ki so se
izkazali kot slabo orozje v spletkah visokih krogov«. V pariSki druZbi
je veljalo za le nekaterim dostopno zabavo obiskovati Sadove pred-
stave »v skrivaliS¢u za moralni izmefek meS¢anske druZbe«. Vendar
domnevamo, da so vsebovale te prireditve ponajvec deklamacije v takrat
obi¢ajnem slogu, kajti ve¢ji del Sadovih dramskih del se ne more me-
riti z drznostjo in konsekventnostjo njegove proze. V igri Dialogue en-
tre in Préire et un Moribond, zlasti pa v delcu La philosophie dans le
Boudoir se razlotno pokaZe njegova dramati¢na zgradba, kajti menja-
vajo se razglabljajoli in filozofski dialogi s prizori telesnih izgredov;
tudi iz njegovih romanov, ki so polni izredno konkretnih opisov dejanj,
se da povzeti, da je mislil v slikah. Njegov odnos do Marata, kakrs-
nega prikazujemo v tej igri, je popolnoma izmisljen in izhaja le iz ene-
ga samega resni¢nega dejstva, da je Sade govoril na Maratovi pogrebni
svectanosti, pa Se v tem govoru je Sadov odnos do Marata nejasen, ker
je imel Sade ta govor predvsem zato, da bi resil svojo lastno glavo, kaj-
ti takrat je bil nanovo ogrozen in je bil Ze na seznamu Zzrtev, doloc¢enih
za giljotino.

Pri konfrontaciji Sada in Marata nas zanima predvsem konflikt
med skrajnim individualizmom ter mislijo na politiéni in socialni pre-
vrat. Tudi Sade je bil prepri¢an, da je revolucija potrebna, in njegova
dela so en sam napad na korumpirani vladajoéi razred, vendar ga stra-
Sijo nasilni ukrepi novotarjev, in tako sedi Sade kot moderni predstav-
nik tretjega staliS3¢a med dvema stoloma. Res je, da se po svojem pri-
hodu iz je¢e 1790 ponudi nacionalnemu konventu, postane sekretar sek-
cije Piques, kjer mu poverijo upravljanje bolnisnic, dobi tudi mesto
sodnika, vendar ostane samotar. Dolgo jetniSko Zivljenje mu je vtisnilo
svoj pecat, tako da se le stezka privaja obcevanju z ljudmi. In ¢e pra-
vi, da so mu ukrepi starega rezima prizadejali $kodo, se s tem ne more
heroizirati, kajti ni bil zaprt zaradi politike, temveé je bil obtoZen sek-
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Marat in Simone Evrard — Polde Bibi¢ in Ivanka Mezanova (z vaje za Weissovega
»Marata«).




sualnega razuzdanstva, to pa ga je v obliki njegovih nezasliSanih spisov
v novem rezimu ponovno spodkopalo.

Za kak3ne vrste upornika se je imel, je razvidno iz njegovega pis-
ma, ki ga je 1783 iz jeCe pisal svoji Zeni:

»Pravite, da mojih nazorov ni mogoc¢e obravnavati. Pa kaj zato?
Nor je tisti, ki drugim predpisuje njihove nazore! Moji nazori so sad
mojih preudarkov, sodijo k mojemu Zivljenju, k moji naravi. Ni v moji
moci, da bi jih sgremenil, in ¢etudi bi to bilo v moji moéi, tega ne bi
storil. Ta moj nac¢in miSljenja, ki ga Vi grajate, je moja edina tolaZba
v Zivljenju, laj8a mi vse moje trpljenje v jetniSnici, mi daje vsa moja
veselja na svetu in ve¢ mi je do njega kakor do Zivljenja. Moje nesre-
ge n}hpovzroéilo moje miSljenje, temveé jo je povzrodilo misljenje

rugih.«

Sada si tezko predstavljamo kot ¢loveka, ki deluje za javni blagor.
Bil je prisiljen igrati dvojno igro, po eni strani je zagovarjal Maratove
radikalne argumente, po drugi strani pa je videl nevarnost totalitarne-
ga sistema; tudi njegovi nazori o praviéni razdelitvi dobrin niso 3li ta-
ko dale¢, da bi hotel izroé¢iti svoje posestvo, in ni se ravnodusno vdal,
ko se je moral odredi gradu La Coste, potem ko so ga izropali in zaZgali.

V njegovih gledaliSkih igrah se kazZejo njegovi zadnji poskusi, da bi
se privadil obgevanju z ljudmi, a z blizajo¢o se starostjo je vse bolj
samoval in Zivel brez stika z ljudmi. Zdravnik umobolnice Charenton
ga popisuje takole: nSreéeval sem ga, ko je sam s podrsujoéimi, tezkimi
koraki, zanemarjeno oblecen, el skozi hodnike v bliZzini svojega stano-
vanja. Ce sem ga srecCal, sem ga pozdravil in odgovoril mi je na moj
pozdrav s tisto hladno vljudnostjo, ki odZene vsako misel na to, da bi
navezal pPogovor.« )

Da smo ga Maratu v njegovi poslednji uri postavili za sobesedni-
ka, naj bo naSa iznajdba, vendar pa Maratov poloZzaj, kakor smo ga
opisali v tej igri, ustreza resnici. Psihosomatska koZna bolezen, ki si
jo je nakopal, trpe¢ pomanjkanje v kletnih skrivali§¢ih, ga je prisilila,
da je zaradi ublazitve srbe¢ice po cele ure presedel v banji. V njej je
sedel tudi v soboto 13. julija 1793, ko je Charlotte Corday trikrat priSla
pred njegova vrata, preden so jo pustili noter.

Maratove izjave v igri ustrezajo po svoji vsebini, véasih do besede,
stavkom v njegovih spisih, ki so se ohranili v njegovi zapus¢ini. Tudi
kar zadeva njegovo Zivljenje, je vse, kar se omenja v igri, avtenti¢no.
Ko je bil star Sestnajst let, je zapustil odetovo hiSo, Studiral je medi-
cino, prezivel nekaj let v Angliji, zaslovel kot zdravnik, bil pa nepri-
znan kot znanstvenik, uzival ¢asti v druzabfem zZivljenju, a se je, potem
ko je bil druzbo Ze zdavnaj podvrgel svoji kritiki, povsem posvetil re-
voluciji ter so ga zaradi njegovega nespravljivega in naglo prekipevajo-
Cega temperamenta napravili za greSnega kozla, pripisujo¢ mu marsi-
katera grozodejstva. Sele pisci kakor Rosbroj, Bax in Gottschalk so za-
¢eli na zacetku naSega stoletja popravljati Maratovo enostransko po-
dobo in spoznali ostroumnost njegovih politi¢nih in znanstvenih trditev.
Ni je malodane osebnosti francoske revolucije, ki bi jo meS¢ansko zgo-
dovinopisje 19. stoletja prikazalo tako odvratno in krvolo¢no kakor Ma-
rata. Temu pa se ne ¢udimo, saj vodijo njegove tendence v ravni ¢rti do
marksizma, pa tudi Ze v nevarno blizino diktatorskega sistema, ¢eprav
sam vzklika: Diktator, ta beseda naj izgine, sovrazim vse, kar spominja
na mojstre in patriarhe!

Ko danes gledamo nazaj, moramo imeti v mislih, da je bil Marat
med tistimi, ki so sodelovali pri kovanju pojma socializem, in da je
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bilo v njegovih nosilnih prevratniskih idejah $e marsikaj nedozorelega
in pretiranega. V nasi drami smo mu postavili ob stran nekdanjega du-
hovnika Jacquesa Rouxa, ki s svojo agitacijo in strastnim pacifizmom
Marata Se prekaSa. Nismo se ozirali na to, da se je Marat Se v zadnjih
dnevih pred smrtjo odvrnil od njega in ga, morda v hipnem napadu
preganjavice, obsodil. Roux, ena izmed najzanimivejSih osebnosti revo-
lucije ima v nasi igri funkcijo spodbujevalca in skrajneza, nekaksnega
alter ego, ob katerem je mogoce meriti Maratove teze.

Prav tako smo si dovolili nekoliko samostojnosti pri opisu Zirondi-
sti¢nega poslanca Duperreta. Pri nas je konservativni patriot, kakrsnih
je bilo na tisoce, in mora v igri hoc¢e§ noce$ igrati ljubimca Charlotte
Corday, njenega pravega obozZevalca, nekega gospoda Tournelisa, ki je
iz Caena zbezal k pobeglim rojalistom, v Koblenz, pa smo iz igre izpu-
stili. V tej tocki se nismo toliko oddaljili od razpolozZenja, ki je znadcil-
no za nemirne ¢ase revolucije, ko sumnic¢enj in sodb niso resno prever-
jali in je moral ubogi Duperret, ki so mu caenski uporniki priporo¢ili
Cordayevo, to sre¢anje placati s svojo glavo.

Vendar ni Charlotte Corday nikomur zaupala svojega naklepa. So-
lana v ekstatiéni zamaknjenosti samostanskega Zivljenja, se je sama
odpravila na pot, in se, spominjajo¢ se na Jeanne d'Arc in na biblijsko
Judito, sama napravila za svetnico.

Igra je bila prvi¢ napisana od februarja do aprila 1963, dopolnjena
od novembra 1963 do marca 1964. Za marsikatere pobude za odrska na-
vodila, predvsem za otvoritveni prizor 5t.1 v narodni skups¢ini, za pri-
zor 5t. 27 in prizor 5t. 33 se moram zahvaliti reziserju Konradu Swinar-
skemu. Cunilla Palmstierna-Weiss je sodelovala pri koncepciji scene in
kostumov.

1. maja 1964

-

Marki de Sade — Jurij Soufek, Charlotta Corday — Duia Polkajeva, Duperret — Janez
Albreht (z vaje za Weissovega »Marata«)
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HENNINC RISCHBIETER

NEMSKA DRAMA JE TU!

»MARAT« PETRA WEISSA V SCHILLER THEATRU

Uspeh drame je bil silovit. Ve¢ina obéinstva je delo navduSeno spre-
jela. Avtorja in reziserja so obsuli z vzkliki odobravanja. Malo je bilo
predstav, ki so se koncale s ploskanjem, ki se ne bi hotelo polec¢i. V
istem gledaliS¢éu, to je v berlinskem Schiller-Theatru, kjer je pred pol-
drugim letom Walserjev »Eiche und Angora« dozivel neuspeh, je uspelo
delo Petra Weissa z nenavadnim naslovom »Zasledovanje in usmrtitev
Jeana Paula Marata — uprizoritev igralske skupine charentonskega zave-
tis¢a po navodilih gospoda de Sadac.

Zdi se, da v dosedanjem opusu sedeminstiridesetletnega avtorja ni
ni¢esar, kar bi kazalo na to igro. Weiss, ki se Ze dalj ¢asa ukvarja s
slikanjem in pisanjem ter je tudi reziral filme, ni dozivel uspeha in
to sorazmernega uspeha v svoji novi domovini na Svedskem, kjer pre-
biva Ze nekaj desetletij, temve¢ Sele v svoji stari domovini Nemdiji,
kamor se je (s knjizevnim delom) pozno vrnil. Prvi¢ je objavil 1960. leta
pri zaloZzbi Suhrkamp eksperimentalno, mikroskopsko natanéno prozo
»Der Schatten des Korpers des Kutschers«. 1961, in 1962. leta je objavil
dva zvezka tekoce in prijetno napisane avtobiografije (»Abschied von
den Eltern« in »Fluchtpunkt«), ki je odkrita, ob¢utena in analiti¢na. Leta
1963 je izSlo zopet eksperimentalno prozno delo, temac¢na in neenotna
balada v besedi in sliki »Das Gespriach der drei Gehenden« s strindber-
Skim opisom temnih spolnih zapletov in v surrealisti¢ni tehniki, kjer
se posameznosti okvirno zlivajo ena v drugo, v bistvu pa so sanjsko
jasne.

Nato je sledila, prav tako 1963. leta, prva »drama krutosti« z na-
slovom »Nacht mit Gisten«, rafinirano preprosta kmedéko-roparska
zgodba v rimanih verzih. Od proze je Weiss istofasno preel k verzu
in h gledaliS¢u. Zdaj pa o delu o Maratu in Sadu. Igra je prvi literarni
sad (ponovnega) odkritja Sada v Nemdiji (Ceprav Ze dve leti izhajajo
dela »nbozanskega markiza« v nem$¢ini pri zalozbi Merlin v Hamburgu).
Sade je bil neustrasen, brez vsake iluzije in eden izmed posebnezev sto-
letja. Vse to je navduS$ilo Weissa, ki je v biografiji tega enciklopeda na-
¢inov spolnega izzivljanja naletel na dve dejstvi, namre¢, da je bil le-ta
imel kot ¢lan jakobinskega kluba 1793. leta nagrobni govor za Marata,
ki ga je ubila Charlotte Corday, in da je bil v ¢asu od 1801. leta do svoje
smrti 1814. leta v charentonskem zavodu, kjer je z bolniki uprizarjal gle-
daliske predstave. Dela, ki jih je bil Sade napisal v ta namen, so bila
(kot pravi Peter Weiss v opombah k svojemu delu) najbolj pogosto »de-
klamacije v tedanjem slogu«. Sadovo mnenje o dramski umetnosti ja-
sno kazejo njegovi prozni dialogi, predvsem delo »La philosophie dans
le Boudoir«, kjer n»sledijo analiti¢cnim in filozofskim dialogom prizori
telesnih ekscesov«.

Tako imamo tudi osnovno znadilnost Weissove igre. Avtor namrec
postavi Sada pred razgibano in brbljajoéo kuliso bolnikov, da bi le-ta raz-
pravljal z Maratom (oziroma z enim izmed bolnikov, ki predstavlja Ma-
rata) o osnovnih filozofskih in politi¢nih vpraSanjih. Dramskega doga-
janja ni. Le izmenjava mnenj, demonstracija nazorov. Avtorjeva sim-
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Prizor z vaje za »Marata«, V sredini Polde Bibi¢ kot Marat.

patija je oc¢itno na strani Sada, ki zastopa skrajni individualizem. So-
vrazi naravo in vidi v smrti princip vsega zivega. nVsega sem zmozen
in vse me napolnjuje z grozo.« Sade takole druzbeno interpretira svojo
Zzeljo po spoznanju na podrocju spolnosti, ki meji na zlo¢in: »V druzbi
zlo¢incev / sem izkopal iz sebe kar je v meni zlo¢inskega.« Revolucija
ga ne privla¢i ve¢, saj vodi »k shiranju posameznika ... pod drzavo /
katere ustroj je neizmerno dale¢ / oddaljen od vsakega posameznika.«
Toda Sadovo prepri¢anje ob koncu njegovega zivljenja je: »blizu je le
to telo / ... / ko sem lezal v trdnjavi / trinajst dolgih let / sem se na-
ucil, / da je to svet samih teles /... / te jeCe notranjosti / so hujSe ka-
kor najgloblje kamnite temnice / in dokler se ne bodo odprle / je vsa
vasa vstaja / le jetniSki upor.« Odlo¢na spolna emancipacija, sprosti-
tev nagonov je torej Sadova sklepna misel, ki jo zbor umobolnih izkriv-
ljeno povzame: »Saj kaj bi bila ta revolucija |/ brez vseobéega par-
jenja /.«

Ali je Weiss Sibkeje zasnoval kolektivno usmerjenega revolucionar-
ja, borca za enakopravnost, socialista Marata? Napol nagi moz, poln
izpuséajev, v kopalni kadi je fanati¢ni nemirneZ, ki ne obupa spri¢o
»velike ravnodusnosti«, temveé se trudi, da »bi izvrtal smisel«. Poznano
mu je teZko rojstvo novega in takole oznac¢i Marxov pogled na prepad
med teorijo in prakso, med misljenjem in delovanjem: »naj se Se tako
trudimo novo zgrabiti / pa se novo Sele sproti rojeva sredi nerodnih
dejanj /«. Nasilje smatra za nenadomestljivo. Tudi on govori tako kot
Sade o prihodnosti, o na8i sedanjosti: »Ne pustite se preslepiti / ...
¢e bodo govorili / da so se razmere zdaj zboljsale / Cetudi ne vidite ve¢
bede / ker je prikrita /.. .«
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Maratovemu nazoru dajejo poudarek razliéne stranske osebe, tako
nekdanji menih Jacques Roux, fanati¢ni, teroristi¢ni socialist ter Stir-
je pevei »napol ljudski tipi, napol burkeZi«, ki predstavlijajo lumpen-
proletariat, bodo¢o anarhijo, veselo zme&njavo. Pogosto ponavljajo ver-
ze: »Marat revolucija nasa zasla je v stran / Marat mi noc¢emo cCakat’
na jutridnji dan / §e zmerom smo revni kot smo bili nekdaj / Marat ob-
ljubljene spremembe hodemo zdaj /.«

Konéno spadata v koncert nazorov in mnenj Se morilka Charlotte
Corday in njen ljubimec Duperret, Zirondistovski poslanec, eleganten
in blaziran liberalec. Charlotto igra mese¢nica. Njena tozba zoper krvavi
vonj revolucije je ena izmed najlepsih »arij« v svobodnem ritmu, kar
jih je v igri. Kri, spolnost in Marat jo hkrati privla¢ijo in se ji gnusijo.
Je omahljiv skupek moénih, nasprotujo¢ih si ¢ustev.

Sade je soigralec in obenem dirigent razumskega in ¢ustvenega kon-
certa. Mimo njega je avtor dodal Se dve stranski osebi. Coulmier, direk-
tor charentonskega zavoda, je omejen Napoleonov prista$, ki ga Marato-
va odlo¢nost zastrasuje ter sili k ugovarjanju. S trdo roko vodi pred-
stavo v Charentonu (1801). Skrbi za to, da ne bi zaSla preve¢ v prete-
klost (1793) ali v sedanjost (1964). Coulmier pripravi tudi konéni gle-
dalidki uéinek: povsem razpuscéeni in po nasilju hlepeéi bolniki uprizo-
rijo vlak, ki se mu postavi na ¢elo diktatcr Napoleon, za katerega se
izkaZe, da je pravzaprav smrt.

Toda reziser Sade in cenzor Coulmier Se ne zadostujeta, poleg nji-
ju imamo glasnika v harlekinskem kostumu, ki igra napovedovalca in
inspicienta. Obenem ustvarja tudi najbolj neposreden stik s sodobnim
obginstvom, dasiravno ne vedno na najvisji ravni, s tak&nimi ali podob-
nimi pripombami: »Precastito ob¢instvo naj prosim pomisli / kako bo
neumnem in brez vsakrsne misli / ljudstvo kaj rado v nesreco zahaja
/ ...neuc¢akano rine z glavo skoz zid / ko bi bolje bil6é / se molée poko-
rit' / in z zaupanjem delat’ za tiste moze / ki v ¢asih teh tezkih spet
novo grade /.«

Napovedovalec govori samo v nepravilnih ¢etverostopnih »knittel«
verzih s preprostimi zaporednimi rimami. Ni mogoc¢e vedno razloce-
vati, kje imajo ti verzi okorno svezino in kje zakrivajo le jezikovno
nespretnost — ali se zatika avtorju ali pa je avtor hotel, da se nje-
govim osebam zatika pri govoru. Vsekakor doseze avtor velik uéinek z
nasprotjem med »knittel« verzom in zgoraj navedenimi primeri svo-
bodnega ritma (po Brechtovem vzoru). Prozorna, a raznovrstna razmis-
ljanja v igri postanejo tako zvok, slika. Resni¢na odlika drame je v
tem, da so bheseda, zvok in slika v kontrapunktu s telesom, z mesom.

Zdaj ne more biti ve¢ govora samo o drami, pa¢ pa moramo spre-
govoriti tudi o berlinski predstavi, ki sta jo pripravila avtor in reZiser
Konrad Swinarski. RezZiser je pomagal Weissu Ze, ko je avtor pisal tret-
jo, sedaj v tisku objavljeno izdajo drame (pri zaloZbi Suhrkamp), po
kateri je bila pripravljena njena uprizoritev. Weiss je sam izdelal osnu-
tek za realistiéno sceno, ki predstavlja kopalis¢e zdravstvenega zavo-
da: siva barva, plo&éice, cevi, kopalne kadi, v ozadju tribuna z bolniski-
mi kabinicami (ki spominjajo na korne klopi), na levi strani na vi§jem
podiju Coulmier z druzino, na niZjem podiju Sade v naslanjac¢u in na
desni strani napol nagi Marat v kopalni kadi. Osnutke kostumov je
pripravila avtorjeva Zena, Cunilla Palmstierna — Weiss. Kakor celotni
aranZma je tudi opis kostumov naveden v natisnjenem tekstu igre. Ta-
kole piSe: »Coulmierova Zena in njegova héi sestavljata bledo lila in
biserno sivo barvno skupino. Okiceni sta z dragulji in lesketajo¢im se
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srebrom.« Charlotte Corday je oble¢ena v tanko, prozorno belo-sivo sraj-
co v stilu »oblacila direktorijskega kroja«. Barvna skala odra in kostu-
mov je varéno uglajena v mnogih odtenkih bele in sive barve. Svetlo
belkasto rdeci in modri barvni madezi so na harlekinskih kostumih pev-
cev in napovedovalca. Tudi koZa je sivo bele barve. V igri se slacdijo;
ko se dvigne zastor, stoji sredi odra nag moski, ki je obrnjen s hrbtom
proti obéinstvu. Strezniki §kropijo z velikimi razprsilei belkasto sivo te-
koc¢ino na njegovo telo. Za belo rjuho odide nagi bolnik z odra. V objav-
ljenem tekstu ni tega zaletnega prizora, ki uvaja estetski razpon pred-
stave.

Ko doseze drama vrh, si Sade razgali zgornji del telesa, da bi ga
Cordayeva bic¢ala, medtem ko on izpoveduje svoj credo. Ernstu Schro-
derju, ki je v Berlinu igral Sada, se je posrecilo, da je razkazoval svoje
obilno, zalito telo, ne da bi zbujal tisti neprijetni vtis, ki ga obic¢ajno
povzroci gola koza na odru. Pri tem mu je pomagala sivina v neskonc-
nih razli¢icah, ki se je raz$irjala od duhd na meso, kakor tudi njegova
govorna umetnost, ki je pravzaprav v bistvu miselna umetnost, soustvar-
jalna umetnost. Igralec je v tej vlogi ustvaril resni¢no veliko kreacijo.
Iz njega je govorila globoka Zalost, bolj tiha, a vedno o¢itna. Tu ni bilo
ne kalnosti ne nejasnosti. Kretnje so bile redke. Zadostovalo je, da je
vase pogreznjeno stal ali sedel. Enkraten sprehod, poc¢asen in izrazit,
preko polovice odra. Sadovo oboZevanje telesa je bilo v teh kretnjah ko
dogodek v morastih sanjah.

Mar odli¢na dikcija in impresivno odigrana vloga nista Se povecali
vtisa, da avtor simpatizira s Sadom? Nedvomno je vloga gore¢neza Ma-
rata tezja in se bo zdela obéinstvu iz leta 1964 komaj sprejemljiva, ko
se ¢uti, da tudi v resni¢ni politiki zvezne republike Nem¢cije deluje ja-
kobinizem. Peter Mosbacher, ki je nastopil v Berlinu v vlogi Marata, je
igral z mo¢no poudarjeno modulacijo glasu. Zal pa njegova upodobi-
tev Marata ni pokazala podobnega poudarka na misljenju. Veliko, toda
sprejemljivo sentimentalnost je kazala Liselotte Rau kot Cordayeva,
medtem ko je Duperret Lotharja Blumhagena zbujal pozornost pred-
vsem s svojim kostumom: tesno oprijete do prsi segajoce hlace iz bele
svile, ¢ipkast brezrokavnik, oranzno rdec¢a lasulja. Wolfgang Kiihne je
igral Coulmierja s prekanjeno svetohlinsko gore¢nostjo. Stefan Wigger
(napovedovalec) je uéinkoval z ironi¢nim vedenjem elegantno in lah-
kotno. Izmed S&tirih pevcev je napravil modéan vtis proletarsko trobedi
glas Barbare Morawiecz, Rouxa pa je kreiral Helmut Wildt z izredno
izrazno mocjo.

Popolnost predstave pa je komajda izvirala iz posameznosti. Gle-
daliSki dogodek je bil estetsko enotna, nedeljiva vizija z notranjimi
mnogoterimi razli¢icami. GledaliSkemu ansamblu se je posrecila enotna
igra. Ustvarili so jo in jo manifestirali. Tega nismo doziveli od Brechta
in njegovega gledalid¢a dalje (ne glede na to, da je Weissova vizija bolj
ozka, bolj posebna, estetsko bolj ranljiva in drzna).

Sama po sebi umevna je uporaba mnogih gledaliskih sredstev. Za-
voljo te samoumevnosti bi bili skoraj pozabili omeniti, da je Hans-Mar-
tin Majewski, po Weissovi Zelji, napisal zelo uspelo glasbo, ki je izred-
no primerna za nenavadno instrumentalno harmonizacijo, za glas, flav-
to, trobento in boben ter da so proletarski pevci pri svojih obhodih in
karejih in bolniki pri bolezenskih napadih in izbruhih dosegli pod vod-
stvom Deryka Mendela plasti¢éno pantomimo.

(Theater heute, 1964, Stev. 6)
Prevedla IRENA JURAK
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Wojciech Natanson
KAKSNA JE SADOVA VLOGA?

Gledalisko delo Petra Weissa o Maratu je poljskim bralcem znano
iz prevoda Andrzeja Wirtha, ki je bil objavljen v reviji Dialog. Dramo
so igrali tudi v berlinskem Schiller-Theatru, v reziji naSega rojaka Kon-
rada Swinarskega. Te predstave nisem videl. Imel pa sem priloznost,
da sem si ogledal predstavo v reziji Hansa Pertena v Rostocku. Preden
sem odpotoval, sem tekst na dusSek prebral. Zapus¢éa mocan vtis in pri-
nasa zelo izrazito vizijo, plastiéno tudi v strogo gledaliSkem pomenu.
Kot »Wyzwolenie« Wyspianskega.

Nepric¢akovana asociacija na naSega pesnika se nam ponuja toliko
bolj, ker sta obe deli zgrajeni »v dveh plasteh«. Prva od teh dveh pla-
sti je pri Weissu zgodovina atentata na enega izmed najbolj gorecih
predstavnikov francoskega jakobinstva — na Jeana Paula Marata.
Mlada kontrarevolucionarka Charlotte Corday trikrat trka na vrata
glavnega urednika glasila »I’Ami du Peuple«, da bi ga ubila. Dvakrat
je Simone Evrard, Maratova zaS¢itnica in ljubica — ko da bi kaj slu-
tila — ne pusti k bolnemu revolucionarju. Tretji¢ ji Marat, ki ga je
zavedlo pripovedovanje Cordayeve o tem, da je sama odkrila nevarno
zaroto, dovoli vstopiti. Ta mehanizem usode, ki obvlada junaka kljub
njegovim poskusom, da bi uSel katastrofi, deluje pretresljivo. Tisti, ki
s0 brali novo Weissovo delo, posveteno frankfurtskemu procesu
SS-ovskim krvnikom, pripovedujejo, da zapu§ta prav tako pretresljiv
vtis.

Toda ta prva — fabularna — plast dela, je samo uvod v drugo in
celo v tretjo plast. Problem atentata na Marata je »gledaliS¢e v gleda-
liS¢uk, igra ma témo, ki jo igrajo pred gledalci predstave — posebne
predstave, ki je po svojem zanru edinstvena. Igro o Maratu uprizarja
skupina (»Schauspielgruppe«) pacientov umobolnice v Charentonu, le-
ta 1808. Direktor umobolnice pojasnjuje ta podvig s humanitarnimi na-
gibi. Gre za to, da bi se bolnikom priskrbela zabava, ki bi pomirje-
valno vplivala na njihove Zivce. Gledalisko igranje je lahko zdravilo
za depresivna stanja ali pa preveliko razdrazenost: osvohodi ali pomiri
iztirjeno psihi¢no energijo.

Toda Charenton iz leta 1808, pod vlado Napoleona I. ni bil samo
umobolnica. Raziskovanja zgodovinarjev (npr. profesorja Aularda) so
pokazala, da so tja internirali tudi ljudi, ki so bili druzbi nevarni. To
je bil torej nekak$en omiljen in nekoliko zamaskiran kraj osamitev.
Med tistimi, ki so jih tu zadrzali, je bil tudi markiz de Sade, pisatelj in
teoretik skrajno individualisti¢nih idej, ki je Ze v ¢asu »ancien regimax
prebil 13 let v jecah. In ves ¢as tudi.za ceno svobode ni hotel ni¢esar
preklicati.

Direktor umobolnice, ki je gotovo izvedel za pisateljsko in gledali-
Sko usmerjenost »pacienta« de Sada, mu poveri, naj napiSe in zrezira
gledaliSko igro. Sade je Ze v mladih letih, e pred zapori, uprizarjal
predstave na svojem gradu, kjer je gotovo imel privatno gledalisce, po-
dobno, kot so jih takrat imeli nasi magnati. Celo v je¢i je napisal Ste-
vilne igre, resda ne tako dobre, kot so njegovi eseji, ki so mu prinesli
slavo. Torej je strokovnjak. NapiSe scenarij, ki je v glavnem posveden
zgodbi Marata in Charlotte Corday. Toda v ta tekst vplete celo vrsto
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aktualnih aluzij. Se ve¢, Peter Weiss mu — kot da bi stal za Sadovim
hrbtom — priSepetava misli in teznje, ki se nana$ajo na naso sodob-
nost. Gledamo torej delo o danasnjem svetu, zaigrano in zrezirano pred
naSimi o¢mi.

Kaksna je Sadova vloga? Sade igra samega sebe, to je reziserja
scenarija, ki je bil napisan za paciente iz Charentona. Toda Sade nepre-
nehoma »prestopa« meje svoje vloge. Njegovi posegi se ne ti¢ejo samo
komedije dell’arte, ki se razvija pred naSimi oémi. Spreminjajo se v
veliko diskusijo z osebo, ki predstavlja junaka scenarija — z Jeanom
Paulom Maratom. Marat je gore¢ in dosleden zagovornik velikega re-
volucionarnega hrepenenja, volje spreminjati svet, logi¢no razumlje-
nega boja. PesniSka podoba revolucionarja in moé¢ njegovih argumen-
tov sta okrepljeni Se z gledaliSkimi prijemi. Namre¢, v Maratovo pro-
klamacijo francoskemu ljudstvu se kot odmev vpleta glas Jacquesa
Rouxa, bivSega duhovnika, skrajnega radikala, ki zastopa socialisti¢ne
ideje. Sam urednik glasila »Ami du Peuple« ni Sel tako daleé¢, ni pre-
segal mej jakobinske doktrine. Peter Weiss to ve, toda pod zornim ko-
tom njegovega dela Marat prehiteva sam sebe za celo stoletje in njegovi
tedanji nasprotniki z levega krila postajajo zavezniki in — glas vesti.
To se ti¢e tako Jacquesa Rouxa kot Stirih ljudskih pevcev — ti prina-
Sajo v jezik drame nestrpnost revezev, ki sprasujejo, kdaj se bo konéno
spremenila njihova usoda.

Markiz de Sade postavlja proti temu revolucionarnemu hotenju ne
toliko politicne kot filozofske argumente. Izpoveduje agnosticizem,
nevero v kakrsnokoli vrednoto. Ko se Marat sklicuje na upor proti smr-
ti, ki ga je naSel v delih sameéga Sada in ki mu je gotovo bil razvne-
majo¢a pobuda, mu pisatelj odgovarja, da je vendar smrt prav ta-
ko iluzija, saj je — kot tragi¢ni prehod — za vse ravnodus$na narava
ne pozna. To ni dokazovanje romantikov niti »nevtralnezev« sodobnega
sveta. Prej izpovedovanje skrajnega nihilizma.

Toda taka razlaga Sadovega staliS¢a vzbuja pomisleke. Ce je svet
samo igra prevare in boj proti trpljenju in ubijanju samo iluzija — ¢emu
je sam Sade s tako veliko moc¢jo volje prebil trinajst let v je¢i zaradi
svojega prepric¢anja, ki se mu ni hotel odpovedati? Zakaj v Charentonu
organizira predstavo, v kateri je toliko revolucionarnega Zara? Cemu
je napisal tekst, ki vzbuja zacudenje, strah in nasprotovanje direktorja
Charentona, streznikov in cenzure?

Ali torej ne bi bila mogoca Se drugac¢na reSitev? Sade s svojim do-
kazovanjem, staliS¢em in scenarijem hoc¢e razvneti uporniski duh v
Charentonu. Ce polemizira z Maratom, ga hoce izzvati k boju, sprovoci-
rati. V tem velikem obracunavanju se obnada kot instruktor, ki ne zeli
zmage svojemu lastnemu stali$¢u, polnemu nihilizma in obupa, ampak
— partnerjem. Zdi se mi, da bi takSna razlaga staliS¢a bivSega zapor-
nika Bastilje in bivSega sodnika revolucijskih sodi$¢ naredila to dramo
»v treh plasteh« $e zanimivejso.

Zanimiva predstava, ki jo je Hans Anselm Perten pokazal v Rosto-
cku, daje najvec¢ji poudarek prvi plasti: zgodbi o Maratu in Charlotti
Corday. Marata igra mladi igralec Gerd Micheel, poln zbranega Zara
in s sijajnimi glasovnimi zmoznostmi. Tekstnim navodilom navkljub,
pa tudi zgodovinski resni¢nosti in ohranjenim slikam, je ta Marat lep,
mladeniski, skoraj da v duhu herojskih Corneillovih tragedij. Mislim,
da je taka reSitev pesnisko in scensko opravi¢ena. Marat (tudi v igri, ki
jo je napisal Sade) mora biti privlac¢en. Charlotte Corday, ki jo zelo do-
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bro igra Christine van Santen, je meSanica otroka in ¢utne Zenske. Njen
tenki glas, slabotne kretnje, razgaljena ramena, so presunljiv kontrast
delovanju fanati¢ne atentatorke. Christine van Santen daja svoji osebi
ton ndvojnosti«: ta oseba ni samo zgodovinska Charlotte, ampak tudi
— petindvajset let pozneje rojena — igralka-pacientka, ki trpi zaradi
duSevne razkrojenosti, depresij in nespec¢nosti. Tudi to daje presun-
ljiv poudarek zgodbi o trikrat zasnovanem atentatu na Marata.

Na splosno drugi plan v tej predstavi ni preve¢ viden. Pacienti Cha-
rentona preredko izstopajo iz svojih vlog. Besede Stirih pevcev, ki od
c¢asa do casa, kot refren, izrazajo nujnost pospesitve revolucionarnih
pridobitev, zvenijo tu bolj kot brechtovski song. Predstavljal sem si, da
bi lahko bilo v njih ve¢ zanosa. Sade je v tej uprizoritvi prej tipi¢en
¢rn karakter kot pa idejni in dramati¢ni Maratov nasprotnik. Ne vodi
ne filozofskega ne ideoloskega boja. Ne organizira predstave dell’arte.
Maratove besede niso namenjene njemu ampak naravnost gledalcem.
Vseeno pa je Charenton v tej predstavi izrazito aktualiziran. Od c¢asa
do c¢asa obnaSanje streznikov spominja na metode SS-ovcev. Ko Ja-
cques Roux izpove gorece besede, ki pozivajo v boj, mu dva streznika
ne samo zvijata roke, ampak ga celo mucita z vrvmi. Igra, ki jo pri-
kazujejo v Charentonu se spreminja v nekaj takega kot so »Moderne
jaslice« Iredynskega. Razumem, da je taka reSitev lahko pritegnila av-
torja, ki se je pri uprizoritvi v Rostocku spominjal pretresa, ki ga je
pred kratkim dozivel ob spremljanju frankfurtskega procesa SS-ovskim

krvnikom.
(TEATR, 1965, ST. 18)
Prev. K. S. B.

Bralna vaja za Weissovega »Marata« v nasi Drami.
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OB V. MEDNARODNEM DNEVU GLEDALISCA

Poslanica Reneja Maheua, generalnega direktorja UNESCO

27. MARCA 1966

Na tem gledaliSkem odru, nedolo¢enem Kkraju, kjer ni nié¢ resnic-
no, toda vse prezeto z velikim pomenom, kjer je hKkrati vse verjetno
in vse absurdno prav zaradi tega, kKer ni resni¢no, je vendar vse ¢udez-
no mogoce.

Tukaj — kar pomeni povsod in kjerkoli, nocoj — kar pomeni zme-
raj in kadarkoli, stoji pred nami ves svet, zgodovina vcerajSnjega in
jutriSnjega dne, zgodovina danasnjega dne in dne, ki ga ni in se ponuja
nasi svobodni domisljiji.

V tebi, gledaliS¢e, pozdravljam skupni sen vsega ¢lovestva. Ta c¢u-
dezna, neresni¢na prikazen pred nasimi o¢mi in usesi bo v nasi domis-
1jiji ustvarila izmisljeno dogajanje, ki bo prevzelo nase vzhi¢eno srce.
KaksSna mo¢ v tem dejanju! Mo¢ komedije, groza tragedije, nemir dra-
me vsiljujejo svoj neposredni c¢ar in spreminjajo iluzijo v verovanje.
Gledalis¢e ni predstava, ki jo gledamo, temve¢ je skupno dozivetje —
ali pa gledalis¢a ni.

Zahvaljujem se ti, gledaliSce, ker nas opozarjas, da je Clovek akcija
in da delovati pomeni verjeti.

Koliko je mo¢i v taksnih stikih med ljudmi, moci, ki presega raz-
delitve in meje med naravo in druzbo ter celo kulturo! Za razliko od
drugih skupnosti gledaliSka publika ni skupina lo¢enih posameznikov,
temve¢ skupnost, ki iS¢e svojo duSo, ki jo kdaj pa kdaj najde, da je
potem nikoli ve¢ ne pozabi. Medtem, ko je na gledaliSkem odru pred-
stava, druzi publiko v dvorani bratstvo med ljudmi.

In kaks$no moc¢ ima govor, ki je osnovni element gledaliS¢a! Govor
— to je misel, besede izrazitih glasov in oseb, ki nas prevzemate in
povzrocate, da odkrito pogledamo v svoje najgloblje skrivnosti, ve oziv-
ljene besede, ki premikate ziva telesa, privlacna in krhka, jih vodite
skozi bitke, zapeljevanja, intrige in pasti do vrhunca slave ali do pro-
pada, visokodonece besede, plahe in smesne besede, besede ljubezni ali
smrti, groteske ali slave — vaSe jasne aluzije me peljejo preko mej vid-
nega sveta. Po vasi zaslugi postaja moje verovanje jasno in sam lahko
presojam njegovo vrednost. Po vasi zaslugi bom to dvorano iluzij zapu-
stil obogaten s spoznanji, ki so koristna tudi za moje vsakdanje ziv-
ljenje.

Prevzet od gledaliSkega cara sem dozivel pomembno preizkusnjo,
kajti gledaliS¢e s svojo iluzijo osvetljuje moje lastne napake in me ta-
ko samo osvobaja svoje magije. To je ociS¢evanje. Gledalisce, tvoje
ime je katarza.

Ob V. mednarodnem dnevu gledalis¢a si Organizacija ZdruZenih
narodov za znanost, prosveto in kulturo (UNESCO) &teje v ¢ast, da
lahko izrazi hvaleZznost in obéudovanje veli¢ini, vsesplosnosti in veéni
mladosti gledaliS¢a. Avtorji, igralci, reziserji in vsi vi gledaliski delavei,
vecni popotniki, pesniki odra, vam vsem prenasam v imenu te svetovne
organizacije iskreno zahvalo publike. Zelim vam, da bi ostali vredni nje-
nega spostovanja in ljubezni. Nikdar ne pozabite dostojanstvenosti svo-
je umetnosti, vi, ki imate to ¢udeZno mo¢, da svoji publiki vzbujate
smeh in izvabljate solze.

(Prevod M., K.)
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JUBILEJNO VOSCILO

ANCKI LEVARJEVI

Draga AnCka — vaSa gnada, v prijetno dolZnost mi je, da vam v
imenu vseh nas, zbranih ob prazniku, ki se imenuje jubilej slovenskega
igralca, izrecem naSe cCestitke in na$o zahvalo. Morebiti v teh hrupnih
dneh ni ¢as za intimne umetniske proslave. Morebiti pa nam ti prazni
dnevi, ki jih prezivljamo in dozivljamo, narekujejo Se vec¢jo duhovno
zbranost, vi§jo zavzetost za kulturo, predvsem pa iskreno, nesebi¢no in
ustvarjalno ljubezen do tistega, kar imenujemo s preprosto besedo —
gledalis¢e. GledaliS¢e pa je igralec, brez njega si v kulturnem zivljenju
ne moremo zamisliti gledaliSkega fenomena. Po svoji Zivljenjski usmer-
jenosti in po svoji provenienci pripadate tisti zlati dobi naSega gledali-
§¢a, ko so se utrinjali iz mraka in iz teme, iz ljubezni in iz amateriz-
ma, igralei, ki so postavili in ustvarili profesionalno slovensko gleda-
lis¢e. Zdi se mi, da se v tem nasem gledaliSkem dejstvu izraza ljubezen,
nesebi¢na ljubezen, ki je sposobna v igralcu premagati ne samo tezave
teksta, marve¢ tudi druZzbene ovire, spreminjajo¢ se v sploSnem kultur-
nem mediju v silno mo¢, bojujoco se za duhovni izraz teatra in njegove
kulture. Mislim, da s tem izrekam vam in vsem vas$im kolegom, ki so
oblikovali slovensko gledalis¢e, najve¢je in najviSje priznanje. Zakaj
oblikovati so morali svojo usodo zgolj iz tistega, kar so nosili v sebi —
iz svojega talenta, iz svojega Zara, iz tiste vsesploZ3ne navduSenosti, ki
je sposobna premagati vse, kar se igralcu umetniku in njegovemu na-
rodu zoperstavlja. Pred nedavnim smo v naSem gledaliS¢u igrali Dide-
rota. Nekje je ta veliki mislec zapisal: dve vrsti igralcev poznam, tiste,
ki naredijo vse, kar se narediti in nauciti da, in tiste, ki se dvignejo
nad to. Mislim, da ne bom povedal ni¢esar preve¢, ko trdim, da v vas
vidimo predstavnika druge, umetni$ko viSje vrste. In k tej optimisti¢-
ni misli naj pristavim $e nekaj pesimisti¢nega: vsi se spominjate, kako
Thomas Mann v romanu o Feliksu Krullu opisuje blis¢ in bedo gledali-
5¢a. In naj vas potolazi misel, da se je v naSem kulturnem zivljenju v
zadnjih tridesetih letih razvil blis¢ gledaliséa, hkrati z njim pa je ostala
tudi njegova materialna beda. Mislim, da nas vse to zavezuje k ustvar-
jalnemu delu. K delu, ki bo premagalo ovire, na katere moramo vsak
dan kot druzine, kot ljudje, ki smo se zbrali v gledali¢u, rac¢unati. Dra-
ga Ancka, spominjam se ob vasem jubileju, kako smo vas v svojih Stu-
dentovskih letih sprejeli na dijaskem stojiséu tedanjega gledalis¢a. Vsi
smo vas takrat imeli radi in pomalem ljubili. Prepri¢an sem, da je bila
ta ljubezen iskrena. Ljubezen mladih generacij pred vojno, ki so se kaj
kmalu morale zdruziti v trdno enoto usodnega politi¢nega in kultur-
nega boja za na$o nacionalno svobodo. Prav tako se danes zdruzujejo
generacije v boju za duhovno lastno svobodo slovenskega Cloveka, za
njegovo vzvisenost, predvsem pa za njegovo CloveSko moralo. Draga
Ancka, zdi se mi prav, da ste si izbrali za svoj jubilej domacega avtorja
Antona Tomaza Linharta, ki je usodo naSega naroda zvezal z visokostjo
evropskega duha, z najbolj§imi in najplemenitejsimi evropskimi gle-
daliskimi in literarnimi tradicijami. Skratka avtorja, ki nam je s svo-
jim delom postavil trdno nacionalno, kulturno in duhovno hrbtenico.
In ¢eprav ste v Mati¢ku baronica, vidimo v vas Se vedno preprostega
kmedkega dekli¢a, ki se je iz niCesar povzpel na oder in postal gnada

268



duha in igre. Zelimo vam vse dobro — zdravja, veselja, dobrih nac¢rtov
in dobrih izvedb. In v imenu vseh nas, ki smo se zbrali tu, naj vas li-
terarno poljubim, po Linhartovo pa »kudnem« — za mo¢ in rast sloven-
skega teatra in slovenskega komedijanta. V stisku nas$ih rok naj zdruzi-
mo prejsnje, sedanje in bodoce 1jubezni do teatra. Hvala vam,

BOJAN STIH
(Na jubilejni proslavi v foyerju
Drame v Ljubljani)

A. T. LINHART

TA VESELI DAN
ALT
MATICEK SE ZENI

Rezija in scena: VIKTOR MOLKA

Rozala — Anlka Levarjeva, Baron Naletel — Stane Sever, Neika — Majda Potokarjeva,
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Nezka — Majda Potokarjeva, Baron Naletel — Stane Sever, Tonéck — Janez Holevar




2uizek — Pavle Kovié, Baron Naletel — Soane Sever, Budalo — JoZze Zupan, Malicek —
Danilo Benedic¢ié, Zmesnava — France Presetnik

GaSper — Tone Homar, Nezka — Majda Potokarjeva, Matiéek — Danilo Benedi¢ié, Rozala
— Ancka Levarjeva, Baron Naletel — Stane Sever



Budalo in ZmeSnava — JoZze Zupan in France Presetnik







ZmeSnava in Mati¢ek — Aleksander Valié in Rudi Kosmaé




[Z ARHIVA SLOVENSKEGA
GLEDALISKEGA MUZEJA

OTON ZUPANCIC DR. RADOVANU BRENCICU,

upravniku Narodnega gledaliS¢a v Mariboru o PreSernovi in Cankarjevi
proslavj leta 1926 in o »Veroniki Deseniski«

iy

Ve. g. doktor —
posiljam Vam nacrt sporeda. Ako bi bil predolg, lahko katero mojih
recitacij ¢rtate, ali porazdelite na matinejo in soarejo.

1. Uvodna beseda — govori Zupancic;
. Muzika ali petje; ,
3. V spomin Andreja Smoleta — Orglar — recitira Oton Zupancic;
Lepa Vida — recitira ga Vida Jerajeva, pri klavirju g. Karel Jeraj;
Slovo od mladosti — rec. Fran Albrecht
6. Glosa — rec. Joza Vidmar
. Muzika

Pavza

8. Sonetje nesrece — rec. Zup.

9. Muzika (prec¢rtano, namesto tega: D.Jenko, Strunam — pisava
dr. Brencica)

10. Nova pisarija. Pisar — Fran Albrecht, U¢enec — Joza Vidmar;

11. Muzika,;

12. Gazele — Ribi¢ — rec. Zup.;

13. Muzika (Mornar — pripis dr. Brenéica);

Konec

Najbrze pridemo Ze v soboto vécer ob 10.45 uri.

Z lepimi pozdravi:

V Lj. 4. I11. 1926.

o

(1

-3

Oton Zupancic

(Prireditvi so — kot kaZe pripis — sklenili dati naslov: PreSernova slava.)

Oton Zupanéié Radovan Brenci¢




2.
Velecenjeni gospod doktor —

na Vade prijazno povabilo, naj bi priredilo drustvo slovenskih knji-
zevnikov Cankarjevo proslavo tudi v Mariboru, Vam odgovarjam Sele
danes, ker zavoljo binkoStnih praznikov nisem priSel do Izidorja Can-
karja in Zupnika FinZgarja, in sem vedel, da se duhovni gospodje rav-
no ob nedeljah tezko odtrgajo od svojih cerkvenih opravil. No, vse poj-
de: veselilo nas bo iti zopet v Maribor, ki nam je izza PreSernove ne-
delje tako lep v spominu. Samo: nam bi bolj prijala naslednja sobota
in nedelja, ker ima maja meseca FinZgar e Smarnice. Prosim Vas torej,
sporodite mi, ali Vam je tako prav.

Ljubljanska proslava je bila dostojna, morda celo bolj enotna nego
PreSernova; vendar se nam zdi program vsem tukaj nekoliko preobsi-
ren: trajalo je malone tri ure. Zato bi kazalo Lepo Vido izpustiti. Pol-
drugo uro, kveé¢jemu dve uri je po mojem dovolj, dasi so bili tudi tako
zamaknjeni med poslusalci, ki so se izrazili, da jim je veler prehitro
minil. Seveda je to Cankarjeva zasluga, ne nasa.

Sicer pa Vi bolje poznate mariborsko ob¢instvo nego mi, in pro-
sim, povejte nam svoje mnenje in eventualne Zelje.

Nadejaje se v kratkem par vrstic Vas iskreno pozdravljam

Va$ Oton Zupanéié
V Lj. 26.5.1926

P.S.Pogoji isti kakor zadnji¢. In zastran Marije Stuart: ostanimo
pri sveti sedmici. Priporo¢am se!

Dragi gospod doktor —

Rus je z zadnjim umom velik — tako nekako pravi Gogolj. Mene
je moj zadnji um navdihnil, da sem povabil k sodelovanju pri Can-
karjevi proslavi Janka Glaserja. Vem, to bi bil moral Ze izdavna storiti,
a pomagaj si, ée pride dobra misel zadnji dan. Meni je mnogo na tem,
da bi privolil, kar tudi zatrdno upam. Zato prosim, da sprejmete tudi
njegovo to¢ko v program; nasvetoval sem mu kaj iz Hlapca Jerneja.
Postavite jo pred Schiwitza ali pa v prvem delu pred Grudnovo pesem
iz Zgodb.

Ne vem, je li to dobro ali slabo znamenje: pred to prireditvijo
imam nekako tremo.

Lepo Vas pozdravljam udani Oton Zupandéié
V Lj.2.6.1926 -

Velecenjeni gospod doktor —

posiljam Vam program:

Govor — Izidor Cankar; (v nedeljo za dijake — France Koblar.)

Odlomki iz »Bele krizanteme« — Franceé Koblar;

Dialog Jacinte in Petra iz »Pohuj$anja v dolini Sentflorjanskic —
Oton Zupandié;

Pesem iz »Zgodb iz doline Sentflorjanske« — Igo Gruden;
Pridiga v Blatnem dolu iz sMartina Kacurja« — Fr. S. FinZgar;
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Premor:

Tri pesmi — Igo Gruden;

Skodelica kave — Oton Zupancic;
Anastasius von Schiwitz — Fran Albrecht
Konec iz »Podob iz sanj« — Fr. S. FinZgar.

Stvar bo trajala priblizno dve uri, rajsi nekoliko manj nego veé;
za dijasko matinejo bo govor Koblarjev nekaj krajsi, kar je ¢isto prav.
Reklama v Jutru se mi zdi neokusna, a ne izhaja oficijelno od drustva,
zato jo blagovolite dobrodusno prenesti, kakor jo prenaSam jaz, dasi
sem tistega gospoda opozoril na neprimerno bobnanje in trobentanje.
Moje uho ni ustvarjeno za tak hrup.

Zahvaljujo¢ Vas Ze vnaprej za vse delo, ki ste si ga zopet naprtili
z nami, Vas lepo pozdravljam Vas

Oton Zupanci¢
V Lj.2.6.1926, Dalmatinova 1/I1I

Kamnik-Zaprice 2.8.1926
Dragi gospod upravnik —

Vase pismo prejel in se veselim obljube za ta mesec, za katere iz-
polnitev se Vam prav toplo priporo¢am; vedite: obljuba dolg dela in
danes je Ze drugega.

PiSete mi zastran Veronike. Ako si obetate kaj od nje, prav. V
Ljubljani je vstalo zaradi nje dosti hrupa, razburila je kritiko, vlekla
obé¢instvo in polnila blagajno — torej se je za enkrat dobro obnesla.
Knjige so naprodaj po vseh knjigarnah (izdala Zvezna tiskarna), ¢rte
Vam poSljem, kadar Zelite. Mislim, da smo v Ljubljani §¢ premalo ¢ér-
tali. Komu nameravate poveriti rezijo? Z njim bi se rad o nekaterih
stvareh dogovoril, tudi katero skusnjo bi bilo dobro ¢e bi videl. Tanti-
jeme, prasate: 10 je lepa Stevilka, bi dejal, ali ne mislite?

Pri¢akujo¢ prijaznega odgovora Vas lepo pozdravljam

Vas Otonh Zupancic

V Ljubljani 29.9. 1926
Velecenjeni gospod doktor —

Ze sem Vam pisal, da se odzovem VaSemu prijaznemu povabilu,
pa me opozore, da bo tudi Vasa otvoritev v soboto — takrat pa res ne
morem od tod. In mi je nekoliko tudi prav tako. Res bi bil rad spet vi-
del Maribor in svoje tamo$nje znance in prijatelje, rad VaSe igralce,
jako nerad pa bi se kazal; in tudi Veronika me vsaj v isti reZiji kot
ljubljanska ne more posebno zanimati. Tudi se mi potovanje ob teh
poplavah ne zdi posebno vabljivo. Zato mi blagohotno oprostite, da to
pot izostanem.

Druge stvari, o katerih mi piSete, uredite, prosim Vas, po poSsti.
Saj res — za zadnjo posiljatev se Vam menda sploh Se zahvalil nisem,
kar bodi s tem popravljeno! Zelim Vam mnogo lepih uspehov v novi
sezoni in Vas iskreno pozdravljam

Vas§ Oton Zupanéi¢



Spostovani dragi gospod upravnik —

vem, da bi se bil moral dosti prej oglasiti in Vam izrec¢i zahvalo
za ljubeznivosti, ki ste jih izkazali meni in moji Zeni ob premieri Ve-
ronike, Tudi igralcem, ki so bili s tako vro¢o vnemo pri delu — no, zdaj
je Ze vse prepozno, in drugi povod mi je potisnil pero v roke. Prosim
Vas uljudno, nujno in silno, posljite mi ¢impreje tantijeme. Nerad pri-
hajam s takimi zadevami, in tudi zdaj bi potrpezljivo ¢akal, a moje pri-
like so take, da sem primoran prekrSiti svojo navado. Ta mesec sem
imel toliko nenadnih veé¢jih stroSkov, da se mi je ravnovesje v racu-
nih temeljito omajalo. Prosim Vas torej, razumite moj polozaj in ustre-
zite mi takoj. ZanaSam se z vso gotovostjo.

In zdaj, ko sem si odvalil kamen od srca — odlasal sem do zadnje-
ga! — spet nazaj k Veroniki. Prosim Vas Se enkrat, sporocite vsemu
¢lanstvu mojo najlepSo zahvalo. Zlasti gospodi¢ne Kraljeve si ne bi
zelel boljse. Povejte ji to, ¢e se Vam zdi umestno, in na nacin, da ne
bodo drugi uzaljeni, ki so bili vsak po svoje tudi dobri, ¢eprav je nje-
no ¢ustvo in izraz segal preko dela drugih. Radoveden sem, ali mari-
borsko ob¢instvo dovolj ceni njeno notranje bogato igro. Kako ste za-
dovoljni Vi z blagajniSkim uspehom? Zanimalo bi me in veselil bi se
z Vami vred.

Bodite mi lepo pozdravljeni (tudi od moje Zene) in ne zamerite
mi nadlegovanja.

Va$ udani Oton Zupancic
15. 12. 1926 (mm)
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Kompasova velika potovanja 1966

KROZNO POTOVANJE
PO SREDOZEMLJU

Stirinajstdnevno krozno potovanje
z luksuzno motorno ladjo »Dal-
macijax — Reka — Pirej — Ate
ne - Aleksandrija — Kairo —
Port Said — Beirut — Limasol —
Benetke. Cena potovanja je od
2309 do 2509 novih dinarjev. Od-
hod iz Ljubljane 19. oktobra; pri-
jave sprejemamo do 15. septem-
bra.

Z AVTOBUSOM
PO VZHODNI EVROPI

Stirinajstdnevno kroZno potovanje
z avtobusom po Mad2arski, Sov-
jetski zvezi, Romuniji in Bolga-
riji (Budimpesta Lwow Ki-
jev — Odesa — BukareSta — So-
fijn). Cena potovanja je 1680 no-
vih dinarjev. Odhod iz Ljubljane
1. avgusta; prijave sprejemamo do
30. junija.

Informacije in prijave za izlete:
vse poslovalnice KOMPAS v Sloveniji

Podjetje
za promet
z odpadki

Ljubljana,
Parmova 33

LJUBLJANA

s svojimi odkupnimi postajami v vseh veéjih krajih Slovenije

ODKUPUJE VSE VRSTE ODPADKOV PO NAJVISJIH
DNEVNIH CENAH



BLAGO ZA VECERNE OBLEKE, NAJBOLJE IZBERETE
V TRGOVINAH

Veletekstila v Kresyi

Ostale modne predmete (srajce, kravate, pletenine) v ga-
lanterijskih trgovinah CVETA, Stritarjeva 6, PERLON,
Copova 12, AJDOVSCINA, Gosposvetska 1, MOSKA IN
ZENSKA MODA, Trubarjeva 27, CVETA, MikloSi¢eva 22,
SVILA, Trubarjeva 9, VELETEKSTIL, Celovika 99, VELE-
TEKSTIL — Siska, Zvezna ulica.

LESNINA
LJUBLJANA

nudi sodobno in kvalitetno pohiStvo vseh vrst: spalnice, kuhinjsko opremo,
kombinirane sobe, Solsko pohiStvo, delovne kabinete, gostinsko pohistvo,
lesno galanterijo in drugo.

Glede opreme vsakovrstnih notranjih prostorov se obrafajte vedno na
renomirano podjetje LESNINA LJUBLJANA, ki vam je vedno na razpolago
s pojasnili in nasveti.

LESNINA LJUBLJANA — CENTRALA ZA FLRJ
LJUBLJANA, TITOVA 97



OATURNUS

tovarna kovinske embalaze, Ljubljana

PROIZVAJA VSE VRSTE LITOGRAFIRANE EM.
BALAZE — KOT EMBALAZO ZA PREHRAMBENO
INDUSTRIJO, GOSPODINJSKO EMBALAZO, BONBO-
NIERE ZA COKOLADO, KAKAO IN BONBONE TER
RAZNE VRSTE LITOGRAFIRANIH IN PONIKLJANIH
PLADNJEV. RAZEN TEGA PROIZVAJAMO ELEKTRIC-
NE APARATE ZA GOSPODINJSTVA KOT NPR. ELEK-
TRICNE PECI.

IZDELUJEMO TUDI PRIBOR ZA AVTOMOBILE IN
KOLESA, IN SICER AVTOMOBILSKE 2AROMETE,
VELIKE IN MALE, ZADNJE SVETILKE, STOP-SVETIL-
KE, ZRACNE Z2ZGOSCEVALKE ZA AVTOMOBILE IN
KOLESA TER ZVONCE ZA KOLESA. IZDELUJEMO
TUDI PLOCEVINASTE LITOGRAFIRANE OTROSKE
IGRACE.

IDRUZENE PAPIRNICE- LJUBLJANA

s proizvodno enoto:
CELULOZA — MEDVODE IN PAPIR — VEVCE

VEVCE, zel. postaja ZALOG — ind. tir
Ustanovljena leta 1842

sedez:

IZDELUJE:

SULFITNO CELULOZO I, a za vse vrste papirja

PINOTAN za strojila

BREZLESNI PAPIR za grafi¢no in predelovalno industrijo; za reprezen.

tativne izdaje, umetniske slike, propagandne in turistiéne prospekte, za

pisemski papir in kuverte najboljSe kvalitete, za razne protokole, mati¢ne

knjige, obrazce, 8olske zvezke in podobno.

SREDNJEFIN PAPIR za grafitno in predelovalno industrijo: za knjige,

gx;oiurf.d propagandne tiskovine, razne obrazce, S3olske zvezke, risalne
oke itd.

KULERJE za kuverte, obrazce, bloke, formularje, reklamne in propagandne

tiskovine.

KARTONE za kartoteke, fascikle, mape.

RASTER PAPIR brezlesni in srednje!ln za Solske zvezke, za uradne in

druge namene.

PELURNI PAPIR bel in v barvi.

ZAHTEVAJTE VZORCE!



AH, KAKSEN UZITEK...!

COKOLADA
DESERTI
BOMBONI
KARAMELE
KEKSI

TOVARNA l.IUBLJAN‘A
VIJAKOV: 5

vijake za kovine, za plocéevino
iz Fe, Ms, Al ter specialne vijake
od M26 do M6mm

Usnje, usnjeno galanterijo, devljursko-sedlarsko orodje in potrebidine —
avtomobilske gume, tehni¢no gumo - plastiéne mase, plasti¢no galanterijo

tehniéni tekstil, vrvarske izdelke zaséitna sredstva — kovinsko galan-
terijo — biZzuterijo — domace in uvoZzene igrate — izberite v sortiranih
zalogah
VELETRGOVINE

A s T R LJUBLJANA
BEZIGRAD 6 — TELEFON: 32-394



Tovarna volnenih, hombaznih in sintetiénih izdelkov

.VOLNENKA"

Ljubljana, Poljanski nasip 40, telefon 316.251

nudi in priporota bogato izbiro kvalitetnih zaves iz sintetike in bombaZa
za opremo stanovanj in poslovnih prostorov.

10 Proizvaja po svetovno
Kemlcna znani kvaliteti, v tuzem-
stvu pa prodaja po naj-

tovarna nizjih cenah:
Aluminijev oksid —

MOSte glinica ALO»
Aluminijev hidrat

Ljublj ana Al(OH);,

Aluminijev sulfat

Ob Zeleznici 14 AL(800: X HO
Kalijev-aluminijev
sulfat K:SO« X
Al (S0.), . 23 H:0

Zivosrebrov oksid

Telefon: h.c. 30-351,
komerc. odd. 30-732,
direktor 33-112, Hg
pos§tni predal 589/XI. Kalomel Hg:Cl,

Zahtevajte ponudbe in vzorce in prepric¢ali se boste!

@ LJUBLJANA, Poljanska 7, telefon 31-672
® LJUBLJANA, Kardeljeva 4
® LJUBLJANA, Resljeva 1, telefon 21-224
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Gostovanje

v Jugoslaviji

od 5. do 14. junija 1966
Beograd-Ljubljana

VARSAVA
POLJSKA



Gostovanje poljskega dramskega gledalis¢a
Teatr dramatyczny m. st. Warszawy
v Jugoslaviji

JUGOSLOVENSKO
DRAMSKO
POZORISTE
BEOGRAD
6. junij Friedrich
ob 19.30 Diirrenmatt
ROMULUS VELIKI
7. junij  Jerzy
ob 19.30 Jurandot
DEVETI PRAVICNIK
DRAMA
SLOVENSKEGA
NARODNEGA
GLEDALISCA
LJUBLJANA

9. junij  Friedrich
ob 20. uri Diirrenmatt

ROMULUS VELIKI

10. junij Arthur
ob 20. uri Miller

PO PADCU

11. junij Jerzy
ob 20. uri Jurandot
DEVETI PRAVICNIK
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FRIEDRICH DURRENMATT




ROMULUS

(Romulus der

Friedrich Diarrenmatt

Prevod: Irena Krzywicka

Scena: Jan Kosinski
Kostumi: Ali Bunsch
Glasba: Tadeusz Baird

Rezija: Ludwik René

Glasbeni vodja:
Janusz Jedrzejczak
Inspicient:

Maciej Zaremba
Sepetalka:

Wanda Sierakowska




VELIKI

Grosse)

Nezgodovinska historicna komedija v Stirih dejanjih
OSEBE:
Romulus Avgustus, cesar zahodnega Rima — Jan Swiderski
Julija, njegova zena — Irena Gorska

— Elzbieta Osterwa

Rea, njegova hci — Janina Traczykéwna
Zenon lzavrijec, cesar vzhodnega Rima — Stanislaw Gawlik
Emilijan, rimski patricij — Ryszard Barycz
Mares, vojni minister — Emil Karewicz
Tulius Rotundus, minister za notranje zadeve — Janusz Paluszkiewicz
Spurius Titus Mamma, konjeniski prefekt — Wieslaw Golas
Achilles, sluzabnik — Stanistaw Jaworski
Pyramus, sluzabnik — Jarema Stepowski
Apollion, trgovec z umetninami — Jarosiav Skulski
Cezar Rupf, industrijalec — Tadeusz Bartosik
Phylaks, igralec — Kazimierz Dejunowicz
Odoaker, knez Germanov — Boleslaw Potnicki
Teodorik, njegov neéak — Mieczyslaw Stoor
Phosphoridos, = — Henryk Czyz
Sulphurides, } Komomika — Jan Galecki
Kuhar — Zbigniew Skowronski
Kurir — Ryszard Szczycinski
Vojaka — Wojciech Duryasz

Stanistaw Wyszynski

Cas dogajanja: od jutra 15. do jutra 16. marca stiristoSestinsedemdese-
tega leta nase ere.

Kraj dogajanja: cesarjeva vila v Kampaniji






KRATKA VSEBINA
|

StiristoSestinsedemdeseto leto. Na dvorisée cesarske rezidence v Kampanji
priteCe prefekt Spurius Titus Mamma. Prinasa vazne novice iz Pavije. Germani
se priblizujejo Rimu. Sel, ki mu komornika ne dovolita stopiti pred cesarsko
veliéanstvo, obupan odide.

Cesar ne kaZe niti najmanjSega zanimanja za razpad cesarstva, vazne so mu
samo njegove kokosi in Stevilo jajc, ki jih nesejo.

Nepri¢akovano pride Zenon lzavrijec, cesar vzhodnega Rima. BeZi pred Ger-
mani in prosi Romulusa za zavetje. Predlaga skupni boj proti napadu Germa-
nov, toda brez uspeha.

Cezar Rupf, lastnik tovarne hlac, sporo¢i, da bo, ¢e dobi roko Romulusove
héere Ree, s svojim kapitalom ustavil invazijo Germanov. Romulus odkloni
Rupfov predlog. V sobano vdre Spurius Titus Mamma in hoce izro¢iti Romu-
lusu pismo zadnjega rimskega vojskovodje. Romulus svetuje Spuriusu, naj
gre rajsi spat.

I
Popoldan istega dne. Germani so zasedli Rim.

Minister Tullius Rotundus naklepa, kako bi preselil dvor na Sicilijo, vendar
mu manjka denarja in ladij.

Na dvorisce pride strgan in sestradan Emilijan. Rea spozna v.raztrganem pri-
sleku svojega zarotenca. Nato se pod pritiskom Emilijanovih besed obljubi
Rupfu. Ko Romulus zve za poroko med Reo in Cezarjem; tega ne dovoli.

Romulus se pripravlja na poéitek. V dvorano stopi Julija, da bi se z njim po-
menila zadnjikrat, preden odpotuje na Sicilijo. Julija mozu o¢ita, da je Rim uni-
¢il, ker se ni zanimal za ni¢ drugega, razen kokoSi. Njegova lenoba je privedla
do katastrofe. Romulus pove, da je hotel pogubiti drzavo, ki je »ubijala, ropala,
izkoristala in unicevala druge narodes«.

Mahoma se cesarska spalnica napolni z zarotniki. Vendar je cesar pripravljen
odgovarjati samo Emilijanu, ki je dozivel najteZje stvari. Ni on, Romulus, tisti,
ki je izdal drzavo: Rim je sam izdal sebe. Rimljani so prelivali tujo kri, zdaj
pa jo morajo placati s svojo lastno. Zarotniki vzdignejo bodala, da bi jih zasa-
dili Romulusu v telo. Tedaj pa se Emilijan z vzklikom »Naj zivi Rim«! zabode

z bodalom in oblezi pred cesarjem. »Germani prihajajol« — je sliSati krik
pred vilo.

v

Jutro drugega dne. Cesar Romulus pride zajtrkovat. Na dvoriice stopi Odo-
aker, germanski vodja. PriSel je, da bi se mu predal z vsem svojim ljudstvom.
Ukaze svojemu nec¢aku, Teodoriku, naj pade pred Romulusom na kolena.
Njegov netak je namre& uteleSen ideal Germana. Cez nekaj let bo ustvaril
drugi Rim, germanski imperij — krvavo velesilo, ki bo znova mucila ves svet.
Odoaker poklite svoje velikase in jim ukaZe, naj pocaste Romulusa, ki je naj-

vecji ¢lovek, kar so jih poznali. Cesar pa sveano razpusti rimski imperij in
imenuje Odoakra za kralja Italije.






SADRZAJ
|

Godina 476. Na dvoristu carske rezidencije u Kampanji dotréi prefekt Spurius
Titus Mama. Donosi vazne novosti iz Pavije. Germani se priblizavaju Rimu.

Glasnik, kome komornici ne dozvoljavaju da stupi pred carsko veliGanstvo,
odlazi ogajan.

Car ne ispoljava niti najmanje interesovanje za raspad carstva. Njemu su
vazne samo njegove kokosi i broj jaja, koja one nose.

Neocekivano dolazi Zeno lzavrijski, car istoénog Rima. Bezi ispred Germana
i moli Romulusa za zastitu. Predlaze zajednicku borbu radi odbrane od napada
Germana, ali bez uspeha.

Cezar Rupf, vlasnik fabrike pantalona, saopstava da ce, ako dobije ruku Romu-
lusove kéeri Ree, pomocu svog kapitala zaustaviti invaziju Germana. Romulus
odbija Rupfov predlog. U sobu upada Spurius Titus Mama. Zeli da izru¢i Romu-
lusu pismo poslednjeg rimskog vojskovodje. Romulus daje savet Spuriusu da
radije ode na spavanje.

Istog dana popodne. Germani su zauzeli Rim. Ministar Tulius Rotundus kuje
plan o tome, kako bi preselio dvor na Siciliju. Za ostvarenje ove zamisli ne-
dostaju mu novac i brodovi.

Na dvoristu se pojavljuje pocepan i izmuéen Emilijan. Rea u njemu prepoznaje
svog verenika. Pod pritiskom Emilijanovih re¢i ona pristaje da se uda za Rupfa.

Kada za to sazna, Romulus se suprotstavlja vencanju Ree i Cezara.

Romulus se priprema za odmor. U dvoranu ulazi Julija da bi se s njim posled-
nji put porazgovarala pre nego 3to ode na Siciliju. Julija prebacuje muzu da
je unistio Rim, jer se nije interesovao ni za $ta drugo, do za svoje kokosi.

Njegovo lenjstvovanje dovelo je do katastrofe. Romulus izjavljuje da je hteo
da unisti drzavu, koja je »ubijala, krala, iskori8¢avala i uniStavala druge narode«.

Veoma brzo spavaéa soba cara ispunjava se zaverenicima. Medjutim, car je
spreman da odgovara samo Emilijanu, koji je preZiveo najteZe. Nije on, Romu-
lus, taj koji je izdao drzavu: Rim je izdao samog sebe. Rimljani su prolivali
tudju krv, koju sada moraju platiti vlastitom. Zaverenici uzdizu maceve da bi
ih zarili u telo Romulusa. Tada se Emilijan, uz usklik »Ziveo Rime«, probada
macem i pada ispred cara. »Germani dolaze« — Cuje se krik ispred vile.

1\

Jutro drugog dana. Car Romulus dolazi na dorucak. Na dvoristu se pojavljuje
Odoakar, germanski vodja. Do8ao je da mu se preda sa svim svojim ljud-
stvom. Naredjuje svome ne&aku Teodoriku da klekne na kolena ispred Romu-
lusa. Njegov nedak je, naime, otelotvoren ideal Germana, Kroz nekoliko godina
stvoriée drugi Rim, germansku imperiju — krvavu velesilu, koja ¢e iznova
muéiti ceo svet.

Odoakar poziva svoje velikaSe i naredjuje im da iskaZzu €ast Romulusu, koji
je najveéi covek od svih, koje su poznavali. Car sve&ano raspudta rimsku
imperiju i imenuje Odoakara za kralja Italije.



Arthur Miller

PO PADCU

(After the Fall)

prevod: Mira Michalowska

scena: Jan Kosinski

kostumi: Barbara Jankowska

glasba: Tadeusz Baird
Rezija: Ludwik René

Glasbeni vodja: Janusz Jedrzejczak
Inspicient: Ryszard Szczycinski

Sepetalka: Halina Friedman



OSEBE:

Quentin

mladi Quentin
Quentinov oce
Quentinova mati
Dan

Holga

Elsie

Luiza

Lou

Mickey

Maggie

Carrie

Lucas

Felice
Bolni¢arka
Gospa s papigo
Pastor Barnes

Predsednik sodisca

l. sodnik
Il. sodnik
Moski iz parka

Fantje iz parka

in ostali

Jan Swiderski
Wojciech Duryasz
Bolestaw Plotnicki
Ryszarda Hanin
Mieczyslaw Stoor
Barbara Klimkiewicz
Ewa Krzyzewska
Miroslawa Krajewska
Tadeusz Bartosik
Ryszard Barycz
Elzbieta Czyzewska

Henryk Czyz

Teresa Trojanowna
Janina Traczykowna
Elzbieta Osterwa
Janusz Paluszkiewicz
Zbigniew Skowronski
Jaroslaw Skulski

Jan Galecki

Wieslaw Golas
Maciej Zaremba
Ryszard Szczycinski
Jozef Nowak
Wojciech Pokora
Krystyna Ciechomska
Janina Traczykéwna
Emil Karewicz



PO PADCU

Pojasnilo gledaliséa

»Zgodba se dogaja v Quentinovem spominu in v mislih . . .«

Millerjevo delo, ki brez dvoma temelji na avtobiografskem motivu in
na nedavni tragediji pisateljeve Zene, Marilyn Monroe, je Dramsko
gledalis¢e — z avtorjevim dovoljenjem — predstavilo na drugacen nacin,
kot smo ga videli dozdaj v drugih predstavah. Predvsem smo zozili za
nas manj privilacni motiv Maggie, poglavitni poudarek pa smo pre-
maknili na vprasanja splosne, ali bolje, sploSno¢loveske narave. Mag-
giena zgodba je postala eden enakovrednih motivov drame, kjer je
bistven problem vprasanje osebne krivde in soodgovornosti za krivdo
drugih. To stalis¢e je pogojilo drugacno razvrstitev posameznih slik
in motivov kot v originalu, zahtevalo pa je tudi velike skrajsave. Tako
je drama pridobila na trdnosti in je postala razlo¢nej3a.

Dejanje »Po padcu« se — kot pravi avtor — dogaja »v Quentinovem
spominu in v mislih«. Zato so ¢as, ravni dogajanja, starost ljudi, raz-
vrstitev dogodkov pomesani. Kot v sanjah se v Quentinovih spominih
prepletajo razliéni dogodki iz njegovega zivljenja in ljudje, ki jih je
sredal. Slike v drami, ki stopajo pred gledalca po nacelu nepovezanih
asociacij, so spojene tako, da vsaka izvira iz podzavestnih duSevnih
pobud prejsnje slike.

Celotno dogajanije, ki si ga je avtor zamislil kot junakov pogovor s psi-
hoanalitikom, ki naj pomaga razloziti in sprostiti komplekse, razvija
avtor kot neke vrste Quentinovo javno izpoved. Vlogo psihoanalitika
ima gledaliska publika.

10
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DEVETI

(Dziewiaty

Jerzy Jurandot

glasha: Tadeusz Baird
scena: Wojciech Siecinski

koreografija: Witold Borkowski
Rezija: Ludwik Rene

Glasbeni vodja: Janusz Jedrzejczak

Inspicient: Ryszard Szczycinski

Sepetalka: Halina Friedman




PRAVICNIK

sprawiedliwy)
komedija
OSEBE:
Zorobabel l ] — Stanislaw Gawlik
Azaryjasz [ socla — Jarema Stepowski
Hod — Stanislaw Wyszynski
Kaat, mlekar — Wojciech Pokora
Jeracha — lIrena Gorska
Tamar, njena sluzabnica -~ Ewa Krzyzewska
Lot, gostilnicar — Kazimierz Dejunowicz
Joas, imenovan Capin — Jozef Nowak
Ceila, njegova prileznica — Janina Traczykéwna
Salef | — Ryszard Szczycinski
Hamuel | s — Jaroslaw Skulski
Haggita njuni — Miroslawa Krajewska
Naara } prijateljici  _ parhara Klimkiewicz
Abisur, strazar — Boleslaw Plotnicki
Achsa — Krystyna Ciechomska
Sebeon, pesnik — Mieczyslaw Stoor
Roboam, bankir — Zbigniew Skowronski
Nachor, oderuh — Marian Trojan
Zena — Teresa Trojanowna



KRATKA VSEBINA
|

V biblijsko Sodomo pridejo trije angeli: Zorobabel, Azaryjasz in Hod. V mestu
hocejo najti deset pravicnikov. Ce se jim posreci izpolniti Sefov ukaz, bo
mestu prizaneseno. Zadudeni, da jih nihée ne pricakuje, se nebeski sodniki
odlocijo delati se, kot da so navadni potniki. Prva srecanja s sodomskimi
mes¢ani so za angele ocividen dokaz grednosti, razuzdanosti in moralne
propalosti. Nebeski poslanci zvedo, da je najbolj mraéna oseba Joas, vendar
pa ima povsod zveze in je zelo spoStovan. In ko pozneje ugotovijo, da so jih
okradli, jim vzeli njihove bisage, kjer so imeli spravljene angelske znake in
pooblastila, poklicejo strazarja in ga prosijo za pomoé&; vendar jim ta narav-
nost pove, da je ¢lan Drustva podkupljenih in se brez podkupnine ne bo za-
nimal za njihovo zadevo. Iz gostilne hrumijo na trg razbesneli gostje. Angeli
pod silo odkrijejo svoj incognito in namen svojega prihoda v Sodomo. Mesca-
ni se odloégijo, prebiti zadnje trenutke svojega Zivljenja v zabavi in veselju.

Preden se zacne splosno veseljaéenje, poskusa Joas sodnike podkupiti in jih
nagovarja, naj o svojem poslanstvu napisejo zlagano porocilo. Angeli ne
popustijo.

Mesto v napetosti pricakuje napovedanega sodnega dne. Joasova ljubica,
Ceila, se boji smrti, zato je prisegla, da bo, ¢e v mestu najdejo deset pra-
vitnikov, z vsakim od njih prebila no&. Trg se polni z me&&ani. Zorobabel
povzame besedo: namen razprave je, najti deset praviénikov. Zorobabel pre-
bere seznam, ki so ga sestavili sodniki in kjer je na prvem mestu Jeracha,
potem gostilnicar Lot in njegova druzina, bankir Roboam, bera¢ Isaschar. Na
Hodov predlog vpisejo kot osmega kandidata pesnika Sebeona, ¢eprav Zoro-
babel protestira. Manjkata Se dva. Vse glasnej$i grom prestrasi Ceilo, ki pri-
tece k sodniski mizi in prijavi Joasa kot devetega praviénika. Joas prizna,
delal je zlo¢ine, da bi z denarjem, ki ga je tako pridobil, vzdrzeval bolnisnice
in vrtce, gradil ceste in mostove. Ceila ni njegova ljubica, paé pa prava,
zvesta zena. Sodniki vpiSejo Joasovo ime na seznam praviénikov. Manjka Se
deseti. Joas prepricuje angele, da je taksnih, kot je on, v mestu na stotine,
mogoce tisoce. Delajo skrivaj, ker se bojijo, da se njihovi dobroti in postenju
ne bi rogali. Mestu lahko torej tisockrat prizanesejo, ampak ali bodo zadosti
pogumni, da bodo priznali?
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SADRZAJ
|

U biblijsku Sodomu dolaze tri andjela: Zorobabel, Azaryjasz i Hod. U gradu
Zele da nadju deset pravednika. Ako im podje za rukom da ispune naredjenje
Sefa, onda se gradu nista nece desiti. Iznenadjene da ih niko ne ocekuje,
nebeske sudije odluée da se pretvaraju kao da su obiéni putnici. Prvi susreti
sa gradjanima Sodome daju oCevidne dokaze andjelima o gresima, razuzda-
nosti i moralnoj propasti stanovnika. lzaslanici neba saznaju da je najmracnija
osoba Joas. Medjutim, on svuda ima veze i veoma je postovan. Kasnije, kada
uvidi da su pokradjeni, da su im nestale bisage, u kojima su se nalazili njihovi
znaci andjela i ovlaséenja, izaslanici neba pozivaju strazara i mole ga za
pomoé. Ovaj im, medjutim, direktno odgovara da je &lan Drustva potkupljenih
i da bez mita neée da se interesuje za njihove stvari. Iz gostionice buéno
odlaze na trg razljuéeni gosti. Silom prilika andjeli otkrivaju svoj inkognito
i cilj svog dolaska u Sodomu. Gradjani odlu¢uju da poslednje trenutke svog
Zivota provedu u zabavi i veselju. Pre pocetka opsteg veselja, Joas pokusSava
da potkupi sudije, nagovarajuéi ih da sa ove svoje misije napisu lazan izve-
Staj. Andjeli ne popustaju.

Grad u napregnutom is¢ekivanju najavljanog sudnjeg dana. Joasova draga,
Ceila, boji se smrti. Zato se zaklela da ¢e u gradu naci deset pravednika i sa
svakim od njih provesti noé. Trg ispunjuju gradjani. Zorobabel preuzima reci:
cilj rasprave je da se pronadje deset pravednika. Zorobabel ¢ita spisak, koji
su sastavili suci. Na spisku je na prvom mestu Jeracha, zatim slede gostioni-
¢ar Lot i njegova porodica, bankar Roboam, prosjak Isaschar. Na Hodov pred-
log, kao osmi kandidat upisan je pesnik Sebeon, iako Zorobabel protestuje.
Nedostaju jo§ dva kandidata. Jak grom prestradi Ceilu koja dotréi do sudilaca
nebeskih i prijavi Joasa kao devetog pravednika. Joas priznaje da je Cinio
zloéine da bi s novcem, koji je na ovaj nagin stekao, izdrzavao bolnice i vrtice,
gradio puteve i mostove. Ceila nije njegova ljubavnica, ve¢ prava, verna zena.
Sudije unose Joasovo ime u spisak pravednih. Nedostaje jod deseti. Joas
ubedjuje andjele da je takvih, kao $to je on, u gradu na stotine, mozda i na
hiljade. Rade tajno, jer se boje da se njihovoj dobroti i postenju ne bi ljudi
rugali. Gradu mogu hiljadu puta da obezbede spas. Ali, da li ¢e biti dovoljno
smeli da priznaju?
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JERZY JURANDOT

Vire za komediografijo Jerzyja Jurandota je treba iskati v predvojnem kaba-
retu. Njegov obcutek za oder, vesée uporabljanje shem, ki se zde na videz
ze izrabljene, pa tudi redek dar za presenetljiv dovtip, za nevsiljivo poanto,
vse to je brez dvoma rezultat dolgoletnega sodelovanja s kabaretom, kjer je
bil avtor skoraj zmeraj veliko blize odru kot pa v dramskem gledalidéu.

Kot dramatik pa je Jurandot debitiral leta 1945 s komedijo »Po zvezah«. Ze
v tem tekstu so se jasno pokazale vse bistvene znacilnosti Jurandotovega
odrskega ustvarjanja. Pozneje je Jurandot napisal »Druzinicos — parafrazo
Mirbeaujeve farse in leta 1953 znano komedijo »Taksni Casi«. Pet let pozneje
je Jurandot uprizoril svojo komedijo »Tretji zvonec«, kjer se je povrnil na
gledalisko temo, ki jo je obravnaval ze v »Po zvezah«.

Po »Taksnih casih« in »Tretjem zvoncu« je priSla na vrsto glasbena komedija,
zvrst odrske ustvarjalnosti, ki je z njo Jurandot sprico svojega kabaretnega
porekla ze davno povezan. Leta 1959 nastane »MoZ svoje Zene«. Kritika bolj
hladno sprejme komedijo, uprizorjeno v var8avski »Sireni«; ob tej priloZnosti
nekateri recenzenti zalujejo za »Tak8nimi Gasi« ... Medtem dozivi uspeh film,
ki temelji na scenariju po »Mozu svoje zene«. Realiziral ga je Stanistaw Barija.

Manj se je posrecil film »Jutri premiera« v reziji Janusza Morgensterna, ki
je bil narejen po »Tretjem zvoncue«, vendar je tudi ta film pomenil dragoceno
komedijsko tocko, ki je v nasem filmu enako redka kot v gledali¢u. Razen
»Moza svoje zene« je Jurandot napisal tudi libreto za opereto, ali bolje, za
musical Marka Sartra »Miss Polonia«. To delo v nekem smislu zakljuuje eno
od etap v Jurandotovem delu, ki se je po dolgem ¢casu kabaretnega dela
posvetil pisanju komedij, se obrnil potem h glasbeni komediji, in se nato
z »Devetim praviénikom« (1962) spet povrnil na komedijsko podrocije.

Jurandot ni samo izjemen v na$i povojni dramaturgiji, ni samo resnicen, iz
krvi in mesa ustvarjen komediograf, pac pa je tudi eden izmed danes Ze red-
kih predstavnikov stare, dobre kabaretne tradicije.

UMETNISKA SKUPINA DRAMSKEGA GLEDALISCA
STAREGA MESTA VARSAVE

v sezoni 1965/66

Direktor in umetniski vodja: Jan Swiderski

Poddirektor: Mieczysiaw Marszycki

Dramaturg: Zbigniew Krawczykowski

Reziserji: Ludwik René, Jan Swiderski, Irma Czaykowska
Scenograf: Jan Kosinski

Scenograf. asistent: Irena Burke

Glasbeni vodja: Janusz Jedrzejczak



IGRALKE: Helena Bartosik, Karolina Borchardt, Helena Bystrzanowska,
Krystyna Ciechomska, Elzbieta Czyzewska, Helena Dabrowska, Halina Dobro-
wolska, Irena Gorska, Walentyna Grzybowska, Ryszarda Hanin, Halina Jab'o-
nowska, Halina Jasnorzewska, Helena Kalinowska, Barbara Klimkiewicz, Miro-
s'awa Krajewska, Helena Krzywicka, Ewa Krzyzewska, Cecylia Kubicowna,
Danuta Kwiatkowska, Teresa Marecka, Krystyna Micikéwna, Elzbieta Osterwa,
Janina Porebska, Stanislawa Stepnidwna, Janina Traczykéwna, Lucyna Win-
nicka, Anna Wesolowska.

IGRALCI: Tadeusz Bartosik, Ryszard Barycz, Stanis’aw Bielinski, Feliks
Chmurkowski, Henryk Czyz, Kazimierz Dejunowicz, Jozef Duriasz, Wojciech
Duryasz, Edmund Fetting, Jan Ga'ecki, Stanislaw Gawlik, Wieslaw Golas,
Lechos'aw Herz, Olgierd Jacewicz, Stanislaw Jaworski, Emil Karewicz, Jerzy
Karaszkiewicz, Zbigniew Koczanowicz, Jedrzej Kozak, Andrzej tapicki, Jozef
Nowak, Janusz Paluszkiewicz, Boleslaw Plotnicki, Wojciech Pokora, Jaroslaw
Skulski, Zbigniew Skowronski, Jarema Stepowski, Mieczys'aw Stoor, Marian
Trojan, Stefan Wroncki, Stanislaw Wyszynski.

Inspicijenta: Ryszard Szczycinski, Maciej Zaremba
Sepetalki: Halina Friedman, Wanda Sierakowska
Vodja umetniskega nadzorstva: Janina Kestowicz

VODJE TEHNICNIH ODDELKOV

Tehnicni vodja: Janusz Ciarkowski

Odrski mojster: Makary Majewski

Lué: Nikodem Stepniewski

Vodstvo lasuljarne: Helena Maniowa, Edward Swietochowski
Vodja damske Sivalnice: Wiktoria Jedrzejewska
Vodja krojacnice: Wincenty Wtulich

Vodja slikarske delavnice: Stanis'aw Migda}l
Vodja modelarske delavnice: Janusz Ciarkowski
Vodja tapetniske delavnice: Eugeniusz Nowak
Vodja éevljarske delavnice: Antoni Wichlinski
Vodja mizarske delavnice: Stanis'aw Kregiel

Vodja kljuéavnicarske delavnice: Stefan Kozlowski
Akusticni efekti: Czeslaw Szydziak
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Dramsko gledalisce starega mesta Varsave

Dramsko gledalis¢e starega mesta VarSave, ki se je spocetka imenovalo Gle-
dalis¢e Poljske armade (do leta 1957), je zacelo s svojim delom 22. julija
1955. leta s premiero »Svadbe« St. Wyspianskega. Predstava je izzvala zivahne
diskusije in je opozorila na to gledalisko tocko prestolnice; &eprav je delo-
valo ze prej, se je lahko Sele zdaj, ko se je za stalno naselilo v Palagi kulture
in znanosti, oblikovalo v trden gledaliski organizem.

Direktor je bil Marian Meller, umetniski vodja — Jan Sviderski. Po dveh

sezonah so umetnisko vodstvo sestavljali (1957/58 in 1958/59): Marian Meller,
Jan Kosinski, Ludwik René in Jan Swiderski, pozneje pa se je spet ponovila

prvotna sestava. Leta 1963 je Jan Swiderski prevzel funkciji gledaliskega di-
rektorja in umetniSkega vodje hkrati.

V desetih letih delovanja je gledalisce nastopilo z 58 premierami, med temi
je bilo 28 krstnih predstav. Realizirali so veliko poljskih in tujih klasi¢nih
tekstov: Sofokleja (»Kralj Edip« — 1.1961), W. Shakespeara (»Romeo in
Julija« — I. 1956, »Hamlet« — 1. 1962, »Macbeth« — . 1960), C. Gozzija
(»Turandot« — 1.1959), M. Gogolja (»Zenitev« — |.1961), A. Cehova (»Pla-
tonove — 1.1962), M. Gorkega (~Letovi§éarji« — 1.1964), J. Stowackega
(»Zupnik Marko« — 1.1963). K posebnim dogodkom pristevamo krstno pred-
stavo »Parad« Jana Potockega, ki je bila leta 1958 — priblizno eno in pol sto-
letja po nastanku dela. Vendar opira Dramsko gledalis¢e svoje delo veci-
noma na sodobno dramaturgijo in uveljavlja na tem podro¢ju vrsto repertoar-
nih pobud. Na tem gledaliskem odru je kot dramatik debitiral Stawomir Mro-

zek (»Policaji« — 1. 1958, potem »Puran« — 1. 1961 in »Poroénikova smrt« —
1.1963). Tukaj so bile tudi krstne predstave tekstov T. Rozewicza (»Karto-
teka« — |. 1960 in »Laokoontova skupina« — |. 1962). Predstavili smo tudi dela

J. Broszkiewicza, J. Jurandota, M. Slomczynskega, A. Wydrzynskega. Prvi¢ po
vojni smo predstavili tudi Stanistawa Ignaca Witkiewicza s teksti: »V gra-
dicku« in »Norec in nuna« (leta 1959). Dramatiéno gledalis¢e je kot prvo
med varSavskimi gledalis¢i po vojni uprizorili veé dram Bertolda Brechta. Po
poljski prapremiera »Dobrega &loveka iz Seuana« (l. 1956) smo odigrali prvi
na svetu krstno predstavo Brechtovega »Svejka« (. 1957).

Uprizorili smo tudi tekste: »Gospod Puntila in njegov hlapec Matti« (l. 1958)
ter »Sanje Simone Marchard« (. 1963).

Na odru Dramskega gledaliséa smo uprizorili tudi prve poljske izvedbe
tekstov F. Diirrenmatta: »Obisk stare gospe« (l. 1958). »Angel je stopil
v Babilon« (I.1962), »Romulus Veliki« (l.1959), »Frank V« (. 1962), sFiziki«
(1.1963). Letos smo pripravili drugo uprizoritev »Romulusa Velikega«.

Med sodobnimi dramatiki, ki jih predstavlja gledalis¢e, najdemo imena avtor-
jev: E. lonesco (»Stoli«, »Nosorog«), Christopher Fry (»Gospa ne bo zgore-
la«), Jean Paul Sartre (»Hudi& in ljubi Bog«), Leonid Zorin (»Doba mladosti«),
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T. S. Eliot (»Druzinski sestanek«), Arthur Miller (»Salemske ¢arovnice«, »Po
padcu«).

Veliko navedenih tekstov je pomenilo vazen umetniski dogodek, bodisi na
podro¢ju rezije (Ludwik René, Jan Sviderski, Konrad Swinarski, Lidia Zamkow,
Maryna Broniewska, Wanda Laskowska) in scenografije (Jan Kosinski, Ewa
Starowieyska, Wiadystaw Daszewski, Andrzej Sadowski in drugi) bodisi na
igralskem podrocju. V tem obdobju so na odru Dramskega gledalis¢a ustva-
rili vrsto imenitnih podob: Jan Swiderski, Halina Mikotfajska, Wanda tuczycka,
Ryszarda Hanin, Irena Gorska, Elzbieta Czyzewska, Janina Traczykéwna, Ja-
nusz Paluszkiewicz, Gustaw Holoubek, Andrzej tapicki, Bolestaw Pfotnicki,
Wieslaw Golas, Wojciech Pokora, Jozef Nowak, Jarema Stepowski, Stanisfaw
Jaworski, Mieczystaw Stoor, Stanislaw Wyszynski in veliko drugih.

Od leta 1957 ima gledalisce tudi svoj drugi oder (168 sedeZev), tako imeno-
vano Poskusno dvorano.

SEZNAM FOTOGRAF1J:

Friedrich Dirrenmatt: ROMULUS VELIKI

str. 1 lepak poljskega dramskega gledaliséa
str. 2 — zgoraj: Jarema Stepowski (Pyramus)

Stanislaw Jaworski (Achilles)

spodaj: Irena Gorska (Julija)

Jan Swiderski (Romulus)

Stanislaw Gawlik (Zenon lzavrijec)
str. 4 Jan Swiderski (Romulus)

Janina ‘raczykowna (Rea)

str. G od leve na desno: Boleslaw Plotnicki (Odoaker), Mieczyslav Stoor (Teodoryk),
Jan Swiderski (Romulus)

Arthur Miller: PO PADCU

str. 8 Jan Swiderski (Quentin)
str. 11 Elzbieta Tzyzewska (Maggie)
str. 12 Elzbieta Czyzewska (Maggie)
Jan Swiderski (Quentin)
str. 13 Barbara Klimkiewicz Holga)

Jerzy Jurandot: DEVETI PRAVICNIK

str. 14 Zbigniew 3kowronski (Roboam)
Irena Gorska (Jeracha)
Mieczyslaw 3toor (Sebeon)

str. 17 Wojciech Pokora (Kaat)
Ewa Krzyzewska (Tamar)

str. 19 prizor iz DEVETEGA PRAVICNIKA
str. 20 poljski lepak za varSavsko predstavo D_E(V!TE'G_A PRAVICNIKA
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Gledaliski list Drame Slovenskega narodnega gledalis¢a v Ljubljani. — Lastnik

in izdajatelj Slovensko narodno gledalis¢e Ljubljana. — Urednik Janez

Negro. — Oprema: arh. Sveta Jovanovié. — Naslov urednistva: Ljubljana,

Drama SNG, postni predal 27. — Naslov uprave: Ljubljana, Cankarjeva ce-

sta 11. — Tiska tiskarna Casopisnega podjetja »Delo«, Ljubljana. — S to
Stevilko (11) je zakljugen letnik XLV., sezona 1965-66.






