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njenih predelov. K izboljSanju bi lahko
prispevali:

— primerna planinska vzgoja celotne jav-
nosti;

— v ¢asu glavne planinske sezone v pre-
obremenjene predele ne organiziramo ma-
sovnih izletov in pohodov;

— s pomoéjo podatkov iz koé& prek radij-
skih oddajnikov GRS in postaj RTV Slo-
venije ter lokalnih radijskih postaj, pa tudi
prek telefonskega odzivnika PTT poskrbi-
mo, da bo javnost seznanjena s trenutno
zmogljivostjo ko¢ oziroma z moZnostjo iz-
leta v predele, ki niso preobremenjeni.

SLOVENSKA PLANINSKA FOTOGRAFIJA MED OBEMA VOJNAMA

TRENUTKI GORSKE SVETLOBE IN SENC

PRIMOZ LAMPIC

Ko je bilo 27. februarja 1893 ustanovljeno
Slovensko planinsko drustvo, e ni imelo
mnoZi¢ne podpore. Kot pravi Henrik Lindt-
ner, je bilo treba »...ob¢instvo skoraj ti-
rati ven v planinski svet in mu zlasti po-
kazati, da so na3e planine slovenska last,
ne pa last Nemcev ali njih organa Deu-
tscher und oesterreichischer Alpenverei-
na...«. Slednje, prvotno strokovno zdru-
Zenje, se je (tako Lindtner) po letu 1890
namre¢ spremenilo v orodje nemskega
prodora na Jadransko morje. Gradnjo
nemskih planinskih ko¢ in oznacevanje
poti z nemskimi napisi in kaZipoti so te-
daj Se redki slovenski planinci razumeli
kot izzivanje, hkrati pa jih je to spodbu-
dilo v prizadevanjih za lastno organizacijo.
Planinski vestnik, ki je kot glasilo SPD
zacel izhajati Ze leta 1895, je imel torej
namen »...vzbujati zanimanje za sloven-
ske gore, planine in kraski svet ter vne-
mati za turistiko in delovanje ,Slovenskega
planinskega drustva'«.

Temu cilju so sledile tudi redke fotogra-
fije, ki jih najdemo v prvih &tevilkah tega
glasila. Novo zgrajene slovenske planin-
ske koge s skupinskimi portreti kot dokaz
in dokument slovenske prisotnosti v go-
rah ter pokrajinske znamenitosti (panora-
me, gore, slapovi ipd.) kot turistitna pro-
paganda so bili tedaj najbolj iskani mo-
tivi.

Leta 1909 so zagele tedaj velinoma Ze
podpisane fotografije izhajati kot umetni-
Ska priloga na kvalitetnejSem papirju,
medtem ko se ikonografija in pristop nista
bistveno spremenila. Topografska oprede-
litev v podpisu je Se vedno zelo pomemb-
na, vendar je v posebni skrbi uredniStva
za dostojno reprodukcijo fotografij treba
videti prehodno fazo v spreminjanju njiho-
vega statusa. Od dokumentarnih nalog je
poudarek pocasi prehajal na zahtevnejse
likovne probleme. Fotografi kot Avgust
Berthold, Bogumil Brinsek in Josip Kuna-
ver, ki so med drugimi tudi objavljali v
Planinskem vestniku, navsezadnje spadajo
v sam vrh slovenske fotografije pred prvo
svetovno vojno.

Za promocijo planinske fotografije je po-

leg Planinskega vestnika skrbela tudi leta
1897 ustanovljena fotografska sekcija SPD,
v okviru katere so prirejali interne raz-
stave.

Leta 1911 so se planinski fotografi vklju-
¢ili v tako imenovani Klub slovenskih
amater-fotografov in Ze spomladi istega
leta skupaj s slikarji razstavljali na Spo-
mladanski umetnidki razstavi v Jakopice-
vem paviljonu. Poleg Ze omenjenih treh
fotografov zasledimo med sodelujocimi
tudi Frana Vesela. Omenjene organizacij-
ske spremembe, do fotografije pozornejsa
uredniska politika Planinskega vestnika in
prodor v umetnostne galerije kaZejo, da je
fotografija gorskega sveta, sprva postran-
ska dejavnost ¢lanov SPD, postala inte-
gralen del tedanje slovenske likovne
ustvarjalnosti.

SI.1 — Janko Ravnlk: Jalovec s Srednjega vrha,
obj. 1926
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S1. 2 — Janko Skerlep: Pogled s Kofc na Triglav
in Begunj§€ico, obj. 1926

Po prekinitvi v letih 1915 do 1920 je Pla-
ninski vestnik znova zaCel izhajati leta
1921. Slaba kakovost tiska redkih fotogra-
fij se je izboljSala z letnikom 1923, ko so
spet uvedli skrbneje tiskano umetnidko
prilogo, od leta 1927 dalje celo na trem
papirju in v bakrotisku. Na objavljenih fo-
tografijah so opazni tudi nekateri formalni
premiki pri obravnavi motivov. V nasprotju
s prejdnjimi panoramskimi posnetki se |e
pove&ala pomembnost prvega plana, ki naj
v protiigri z ozadjem ustvari uglaSen li-
kovni organizem, hkrati pa poskrbi tudi za
zaZeleno globino posnetka (sl. 1).

Te spremembe sovpadajo s pojavom na-
prednejsih idej v planinstvu, ki so priha-
jale iz tujine in se jih je posebno gorete
oprijel del mlajSe generacije. SPD se tu
sprva ni dovolj proZno odzvalo. Nov, mo-
deren odnos do alpinistike, zimsko plani-
narjenje, svezi pristopi v planinski foto-
grafiji, kulturnoznanstveno delo in razmis-
lianja o etiénih vrednotah plezalstva so
mlade zato leta 1919 zdruzili v tako ime-
novani Turistovski klub Skala. Skalani so
se Ze prej ukvarjali s fotografijo in od
leta 1921 dalje celo prodajali fotografije
svojih ¢€lanov, na pobudo Draga Zorka pa
so 3. februarja 1922 ustanovili tudi foto-
grafsko sekcijo, katere vodstvo je prevzel
Janko Ravnik.

Pri uveljavljanju svoje fotografije so bili
prav podjetni. lzdajali so razglednice, po-
leg Planinskega vestnika pa so njihove fo-
tografije objavljali e Jutro, Slovenec in

llustrirani Slovenec ter ve& tujih revij in
&asopisov. PrecejSnje uspehe so Zeli tudi
s predavanji, spremljanimi z diapozitivi, ki
so jih zageli prirejati od zaCetka leta 1926
dalje.

Izredno uspesno je bilo sodelovanje s Pla-
ninskim vestnikom. S svojimi fotografija-
mi so skalani veéinoma odstopali od stan-
dardnega panoramskega pristopa in pre-
proste dokumentarne fotografije z gora.
Poleg omenjene obogatitve s prvim pla-
nom so prispevali e Stevilne druge no-
vosti, ki so bile nato v tridesetih letih v
slovenski planinski fotografiji splosno
sprejete. Pogostejsi so postali npr. zimski
gorski posnetki (Janko Ravnik, Egon Pla-
ninsek, Janko Skerlep, Ilvan Tavéar), ki so
zaradi moc¢nejsih kontrastov vnesli v foto-
grafijo ve& graficnega poudarka. Prve
plane, pogosto zasneiene povrdine, so
vetkrat prepuséali igri grafizmov (J. Rav-
nik, E. Planiniek), zasledovali so svetlobne
efekte, odseve v vodi ter fotografirali v
protiluéi (J. Ravnik, J. Skerlep, Stanko
Tominsek).

Uporaba ortokromatskih ploZé in rumenic
jim je omogocila registriranje atmosferskih
efektov, kot na primer viharno nebo, me-
glice v gorah ipd. (J. Skerlep, S. Tomin-
3ek) (sl. 2), kar je dodatno spremenilo
hierarhijo nekdanje panorame ter razsirilo
teZisée vizualnega zanimanja na celotno
podobo. Planine same niso bile ve& edina
atrakcija.

Tudi skupinskih portretov v gorah planin-
ski tisk ni ve& prinasal tako pogosto. Clo-
veska figura se je v kadru zacela pojav-

431



L e e R o N T ———

432

Sl. 3 — Stane TominSek: Iz stene Mojstrovke, ob].
1. avgusta 1928

ljati vecinoma le kot StafaZa. Pogosto so
uporabljali romanti¢ni obrazec postavitve
figure v pokrajino: s hrbtom obrnjena proti
objektivu strmi proti goram na obzorju.

Sl. 4 — Slavko Smolej: Igra meglenih valov pod
Stenarjem in Severno triglaveko steno, obj. 1937

Tako postavo navadno interpretiramo kot
ponazoritev samega procesa fotografira-
nja, saj figura v kadru pravzaprav aludira
prisotnost fotografa oziroma ga nado-
mesca, ker je na ozadju mod& videti tisto,
kar nastopajo¢a oseba vidi in hkrati foto-
graf dejansko Zeli fotografirati,. Podoba
torej hoteno ali ne pomeni fotografovo
»notranjo« sliko (sl. 2). Kak3en podoben
posnetek ima vecina Ze omenjenih avtor-
jev, tako da v tedanji slovenski planinski
fotografiji ta motiv lahko Stejemo za splo3-
no sprejet stereotip.

lkonografska novost je v tem Zanru pred-
vsem pojav alpinista v steni. Redkost teh
posnetkov — kolikor je znano, jih prvikrat
najdemo pri S. Tominsku od leta 1926 da-
lie (sl. 3) — je ob dejstvu, da je bil pravi
alpinizem tisti ¢as domena &e izjemno red-
kih posameznikov, pogojevala tudi razme-
roma okorna fotografska tehnika. Masivni
in tezki fotoaparati, plo3de, ki so zahte-
vale pazljivo ravnanje in razmeroma dolge
osvetlitvene €ase ter objektivi kratkih za-
risénih razdalj so bili vseskozi primernejsi
za snemanje krajine.

Leta 1934 je v Gradcu iz&la Kugyjeva knji-
ga o Julijskih Alpah. Besedilo, v katerem
se gornikova potopisna opaZzanja prelivajo
v svojevrsten panteizem, skladno dopol-
njujejo celostranske, izjemno kvalitetno
natisnjene fotografije, ki so jih poleg slo-
venskih prispevali tudi italijanski, avstrij-
ski in nemski fotografi. Med posnetki vseh
nasih glavnih predstavnikov tega Zanra, ki
so sestavljali dobro polovico slikovnih pri-
log, posebno izstopa Gornje Crno jezero
Janka Ravnika. Strmo navzdol nagnjena
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kamera je drzno izlogila v kadru prej sko-
raj obvezen pas neba. Pogled pod neobi-
¢ajnim zornim kotom, iz polptiéje per-
spektive, je pokrajino z jezerom brez re-
ferenénih dodatkov v prvem planu splo&éil
v malone abstraktno ploskev. S takimi po-
snetki so tudi planinski fotografi prispe-
vali svoj delez k osamosvajanju fotografije
kot izraznega medija.

Leta 1935 je SPD izdalo prvi zvezek pla-
ninske fotografije »lz nasih gora«, leta 1937
in 1940 pa 8e druga dva. Zvezki so zasno-
vani kot izbor umetniskih prilog Planin-
skega vestnika iz preteklih nekaj let in nu-
dijo zelo priroéen pregled dosezkov na
tem podro€ju, Prvi zvezek je poleg veé
podob Ze omenjenih J. Ravnika in J. Sker-
lepa prinesel nekaj del e dveh izraziteje
profiliranih avtorjev, Mirka Kajzelja in Fra-
na Kra$ovca.

Kajzelj se je predstavil s posnetki gora,
kjer je dosledno odstranjen nivo tal. Pri
vecini fotografij drugih avtorjev je odnos
tla—gore v smislu tektonskih zakonitosti
ohranjen, kar na nek naéin implicira pri-
sotnost fotografa, ki je na talni horizontali,
hkrati pa odraza tudi naravni, obi¢ajni kot
gledanja. Kajzel] je nasprotno z izpudéa-
njem baze gora dosegel lebdenje teh
gmot, jih nekako popredmetil in iztrgane iz
konteksta ponudil kot samostojne objekte.
Ker je fotografova oporna togéka zamol&a-
na, izgubimo obé&utek njegove prisotnosti
in smo sooéeni z gorami-samimi-na-sebi,
torej s svetom, ki daje vtis samozadostno-
sti in kjer &loveku ni prostora. Sorodne
teZnje sicer zasledimo tudi pri nekaterih
drugih avtorjih, vendar je ta koncept Kaj-
zelj najjasneje izrazil. Analitiéno gledano
ga moremo interpretirati kot dobro artiku-
liran odstop od mimetiéne zasnove foto-
grafske podobe in krepitev njene avto-
nomnosti, hkrati pa tudi kot preseganje
svojega Zanra, ki ga je tradicija moéno
obremenila s topografsko priéevalnostjo.
Ta dediCina se namre¢ kljub formalnim
spremembam na podobah vztrajno kaZe v
podpisih, ki Se nadalje ostajajo v sluZbi
krajepisja.

Krasovec se je Ze prej dolgo vrsto let
ukvarjal s fotografijo, med drugim tudi s
planinsko motiviko, in je tak3ne posnetke
tudi pogosto objavljal, tako na primer v
goriki Mladiki, llustriranem Slovencu in
drugod. Za gorsko krajino se je posebno
intenzivno zanimal predvsem v dvajsetih
letih, v ¢asu objave navedene fotografije
v PV in zborniku Iz nadih gora pa je Ze
veljal za enega od najizkuSenejsih in naj-
kreativnejSih neprofesionalnih ~ fotografov
pri nas in je pomembno prispeval tudi k
usmeritvi in kasnejsim uspehom leta 1931
ustanovljenega Fotokluba Ljubljana. Vsak
motiv je bil zanj le sredstvo, prek kate-
rega naj se izpria notranja zakljudenost
podobe.

Drugi zvezek |z naSih gora je v glavnem
potrdil Ze nakazane usmeritve, v njem pa

§1. 5 — Ivo Frelih: V Planici, ob]. 1937

je sodelovalo tudi nekaj novih avtorjev, ki
so se sicer Ze uveljavili na polju tako ime-
novane »umetniske fotografije«. Veé kot
prej je bilo zimskih posnetkov, kar s ta-
sovnim zamikom nekaj let verjetno so-

Sl. 6 — France Avé&in: Med Debelim vrhom In
Hribaricami, ob]. 1939
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vpada z zmago progresivnih idej tudi zno-
traj SPD in kaze, da so nekdaj izvirne
ideje skalanov sedaj Ze postale skupna
last. Nekateri Ze znani avtorji, na primer
Ravnik in Skerlep, so razvili kontra-
punktiéno kompozicijo (prvi plan —
ozadje) skoraj do kliseja, bolj svez pri-
stop pa je zastopal predvsem Slavko Smo-
lej s potencirano igro oblik in strmim
zgornjim rakurzom (sl. 4). Ivo Frelih je
raz8iril prvi plan v malone vertikalno po-
stavljeno zasnezeno ploskev, ki razéle-
njena z grafizmi zavzame dobro polovico
podobe (sl. 5). Vsi omenjeni avtorji so
bili v tem é&asu tudi Ze med najdejavnej-
§imi élani ljubljanskega fotokluba.

Zadnji zvezek ni prinesel ni¢ izjemno no-
vega. Skoraj polovica posnetkov predstav-
lja zimsko pokrajino, opazne pa so vetje
spremembe v ikonografiji. Gore so v ka-
dru bolj posredno, vsebino podob grade
razliéni »literarni« vstavki ali pa jih
osmislja iskanje razlicnih svetlobnih uéin-
kov (sl. 8). Mnogi posnetki se vradajo na
Ze preseZene stopnje in v primerjavi s
kvalitetnimi izdelki izpred nekaj let dajejo
vtis lepotnosti za Siroko porabo. Publika-
cija kaZe, da se je neko zaokroZeno ob-
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dobje naSe planinske fotografije pocasi
blizalo svojemu sklepu.

Ceprav je lastna organizacijska mreza
omogoéala planinski fotografiji sorazmer-
no samostojnost pri razvoju, pa mej z
drugo amatersko fotografijo tega &asa ni
moé ostro zarisati. Posebno to velja za
¢as po ustanovitvi FK Ljubljana. V nje-
govem ustanovnem odboru so namreé so-
delovali poleg F. Krasovca Se J. Ravnik,
J. Skerlep in E. Planindek, torej vsi Ze
priznani planinski fotografi. Danes je ne-
posredne vplive na usmeritev ljubljanskega
fotokluba sicer tezko rekonstruirati, ne-
dvomno pa je dejavnost planinskih foto-
grafov ¢&isto od zaéetkov spodbudno vpli-
vala tudi na drugo amatersko fotografsko
produkcijo.

Vplivi pa so se S§irili tudi v obratni smeri.
Nekateri poklicni fotografi, ki so se vklju-
¢ili v fotoklub, so nedvomno pomembno
prispevali k ozra¢ju, v katerem so nastali
tudi nekateri izjemni dosezki planinske fo-
tografije. Drznost fotografskega pogleda in
abstraktivne tendence so namre¢ vanjo
lahko preniknile bodisi posredno bodisi
neposredno le iz izrazito fotografskih
krogov.

NOVA MOZNOST DOZIVLJANJA NASIH GORA

IKARI S PERJEM V NAHRBTNIKU

GREGOR MIS

V zadnjih letih se je tudi v Sloveniji zelo
razsirilo letenje z jadralnimi padali. Tisti,
ki smo prej radi planinarili in smo se se-
daj oprijeli tega Sporta, smo kmalu za-
¢eli zdruZevati lepote obeh dejavnosti.
Kolikokrat sem si po napornem grizenju
kolen navkreber na vrhu gore ob gledanju
pticev, ki so mi jadrali mimo glave, Zelel:
»Kaj bi dal, da se kot kavka odpeljem v
dolinol«.

Ta moZnost se z razvojem jadralnih padal
ponuja tudi nasim planincem, ki si Zelijo
neizmernih ti§in in prelepih razgledov iz
pticje perspektve.

Jadralno padalo ti — to je treba povedati
— pusti v nahrbtniku prav malo prostora
za druge stvari, tako da je treba zelo ra-
cionalno izbirati le najnujnejde.

Samo padalo s sedeZem in rezervnim pa-
dalom tehta okrog 6 do 7 kilogramov,
cene pa se gibljejo od 1000 do 3000 DEM
za padalo, 600 do 700 DEM za rezervno
padalo in 100 do 200 DEM za sedez.
Stvar vsekakor ni poceni, verjetno pa je
Se vedno najcenej$a in najbolj prakti¢éna
oblika letenja.

V Evropi je bilo leta 1989 registriranih
okrog 40000 letalcev, ta zvrst letenja pa
je najbolj zasvojila zahodne Nemce.

Tudi pri nas v Sloveniji je jadralno letenje
vedno popularnej$e. Tiste, ki jih bo stvar
zanimala, si lahko osnovno znanje prido-
bijo v klubih (Kanja, Ljubljana, v Skofji
Loki, Velenju, Idriji...). Sami pa se tega
Sporta nikakor ne lotite, kajti grobe na-
pake v poznavanju vremenskih pogojev ali
vodenju padala so lahko usodne. Zato na-
svet: na zacetku letite le z izku$enejSimi!
Kak3ne moznosti se ponujajo v Sloveniji
za letenje z jadralnimi padali? V zadnjih
letih, ko se S$iri jadralno padalstvo, se je
Ze izkristaliziralo nekaj specificnih mest,
kjer ob lepem vremenu skorajda zagotovo
sreéa§ znance, ki opazujejo smer in ja-
kost vetra ter se med seboj posvetujejo
o tem, kje vzleteti, kje pristati, ali je za-
dosti moznega vetra, da bodo tisti z bolj-
simi padali lahko jadrali itd.

Eden od takih krajev je prav gotovo Kam-
nigki vrh nad Stahovico, ki je najbolj pri-
meren za uéenje, ob srednje mocnem ju-
govzhodnem vetru (pod 15km/h) pa je
mogoée tudi jadrati. Za pristanek je dosti
prostora; ker je planina travnata, se tu ni
bati, da bi se pretrdo srecali s kak3nim
drevesom, kar se pri prvih poskusih rado
primeri.

Kriska planina nad Trzitem je Ze precej
vije. Kljub temu, da je na vzletiS¢u in na
pristanku dovolj prostora, me je zaradi ve-



