In vendar ¢as ne dela za tako samolasino, tako rekoé¢ sebicno ohranjanje
in vztrajanje na oglajenih poteh. Kako je odpiral oc¢i ze lanski grafi¢ni bienale
v Ljubljani. ¢eprav je napoved izrekel ze nekaj let prej. In zanimivo — socasna
razstava Dimenzije realnega v Mestni galeriji. ki se je aktivno spopadla s to
novo likovno problematiko. je tudi med slovensko likovno publicistiko ostala
brez odmeva — zaradi neinformiranosti ali znacilne neangaziranosti, Vkljuciey
enega samega slovenskega predstavnika najmlajse generacije (Zmaga Jeraja)
na to razstavo. ¢eprav bi smiselno ustrezalo tudi marsikatero delo. tipiéno za
zadnje obdobje Preglja. Kregarja in Stupice. je torej povsem simptomaticna.

V tak Sirsi okvir novodobne likovne izraznosti naj bi sodilo tudi slikar-
stvo Franceta Per3ina, novega slovenskega razstavljalea v Mali gale-
riji. Njegova delovna biografija je skopa. ceprav so od zadnje vedje predsta-
vitve minila komaj &tiri leta: toda takih in njim podobnih predstay bi v
Perfinovem primeru nadteli komaj pet. V tej zvezi se je treba pad spomuiti
problema prve slovenske povojne generacije. zdruzene v Skupini 33, ki je v
mnogo ohetajocem Zaru v petdesetih letih po prvem. drugem nastopu (razen
dveh. treh posameznikov) zamrla oziroma opustila aktivno tvorni vpliv na

razvoj slovenske likovne umetnosti. Kot da se zgodovina ponavlija — druzbena
situacija je bila tudi tedaj nedozorela. pretoga za mlade likovnike,

Pergin poskufa torej danes znova. Idejna angaZiranost je tu — ne da bi
posebej omenjal motiviko taré, ki sta jo pred leti ze obravnavala Amerikanec
Jasper Johns ali angleSki popartist Peter Blake — ostala pa je vezanost na

tradicionalnost, omenjeno ze na zacetku. in sicer v formalno kompozicijskem,
ge posebej pa v metierskem smislu. Tu imam v mislih tisto izrazito PerSinovo
obdelavo prvega plana. medtem ko se je pri ozadju slikar spet posvetil go-
jenjue strukture, tako da slika v celoti nosi duha zagrebike. tartaglijevshe inti-
misticne manire.

Perdin bi se bil torej moral opredeliti tudi do ¢asa. v katerem obéuti pezo
prisotne bizarne motivike: kajii opozorila v obliki vzporedno potekajoega,
zebrastega ¢rtovja (Tarée XXII. 1967) so na primer vzeta iz dananjega. tocno
dolodenega, ne pa indiferentnega prostora —— iz novodobnega urbanega pejsaza.

Po Stevilnih variantah sodec. se je Per&in zelel ol apriori postavljeni novi
likovni formuli (tarca sama in shematiéno zaporedje) izraziti z novodobnimi
znaki (értovje, odli¢ja, krizi. grafikon lukenj). Pri tem pa obéutimo. da v nje-
govem slikarstvu manjkata takd primarna analiza novega dogajanja. ki naj bi
bila nova likovnikova preokupaciju. kot tudi njena nadaljnja stopnja izra-
zanje v simbolili. ki je nujno pred nastopom Cistega znaka,

Aleksander Bassin

OB RETROSPEKTIVI TINETA KOSA. Trideseta in tudi Stirideseta leta so
v razvoju slovenske moderne likovne umetnosti odigrala pomembno vlogo,
O tem so nas prepricale ze retrospektive Kiparjev Lojzeta Dolinarja. Franceta
Kralja, Petra Lobode. slikarja Vena Pilona in sedanja — Kkiparja Tineta Kosa,
pripadnika nase druge Kiparske generacije. ki se je formirala v jeku svetov.
nega ekspresionizma. kubizma in nove stvarnosti.

Generacija, ki je bila tako reko¢ brez Kiparske tradicije v sodobnem jeziku,
si prav gotovo ni mogla naloziti bremena. da bi bila aktivno prispevala. odkri-
vala nove moznosti, tvorno nadaljevala prek izhodis¢é omenjenih likovnih
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pojavov, Edino. kar je laliko storila — saj je Ze s tem v svojem €asu in pro-
storu. kjer je delovala, ogromno tvegala — je bila transpozicija formalnega
pristopa: kar ob tem lahko Se¢ dodamo. je to, da se omenjena transpozicija ni
izzivljala, razpadla v formalisticnem odmevu, temved da so slovenski umetniki
vendarle skusali odkriti tudi nove vsebinske pobudnike, seveda z vedjim ali
manjsim uspehom.

V' Kosovem primeru se je treba spomniti Kluba mladih. katerega idejni
pobudnik je bil France Kralj. pa tudi Slovenskega lika, ¢etudi ni Kos nikoli
postal njegov ¢lan. Danes je na vpogled veéina njegovega izbranega opusa:
tako se zdi. da se ta slednji moment ni prevesil v Kosovem delovanju prav
raradi kiparjevega. dolocenemu idealu predanega iskanja sredi sicer socialno
obarvane realnosti. Kos ni bil ekstremist, pocasi je sledil formalnim inovacijam,
hkrati pa odkrival svoje neposredno, imenujmo ga delovno torisée. To mu je
pomenilo predstavljanje iipike, (kot Zze receno) idealizirane. brez protestnega,
avantgardnega zagona. ki jo je odkrival sredi delavstva. kmeckega Zzivlja in
delno intelektualeev, ekspresivne tipike nckoliko zadrzanih, vase potegnjenih
osebnosti, ki so prerasle lahko tudi v portret po neposrednem modelu. Valjasta
stilizacija tako dojete realnosti je najbolj ustrezala temu zatrtemu psiholodkemu
poudarku,

Nadaljnja leta so zahtevala od Kiparsiva monumentalno, napeto formo.
podrejeno zunanji, predpisani idejnosti, ki je v sebi zakljucen, idealni pogled
Tineta Kosa morala osiromaSiti njegovega lastnega likovnega rezoniranja.
Zgledovanje pri mlaj§i. naslednji kiparski generaciji in poskus apliciranja
maillolovskih form seveda niso mogli predstavljati nadaljnje. tvorne stopnje
v Rosovem umeiniskem razvoju.

Upostevajo¢ to in ostala dejstva. postaja vse bolj smiselni (tudi Ze napo-
vedani) pregled prispevka vseh treh kiparskih generacij; tedaj sele bo lahko
pomen posameznih umetnikov ob upostevanju njihovega najboljSega prispevka
— pac glede na njihovo dozorelost v ¢asu — doko@no ovrednoten v slovenskem
in jugoslovanskem prostoru.

Aleksander Bassin

FILM

DUSKO STOJANOVIC, FILMSKI MEDI]. Stojanovicev Filmski medij*
je zanimiv primer publikacije s podrocja. ki je pri nas fe vedno skromno.
preskromno pokrito s primerno literaturo. Gre za mo¢no polemiéno delo. pole-
mi¢no v analizi Stevilnih vprafanj s podroéja filmskega ustvarjanja oziroma
pojmovanja le-tega v preteklosti. polemi¢no odprto pa seveda tudi do bravea.
¢e ga posebej zanimajo problemi sodobnega filma. Polemiéni ton Stojanovice-
vega teksta sicer ni presenetljiv. saj bi tezko nasli teoreticno filmsko delo. ki
ne nacenja spopada z idejnimi nasprotniki. Priostrenost razpravljanja izhaja iz
narave predmeta, iz njegovega nedognanega estetskega formata oziroma iz
neprestanega spreminjanja izhodisé in nacel tega fenomena. Ker se je Stoja-
novié postavil na staliséa avantgardnega filma — resnice, je lahko dolociti. da

* Dusko Stojanovié, Filmski medij. Zbirka Sedma umetnost. Prosvetni
servis 1966,
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