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UREDNISKI ODBOR

glavni urednik — PrimoZ Kuret, od-
govorna urednica — Kaja Sivic,
urednik — Peter Barbari¢, likovni
urednik — Milos Basin, oblikovalec
— Jurij Pfeifer, urednik fotograf-
skega gradiva — Lado Jaksa, lekto-
rica — Mija Longyka, Radio Student
— I¢o Vidmar, stalni sodelavci —
Peter Amalietti, Igor Longyka, Tomaz
Rauch, Roman Ravnié& in Mirjam Zga-
vec.

IZDAJATELJSKI SVET

Dr. Janez Hofler (predsednik), dr. Marija Bergamo
(FF-PZE Muzikologija), Igor Dekleva (AG Ljubljana),
Lea HedZet (GMS), Nena Hohnjec (PA Maribor),
Zdravko Hribar (GMS), Nevenka Leban (DGUS),
Mojca Menart (GMS), Lovro Sodja (ZDGPS), Dane
Skerl (DSS), Ida Virt (ZDGPS) in delegacija urednistva
(glavni in odgovorni urednik). -

NASLOV UREDNISTVA

REVIJA GM, Kersnikova 4, 61000 LJUBLJA-
NA, p.p. 248, telefon (061) 322-367.

Radun SDK Ljubljana, &. 50101-678-49381.
Revija izide osemkrat v Solskem letu. Cena po-
Sameznega izvoda je 150 din, celoletna narod-
Nina za XVII. letnik znada 1000 din (po 1. 02. 87.
1200 din). Rokopisov ne vragamo, fotografije
Pa le v primeru vnaprej$njega dogovora.

RADIJSKE ODDAJE

Opozarjamo vas na oddaje Iz dela Glasbene
Miadine Slovenije, ki so na sporedu prvega
Programa Radia Ljubljana vsako drugo
Soboto ob 18.30. Oddaje v naslednjem me-
Secu: 15. november (predstavitev &tevilke in
komentarja Ravelovega Bolera) ter 13. de-
cember.

Hkrati vas opozarjamo na novo oddajo »al-
temativnejih« revijalnih prispevkov Druga
godba revije GM, ki je na sporedu 2. pro-
grama Radia Ljubljana vsako drugo nedeljo
ob 22.15. Oddaje v naslednjem mesecu:
30. november ter 14. december.

HO-RUK V NOVO SHEMO

S 27. oktobrom je Radio Student vstopil
vV novo jesensko-zimsko programsko
shemo, ki je nekoliko »pretresla« tudi glas-
beni program RS. Gre seveda predvsem
za poskus, da bi nekaterim oddajam, ki-so
se moé&no zasidrale v programu RS, dali
injekcijo, ki bi popestrila, iz samozadovolj-
nega dremeza dvignila »samoumevnost«
nekaterih oddaj. Pojavile so se nekatere
nove, saj so izkusnje s predhodnjimi poka-
zale, da njihov koncept enostavno ve¢ ne
zadovoljuje Zelje po azurnosti, aktualnosti,
informativnosti. Kaj bo torej novega?

Zajtrk pri Tiffanyu: ponedelijek ob
14.30

PrejSnja oddaja se razdeli na dvadela. vV
tem terminu pod starim naslovom se te-
matsko predstavlja dolotenega izvajalca,
izpostavlja stilsko opredelitev, s komentar-
jem napoveduje ploscée, ki se bodo znasle
v TB«

Jazzarije: Cetrtek ob 14.30

Informativna oddaja o jazzovskih in
»njim blizu« dogodkih, izdajah plos¢, na-
povedih koncertov, z recenzijami... S tem
razbremeni Zajtrk...

Alpske poskoénice: petek ob 14.30.

Oddaja zdruzuje dve prejsnji: Plastiko
poJus-uinGaraznebende...|zkazaloseje
je, da ne ena, ne druga ne funkcionirata
samostojno, dovolj priviaéno. Novo oddajo
naj bi odlikovali kratki, telegrafski prispev-
ki, ocene licenénih in »domacih« plos¢,
»demo« posnetkov...

Sobotni »ghost« veéer:

Razpadel naj bi v dva dela: tematskega
in »razvedrilnega« (DJ program). V prvem
bi previadovali tematski sklopi, npr. zgo-
dovina rocka, aktualni dogodki, predstav-
llanje posameznega izvajalca, intervjuiji,
drugi pa naj bi pomenil D. J.-evsko komen-
tiranje glasbene opreme. Sobotne vetere
(v&asih tudi z gostom v studiu) naj bi odli-
kovala njihova Sirina, pestrost,raznolikost
pristopov k neki glasbi.

Tedenski sprehod ¢ez tolpe: nedelj»
ob 17.45

Oddaja na skrajsan nacin (trije komac. s
plo&¢e in znagilen odlomek iz komentarja)
predstavlja plosce, ki so se tisti teden odvr-
tele v TB.

Rock fronta: nedelja ob 21.30

V alternaciji se v tem terminu izmenju-
jeta dve konceptualni zastavitvi RF. Prva
ima poudarek na tekstovnem, komenta-
torskem delu (podrogje mnoZiéne kultu-
re...), druga pa izpostavlja najbolj zani-
mive kreacije s podroc¢ja »drugaéne« roc-
kovske glasbe. Kot taka dopusca plural-
nost mnenj, »dialog« avtorjev razliénih po-
gledov do iste problematike.

radio student

UKV stereo 89,3 in 104,3 MHz
srednji val 1242 kHz
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Naslovnica & co. Amebix: No Gods, No Ma-
sters (Nobenih bogov, nobenih gospodar-
Jev)!. Fotografirali: Lado Jak$a (naslovnica),

Bozidar Dolenc (zadnja stran). Plo&a; RS.
Ovitek je oblikoval Jurij Pfeifer.

RGM RGM RGM RGM RGM RGM

revija GM, &t. 2, letnik XVIL.,
november 1986

REVIJO GM IZDAJA
GLASBENA MLADINA SLOVENIJE

RGM RGM RGM RGM RGM RGM

IZ VSEBINE

2—3 — Komentiramo, 2—3 —Komen
4—5 — GM novice, 4—5 — GM novic
6—8 — Odmevi in telegrami, 6—8 —
Predusmerjene strani, Predusmerjen
9 — Glasba XX. stoletja, 9 — Glasba
12-13 —Drugodesetletje XX. stoletja.
14—15—Pismain Kaji, 14—15 —Pis
16 — Pred 100 leti je umrl F. Liszt, 16
17—18 —Glasbain. .. Mitja Rotovnik,
18—19 —H. W. Henze, 18—19 —H.
20 — Amebix, 20 — Amebix, 20 — Am
21— Odmetalado splitske% jazza, 2
22—23 — Tolpe bumov RS, 22—23
24 — |zdaje, 24 — |zdaje, 24 — |zdaje,
RGM RGM RGM RGM RGM RGM

RGM RGM RGM RGM RGM RGM

Revijo RGM lahko kupite na urednistvu re-
vije (Kersnikova 4, 61000 LJUBLJANA), v
Trubarjevem antikvariatu (Mestni trg 25,
Ljubljana), v Mladinski knjigi na Nazorjevi
ter v Muzikalijah Drzavne zalozbe Slovenije
(obe prodajaini ravno tako Ljubljana).
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VAT comenimao i YA T BT AT

PRAV NA KRATKO
IN BOLECE

Letodnji RADENCI so potekali v preleplh
jesenskih dneh pisanih barv narave in v pri-
jaznem okolju dobro urejenega zdravilis&a
— kot ze toliko let zapovrstjo. Bili so tik pred
lepim jubilejem, Stiriindvajsetié, a tokrat s
posebnim pridihom Zalostnega stanja v nasi
slovenski glasbeniski kulturi. izredno zani-
miv in mojstrsko izveden program dveh dni,
ki ga je poslu$ala pes¢ica zbranih —vsi smo
se med seboj poznali, se pomenkovali, pili
kavice in e kaj ter prenasall ob&utek, da gre
2a nekoliko prisiljen druzinskl praznik — mi
Je v glavi neprestano ponavijal vpradanje
»kam vendar plove nasa glasbena zavest?«.

Edini slovenski festival sodobne komorne
glasbe, ki naj bi pokazal, kaj je kvalitetnega
nastalo v tem stoletju (ki ga vsi Zivimo) in ta
spoznanja soocil z danasnjiml slovenskimi
stvaritvami, je torej oéitno nezanimiv,
odved. Publike ni, v polnem zdravili§&u se ne
najde nihée, ki bi ga vsaj sluéajna pot mimo
dvorane pripeljala na zanimiv koncert — ziz-
jemo organizatorjev seveda. Celo tuji skia-
dateljl in poustvarjaici, ki so v Radence po-
vabljeni, sodelujejo le na lastni prireditvi in
takoj nato odpotujejo — se pravi, da jih ne
zanima, ali pa Jih ne znamo spodbuditi, da bl
jin zanimala, tudi nasa glasba, ki jo tam
predstavijamo. Finanéna sredstva so vsako
leto veéji problem in grozijo, da bodo usah-
nila in tako »zamrznila« ta redki glasbeni
dogodek na Slovenskem. In ta sredstva so,
milo re¢eno, smesna v primerjavi z vsotaml,
ki jih zberemo »po dinarjih« all pa kar dode-
limo raznim zgodovinskim obelezjem, praz-
niénim shodom, da o $portnih manifestaci-
jah ne govorim! Pa to zadnje ni najhujse;
najbol| bolec¢e je spoznanje, da danasnji kul-
tumi delavci, ustvarjalci in poustvarjalci ne
¢utijo ne zanimanja in ne pripadnosti do
takénega sre¢anja s sodobno glasbo.

Skladatelji se radl pritoZujejo, da njihovih
del ne izvajajo dovolj, izvajalci izjavijajo, da
nimajo kdaj in kje peti in igrati, ker je premalo
zanimanja in del zanje, miadi muzikologi kri-
ti¢no ugotavijajo, da se v nasi glasbli nié& po-
sebnega ne dogaja in da nikakor ne uja-
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memo koraka s svetom... Sprasujem se, kje
sovsi ti soustvarjalci nage glasbene kulture,
kadar se kaj dogajal
V Radence letos ni bilo niti vseh Ziveéih
slovenskih skiadateljev, katerih dela so tam
izvajali. Ni bilo niti enega $tudenta Akade-
mije za glasbo (tudi profesorjev tako rekoé
ne), prav tako nobenega $tudenta muzikolo-
gije... Pa ne bl nadtevala dalje, saj bi bil ne-
popisen ¢udez, ¢e bi festival pridel posiusat
kak$en pevec all instrumentalist iz ¢istega
lastnega zanimanja — izvajalci pridejo na-
mreé samo, ¢e so povabljeni, da nastopajo
(in zasluzijo honorar). Clovek bi pomislil, da
80 nosilci te Zlahtne umetnosti torej ¢isto
preprosti obrtniki — izdelujejo in prodajajo.
Ja, saj potem pa nam tak »nostalgi¢en« fe-
stival res ni potreben. :
Glasba, kako ¢udovita umetnost in kako
Zalosten poklic! je napisal Ze Georges Bizet.
KAJA Sivic

RADENCI 86

ZAKAJ JE BIL
POTREBEN HUBER?

Uvodna beseda dr. Danila Pokorna je po-
vedala, da so ideje, da so Zelje in da so tudi
prizadevanja. Festival naj bi e naprej gostil
osrednje ustvarjaine osebnosti dobe. Do
sedaj smo na tak nadin spoznall dva skla-
datelja, pred dvema letoma Ligetija, letos
Klausa Huberja. Letonja realizacija ni nale-
tela na prehudo odzivnost, saj je domade
pameti in daru zgovorno preveg, torej ni ni-
kakr$ne potrebe po konfrontaciji s tujo. Prav
je, da znamo ceniti svoje sposobnosti do
take mere. ZadrZati je treba avtentiénost in
samospostovanje, preprecitl vdor tujih ele-
mentov, pa se bojo domaca dela z uspehom
pisala kar sama od sebe in bo v prihodnje en
radenski festival letno premalo.

Morda velja premisliti, kaj lahko komu
pomenl sre¢anje s Klausom Huberjem, $vi-
carskim skladateljem, ki Zivi in deluje v Frei-
burgu. Najprej se zdi potrebno prikimati od-
lo€itvi programskega odbora, da predstavi
prav &loveka, o katerem se pri nas ni ustva-
rila umetniska fama. Klaus Huber namreé ni

!
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eden Izmed tvorcev radikalnega kompozl- |
cljskega sistema z bliskovitim prebojem, za- |
radl katerega bi postal Zrtev takoj$nje ja ob-
¢udovanja. Prav zato je marsikoga bolj kot |
glasba prepri¢al skiadatel] sam (pogovor z
njim je izvrstno vodil in izpeljal Lojze Lebi¢),
¢igar mirnost, zbranost in naravnost bl |
lahko bile prava terapija za bolj komplicirane |
slovenske skiadateljske duse. Predstav-
ljena komorna dela, predvsem drugi godaini |
kvarter (Izvajal ga je izvrstni bernski kvartet), |
so zopet razkrila nekatere dobre lastnosti,
na katere smo sprico osiromasenosti to-
vrstnih prireditev zadnja leta ze skoraj poza- '
bili: treznost v izboru In razdelovanju kom-
pozicljskega gradiva, porazdelitev ¢asa in
koncentraclje, zaradl katere se energija
skladb ohranja, ¢istost strukture in poseben
zvokovni slj, za vsem tem pa navznoter
obrnjeno gibanje, ki tudi v ibkejsih trenut- |
kih ne izzveni zgol] mentaino.

Poslusalskemu apetitu je bilo ob profe- |
slonalno napisani in izvajani glasbi zados-
¢eno. Za slovensko glasbo, za prisotne in
neprisotne, pa bl lahko soocenje s Huber- |
jevo glasbo pomenilo skrajno lekcijo, ki med
drugim tudi opozarja, da stvari sveta posta-
jajo svetle in mo¢ne takrat, ko se ob&utek
lastne pomembnosti porazdeli. Takrat je
mogoée, da nudl sama tonska snov v pro-
cesu nastajanja zadostno provokacijo, dase
skiadatel| z njo dolgo dolgo ukvarja, dokler
ne postane dovolj kompleksna. Takrat, v
pravem trenutku, jo zna Huber sprostiti, da
se zrahlja in podaljsa brez vsake sile in véli-
kih idejnih pretenzij.

Ostall koncerti so bill drugaéni. Popoldan- |
ski sobotni nastop je bil bolj poéivalniske
narave ob sicer precej$njem naporu harmo-
nikarja Franca Ziberta, kitarista Jerka No-
vaka In tolkalca Borisa Surbka. Veger sta |
skladateljsko bol] sreéno oblikovala Jané- |
Cek in Bartok, h katerima sta nas uvedll
skiadbl Marijana Lipov8ka in Iva Petri¢a. |
Izvedbe (violinist TomaZ Lorenz, pianistka
Alenka S&ek-Lorenz, Jerko Novak) so bile
dobro pripravijene. Nedeljsko dopoldne je
presenetilo. Slovenci smo po ansambiu
Slavka Osterca vendarle dobili Komomi an-
sambel Simfonikov RTV Ljubljana (dirigent
Kristijan Ukmar), ki bi odslej naprej skrbel za
vecjo plodnost slovenskih skladateljev. Za-
Cetki so izvajalsko obetavni, izbor programa
pa bi lahko bil nakionjen skigdbam z neka)
ve¢ glasbene fiziognomije in predvsem
okusa, kar nekaterim ustvarjalcem postaja
otiten problem. Navidezna samozadost- |
nost, ki zadnje ¢ase ponekod dobiva celo |
etiéne dimenzije, marsikje klice k temelji- |
temu izprasanju, all ni moZen drugaden
naéin razkrivanja vélikih dusevnih vsebin. |
Sicer pa ima stavek ene izmed skladb naslov
Nadie se conoce (Nihée se ne pozna), tore] |
pomenl resnicoljubnost enega zmed moz-
nih zadetkov? |

Letosénji festival z vsemi prednostmi in vr-
zelml kaZe podobo stanja, kakr§no pri nas je,
kaze, kako je drugje, in kar je najpomembne-
je, nakazuje, kako bl pri nas lahko bilo, &e né |
bi bilo krize interesov, prevelikih poZelen), s
tem povezane premajhne ustvarjaine volje
in podobnih posledic, ki glasbenl prostor
drasti¢éno omejujejo, da Se tistega nekaj, kar
imamo, ne znamo prav ceniti in uporabitl-

MIRJAM ZGAVEC
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DZG KOT POP

V zadnjem €asu je izslo v reviji Stop nekaj
€lankov v spodbudo DZG — doma¢i zabavni
glasbi (redno pa izhajajo v Osi, prilogi Nedelj-
skega dnevnika), morda na pobudo ali na
rob anketi, ki jo je zastavila sluzba za razi-
skovanje programov in obéinstva Radia
Ljubljana. Ti zapisi so zveéine naravnani
tako, da skusajo med bralci in potencialnimi
poslusalci ustvariti pozitivno mnenje o tej
zvrsti potrodniske glasbe. DZG gotovo ni
naslednica slovenske ljudske glasbe, za kar
bl jo nekateri na vsak naéin radi naredili. Naj
navedem le nekaj dejstev.

DZG je tipiéna veselicna glasba, ki jo
dam mime duse v velik Zakelj vsakovrstne
Sablonske »glasbe«, kakr$na se mnoZiéno
pojavlja v medijih, zabava narod na veseli-
cah, plesih, disco klubih — temu bl ustrezal
termin potrodna glasba. S tem mislim na vse
tiste predalcke, v katere uvri¢ajo poplavo
medijske in man] medijske potrodniske
glasbe razni teoretiki $unda v »strokovnih«
glasilih Osa (je skupni imenovalec ome-
njene potrodne muzike in v potrditev temu
zapisu), Stop, Antena, Deejay (na Zalost tudi
Miadina in celo PIL) in s0 iz tega razvili prav-
cato malo »znanost«, ki govori o glasbenikih
pa zelo malo o glasbi.

Hkrati moram to glasbo dati v isti ko zvso
glasbo, ki uporablja kvaziljudske prvine.
Primeri zanjo so produkti festivalov Vesela
jesen, Ptuj, Steverjan pa Split, Kajkavske
popevke in druga taka krama, za katero se
zmera| najde dovol| sredstev, politi&ne pod-
pore in reklame za prepri¢evanje o njeni po-
trebnostl. Glasbena vsebina je usklajena v
Sablonsko dvodelno formo, neinventivni Al-
pentraum (Alpe, srednjeevropsko gorovije,
80 tudl v Avstriji, Svicl, Nemélji, Haliji in
Franciji), ujet v dva »pristna« slovenska ple-
sna ritma, v vizah pa se bohoti o-dur-na
»pristna« slovenska terca.

Tudi v ljudski zapuséini je dovol] take pre-
pro&éine, vendar ta glasba ni nastajala na
»§tanci« v smislu potro#nistva.

Besedlla, ki so v pop glasbi nasploh veéi-
noma hudi zmazki, se spogledujejo s sveto
prepro#éino in slinasto domaénostjo ali pa
pljanskim In poZrtnim slovenskim ob&utjem.
Redko katero preseZe to »2alost«, In &e Je

postavljeno v kolikor toliko drugaéen kalup,
postane skladba evergreen. DZG hoée biti
ljudska glasba in hkrati pop. V »kraljestvu«
harmonike pa so ljudska glasbila gosli, citre,
orglice, drumelca (da ne omenim Zvegle,
opreklja ali $e Cesa), prava redkost. In $e kjer
80, 80 zlorabljena, da bi z instrumentacijo
zakrila borno vsebino. V prodiranju na Sirse
pop trzisée prav pridejo tudi rockovski in
country elementi pa saksofon, banjo, orgle,
»elektronika«... Pop muzikanti pa si $irijo
trzis¢e z uporabo harmonike. Pri tem priz-
nam izvajalcem DZG vsaj prece] boljSe obrt-
nisko obvladanje instrumentov in pevske
tehnike, najbrz zato, ker je v ansamblih ve-
liko akademsko izobraZenih glasbenikov. To
pa je, iz vec razlogov, Zalostna potrditev, da
se od kultumiskih pla¢ slabo Zivi in sl izplada
pustiti za dobro »tezgo« manjsati moZgane.
»Ljudski godci« godejo za ljudske denarce,
njihov image so ljudske nose! Cekin!
In ljudska ustvarjalnost; drugaénost, ki
temelji na ljudski zapusé&ini?
ROMAN RAVNIC

»KANALSKO«
NOVINARSTVO

Ni¢ ¢éudnega ni, ¢e steviini potrodniki
Glasbe pri nas vieejo ena¢aj med popularno
glasbo (ne glede na njeno zvrst) ter manj-
vredno, »kanalsko« glasbo, glasbo, ki je
namenjena le zabavi, pri katerl mora$ imeti
ve¢ v nogah kot pa v glavi. Za taka stali$¢a ima
vellko zaslug previadujote pisanje o tej
glasbiv nagih masovnih obéilih. Toliko stili-
stitnega diletantizma, blefa, igrackanja z
brezpomenskimi informacijami in praznega
duhoviéenja ne moremo zaslediti v pisanjuo
nobenem drugem fenomenu mnoziéne kul-
ture. Pravzaprav se ¢utli danes prav vsakdo
kompetentnega pisati o popularni glasbi, od
urednikov PIL-a, ki po oc¢etovsko »mulariji«
pokionijo nekaj osnovnih podatkov o Zivlje-
nju pop svetnikov in svetnic, pobranih iz
tujih ali domacih najstnigkih ¢asopisov (ne-
verjetno, kako ta metnda spominja na dobro
staro katehetsko taktiko obnavljanja zapi-
sov 0 Zivljenju svetnikov), tako da bo ob nji-
hovem pojavijanju revija postala domad-
nejsa svojim bralcem, prek urednikov popin
rock rubrik revij, pripadnikov rock genera-

cije z zadetka sedemdesetih let, ki so Ze
zdavnaj zgublli stik z aktualnim drugaénim
rockovskim dogajanjem in ki tako prezivijajo
svoj vsakdan v nezainteresiranem in neu-
spednem iskanju »prave« glasbe med trzno
najbolj uspelimi izdelki industrije glasbene
zabave ter v mistificiranju »zlate« preteklo-
sti, kar ima v praksi za posledico pomanjka-
nje vsake razlo¢ne uredniske politike invpe-
ljevanje politike postnega predala (pod ge-
slom: objavimo pa¢ vse, kar obravnava tisto,
kar je med mladimi popularno), do miadih,
$e nastopajoéih novinarjev, ki se oblikujejo
ob »spefih«, postaranih urednikih, pri
¢emer jih ti Se zdale¢ niso sposobni vpeljati
v njihovo pisanje, jim svetovati, kako naj pi-
$ejo o trenutnem dogajanju, jih usmerjati.
Miadi se lahko tako uéijo iz njihovih rutin-
skih informativnih in otopelih kvazi kriti§kih
zmazkov In iz njihove zaspanosti. Ni¢ &ud-
nega, da jih vec¢ina nikdar ne preseze ravni
pisanja svojih »vzorov«, ob padcu ravni hu-
manisti¢nega in jezikovnega izobrazevanja
na srednjih Solah pa tudi jezikovno in stili-
stiéno ne presezejo ravni diletantskih »groz-
ljivke,

Tako lahko medije, ki skusajo na tehten,
analiticen nacin pisati o popularni glasbi,
prestejemo kar na prste ene roke. Osrednji je
brez dvoma Radio Student z v tem trenutku
tudi pohvalno pomlajeno zasedbo rock pi-
sunov. Njegovi sodelavci so prodrii tudi v
ostala ob¢ila, na kulturne stranl Dela, na
Radio Ljubljano ter konec koncev tudi v re-
vijo GM. Nasproti temu je treba toliko bolj iz-
postaviti pisanje v revijah Stop in Mladina, ki
je v zadnjih letih (pri Stopu Ze precej prej,
pred kakimi petimi leti, pri Mladini pa v zad-
nje pol leta) padlo na dale¢ pod Zze doseZzeno
raven, tako da (z redkimi izjemami, seveda)
¢lanki v teh revijah trenutno ne presegajo
tretje lige glasbenega novinarstva. Podoben
je poloZaj po Jugoslaviji, z redkimi izjemami,
kakr$na je recimo bila krog Poletovih rock
novinarjev okoli Tomislava Wrussa all pa so
to poskusi z rock esejistiko v Beogradu.
Medtem pa je pisanje o rock glasbi (vsaj v
nekaterih kljuénih glasbenih éasopisih, pa
tudi med fakultetnimi krogi) onstran nasih
meja ze zdavnaj postalo enakopravendel al-
trenativne kulturniske kritike in esejistike.

Ali je torej slovenski prostor premajhen,
preneumen za bolj poglobljeno »kanalsko«
pisanje? Nikakor ne. Konec koncev je Radio
Student Ze dolga leta ena najbolj odmevnih
rock postaj pri nas. Tako upamo, da nas trud
pri reviji GM ne bo zaman, tako pri odpiranju
o¢l pop poslusalca, kakor tudi tistega, ki
viha nos nad »kanalsko«, neresno glasbo.
Na delo!

PBC

Fotografije: LADO JAKSA
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16. TEKMOVANJE GLASBENE MLADINE
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Zmagovalka Ana Rabinova

Glasbena tekmovanja seveda
niso vedno prvo merilo vrednosti
vendar so danes nujno izhodisce za
uspeh izvajalca — seveda je to odvi-
sno od e Stevilnih okolis¢in in od
niza situacij. .. Besede, ki spremljajo
udeleZzence, organizatorje, poslu-
Salce na glasbenih tekmovanjih Ze
vrsto let. Kljub ve&nim pomisiekom
pa taka preverjanja glasbenih spret-
nosti §e vedno obstajajo. Eno med
njimi je tudi Mednarodno tekmovanje
(lasbene mladine v Beogradu, Ki je
bilo letos Ze Sestnajstit. Od 16. do
26. septembra je nase glavno mesto
na siroko odprlo vrata mladim glas-
benikom, kiso se Zeleli preveriti pred
mednarodno strokovno Zirijo. Kolar-
¢eva narodna univerza je tako Ze
Sestnajsti zatetek jeseni pricakala v
tekmovainem duhu miadih virtuo-
zov. Letos je ta mednarodna glasbe-
no-mladinska manifestacija ponu-
dila moznost preverjanja v dveh dis-
ciplinah: violini in godalnem orke-
stru. Violina je sicer najpogostejSe
zastopana disciplina beograjskega
tekmovanja (predhodna tekmovanja
so bila 1971, 1976 in 1980), tekmo-
vanje godalnih orkestrov pa je bilo
letos Sele drugié (prvic 1982). Tek-
movanije, ki poteka v treh etapah, je
ocenjevala strokovna Zirija, sestav-
liena iz priznanih glasbenih umetni-
kov (violinist Theo Olof, Nizozem-
ska, dirigent Pierre Colombo, Svica,
violinist David Takeno, Velika Brita-
nija, violinist in dirigent Pavel Kogan,
Sovjetska zveza, violinist Aleksan-
der Pavlovi¢, violonistka Fern Ra-
skovié, dirigent Zivojin Zdravkovi¢,
skladatelja Srdan Hofman in Zoran

Eri¢ — vsi iz Jugoslavije). Poleg
strokovnega ocenjevanja je finaini
del tekmovanja spremljala tudi Zirija
mladih (predstavniki Glasbenih mla-
din iz posameznih republik Jugosla-
vije), ki je neodvisno od strokovne Zi-
rije, skupajs publiko podelila najbolj-
$emu violinistu in najuspesnejSemu
godalnemu orkestru zlato harfo —
nagrado Casopisa Politka. Kljub
pravilniku, po katerem mlada Zirija
podeljuje svojo nagrado, pa se je na
letoSnjem tekmovanju izkazalo, dabi
morali organizatorji (Glasbena mia-
dina Srbije, Glasbena mladina Jugo-
slavije, predvsem pa Svet tekmova-
nja) nekoliko bolj specializirati pra-
vila podeljevanija zlate harfe. Ce je
Zirija mladih sestavljena iz Studentov
glasbenih akademij, je zelo verjetno,
da se nagrada strokovne Zirije pre-
kriva z nagrado miade Zirije in zlata
harfa tako najveCkrat pristane v
rokah tistih, ki zadostijo visokim kri-
terijem tekmovanja. Najbrz pa se
merila glasbene poustvarjalnosti
lahko pois&ejo tudi izven vseh pra-
vilno odigranih not in ta merila bi ka-
zalo upostevati pri podelitvi zlate
harfe. Letodnje tekmovanje je na to
jasno pokazalo. Marsikoga je na-
mre¢ presenetila novica, da je zlato
harfo med violinisti prejel kandidat, ki
mu je strokovna Zirija podelila zgolj
dipiomo.

Albrecht Breuninger, 18-letni vio-
linist iz Zahodne Nemgije, pa je ven-
dar med Sestimi finalisti v tekmova-
nje vnesel najve¢ svezine violinske
igre. Seveda ni bil njegov nastop kos
Ze kar profesionalnemu nastopu vio-
linistke iz Sovjetske zveze, ki je

AN T AMel KA VAT

osvojila prvo nagrado. Ana Rabino-
va, 23-letna glasbenica, je na tek-
movanju blestela Ze od prvega
dne. Samozavestno, nekoliko
hladno je s svojo popolno igro preka-
Sala ostale violiniste, dosegla naj-
vi§je priznanje (2. nagrade niso po-
delili) in tudi posebno nagrado za
izvedbo obvezne skladbe v drugi
etapi (Sonatino za violino solo slo-
venskega skladatelja Janija Golo-
ba).

Ostale nagrade tekmovanja so
prejeli: Carole Nasdala (Vzhodna
Nemcija) — 3. nagrada, Hirole
Namba (Japonska) — 4. nagrada,
Lia Hodzeva (Sovjetska zveza) — 5.
nagrada, Anne Soe Hansen (Dan-
ska) — 6. nagrada

Seveda pa so nagrade in kon¢ni
rezultati le del vsega, kar nam tako
tekmovanje ponuja — tega se zave-
dajo tudi sami udelezenci, in zato je
bilo ozratje v Beogradu vse prej kot
tekmovalna mrzlica. K tej prisrénosti
so gotovo najvet prispevali prvona-
grajeni med godalnimi orkestri, izje-
mni ¢lani Kreisle String Orchestra iz
Velike Britanije. S svojo spros¢e-
nostjo, ki ni dala slutiti, da izvajajo
skladbe za osvojitev tock, z drugac-
nostjo Ze same postavitve orkestra
(brez dirigenta in stoje), s prisr&nost-
jo, obenem pa izjemno lahkotnostjo
igre, mladostno svezino, so osvojili
publiko, strokovno Zirijo in Zirijo mla-
dih. Orkester je prejel tudi posebno
nagrado Zveze skladateljev Jugo-
slavije za najpolj$o izvedbo skladbe
jugoslovanskega skladatelja, ki je
bila obvezna v drugi etapi. Letos je
bilato skladba CartoonZorana Erca.

Ostale nagrade med godalnimi or-
kestri so prejeli; L'orchestre de
chambre de l'academie Sibelius iz
Finske (2. nagrada), orkester Con-
certo z Romunije (3. nagrado), or-
kester Lodzka orkiestra kameralna iz
Poljske pa je prejel diplomo.

16. mednarodno tekmovanje
Glasbene mladine v Beogradu je v
kakovostnem pogledu vsekakor
uspelo. Manj spodbudna pa je ugo-
tovitev, da Stevilo udeleZzencev na
takih tekmovanijih upada. Od 33 pri-
javijenih violinistov se je tekmovanja
udelezilo le 16 (med njimi le 5 Jugo-
slovanov), od 7 prijavljenih orkestrov
smo jih lahko slidali 6. Se manj
spodbudno pa je dejstvo, da je bilo
med udelezenci minimaino Stevilo
miadih glasbenikov iz Jugoslavije.
Mar imamo resniéno tako malo do-
brih godalcev? O tem se seveda za-
mislimo, ko na mednarodnem tek-
movanju v Beogradu sli§imo Beo-
grajsko filharmonijo, ki na zakljuénih
koncertih najbolj§ih violinistov zelo
skromno posreduje svojo spremlje-
vaino viogo. Zamislimo se tudi, ko po
kon&anem tekmovanju zaénemo ra-
zmidljati, do kod smo prisli in kaj vse
bi morali storiti, da bi lahko drzali

korak z razvitimi glasbenimi kultu-
rami v svetu. Taka mednarodna
glasbenomladinska manifestacija
nam torej resniéno ponudi iz&rpno in-
formacijo o dosezkih v tujini, ponudi
tudi priloznost jugosiovanskim skla-
dateljem, da svoja dela predstavijo
prek tujih mladih izvajalcev, omo-
goca tudi svetovno uveljavitev zma-
govalcev, s tem da jim svet tekmo-
vanja prireja koncerte v drzavah &la-
nicah Mednarodne federacije Glas-
bene miadine... z vsem tem pa 3Se
ne moremo biti zadovoljni, ¢e na
tekmovanju ne sodelujejo tudi mladi
jugoslovanski glasbeniki. Upajmo,
da bo 17. mednarodno tekmovanje
Glasbene mladine v Beogradu 1987
pritegnilo ve¢ domacih glasbenikov,
da jih bosta disciplini klarinet in pi-
halni kvintet vendar dovolj navdusili
in da bomo lahko za beograjsko
glasbeno jesen 87 tudi mi zapisali
ve¢ spodbudnih besed mladim do-
macim pihalcem.

TATJANA GREGORIC

NEKAJ MISLI
O GLASBENI
MLADINI
JESENICE

GM Jesenice je z velikimi teza-
vami ustanovilo nekaj zanesenjakov
pred desetimi leti. Z vztrajnim razvi-
janjem kvalitetnih programskih za-
misli, tehtnim vklju¢evanjem v oblike
glasbene vzgoje na predsolski,
osnovnoSolski in srednjesolski stop-
nji ter vzpodbujanjem (po)ustvarjal-
nih aktivnosti mladih glasbenikov po
vsej obtini je GM rasla v nepogres-
livo sooblikovalko glasbenega Ziv-
lienja v jeseniski obé&ini.

Vsa leta veljajo osnovna prizade-
vanja programom tematskih glasbe-
nih prireditev. Namenjene so vricem,
nizji stopniji in visji stopnji osnovnih
3ol ter srednjesolcem. Izbor sledi si-
cersnjim prizadevanjem na podrocju
glasbene vzgoje in jih skuda smi-
selno dopolnjevati ter popestriti. Med
Zirovnico in Kranjsko goro se je v de-
setih letih na ta naéin zvrstilo okoli
650 prireditev, ki so jih pripravili in
izvedli mnogi znani slovenski, pa tudi
tuji glasbeniki. Torej, sreéanj z dobro
glasbo je bilo in e bo v jeseniskem
koncu kar nekaj... verjetno so, &e-
prav - neotitno, zapustila precej
vzgojnega, animativnega. Pa $e to:
brez pomoéi GMS bi SloteZko . .. Ra-
2vijali smo tudi lastne programe.
Tako je ozivel mladinski mesani
pevski zbor, pa folklorna skupina
(njuno usodo so po prvih vidnih
uspehih zapecatile kulturno-poli-
titne miskulance), spodbudili smo
izvirne programe ofrodkega zbora
OS Prezihov Voranc, pa Orffove
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skupine iz Zirovnice, podprli mlade
harmonikarje jeseniske glasbene
Sole, povabili v goste jeseniski pi-
halni orkester itd. Ves ¢as smo sku-
$ali privabljati in usposabljati nove
miade animatorje, kar nam je v zlatih
¢asih klubov GM po $olah (enega
sSmoimeli skupajs $tudenti celo sredi
mesta) lepo uspevalo. Dolgo smo bili
prisotni v mladinskih oddajah lokal-
nega radia, pa v ¢asopisih in revijah.
Dokaj uspesno smo se vkljuéevali v
kvize GMS, nekaj tudi v glasbeno-
miladinske tabore.

Pred tremi leti je GM Jesenice za-
¢ela s Poletnimi glasbenimi sre¢aniji
V Markovi cerkvi v Vrbi in s tem po-
skrbela za dvoje: za imeniten ciklus
glasbenih dogajanj in nekaj tudi za
Svoje dobro ime v Sirsi javnosti.
Morda kaZe spomniti e na odnos
oZje druzbenopolititne skupnosti do
Podetja in prizadevanj jeseniskih
glasbenih mladincev. Kot re¢eno, v
Zacetku je 8lo tezko; prva nezaupa-
nja in celo odkrita nasprotovanija je
GM premagala predvsem s kvaliteto
glasbenih dogodkov in svojo dru-
gacnostjo v principih posredovanja
dobre glasbe radovedni in vedno bolj
hvalezni mladi publiki. Danes bi pro-
gramski del GM v jeseniski obdini
skorajda ne mogli veé pogresati, saj
levragten v sistem glasbene vzgoje,
Pa tudi t. i. svobodne menjave dela
ha podrogjih kulture, vzgoje in izo-
brazevanija in otroskega varstva.

Slabse je trenutno z notranjim Ziv-
lienjem nase GM, ustvarjalnostjo
miadih znotraj nje. Da bi oZivili ta del
glasbenomladinskega  delovanja,
Smo v zacetku oktobra pripravili
krajsi popoldanski seminar — prav-
Zaprav bolj sre¢anje Glasbene mia-
dine in mladih Jeseni¢anov. Veé kot
Stirideset osnovnoSolcev in nekaj
SrednjeSolcev jeseniske obgine je
skupaj z mentoriji pet ur razmisljalo o
kulturi, viogi Glasbene mladine v
njej, pripravilo in poslusalo multime-
dialen program Lada Jakse...
Morda se bo med temi miadimi zi-
Vahnimi glavicami naslo nekaj taks-
nih, ki jih bodo zamisli Glasbene
mladine dovolj pritegnile, da bodo
hadaljevale z aktivnostmi

SLAVKO MEZEK

GROZNJANSKI
CENTER GM
JE STAR ZE
SEDEMNAJST
LET

— Halo, Groznjan?

— Da, prosim, ..

— Tu Spanija, profesor X, v
Groznjan pridem juiri okrog dveh
Zjutraj,

— Krasno, cakali vas bomo.
Poleg cerkve je parkirid&e in levo. ..

— Ne, nikakor me ne ¢akajte. Po-
vejte samo ime hotela, v katerem
bom stanoval. ..

Zabaven, a Zal resni¢en pogovor
Ze nekaj let krozi v GroZznjanu kot
anekdota. Dogajal se je tudi letos, po
sedemnajstih letih obstoja tega
glasbenega tabora, ki deluje v istr-
skem mestecu na hrib&ku, kjer posta
premore le telefon z roico, kjer stoji
en sam »hotel« Ladonja, kjer z zidu
od dale¢ vidis morje, kjer se mirno
sprehajajo macke in pridno brencijo
komarji ter bogatijo romantiko kraja
in delovno vzdusje glasbenih delav-
nic.

Kulturni center mednarodne fede-
racije Glasbene mladine je letos de-
loval od 16. julija do 6. spetembra —
83 dni brez prestanka. Prve statistike
kazejo, da je GroZnjan tokrat privabil
661 obiskovalcev, gostov in glasbe-
nikov, ki jim je nudil kar 23 razli¢nih
teCajev in delavnic. Kot Ze dolga leta
je spet pripravil preskuseno shemo
»za vsakogar nekaje, enotnost v
raznolikosti, (poletno) alternativo
akademskemu delu in mladinski za-
bavi.

Mednarodni zna&aj vsako leto pri-
spevajo tuji profesorji inobiskovalci
tetajev. Posredno so to torej razliéne
vsebine in pedagoski pristopi, ki jih
izbira Akcijski komite za Groznjan —
sestavljajo ga predstavniki Spanije,
ZRN, Svedske, Norveske, ltalije,
MadZarske in Jugoslavije. Njihove
zamisli (kar je paradoksalno) v naj-
vetji meri financira SR Hrvaska: SIS
za kulturo, Komite za vzgojo, kulturo,
telesno in tehniéno kulturo ter Loteri-
ja.

Vetinoma dvotedenski groznjan-
ski programi kaZejo osnovno orien-
tacijo: letos so bili to mojstrski te¢aji
(violina — Grigorij Zislin (SSSR),
&elo — Daniil Safran (SSR), orgle —
Jean Ferrard (Belgija), klavir — Arbo
Valdma in Vladimir Krpan (Jugosla-
vija), solopetie — Romon Regidor
(Spanija), embalo — Smiljka Isako-
vié (Ju)); te€ajl komorne glasbe
(harfa — Therese Reichling (ZRN) in
Branka Janjanin (Ju), godalni kvartet
— Ole Bohn (Norveska) in Josip Sto-
janovi¢ (JU), flavta — Ljubisa Jova-
novi¢ (Ju), pihala — Josip Nohta
(Ju)) in orkestri (Mednarodni simfo-
niéni orkester, Mladinski orkester iz
Bromleyja (Velika Britanija), Godalni
orkester SGBS iz Ljubljane, Nem-
Sko-jugoslovanski orkester). Poleg
nastetih so delovali tudi teéaji, ki so
zaradi posebnosti odstopali od
»norme« Solskih programov: tetaj
&ela za dijake in pedagoge (Michael
Flaksman (ZDA)), plesna delavnica,
jazz, elektronski studio, ljudska
glasbila Istre in Hrvaskega Primorja,
rekonstrukcija orgel... Ce pustimo
tako imenovano resno glasbo malo
ob strani, se moramo ustaviti $e pri
glasbeni poslusalnici z videom, pa

pri interdisciplinarnem bloku tecajev
joge in Alexander tehnike. V malem
istrskem mestu ni ne lekarne ne
zdravnika, tudi ranocelnika in brivca
tam ni, tako da je bila orlopedska
pomo¢ doktorja Josipa Zergollerna
miadim (in starejSim) glasbenikom,
ki niti doma niti v GroZnjanu ne de-
lajo v idealnlh pogojih, zelo dobro-
dosla.

Groznjan s svojim delom zaréi v
Sirsi prostor. Letos je 57 koncertovy
samem centru in okolici ter turneja
Mednrodnega orkestra pod vod-
stvom Mladena Sedaka predstavilo
Zivo delovanje GroZnjana kulturni
javnosti. To kulturno javnost uradno
predstavlja JRT s svojo »ekspozitu-
ro« v Kopru, radijski in redki ¢asopi-
sni porotevalci iz raznih jugoslo-
vanskih centrov ter konéno prebi-
valci in nakljuéni obiskovalci Groz-
njana. V »mestu umetnikov« previa-
duje glasba, likovnih dogodkov je
malo — pravo kulturno sezono bi
najrbZ res moral organizirati kulturni
center Glasbene mladine, ki pa ze
tako ni izkoristil vseh aspektov svo-
jega imena. Vendar je letos le prislo
do novosti — v mali galeriji v Kastelu
je center skupaj z nekaterimi doma-
¢imi in tujimi organizacijami pripravil
ve¢ razstav dokumentarnega zna-
¢aja (fotografije Groznjan brez ljudi
in Rimske ulice, Glasbeni tabori GM
Madzarske, Casoplov Mednarod-
nega tekmovanja GM v Beogradu,
F8te de la musique ter Zivijenje in
delo Borisa Papandopula).

MoZnosti je vet kot sredstev —
knjiznica, fonoteka, sodobno
opremljena poslusalnica, fotolabo-
ratorij, Sportni tereni, disco... so

projekti, o katerih po sedemnajstih

KVIZ GMS

letih obstoja Centra e vedno samo
razmisljamo, da ne govorimo o na-
kupu prepotrebnih glasbil (klavirjev,
kontrabasov...) ter audio in video
tehnike. Najceneje je seveda uvajati
vsebinske novosti. Pray gotovo je
dobro izbran glasben dogodek za
Groznjan izjemno afirmativen. Letos
je bilo to tekmovanje v izvajanju kla-
virskih skladb Borisa Papandopula.
2. septembra je deset tekmovalcev
s svojimi izvedbami pokazalo, da je
v GroZnjanu veliko prostora za pro-
mocijo nase glasbe in da tekmova-
nja niso nujno destimultivna. Predv-
sem se o njih veliko pise, kar je po-
gosto edini nadin za navezovanje
stikov z drugimi profesionalnimi no-
silci nasega glasbenega Zivljenja.
Zmagovalec letoSnjega tekmovanja
Hans Giinther Weber iz ZRN je po-
nesel rezultate prireditve tudi v Ro-
vinj, kjer je konec oktobra igral na
otvoritvi glasbenih slavnosti.
GroZnjan je po sedemnajstih letih
Se vedno v marsi¢em edinstven,
vendar tudi pri nas ni ve¢ edini tabor.
Pojavlja se vse veé poletnih te¢ajev,
od Ozimove violinske Sole in Aka-
demije za staro glasbo v Sloveniji pa
do akademske glasbene delavnice
na Fakulteti za glasbeno umetnost v
Beogradu in seminarjev v Dubrov-
niku in na Ohridu.. ., kar organiza-
torje obvezuje, da zaéno resno ra-
zmisljati o ciljih in vsebinah svojih
taborov ter o moznostih koordinaci-

Vsekakor se groZnjanski center
intenzivno pripravija na naslednjo
sezono, ki bo spet mednarodno
obarvana in pestra v ponudbi —
knjizica bo izSla ze v zacetku pri-
hodnjega leta.

ALEKSANDRA WAGNER

JE V POLNEM ZAMAHU

Tokrat prav na kratko poroamo o poteku kviza na temo Glasba
NOB na Slovenskem, na $iroko se bomo razpisali, ko bo konéan in se
bomo oddahnili organizatorji in predvsem vi, mladi tekmovalci.

Stevilo sodelujogih osnovnogolskih ekip je 102, kar pomeni, da je 8.
novembra bilo treba pripraviti obmoéno tekmovanje kar na devetih
mestih. Ob 11. uri dopoldan so se ekipe zbrale v Murski Soboti, Mari-
boru, Ptuju, Titovem Velenju, Celju, Hrastniku, Novem mestu in Novi
Gorici. Dale¢ najve¢ ekip prihaja iz $tajerskih Sol, lepa je tudi ude-
lezba Dolenjske, zato pa je v Ljubljani zelo malo zanimanija (2 ekipi) in
prav nobenega na Gorenjskem, od koder ni nobene ekipe. Tudi Pri-
morska je tokrat skromno zstopana, vendarv celoti tekmovanje kaze,
da so take prireditve priviaéne.

Sestnajst najbolje uvrenih ekip tekmuje dalje 22. novembra v
polfinalu, od koder se ekipi z najve¢ dosezenimi tockami uvrstita v
konéno etapo — finale. To bo Ziva prireditev v okviru Festivala Kurir-
¢ek 12. decembra v Mariboru. V Unionski dvorani bo pred ob&instvom
(ki ga bodo sestavljali v glavnem uéenci in mentorji $ol, ki so se udele-
Zile nasega kviza), potekalo tekmovanje pred Zirijo strokovnjakov,
vprasanja pa bodo ilustrirana z zivo izvajano glasbo. Celoten potek
tekmovanja bo snemala ljubljanska televizija, ki bo posnetek gledal-
cem predvajala Zze naslednji dan.

5
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KULTURNE
PRIREDITVE
V CASU EXPO ’86

VANCOUVER, BRITANSKA
KOLUMBIJA, KANADA

Zamisel, da bi tudi kultume prireditve sprem-
ljale razstave, ki prikazujejo tehniéne dosezke,
se je porodila ob svetovni razstaviv Bruslju leta
1958. DeZele razstavijalke so se zavedale, da
njihove fiziognomije ne oblikujejo samo tehni¢-
ni, ampak tudi umetniski dosezki. Tako soZe ta-
krat razstavo spremljale kultume prireditve.

Organizatorji letodnje EXPO 86 v Vancouvru
v Kanadi so ob tehniénih doseZkih na temo
Promet in zveze pripravili tudi Svetovni festival
kuturnega udejstvovanja posameznih dezel,
udeleZenk razstave. Pri uresniitvi tega izredno
dragega projekta so sodelovale tudi ban¢ne
ustanove.

Namen kulturnih prireditev, ki se vrstijov gle-
dalid¢ih in koncertnih dvoranah, je »predstaviti
glasbo, ples in govor.« V koncertnih dvoranah se
vrstijo nastopi vancouvrskega simfoniénega or-
kestra, philadelphijskega simfoni¢énega orke-
stra, simfoniénega orkestra iz Montreala, sov-
jetskega drzavnega simfoniénega orkestra. Ba-
letno sezono je Ze maja odprl leningrajski Kirov

balet, ki je po dvaindvajsetih letih spet priSel na -

severnoamerisko celino. Gostje iz Leningrada
so prikazali dva celoveterna baleta, Labodje
jezero P. |. Cajkovskega in Viteza v tigrovi
koZi A. Machavaranija v koreografij Olega Vi-
nogradova. Z drugim delom so vancouvrsko
obginstvo popolnoma osvoijili.

Mesec dni pozneje je londonski Royal Ballet
na dvotedenskem gostovanju predstavil Mac-
Millanovo koreografsko razli¢ico baleta Romeo
In Julija na glasbo Prokofjeva. MacMillanove
koreografske resitve so jzredno dognane, ven-
dar kot dramaturg in reZiser ne dosega Orlikow-
skega (njegovo postavitev istega baleta smo vi-
deli na ljubljanskem baletnem bienalu). Plesna
in umetniska raven Royal Balleta je priSla naj-
bolj do izraza v krajSem baletu Galanteries na
Mozartovo glasbo in v koreografij Davida Bant-
leya, ki je prav na tem gostovanju doZivel pre-
miero.

V istem ¢asu je v Vancouvru gostoval tudi
slavni Mihail Baridnikov s svojo skupino miadih,
izredno nadarjenih plesalcev. Baridnikov, ki je
umetniski vodja American Ballet Theatra iz New
Yorka, je skupino sestavil prav za to gostovanje.
Nastopili so v na pol odprtem Expo Theatru in
navdusili ved tisoé ljubiteljev baleta. Program je
bil sestavljen iz odlomkov klasiénih in krajih ba-
letov, skozikatere so se plesalci predstavili v ra-
zli&nih baletnih zvrsteh, od klasi¢nih do moder-
nejsih koreografskih izrazov. Ceprav je Barisni-
kov Ze pred leti dosegel ustvarjalni vrh, je nje-
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gova plesna osebnost $e vedno taksna, da je
ves veder dominirala, &eprav se ni Zelela po-
stavljati pred druge in je ves vecer plesal le kot
prvi med enakimi.

The Ballet Gala je venem veteru predstavil tri
vodilne kanadske baletne skupine: Les Grands
Ballets Canadiens, The National Ballet of Ca-
nada in The Royal Winnipeg Ballet, s tremi pre-
mierami in tremi vodilnimi koreografi.

Med kultumimi prireditvami je bilo posebne
pozomosti deleZzno gostovanje broadwayskega
musicala42 nd Street. Na festivalu je gostovala
tudi milanska Scala z |. Lombardijem in Verdije-
vim Requiemom.

Od folklomih skupin naj omenim Royal Thai
Ballet, (plesalce smo pred leti videli v Ljubljani),
zagrebski ansambel Lado in skupino iz Sau-
dove Arabije. Festivala lutkarjev so se udelezZili
trije ljubljanski lutkarji iz gledalis¢a Joze Pen-

gov.
BREDA PRETNAR

Il. JUGOSLOVANSKO
BALETNO
TEKMOVANJE

V NOVEM SADU

oD 15. DO 21. DECEMBRA 1986

JUGOSLOVANSKO BALETNO TEKMOVA-
NJE, ki je vsako drugo leto v Novem Sadu, bo
letos Ze v tretje podelilo nagrade in priznanja
najbolj8im jugoslovanskim udelezencem, ple-
salcem in koreografom.

Tekmovanije je bilo ustanovljeno z namenom,
da bi izmenjali izkudnje in evidentirali dosezke
na podroéju plesne umetnosti. Organizacijo in
vse posle v zvezi s tekmovanjem opravlja Mu-
zicki centar Vojvodine, sredstva pa zagotavljata
Interesni skupnosti za kulturo Vojvodine in
mesta NOVI SAD.

Tekmovanje poteka tako, da Zirija ocenjuje
dosezke posameznikov, dvojic ali, kot toimenu-
jemo v baletu, »pas-de-deux«. Baletni plesalci
tekmujejo v treh starostnih skupinah, in sicer do
18 let, do 18 do 22 in od 22 do 28 let.

Druga skupina tekmovalcev so koreografi, ki
tekmujejo v dveh podskupinah: koreografski
debut in koreografije, ki ne smejo biti starejse od
dveh let.

V Ziriji, ki ocenjuje tekmovalce in podeljuje
nagrade in priznanja, so zastopane vse repu-
blike in pokrajine.

Na Ill. JUGOSLOVANSKEM BALETNEM
TEKMOVANJU organizatorji pricakujejo obisk
nekaterih vidnih tujih umetnikov, kot sta Natalia
Mihajlovna Dudinska in Konstantin Mihajlovi¢
Sergejev, umetnika in pedagoga iz Leningrada,
ki sta prej$nje poletje predavala plesalcem na
seminarju v Splitu. Med drugimi pridejo tudi
Boris Tonin, koreograf iz Rima, Rosell Highto-
wer, umetnica iz Francije, in drugi. Pa 3e tuji po-
ro&evalci, baletni kritik iz Japonske, Kenji Usuiji,
glavna urednica praskega ¢asopisa Jana Ho-
skova in dopisnica Dance Magazine iz New
Yorka Lee Lawrence.

Tudi Gala koncert, ki je vedno ob koncu tek-
movanja in na katerem nastopajo nagrajenci,
naj bi predstavil nekaj tujih baletnih plesaicev,
kot npr. nagrajence iz Moskve Andriasa Liepoin
Nino Ananiasvili (I. nagrada 1985), Juko Mo-
nipmoto (ll. nagrada 1985) in Marijo Hybesovo

(. nagrada 1985) ter nagrajenko iz Varne
Amerikanko Katarino Healy (zlata medalja 1983),

Na prvih dveh tekmovanjih v Novem Sadu
smo Slovenci uspesno sodelovali in ocnesli
nekaj vidnih nagrad za ples in koreografijo.
Tako sta nas leta 1982 uspesno zastopala Mar-
jan Krulanovi€, takratni ¢lan ljubljanskega ba-
letnega ansambla, ki je prejel zlato, in Matej
Selan, ki je dobil bronasto plaketo; naslednje
tekmovanije leta 1984 je prineslo srebrno odli¢je
Marku Omerzelu in bron Mateji Pu¢ko, Viasto
Dedovi¢ je bil kot koreograf uspeden na obeh
tekmovanjih. Najprej je dobil srebrno odli¢je, na
zadnjem tekmovanju pa zlato za koreografijo
Kaina in Abla na glasbo Ponlenca in Mokranjca
Na tekmovanjih je zbudil pozornost tudi origi-
nalni koreografski pristop Ksenije Hribajeve, za
kar je dobila srebro (Scherzo na glasbo F. Cho-
pina). Kaj lahko pri¢akujemo od lil. jugoslovan-
skega baletnega tekmovanja?

BREDA PRETNAR

11. ZBOROVSKE
SVECANOSTI
V NISU

Da so Jugoslovenske horske sve¢anosti naj-
vetja jugoslovanska zborovska manifestacija,
s0 potrdile tudi letodnje. Po Stevilu udelezencev
in obiskovalcev pa tudi po zanimivostiprograma
so prerasle v pravi glasbeni dogodek, ki poleg
uradno dologene publike priviadi tudi vse tiste
obiskovalce;ki jim ni Zal sredstev, da na kraju
samem uZivajo v petju in druZzenju ter obogatijo
svojo ljubezen doglasbe z novimidoZivetj. Prav
to sonudile 11. JHS prek atéljejev in seminarjao
oblikovanju zborovskega zvoka, vrhunci pa so
bili vsekakor ve¢erni koncertni nastopi, za ka-
tere so se vsi nastopajodi skrbno pripravijali.

*Nastopajodi zbori so dokraja ozivili programsko

zasnovo letodnjih sve¢anosti. Ta je Zelela po-
staviti v prvi plan svetovno glasbo, da bi bilo v
NiSu &imved premier in prvih izvedb. Prav taka
orientacija je povzrogila pravcato poplavo novih
delin sobile po tej plasti 11. JHS edinstvene do-
slej. A vsi komplimenti, ki bi jih zaradi tega lahko
dali, se nekoliko skalijo ob dejstvu, da so se diri-
genti zadrzali izkljuéno na sodobnem zvoku, ne
da bi dovolj pobrskali po dedisgini, ki bi prav
tako odkrila veliko dragocenih del. Dosledno je
bila programska politika uresni¢ena tudi kar se
tie tujih udelezencev. Resda so bili samo trije
— izZR Nemg¢ije, ZDA in MadZarske —toda vsi
trije so izvedili po eno jugoslovansko delo, in to
ne slu¢ajno izbrano, temved izbrano iz vnaprej
poslanih partitur, pri éemer so upostevali, da so
iz kroga Ze uveljavljenih in priblizno enako za-
htevna.

Poletni oder v niski trdnjavi je bil Ze dalj ¢asa
problem za organizatorje zaradi govoric 0 aku-
stiéni neprimernosti. Vendar je na pretekiih
svetanostih Zbor mladih iz Aachna razpodilvse
dvome. Samo 24 pevcev je ustvarilo takdno
tonsko bogastvo, da so po njihovem nastopu
zamrle vse diskusije o predelavi odra. Ta detajl
pa ni vplival na dirigente. Ceprav je bilo med
udelezenciveliko zborov z manjkot40 pevci, so
bile tudi ekstremne situacije, ko se je zbor
OKUD Ivo Lola Ribar pojavil s 120, zbor AKUD
Branko Krsmanovié pa celo z ved kot 150 pevcil
Na Zalost Stevilnost ni bila usklajena z zvokom
in so nekateri manjsi zbori ustvarii bogatejso
zVo&no sliko. Mednje sodi poleg dveh tujih tudi
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Me PZ Obala, ki je enostavno navdusil. Nastopil
je na koncu koncertnega dela programa, nepo-
sredno za zborom Shorter Coledgea iz ZDA, ki
je s svojim populamim programom izmamil
bumne aplavze. To ni oviralo Kopréanov, ki so
zapeli z velikim navduenjem in pritegnili del
simpatij predvsem z zelo zanimivim, izredno
zaokrozenim programom, s sijajno grajeno gra-
dacijo, ki jo je okronala neoporeéno izvedena
kompozicija Rondes Folkea Rabea. In &e bi bilo
treba kak3en zbor izpostaviti, bi to bili Ameri¢ani
S svojim osvajalnim programom in odli&nimi so-
listi ter Obala, ansambel, ki imponira z vsakim
detajlom v tolmaéeniju programa.

Delo v ateljejih je pokazalo, da je treba zanje
iskati dirigente, ki delajo z zborom drugace, kot
je obitajno, in je pri tem zelo malo pomemben
njihov ugled. Vseeno pa so se ateljeji toliko uve-
ljavili, da si prihodnjih sve&anosti brez njih ni
mogoce zamisliti.

Novo dimenzijo je JHS dal seminar, ki ga je
vodil Fritz der Wey iz Aachna. Z mladimi pevci
AKUD Veljko Vlahovi¢ kot medijskim zborom je
pripravil Schaferjev Epitaf za meseéino, partitu-
10, s kakrsno se Nislije e niso sredali. Dovolj so
bile &tiri vaje, da so delo pripravili za uspesno
javno izvedbo. Zasluge so obojestranske: diri-
gentove (uspesno je vodil tudi atelje Populame
Zborovske glasbe) pa tudi zborove. Mnogo po-
membneje pa je, da je seminar pritegnil veliko
zborovodij, ki niso bili v neposredni zveziz JHS,
ampak so samo zaradi njega prisli v Nis.

Koncertom, ateljejem in seminarju je treba
dodati e serenade, gostovanja po Nisu in oko-
lici, tri prireditve za udelezence, diskusijske se-
stanke, ki so odpirali zanimive teme in, kon&no,
druZenja do zgodnijih jutranjih ur. Letodnje JHS
S0 bile torej svetane, a tudi delovne.

DRAGISA SAVIC

USPEHI

SILICEVE
V ITALIJI

Redki so slovenski glasbeniki mlaje genera-
Cije, ki se lahko pohvalijo s koncertiranjem v tu-
jini in s spodbudnimi ocenami tujih glasbenih
kritikov. V to pes&ico slovenskih poustvarjalcev
18 v koncertni sezoni 85—86 prodria novogori-
$ka pianistka Ingrid Silig. Dva koncerta v Torinu
oktobra 1985 (izmenjava s koncertom pianista
Giuseppeja Massaglie iz Torina, ki je nastopil v
okviru ciklusa desetih koncertov Mladi umetniki
Nna koncertnem odru, ki ga je v evropskem letu
glasbe organiziral Kulturni dom Nova Gorica)
Sta ji tako reko& odpria vrata za nadaljnje nasto-
Panje pred italijansko publiko. Sledilo je pova-
bilo ene najvetjih glasbenih organizacij kon-
certne dejavnosti v Italiji Serate musicali za
koncert v Milanu 27. februarja 1986. 27-letna
glasbenica je s skladbami Mozarta, Beethovna,
Mendelssohna, Debussyja in Tajéeviéa navdu-
Sila in sledile so ponudbe za ponovno koncerti-
ranje v Torinu (7. 7.), nadalje v mestu Varallo
(kjer se odvija mednarodni nate&aj Viotti — Val-
Sesia) 11. julija in nastop v Crei v okviru medna-
rodnega festivala La Musica a Crea.

Koncertiranje pianistke Sili¢eve so spremljale
ugodne ocene v italijanskih &asopisih.-Kritik da-

sopisa Stampa sera je po koncertu poroéal v
Crei: »Mo¢ pianistke Ingrid Sili& ni le v ble3eéi
tehniki, ampak tudi v na¢inu, kako iz globokega
notranjega utripa oblikuje svojo glasbeno izpo-
ved. Ves recital je ob interpretacijah iz-
zvenel v bogati paleti raznovrstnih barvnih od-
tenkov. Izredno znanje, ki ga je pianistka odkrila
ob izvajanju tako reko¢ »v eni sapi« zelo za-
htevnega sporeda, je sproZilo val resni¢nega
ob&udovanja.«

Spodbudne besede pa niso edini uspeh, kiga
je imela Sili¢eva s svojimi nastopi. Pred italijan-
sko publiko se je namre¢ predstavljala tudi s
skladbami jugoslovanskih skladateljev (Pate-
tico scherzo iz cikla 3est skladb Pavia Sivica,
Odjeci Stevana Mokranjca in Sedmimi bal-
kanskimi plesi Marka Tajteviéa).

TATJANA GREGORIC

Dodajamo Se kratko informacijo o medna-
rodnih uspehih dveh miadih pianistov iz Jugo-
slavije:

Devetnajstietni Predrag Muzijevi¢ iz Sara-
jeva se trenutno izpopolnjuje na Peabody Con-
servatory v Baltimoru ZDA). Mladeni je letos
dobil drugo nagrado (prva ni bila podeljena) na
enem najvedjih pianistiénih tekmovanj Ferruccio
Busoni v Bolzanu. V preteklosti sta se na tej
manifestaciji izkazala nasa umetnika Dubravka
Tomsi¢ Srebotnjak (1961) in Vladimir Krpan
(1966). Uspeh miadega Jugoslovana je izje-
men, saj se je tekmovanja udelezilo 175 piani-
stov z vseh koncev sveta. Muzijevi¢ je pred
odhodom vZDA Ze diplomiral pri prof. Vladimiru
Krpanu v Zagrebu, pod njegovim vodstvom pa
se je tudi pripravljal na to zahtevno tekmovanje.
Zanimiva je njegova izjava v intervjuju za &aso-
pis SlobodnaDalmacija:

»Peabody Conservatory v Baltimoru velja za
najbolj$o pianistiéno $olo v Ameriki. Tu nas $tu-
dira priblizno 150, sami zelo ambiciozni in de-
lovni. Vendar pa me pedagosko delo niposebno
impresioniralo — veliko je samih konsultacij. S

“tistim, kar sem se nautil pri prof. Krpanu v Za-

grebu, sem se tu brez tezav znasel med dese-
timi Studenti, ki so jim odobrili takoj$nje priprave
na diplomo te priznane 3ole. .. .«

' Osemnajstletni Aleksandar Madjar se prav-
kar pripravlja na diplomski izpit beograjske
glasbene akademije — pri prof. Arbu Valdmi.
lzredno muzikalen in tehniéno spreten pianist
ima za seboj Zze nekaj uspehov, maja je kot
predstavnik Jugoslavije tekmoval v Kopen-
hagnu na 3. evrovizijskem glasbneem tekmo-
vanju (do 19. let starosti, kjer se sicer ni najbolje
uvrstil, zato pa zbudil precej$nje zanimanje tam-
kajsnje glasbene javnosti. Septembra pa je na
tekmovanju CIEM (Concours interational
d'execution musicale) v Zenevi prejel 3. na-
grado (prvi dve nista bili podeljeni). Pianista, ki
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ga dobro poznajo tudi nasi mladi glasbeniki, saj
se udeleZuje teajev v GroZnjanu, bomo ver-
jetno Se v tej sezoni slidali tudi v Ljubljani.

KOROSKO
POLETJE ’86

Zadnjo soboto v juniju so se na Osojah in v
Beljaku pricele glasbene prireditve, znane kot
»Korogko poletje«, tradicionalni glasbeni fe-
stival, ki traja do konca avgusta. Korogki festival
se uvrs¢a med pomembnej$e glasbene manife-
stacije v sosednji Avstriji, Eeprav ga seveda ni
mogote primerjati z Dunajskimi slavnostnimi
tedni ali pa festivalom v Salzburgu. Le-ta ima v
sklopu glasbenih festivalov Ze tako posebno
mesto. KoroScem pa je kljub tako imenitni kon-
kurenci Ze pred desetletji uspela zamisel polet-
nih prireditev ob Osojskem jezeru, pri emer je
glavna atrakcija prav stari baro&ni samostan s
cerkvijo, v Kateri je vetina prireditev. Prav sa-
kralni prostor omogoéa specifi¢ne izvedbe ora-
torijev, kantat, oper duhovne narave, med kate-
rimi je postala izredno popularna opera Benja-
mina Brittna »lzgubljeni sin«, ki jo ponavljajo
Ze vellet.

Podobno kot prej8nja leta so koncerte sprem-
ljale tudi druge prireditve. Med njimi so bili letos
posebej poudarjeni Glasbeni dnevi za otroke,
ki jih je vodil znani glasbeni pisec in organizator
Kurt Pahlen. Prav tako se je zvrstilo nekaj semi-
narjev: interpretacija pesmi (Erik Werba), violin-
ski seminar (Franz Samohyl) in seminar za ana-
lizo Beethovnovih, Debussyjevih in Bartokovih
del (K. H. Fusslin lvan Erod).

Uvodni koncert je letos pripadel Zagrebskim
solistom in fagotistu Milanu Turkoviéu.,Program
koncerta je bil zanimiv, sestavljen iz del starih
in novejSih mojstrov (Vivaldi, Bresgen, Francaix,
Mozart). Zbrano obéinstvo, ki se je pred tem
udelezilo slavnostne otvoritve, na kateri stamed
drugim govorila tudi koroki dezelni glavar in
zvezni minister za kulturo, je zagrebske goste
toplo sprejelo in navdudeno sledilo programu
tako, da so morali $tiri totke dodati. Otvoritev
sama je bila v baroéni dvorani samostana, ne-
posredno sta ji sledila 3e otvoritev razstave
skulptur skupine Krastal in razgovor, ki ga je
imel znani glasbeni pisec Kurt Pahlen s sklada-
teljem Bresgenom o njegovih skladbah. Zlasti
pogovor, ki je potekal v prijateljsko spros¢enem
ozragju, je pritegnil Stevilno ob&instvo v t. i, kon-
gresni kavarni. Ze naslednji dan je nastopil tudi
v Ljubljani znani orkester avstrijskega radia s
Sefom Lotharjem Zagorskim; s solistoma Mar-
jano Lipov&ek in Siegfriedom Jerusalemom je
izvedel Mahlerjevo »Pesem o zemlji«. V sre-
distu letoSnjega programa na Osojah in v Be-
ljaku sta bila Gustav Mahler (75-letnica smrti) in
Franz Liszt (100-letnica smrti). V poletnih tednih
(Pa so se zvrstili koncerti in gostovanja znanih
orkestrov (Slovaska filharmonija, Residenzorc-
hester iz Haaga, Moskovska filharmonija, Euro-
pean Comunity Youth Orchestra, dunajski Ton-
kunstlerorchester), ansamblov ter solistov.

Letodnje poletjeje tako vabilo tudi s kulturnimi
dogodki, saj je festivalskih prireditev v Evropi
vedno ve¢.Korodko poletje pa postaja s svojim
bogatim programom, zanimivimi izvajalci eden
vecjih in zanimivejsih glasbenih festivalov v nasi
neposredni sosesgini.

PRIMOZ KURET
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Da velenjski kulturni animatorji ne
pogivajo niti poleti, izprituje bogat in
pisan program poletne kulturne po-
nudbe, v sklopu katere je konec av-
gusta nastopila tudi ljubljanska sku-
pina Quatebriga. Koncert se je od-
vijal v pre¢udovitem okolju notra-
njega dvoriS¢a prenovijenega ve-
lenjskega gradu, ki je bil ve& kot pri-
merno prizoriS¢e za glasbeno sno-
vanje skupine, ki je tokrat prvié na-
stopila kot trio — Ale$ Rendla, tolka-
la. Nino de Gleria, bas in Milko
Lazar, klaviature in pihala. Njihovo
navdihnjeno muziciranje je dodobra
ogrelo sicer hladen, vendar jasen
avgustovski veter; kot Samanski
svedeniki so s svojo glasbo zaklinjali
in rotili demone, ob&instvo pa se je
zlilo v trepetajoto pri¢o daritvenega
rituala, ki se je kar prehitro sklenil.

PH

Kakor minulo pomlad bo tudi to
jesen ljubljanska diskoteka Valen-

tino ponedeljkove vetere posvetala

jazzu in jazzistom. Premierni jazzov-
ski veder v novi sezoni je tvoril na-
stop ad-hoc skupine, ki jo sestavljajo
Ratko Divijak-Rale, bobni, Viktor
Brizani, bas, Dejan Peéenko, kla-
viature in pihalec Milko Lazar s pro-
gramom, tematsko odrejenim 2z
glasbeno kategorijo, kijo imenujemo
funk. Vsi nastopajoti so pokazali
ved kot zadovoljivo obvladovanje
metierja, slisali pa smo lahko tudi ve¢
dobrih solov. Na posebno topel odziv
obcinstva, ki je bilo nasploh zelo po-
zorno in izbrano, pa je naletel bob-
narski solo »starega matka« Raleta,
ki nosi v svoji malhi vedno kaksno
presenecenije.

AH

Borghesia: Bodoéniki, Cankarjev
dom, 12. oktotra

Bodoéniki so brez dvoma do
danes najbolj domisljen in najcelovi-
tej8i video-glasbeni projekt Borghe-
sie. Borghesijina estetika urbanega
nasilja, urbanih nevroz in odtujene
spolnosti je z njim dosegla stopnjo
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»zrelosti«. Tako je ta projekt nekaj-
krat priviatneji od svojih predhod-
nikov ($e posebno od lanskoletnega
ob video-festivalu). Hkrati pa nam ob
njem (znova po zaslugi njegove do-
delanosti, Se posebno pa preskoka z
ekrana na filmsko platno) precej bolj
kot prej postanejo sporne »estetske
osnove« Borghesijinega pocetja.
Borghesia namre¢ zdaj precej bolj
razlo&no kot prej razkrije nepreprié-
livo prenapetost, bombasti¢nost in
patetiko svoje, vase umetno vcep-
liene mega-urbane estetike. Se ves.
Do nje se zdaj obnasa Ze kar (narci-
soidno?) zaljubljeno, do nje ne zna
vzpostaviti distance, jo obogatiti z
(zdaj preredkimi, a 8e kako dobfo-
doslimi) vpadi samo-demistifikacije,
humorja, s pomodjo katerih bi prese-
gla osnovni izpraznjeni koncept
Sok-efekta. Toliko ve¢ perspektiv si
odpira Borghesijina glasba, ki je
ostrejsa, urbano kaotiéno napadal-
nejsa in aranzmajsko bolj razvita kot
prej, pri Cemer pa ohranja stari Bor-
ghesijin ob¢utek za enostavno me-
lodijo. Tudi v podrejeni vlogi, kot
glasbena podlaga, deluje prav
moé&no in sugestivno.

PBC

Christian Death, Festivalna dvo-
rana (ljb), 27. oktobra

Ljubljanski  koncert  Christian
Death je pustil ve& kot spodbuden
vtis. Ta kalifornijska skupina namreé
zanimivo konfrontira britanski artov-
ski temni val ter amerisko tradicijo
rockerizma in psihedelije in to celo

'znotraj posamiénih skladb z nase-

kano (hard core) strukturo. Tako
njeno amerisko preskakovanje ame-
rikih in britanskih glasbenih pre-
dalkov, ki je kulminiralo v moénih
izbruhih mraénega urbano nevroti¢-
nega odtrgavanja, ne bo ostalo tako
hitro pozabljeno.

PBC

Government Issue, Studentsko
naselje (ljb), 27. oktober
Washingtonski. hard core punk
bend Government Issue je na svo-
jem ljubljanskem koncertu znova po-
trdil vitalnost trenutnega ameriskega
rock podzemlja. Pri tem je glasbena
osnova benda, (hard) rockerski
punk, prav enostavna in tudi dokaj
neizrazita. A struktura glasbe paé e
zdale¢ ne pomeni odlogilne determi-
nante uspesnosti koncertov rock
bendov. Government Issue namred
svoje nekajakordno rockanje pod-
prejo s toliko ameridke rockerske
energije in mogi ter s takSnim obd&ut-
kom za neobremenjeno klubsko no-
renje, neposrednost, odprtost proti
dvorani in veseljem do takega pocet-
ja, da njihovega nezvezdnidkega iz-
streljevanja rockerskih »Susov v
glavo« ne more$ zapustiti razo¢aran
(pogoj je, pad, da si vsaj malo ujet v

sodobno rockovsko dogajanje).
Take neobremenjene in polnokrvne
rock zabave pa nam je v zadnjem
tasu v Ljubljani e kako manjkalo.

PBC

V torek, 28. oktobra je v KDIC
organist Hubert Bergant v veliki
dvorani izvedel veger orgelskih
skladb Franca Liszta (ob 100-letnici
skladateljeve smrti). Program je bil
izradno zahteven — tako za publiko
kot izvajalca. Zato tudi nekaj manjsih
pomanjkljivosti ob izvedbi najza-
htevnejsih delov skladb ni prisio do
izraza. Program se je zacel z Uver-
turo (po Nicolaiu), sledila je odli¢na
priredbe Arcadeltove Ave Marie, pa
slavni Preludij in fuga na B-A-C-H. V
Drugem delu je izstopala priredba
Wagnerjevega Zbora romarjev
(Tannhéauser) in zakljuéna Ad nos,
da salutarem undam. Organist je
popolnoma zadovoljil do zadnjega
koti¢ka napolnjeno dvorano.

TR

1. Koncert zborovskega abon-
maja 8687

Cankarjev dom, 8. 10. 1986
Orfeon Navarro Reverter, dirigent
Jesus Ribera Faig

Spanski mesani zbor iz Valencie
se je pretstavil z vzorno kultiviranimi
pevskimi glasovi, dobrimi solisti in
zgledno zborovsko disciplino. Kot
izvajalec je, kljub nekaterim rahlim
nihanjem v intonaciji, naredil dokaj
ugoden vtis. Tega pa ne morem reci
za izvedeni program. Ta je bil sicer,
kot predstavitev Spanske zborovske
glasbe, za posludalce zvetine nov,
po kompozicijski zasnovi pa skladbe
niso zlezle iz jaslic diatonike, tudi
tiste ne, ki jih je dirigent sicer najavil
kot »contemporan«. Namesto objav-
lienega sporeda je dirigent namred
sproti napovedoval drugacnega.
Brez prevajanja v prvem delu je
ta zares ostal 3panska vas.
Skladbi Emila Cosetta na zakljuéku
nikakor nista bili reprezentancni za
jugoslovansko zborovsko ustvarjal-
nost.

Ne vem pa, zakaj sta bila na odru
razstavljena kar dva klavirja; GM za
svoje prireditve v CD velikokrat
zaman prosi vsaj za enega — pri-
mernegal!?

ROR

KORNOG
CD, mala dvorana, 11. 10. 1986

KORNOG: zahod, v breton3¢&ini.
KORNOG: Jamie MacMenemy,
glas, mandolina, buzuki (po njem je
segel, kot je povedal, zaradi nizje
lege, ki jo ponuja v primerjavi z man-
dolino); Christian Lemaitre, violina;
Gilles Le Bigot, kitara; Jean-Michel
Veillon, pre¢na (baro¢na) flavta (bre-
tonski glasbeniki so jo zaceli
uporabljati deset ali dvajset let

nazaj), bombarda (bretonska
proto-oboa), low-whistle (mehko
zveneca kovinska ustnicna piséal).
KORNOG torej veter z bretonsko
glasbo; nizi plesov, oblikovani v
suite: koraénice (brez povezave z
vojsko — v glavnem svatovski spre-
vodi od togilnice do togilnice); ob tem
Skotska glasba: Jamie s priredbami
Skotskih balad, nekaterih iz srednjega
veka, drugih starih okoli tristo let.
»Folklorna« glasba; Da, v smislu
vala, ki je preplavil keltske deZele,
spravil mlade k instrumentom, jih
pognal med »godce« (bret. Soner),
da so od njih pobrali vize, ritme...
Vnesli so glasbila, med katerimijih je
morda le malo tradicionalnih. Kaj zato,
pravijo: tista, na katera igramo, so
naenkrat postala »naSa«, torej je
tisto, kar po&nemo, bretonska glas-
ba. — In so jo vZgali, to bretonsko
glasbo: veselo, uigrano, vajeno, kot
na svojih »festol noz«, kjer se plese
vse noti. So koga zasrbeli podplati?

mz

V znamenju 100-letnice Lisztove
smrti

(tag) — Sesto koncertno sezono
Kulturnega doma v Novi Gorici (ki
tudi letos nudi novogoriski publiki
dvanajst izbranih koncertov rdetega
in zelenega glasbenega abonmaja)
je zacel novogoriski pianist Benja-
min Saver. Mladi glasbenik, ki se je
aprila letos na velikem mednarod-
nem pianistiénem tekmovanju Maria
Casals v Barceloni uvrstil med 10
najboljgih pianistov in prejel &astno
diplomo, se je v dveh celovedernih
nastopih predstavil Stevilni novogo-
riski publiki z izbranimi klavirskimi
skladbami Franza Liszta. Klavirska
recitala, prezeta z izredno zahtev-
nimi skladbami, sta ponovno priala
o Saverjevi izredni pozrtvovalnosti, o
njegovem prizadevanju, da bi se tudi
na mednarodnem tekmovanju, po-
svetenem prav Lisztu na Madzar-
skem, uvrstil med najboljSe pianiste.

NAPOVEDUJEMO

Prireditve Festivala, Ljubljana.
10. december — Eliso Virsaladze
(klavir), (Schumann, Brahms), dvo-
rana SF, 17. december — Tomaz
Lorenz (violina) in Alenka Séek
(klavir)y — veter &eSke glasbe
(Dvorak, Janagek, Martinu, Suk), ve-
lika dvorana SF.

Prireditve CIDM-a Ljubljana. 25.
november — Ritual Nova (Novi
Sad) — performance in promocija
neodvisne ploste, mala dvorana
CD, 4. december — Giinter Babby
Sommer (NDR, tolkala), okrogla
dvorana CD, prva polovica de-
cembra — »glasbena delavnica«
Reggleja Workmana, sodelavca
Johna Coltranea in ene osrednjih
osebnosti sodobne newyorske jaz-
zovske scene, nato tudi koncert v
CD.

NAPOVEDUJEMO tudi Dni
plesa v CD med 12. in 14. decem-
brom.
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snovna vrsta:

tema:

Uiy

obdelavi

Tej ritmi€éno-melodi¢ni
vrste lahko sledijo $tevilne variante,
prenos posameznih tonov v drugo ok-
tavno lego, neposredne ponovitve

=¥
Qi

tonov, uvedba trilerjev itd. S tem po-
stane glasbeno oblikovanje Zze bolj
elasti¢no.

Dvanajst tonov ali nekateri med
njimi lahko nastopijo tudi hkrati; pri
tem pa ne moremo ve¢ ugotoviti, ali je
skladatelj natanéno ohranil vrsto:

Nadaljnje moZnosti dajejo nasled-
nje spremembe osnovne vrste (a):

— obrat osnovne vrste (inverzija),
pri ¢emer intervali spremenijo smer
gibanja (b);

— v rakovem postopu, pri ¢emer
vrsta tonov 1—12 osnovne vrste po-
teka od zadaj naprej (c);

— rakova inverzija (&).

Ta izbor iz pravil dvanajsttonske
tehnike Ze pojasnjuje, kaksna spre-
Mmemba je nastala v glasbenem ra-
2voju. Zvogno gradivo skladatelj zdaj
Organizira po vnaprej doloeni vrsti.
Najprej dolo& samo visino tona, poz-
neje v doslednem nadaljnjem razvoju
Pa $e trajanje, jakost in zvo&no barvo
tona. Ta kompozicijski na&in imenu-
lemo serielna tehnika, zvo&ni dosezek
Pa serielna glasba, ki se je uveljavila
2lasti po drugi svetovni vojni.

Schoénbergov uéenec Anton We-
bern (1883—1945) je dvanajsttonsko
tehniko predelal na prav poseben
natin. Za njegov slog so znadilne
zgos¢enost in kratkost. Tudi Weber-
novaglasba je bilasprva za veéino ne-
razumljiva in Sele po nesre¢ni sklada-
tel]evg smrti (pomotoma ga je ustrelil
ameriski vojak) je njegov opus naletel
na priznanje.

Ze leta 1913 je nastalo Sest bagatel
za godalni kvartet, op. 9. Skupno tra-

jajo te skladbe nekako tri minute. Ko je
partitura leta 1924 iz$la, jo je skladatel]
pospremil na pot s kratkim pojasnilom,
da bi jo izvajalci in poslusalci bolje ra-
zumeli: »...vsak pogled bi lahko po-
stal pesem, vsak vzdih roman. Toda:
roman v eni sami kretnji, izraziti sre¢o
z enim samim vdihom: tak§no koncen-
tracijo najdemo le tam, kjer manjka
ustrezna obcutljivost. — Te skladbe
borazumel le tisti, ki veruje, dalahkos
toni izrazimo samo to, kar se da s toni
izraziti... Ce lahko vera gore premika,
jih nevera ne more. Nasproti neveri je
tudi vera nemo¢na... Toda kaj naj na-
redimo s pogani? Ogenj in me¢ jih
lahko umirita; pritegnemo pa lahko
samo vernike. Naj jim ta tiSina zveni!«

Analiza notne slike daje poslusalcu
dodatno informacijo in nadaljnjo
pomo¢ pri posludanju. Tako je mozno
mikrostrukturo tega kratkega delca z
njegovimi majhnimi zvo¢nimi celicami
$e bolje razumeti. Na sploSno oznacéu-
jemo nepomembne majhne stvari z
»bagatelo«. Webern je hotel s to oz-
nako opozoriti na kratkost svojih
skladb: z njemu lastnimi besedami pa
je tudi jasno povedal, da sicer ne gre
za nikakrsne »nepomembne malen-
kosti«. Opozorim naj e na pogoste
flazoletne tone (s posebno oznako v
partituri®), ki zvenijo eno ali dve oktavi
vise, kot so notirani. Dobimo jih tako,
da s prsti nalahno pritisnemo na stru-
no.

(se nadaljuje)

© Fotografirak LADO JAKSA
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RAVELOV
BOLERO

Maurice Ravel (1875—1937) je bil ob
Debussyju vodilna osebnost francoske
glasbe na prehodu v 20. stoletje. Mnogi ga
Zelijo, Cesto povrsno uvrstili med De-
bussyjeve naslednike, impresioniste, ven-
dar morda nikjer ni bolj odloéno dokazal,
koliko je bil njegov razvoj neodvisen od
impresionizma, kot ravno v mojstrsko obli-
kovani in virtuozno orkestrirani skladbi Bo-
lero, »skladbi za orkester brez glasbe«, kot
jo je oznacil sam. »Mislim in éutim v zvo-
kih. Cutim, da mora biti glasba najprej ¢u-
stvo in Sele nato razum.«

Ce na hitro preletimo njegovo ustvarja-
nje, opazimo, da kljub razumskemu pri-
stopu do problemov umetnosti pogosto
pokaze, veste zadrzano, svojo cutnost.
Privladijo ga glasbena preteklost (suita za
klavir ali orkester Le Tombeau de Couperin,
balet Daphnis et Chloe, simfoni¢na pesni-
tev La Valse), eksotika (rapsodija Tzigane,
cikel samospevov z orkestrom Sehereza-
da) ali otrodka fantazija (Ma Mére I'Oye) in
irealnost (Gaspard de la Nuit). Navdihneta
ga tudi jazz in povojni neoklasicizem
{sonata za violino, klavirski koncert v G-
duru), predvsem paga navdusuje Spanska
barvitost, $panske teme in Spanska ritmika
(opera Ura Spanije, Spanska rapsodija,
klavirski ciklus Miroirs, Habanera, Bole-
ro...). Kljub obilni rabi kromatike ima
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moc¢an ob¢utek za tonalnost harmonije,
pazi na C&vrste ritmicne in melodicne
obrise v prefinjeno izklesanih oblikah ter
izvrstno barva. Je tudi vrituozen Klavirski
skladatelj. In zaradi stalno prisotne plesne
ritmike, ki kar samaklice k plesnemu gibu,
so Stevilna njegova dela koreografirali.
Da je s svojo glasbo teZko prodrl, doka-
zujejo njegovi Stirikratni poskusi v tekmo-
vanju za Rimsko nagrado. Leta 1905 je
kandidiral ¢etrti¢, ko se je z nekaj deli ze
uvrstil med najbolj nadarjene mlade fran-
coske in evropske skladatelje. Zirija skla-
dateljev ga je izloCila ze v pretekmovaniju.
To je povzro€ilo pravcati Skandal in zaradi
negodovanja napredne glasbene javnosti
je odstopil upravitelj pariskega konserva-
torija Dubois. Pisatelj in muzikolog Romain
Rolland je v zvezi s tem pisal: »Ob&udujem
hrabrost skladateljev, ki so mu sodili. Kdo
pa bo v zameno sodil njim?!« Od takrat
Ravel ni ve¢ maral za nagrade, skladatelj
Erik Satie pa je ob priliki izjavil: »Ravel od-
klanja Legijo ¢asti, toda vsa njegova
glasba jo sprejema.« Ravel je cenil origi-
nalnost; ko je George Gershwin Ze dose-
gelnekajuspehov na svetovnih odrih, se je
hotel pri njem izpopolniti v kompoziciji.
Tedaj Se mlad, ga je Ravel zavrnil z bese-
dami: »Zakaj hoCete postati drugorazredni
Ravel, ¢e ste prvovrstni Gershwin?!«

Bolero, veliki orkestralni crescendo na
eno samo temo, je eno njegovih zadnjih
del. V njem je pokazal izjemno instrumen-
tacijsko znanje. Nastal je na pobudo
slavne plesalke Ide Rubinsteinove, ki je
delo tudi prva interpretirala. O premieri
(Bolero so izvajali skupaj z La Valse) je
neki kritik napisal: »...z Rubinsteinovo je
interpretacija dela dobila nedosegljiv vzor.
Scena predstavlja notranjost Spanske
kréme: v poltemi sedijo ob mizah vzdolz
sten pri vinu vasc¢ani. Na sredi je velika
miza, na kateri za¢enja plesalka svoj ples
— sprva dostojno, mirno. .. Njeni gibi po-
stajajo vse moc¢nejsi, bolj ko se trdovratni
ritem stopnjuje... Gostje se spocetka ne
zanimajo za plesalko, postopoma pa za-
&enjajo prisludkovati in se ozirati za njo z
rastoéim zanimanjem. Vedno bolj jih
osvaja omamni, monotoni ritem. Vstajajo,
prihajajo k plesalki, kot hipnotizirani stoje
okoli mize, kot uroeni se opajajo s ple-
som, ki prehaja v mnozi¢no, magi¢no orgi-
jo...« Prva predstavitev Bolera v pariski
operi, 20. novembra 1928, je izzvala
buren Skandal. Malomes$¢anska publika ni
doumela ne glasbe ne scenske zamisli. Po
gledalid¢u je odmevalo zvizganje, kritika je
skladbo obsodila kot ni¢ govoreco glasbo.
Neka dama v gledalis¢u je histeriéno kri-
knila po zadnijih taktih Bolera: »Pomagaite,
to je sleparijal«

Ravel, znan po svoji samoironiji, je pri-
pomnil: »Ona edina je skladbo razumelal«
Karkoli se je dogajalo ob premieri, Bolero
je prezivel modnost ¢asa in postal ena Ra-
velovih najpopularnejsih skladb, paradna
tocka dirigentov, ki z njim radi zakljucijo
koncerte, od ¢asa do ¢asa pa postane hitv
pravem pomenu te besede. Kritik André
Suares ne vidi v Boleru le mojstrske kom-
pozicije; v trdovratno ponavljajotem se
ritmu vidi znanilca pofasi, a nezadrzno
stopnjujote se skladateljeve bolezni. V
tem ¢asu je Ravel Ze zelo malo komponi-
ral, a Bolero je bil kot »kratko prebujenje iz
more, ki je ze dolgo muéila skladatelja«.

Celotna skladba temelji na dvotaktnem
ritmiénem obrazcu Spanskega plesa bole-
ra, ki ga drobijo tolkala

“ogrgror g

ter na dvodelni temi,

ki se v skladbi veckrat ponavlja v neneh-
nem dinami¢nem naras¢anju in menjava-
nju razliénih pihal in trobil. Harmonski
premik — modulacija v sklep skladbe je
prav odreSujo¢. Lepa priloznost za pre-
poznavanje posameznih glasbil!

ROMAN RAVNIC

|
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GOSPEL

Izraz gospel glasba je v dvajsetih letih
najbrz izumil georgijski bluesovski pevec
Thomas A. Dorsey, ki se je ponovno po-
svetil religiji in priel skladati temu pri-
merne skladbe v popularnem slogu. Tako
glasbo so takoj obsodili, toda »prijela« se
jev &rnskih cerkvahin se odtlej razvijala ob
¢rnski posvetni glasbi, éeprav je ostalane-
koliko bolj konservativna in rabi v razliéne
namene. Petje gospela ima korenine v za-
pletenem vokalnem slogu starih spiritua-
lov, obenem pa vsebuje razéustvovano
»pri¢evalno« pridiganje baptisti¢nih du-
hovnikov.

Vetglasne vokalne skupine s konca $tiri-
desetih in petdesetih let, ki so izvajale go-
spel, soimele — ob odgovarjanju zborana
strasten, improviziran solistov glas — pre-
cej zveze z a capella in doo-wop slogom
tega &asa, tako da so se nekateri pevci, ki
S0 priceli peti v cerkvi — na primer Sam
Cooke in Clyde McPhatter — priceli
oddaljevati od gospela in zaceli prepevati
pop glasbo. Pevci, kot so Aretha Franklin,
Wilson Pickettin Salomon Burke, ki sov
Sestdesetih razvijali soul glasbo, so prav
tako zaceli kot pevci gospela.

Znadilni gospel zvok — kri¢avi odgovor
kongregacije in bluesovsko valeci se rifi
Klaviatur (izvedeni na klavirju ali cerkvenih
orglah), ki jih je zaradi ustvarjanja napeto-
sti mogode ritmiéno ponavljati — je mo-
goce slisati v glasbi mnogih glasbenikov,
od Raya Charlesa do Keitha Jarretta in
Randyja Newmana.

SOUL

Soul se je razvil iz rhythm & bluesa
Petdesetih z zdruzitvijo gospel petja, po-
svetnih tem in funkovskega ritma, nedvo-
mno pa tudi pod vplivom velikih uspe3nic
* Raya Charlesa v tistem &asu. Ko je bil soul
sredi Sestdesetih na vrhuncu, so obstajali
v ZDA regionalni slogi: za Memphis so bili
znatilni gospel kriki prek skréene instru-
mentalne spremijave (Otis Redding, Sam
and Dave, Wilson Pickett), za Chicago
uglajeni orkestrirani pop-soul (Impres-
sions, Jerry Butler), za Detroit arhitek-
tonski, dramatiéni mini-epi (zalozba Mo-
town oz. Marvin Gaye, Temptations,
Smokey Robinson, Supremes) in za
New York od vsega tega po malem
(Aretha Franklin). Med soulom poznih
Sestdesetih let in &rnim popom, ki je sledil,
Ne obstaja jasna razlika, toda na dolo¢eni
togki se je glasba za ples — funk, kasneje

disco — in glasba za poslusanje — pop

balade — dokoné&no logila.

Beseda soul je v &rnskem slangu poleg
tega oznatevala avtentiénost in iskrenost,
toda ko je potem ta beseda prila v vsak
obi¢ajen slovar, je proti koncu Sestdesetih
izgubila pomen, kasneje pa je postala po-
Pcinoma zastarela.

V zadnjih nekaj letih postaja soul spet
popularnejsi, pri tem pa so bili zelo aktivni
mlajsi angleski glasbeniki (Working
Week, Everything but the Girl, Sade,
Style Councll, Scritti Politti, itd.), pa tudi
nekateri bolj znani temnopolti glasbeniki v
ZDA.

Zapisa smo prevzeli iz Enciklopedije
rocka in popa, ki bo v kratkem iz$la pri Dr-
Zavni zaloZbi Slovenije. Njen urednik in
prevajalec je Jure Potokar.

ASPIRINSKI
WALKMAN

liustriral: JURE PFEIFER

Ko jedr. James R. Allen z Minneapolske
nevroloske klinike prvi¢ slisal pacientkino
pritozbo, sprva ni vedel kaj storiti. Pritoze-
vala se je namre€ nad » fantomskoradijsko
postajo«, ki v njenih uSesih po ves dan
predvaja pesmi iz tridesetih in Stiridesetih
let in se utiSa le ob pojavu kakSnega dru-
gega mocnega hrupa. Preden se je lotil
postavljanja diagnoze, je dr. Allen obiskal
pacientkine sosede ter preveril, e niso
slu¢ajno oni vir te glasbe. Podrobno je
pregledal tudi pacientkin slusni aparat, da
se je prepri¢al, ali le-ta ne lovi kasne lo-
kalne postaje. Ko je pacientko postavil v
zvogno izoliran prostor, je glasba Se nada-
lje odzvanijala v njenih uSesih. Z izbranimi
testi se je tudi prepri¢al, da je bolnica du-
Sevno zdrava oseba, pri tem pa je naletel
na podatek, o katerem se mu danes zdi, da
je klju¢ do uganke — namret tablete aspi-
rina, ki jih je pacientka zaradi revmati€énih
bole¢in vsak dan zauzila kar ducat. Svoj
neobi¢ajni zakljuCek dr. Allen takole razla-
ga: »Spomin na to glasbo je spravljen v
sluSnem centru mozgan. Predvidevam, da
so se pacientkine tezave s sluhom in aspi-
rin, o katerem vemo, da povzrota zvonje-
nje v usesih, zdruzile tako, da se je odprl
pacientkin glasbeni spomin in ga postavil v
zavest. »Potem ko je svoje odkritje objavil

v The New England Journal of Medicine, je
prejel na stotine pisem iz ZDA in Kanade in
vsa povezujejo tezave s sluhom in rednim
uzivanjem tablet, ve&inoma aspirina. Ce-
prav se dr. Allen zaveda neobicajnosti
svojega odkritja, tudi upa, da bi le-to lahko
neko¢ koristilo ¢loveku in znanosti. Vecina
ljudi, ki so se mu javili, so pred objavo nje-
govega ¢lanka mislili, da se jim je zme3alo
in njihovi zdravniki so ostajali brez kakrs-
negakoli pojasnila. Nadaljnje raziskovanje
tega fenomena bi, po predvidevanjih dr.
Allena, lahko pripeljalo celo do popolne
nadomestitve danasnjih nacinov reprodu-
ciranje glasbe. Allena optimisti¢no napove-
duje ¢as, ko »gramofonskih plos¢ ne bomo
veé potreovali. Se kot otroci jim bomo en-
krat prisluhnili in kadar jih bomo hoteli spet
poslusati, bomo samo zauzili aspirin.«
RICK BOLING

ODADO?Z

alla zoppa — iz latinsCine (Sepajote)
srednjeveska oznatba za sinkopirane
dele skladbe;

dulcimer — glasbilo, pri katerem po ko-
vinskih strunah, vpetih na resonanéno
ogrodje, udarjamo s kladivci: uporabljali so
gaze Asirci in od tam se je razsiril Sirom po
Orientu s perzijskim imenom santir, v
Evropi pa so ga zaceli uporabljati v sred-
njem veku, skupaj s psalterijem; okoli leta
1700 je Hebenstreit izdelal takega s 185
strunami in zaslovel s svojim muziciranjem
nanj; ko so mu dodali Se tipke in ustrezen
mehanizem, so izumili klavir;

kampanologija — veda o zvonih in
zvonjenju, zvonoslovje, ki vkljutuje izdelo-
vanje zvonov, poznavanje ves¢ine oz.
umetnosti zvonjenja ter primerjalne Studije
uporabe zvonov v razli¢nih dezelah;

pressroll — iz angle3&ine (press-priti-
sniti, roll — hitro izvedeni zaporedni udarci
po bobnu) kratek tremolo na bobnu, izva-
jan s pritiskom;

rubato — iz italijand&ine; oznaka za ni-
hanje hitrosti osnovnega utripa, imenovan
tudi tempo yubato; '

scat vocal — jazzovska tehnika vokal-
nega improviziranja brezpomenskih zlo-
gov in glasov; zaCetnik takega petja je
slavni Louis Armstrong, ki mu je menda
neko¢ med snemanjem pesmi padel na tla
list z besedilomin tako je Louis kitico za-
klju€il brundajo¢ brezpomenske zloge.
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Drugo desetletje tega stoletja je boleCe
zaznamovala prva svetovna vojna, ki je za
nekaj let zavrla razvoj umetnosti, zato
tezko v tem pregledu pripoved osredoto-
¢imo samo na eno desetletje.

Prva leta po 1910 so razburila trenja
evropskih narodov, ki so se zrcalila v na-
ras¢ajocem imperializmu (Nemgéija), kolo-
nializmu kot posledici kapitalistiénih apeti-
tov in pa stremljenju avstrijskih narodov po
avtonomiji. DruZzbene prilike so se zaradi
vse vecje vloge proletariata nagibale k so-
cializmu, dokler ni tretja internacionala po-
segla vanje e s svojim komunisti¢nim
prepri¢anjem.

Znanstveni dosezki so ¢edalje globlje
prodirali v zgradbo Zive snovi, medtem ko
s0 se z Nietschejevim naukom o potrebi po
razvrednotenju moralnih nacel evrop-
skega humanizma in s Steinerjevo filozo-
fijo svobode dotedanja tezista filozofije
preusmerila v dialekti¢éno misljenje.

V likovni ustvarjalnosti so se predstav-
niki kubizma (Picasso, Chagal) ukvarjali z
razbijanjem obi¢ajne podobe, Munch s so-
cialno tematiko, Kandinski, Mir6 in Delau-
nay pa so s somisljeniki opustili poustvar-
janje iz stvarnega sveta. Umetniske smeri,
kot so impresionizem, secesija in ekspre-
sionizem so prek svojih najvidnejsih nosil-
cev nadaljevale plodno dejavnost brez bi-
stvenih preobratov k novim pogledom.

Paé pa je vtem asu dostopnost glasbe
moc¢no povecalo predvsem izpopoinje-
vanje gramofona in plo§é, ki so kmalu po-
stale potrosno blago zaradi ne le umetni-
Skih, ampak tudi komercialnih posnetkov.
Ti nosilci zvoka, ki so po enostavni poti lju-
dem priblizali glasbo, so nehote pomagali
razdvajati okus za umetnisko pomembne

na eni in zgolj zabavne stvaritve na drugi
strani.

Prvi glasbenik, ki je prekucusko pose-
gel v deseta leta nadega stoletja, je bil Rus
Igor Stravinski. Njegova izpoved, da
glasba ni podobna sliki ampak kipu, in da
so ji vse slikovne lastnosti umetno pripisa-
ne, je izzvala na eni strani Zoléno naspro-
tovanje, na drugi pa odobravanje. Stra-
vinskega balet Petruska (1911) in orke-
stralna skladba Posvecenje pomladi
(1913) sta v glasbeno umetnost vnesla
nove izrazne elemente: humor noréavost
in parodijo, elementarno folkloro. Ta kom-
pozicijski slog je bil sprva izvajalcem in
poslusalcem povsem tuj in razumijivo je,
da je prislo do glasnih protestov in celo
zgraZanja.

Na druzbeno in umetnisko dogajanje so
v drugem desetletju vplivali mnogi zanimivi
dogodki in zgodovinski mejniki. Leta 1911
so znanstveniki razvozljali strukturo
atoma, leta 1916 so razglasili relativnostno
teorijo. V tem &asu so umrli tedanii veliki
skladatelji Calude Debussy, Max Reger in
Aleksander Skrjabin.
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Evropo je zajela vojna vihra, ki se je ne-
pricakovano tako razmabhnila, da je unicila
na milijone mladih Zivljenj, pokonéala cve-
tota mesta in vasi, razbila dragocene za-
klade, rodila velikansko gorjé, povrh vsega
pa omajala vero v pravi¢no resitev spornih
mednarodnih vprasanj. Po rimskem pre-
govoru »med bojem muze mol¢ijo«, se je v
tem ¢asu na glasbenem polju le malo do-
gajalo, zal pa je prislo do veliko ve¢ novosti
na znanstvenem podrocju, ki ga je vojsko-
vanje naravnost priganjalo k uni¢evalnim
izumom.

Ni ¢udno, da je bila po prvi svetovni
vojni glavna estetska namera odstraniti
vse izrazne vrednote iz glasbe. Da je bila
ob tem razumljivost glasbe hudo prikraj-
$ana, je na dlani. Da so se pristasi takega
razvrednotenja dotedanjih izraznih vred-
not zatekali k novim elemenetom koponi-
ranja, prav tako. Navidezho mali¢enje
izraznih sredstev in odtujevanje nekaterih
estetskih pojmov je pogojevalo nov nadin
glasbenega izraZzanja. V petju se je uve-
ljavijal melodiéni govor (tako imenovani
Sprechgesang, Sprechstimme), v instru-
mentaciji so melodijsko viogo dobila
glasbila, ki je do tedaj niso imela (na pri-
mer fagot, pavke...), zborovski stavek se
Jje zaCel odvracati od klasi¢nega Stiriglas-
ja... vV Nemdcijiin Avstriji so v tem ¢asu tra-
dicijo glasbenega stavka rusili Franz
Schrecker, Arnold Schénberg, Albar
Berg, Anton Webern, Paul Hindemith, v
Franciji Eric Satie, v Italiji Ferruccio Buso-
ni, v Rusiji pa sta se pojavila dva mlada
nadarjena skladatelja — Sergej Prokofjev
in Dimitrij Sostakovié.

Posebno viogo si je v Evropi prisvoijil
jazz, ki so ga Ameri¢ani tik pred prvo sve-
tovno vojno in med njo zanesli najprej v
Francijo. Njegovi elementi vdirajo v za-
bavno glasbo, pa tudi v umetno (na primer

Paul Hindemith

(PreD) usmersenE STRANE M I WV I N g, Y
DRUGO IN TRETJE DESETLE

skladba Ragtime Igorja Stravinskega), pa
v opereto in celo v samo opero (na primer
Jonny igra skladatelja Ernsta Kreneka).

Jazzovski vpliv s svofimi &rnskimi ritmi
mocno popestri dotedanji glasbeni utrip.

Poletu 1918 — po razsulu Avstroogrske
monarhije, po nastanku novih nacionalnih
drzav, po zmagi oktobrske revolucije v Ru-
siji, zaostrenih bojih med burzoazijo in pro-
letariatom v svetu so se tudi pretresi v
umetniskem pogledu stopnjevali. Da je
romantika lazna, niso trdili le skladatelji
umetne glasbe. Tudi proletarska pesem, ki
je nasla svojega glavnega zagovornika v
pesniku in dramatiku Bertoltu Brechtu ter
v skladateljin Hansu Eislerju in Kurtu
Weillu, je skusala izkljuéiti vsakrsno sen-
timentalnost in gojiti borbenost, udarnost.
Uveljavil se je tip Beraske opere s politiéno
obarvanimi songi.

V ta &as sodijo tudi prvi zvoé&ni filmi in pa
nastanek radia. Ti mediji so uveljavili Sla-
ger — popevko, ki se je z izpopolnjeva-
njem gramofonskih plos¢ bliskovito Sirila.

Da bi skladatelji tedanje umetniske
avantgarde lahko dozivljali izvedbe svojih
stvaritev, je Drustvo prijateljev glasbe v
mednarodnem merilu leta 1921 ustanovilo
stalen vsakoletni festival sodobne glasbe v
nemékem mestu Donaueschingen. Leta
1923 pa je bil ustanovljen $e SIMC (Med-
narodno zdruZenje za sodobno glasbo), ki
Se danes prireja vsakoletni festivalski
teden — vsaki¢ v drugem kulturnem cen-
tru,

Na prvih srecanjih so se pojavili Arnold
Schonberg s svojo ekspresionistiéno
usmerjenostjo, Paul Hindemith z neoba-

Serge] Prokofjev
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ra¢no, Igor Stravinskiz neoklasicisti¢nim
pojmovanjem, pa Bela Bartok s folklornim
prizvokom, Alois Haba s éetrttonsko teo-
rijo ter Ferruccio Busoni s svojo Novo
glasbeno estetiko. Vsak po svoje so se
uveljavili tudi Alban Berg, Ernst K¥enek,
Arthur Honneger, pa seveda nekateri
skladatelji francoske Sestorice, med njimi
Se posebej Darius Milhaud s svojim
zvoc¢no polnim slogom.

Delno so te nove smeri in mednarodni
glasbenl dogodki odmevali tudi pri nas v

Jugoslaviji. Josip Slavenski se je oprijel .

Bartokovega vzora, Marko Tajéevié mu je
sledil, Mariju Kogoju je bil bliZji ekspre-
sionizem, Slavku Ostercuneoklasicizem.
Miloje Milojevié in Lucijan Marija Sker-
janc, ki sta se $olala v tujini (Dunaj, Praga,
Minchen, Pariz...) sta v tem éasu $e vna-
Sala v svoja dela impresionistiéne prvine.
Anton Lajovicpa se je v svojih.samospe-
vih in zborovskih delih naslanjal na slo-
vensko ljudsko izrocilo. Poglejmo $e, ka-
tera glasbena dela so po prvi svetovni
vojni zbudila najve¢ zanimanja v svetov-
nem merilu:

Igor Stravinski je nadaljeval s protiro-
manti¢nim nacinom komponiranja tudi v
Zgodbi o vojaku (7978) in v operi Oedi-
pus Rex (1927). V obe deli je vnesel go-
vorjeno pripoved, opero Oedipus Rex pa
Je zloZil naravnost na latinsko besedilo (ki
ga je po Sofoklejevi tragediji priredil fran-
coski pesnik Jean Cocteau).

Kurt weill

Dimitrij Sostakovié

Sergej Prokofjev in Dimitrij Sostakovic
sta nadaljevala predvsem s simfoni¢no
tvornostjo, vendar se je prvi uveljavil naj-
bolf z opero Zaljubljen v tri oranze
(1921). Arnold Schonberg je razburkal
duhove s kantato v dvanajsttonskem
slogu Pierrot lunaire, ki jo je napisal Ze
leta 1913. Ta melodrama v 21 kratkih delih
za pojocega pripovedovalca zahteva
pevca, ki verze belgijskega pesnika Al-
berta Girauda spreminja v govorno melo-
dijo brez to¢no dolo¢ene tonske visine.
Bela Bartok je v tem &asu prispeval Cu-
deZnega mandarina (1919), balet, ki ga
Je papeZ zaradi spotakljive vsebine izob-
cil.

Alban Berg je operni umetnosti dal svo-
jega Wozzeka (prva izvedba je bila leta
1925 v Berlinu), menda edino sodobno
opero, ki je tako cenjena, - da se stalno drzi
na svetovnem repertoarju.

Leta 1926 je presenetil Ernst Krenek
najprej Dunaj nato pa ves svet s prvo jaz-
Zovsko opero Jonny igra, ki jo je napisal
na lasten libreto. Morda bi bilo zanimivo
pogledati, kako so komponirali skladatelji,
ki so v svoja dela Zeleli vnesti sodobno
stvarnost. Primera takih skladb sta Neues
vom Tage (1929) Paula Hindemitha in
Pacific 213 (1924) Arthurja Honnegerja.
Pacific je simfoni¢na pesnitev, imenovana
po ameriskem tipu lokomotive, ki na svo-
Jjevrsten nacin ponazarja gibanje in ropot
vozila od takrat, ko spelje s postaje, pa do
polne hitrosti in nazadnje do postanka na
naslednji postayji.

PAVEL SIvVIC

1910 — Plosca s skladbo Laughing
Songangleskega pevca Burta Sheparda
je postala velika uspesnica ne samo v
vsem zahodnem svetu, temvec povsod —
celo v takih orientalskih deZelah, kot je
denimo, Indija, kjer so prodali veé kot mili-
jon izvodov.

1911 — Od konca prej$njega stoletja
dalje so bile balade glavna znadilnost
ameriskih pop uspesnic, ki so jih veé pro-
dali $e v notah kot na plos¢ah. Te balade
so izdelovali obrtniki iz Tin Pan Alleya,
New York. Nekateri med njimi so bili
izredno delavni: Harry von Tilzer je, de-
nimo, napisal veé kot tri tiso¢ pesmi; ker je
Irving Berlinimel vsako leto toliko uspes-
nic, so se zacele Siriti zlobne govorice, da
ima v pisarni zaprtega mladega érnca, ki
mu pise pesmi. Ti klepalci pesmi so se bolj
kot na glasbene zakone spoznali na av-
torske pravice in to svoje znanje so znali
prav uspesno vnovditi tako, kot nam ga
najlepse ilustrira $ala: neki klepalec pesmi
vprada svojega zaloZnika: »Ali ti je viec
moja najnovej$a pesem, Benny?«. Benny
mu odgovori: »Oh, da, Frank, ta pesem mi
je vseC Ze letal« Tedaj je le malokatera
pesem poznala svojega pravega avtorja.
Vedina uspesdnic je spominjala na Ze
znane in »preverjene« pesmi in melodije,
le da so imele vedno vpleteno §e kaksno
novost ali presenecenje.

1912 — Velikanski uspeh plosce s
skiadbo Ragging the Baby to Sleep
pevca Ala Jolsona oznacuje zadetek no-
vega obdobja v svetu pop glasbe, ko je
vse vec klepalcev melodij za&elo pisati v
stilu ragtimea. Plosée z ragtimeom so
izredno povecale prodajo plodé v ZDA in
leto 1912 je prvo zlato leto v zgodovini
glasbene industrije.

1913 — Sinkopirani ritmi ragtimea so
potrebovali nove plesne korake in nove
plese, ki so postali izredno priljubljeni: ca-
kewalk, turkey. trot, foxtrot, boston in
tango. To je spet povecalo povpradeva-
nje po ploséah. Tako je med leti 1913 in
1915 samo gramofonska hia Victor po-

vecala svoj promet s 13 na 22 milijonov
dolarjev.

1916 — ZDA so koncno vstopile kot ve-
lesila na evropsko boji§ée. Skupaj z njiho-
vimi ¢etami je prisla v Evropo tudi njihova

ritmi¢no posko¢na glasba in — za takratni
evropski duh — razuzdani plesi,

1919 — Nova plesna glasba je potre-
bovala drugacno ritmi¢no spremijavo, ki ji
tradicionalni godalni orkester ni veé ustre-
zal. Kakor pred tem v ZDA so se tedaj
Sirom po Evropi pojavijali novi plesni an-
sambli in orkestri, kjer so glavno viogo
prevzela trobila in pihala, od godal pa sta
ostali le dve glasbili, bas in kitara, toda le v
viogi ritmi¢ne in harmonske sprem(jave.

P.A.
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PISMA

Dragi bralci,
kakor sem zapisal v prvi $t2vilki, smo
letodnjo rubriko zastavili nekoliko
drugace kot minula leta in sicer tako,
da vam bomo razpisovali &isto dolo-
Cene teme, o katerih naj bi pisali. Prvi
razpis se 2al ni posredil, saj do konca
oktobra ni prispel noben sestavek.
Morda ste ga prezrli, zato ga danes
ponavljamo na nekoliko bolj opazen
nacin. Medtem ko smo zaman &akali
na prispevke o »mojem glasbilu«, pa
je prisla posta z dveh koncev: iz
Ljubljane in iz Zirovnice. Obe opisu-
jeta zanimiva glasbenomladinska
dogodka, o katerih bo kar prav sez-
naniti nade bralce.

1z Ljubljane so nam dijaki srednje
glasbene Sole poslali dva skupinska
spisa oziroma poro¢ili o predavanju
o indijski glasbi. BoljSega od nijiju
sem izbral za objavo. Dodam naj Se,
da je predavanje Martina Lumbarja v
letodnji programski knjizici GMS in
da ga lahko organizirate kjerkoli.
Druga tema, ki so se je lotili tokratni
dopisniki, je bil krajsi seminar o delo-
vanju glasbene miadine za mlade
Jeseni¢ane. Tudi o tem sta prisla dve
besedili, za objavo pa sem izbral
daljSega, ki se odlikuje po sproste-
nem in tekotem slogu pisanja.

Z zanimanjem pri¢akujem odziv
na na$ nagradni razpis!

VAS UREDNIK

NA SEMINARJU GM

Petek. Tekle so zadnje minute
pouka in $e preden je tovarisica od-
pria redovalnico posuto s cveki, je
zazvonilo. Super! Konec je. »Greva
danes na seminar glasbene miladi-
ne?« zavpije sosolka Katja. »Seve-
dal« ji odgovorim, »in to takojl« Sli
sva torej na avtobus in kar pritekli v
OS Tone Cufar, kjer so bili v dvorani
2e vsi trdno zasidrani v stolih. Tudi
midve sva se usedli in ¢akali, da
pride predavatel. Tovari§ MeZek je
prikorakal v dvorano ih ker se mu je
vse skupaj zdelo prestrogo urejeno,
smo se posedli okoli njega in kmalu
s0 nam v u$esih zazvenele uvodne
besede: »Pozdravijeni, uéenci in
ucenke... Zavili smo oci, ker smo
pri¢akovali,da bo pet ur le eno tezko
»lapanje«. Toda — kot ponavadi
smo se zmotili. Zé po prvih besedah
nas je Janko Rabi¢ pritegnil k raz-
pravi o kulturi na Jesenicah. Ugoto-
vili smo, da pravzaprav nimamo
razci$Cenih pojmov o tem, kaj kul-
tura sploh je. Drug drugemu smo
hoteli razloZiti, kaj pojmujemo pod to
besedo, toda da bi za to porabili ves
¢as, paé ni bilo misijeno, saj smo se
konec koncev zbrali zato, da bi se
pogovarjall o glasbeni miadini.

Seveda. Toda, kaj to sploh je? Ze,
2e, to je revija, ki izhaja v Ljubljani in
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katere urednika sta bila z nami, toda
pravo vsebino pojma glasbena
mladina smo sku$ali ugotoviti s
skupnimi moémi. Na pol nam je
uspelo, da pa o njej vemo vse, $e
zdale¢ ni res.

Seveda smo se pogovarjali tudi o
reviji GM. Z urednikoma smo se zelo
dobro ujeli. Jeziki so se nam razvo-
2zlali in neutesnjeni smo se spustili v
pogovor. Sledile so razliéne teme, ki
smo jih vsi skupaj skusali osvetliti in
pojasniti.

Kar naenkrat je v dvorano prisel
Lado JAKSA in $ele tedaj so nam
povedali, da bomo poslusali kon-
cert. Hitro smo se znasli in mu po-
magali postavijati aparature in ins-
trumente, ki jih je prinesel s seboj.
Hrup se je polegel. Prvi zvoki so nas

predramili. Glasba je bila neobicaj-
na, saj sta se prepletali akusticna in
elektronska glasba. Poslusali smo
zdaj sintetizator, zdaj klavir, zdaj
klarinet. Glasbo smo ves ¢as sprem-
ljali in napenjali uSesa, da nam ne bi
udla kaka nota. lzvajalcu smo -se
zahvalili z glasnim ploskanjem, ob
koncu pa z njim spregovorili $e
nekaj besed. Zakljucil se je tudi nas
seminar. Ostalo nam je $e veliko
neodkritih téem, ki jim bomo (upamo)
naslednji¢ namenili ve¢ ¢asa. Da,
res bi se morali Se velikokrat srecati,
pa ne samo na seminarjih GM,
ampak na vseh podrocjih, ki nas za-
nimajo in, ki nas bi morale zanimati.
Natasa Drolc

COS$ Gorenjski odred

Zirovnica

Brez besed

URA O INDIJSKI GLASBI

Na srednji glasbeni Soli v Ljubljani
Je bila uéna ura o indijski glasbi, ki jo
je vodil Martin Lumbar. S tovrstno
glasbo se je seznanil v Indiji, kjer se
je dve leti in pol izobraZeval na tem
podrodju.

Indijska glasbena tradicija se
prenasa iz roda v rod, od uditelja do
ucenca. Za nas mlade glasbenike je
bil posebno zanimiv podatek, da sta
ucitelj.in uéenec dusevno poveza-
na, tako da ne le skupaj muzicirata,
ampak je uCenec tudi sestavni del
uciteljeve druzine. To je Martin
delno tudi doZivel. Zato nam je lahko
v Zivo pokazal igranje na dva najbolj
tradicionalna indijska instrumenta,
sitar in table. Na sitar je izvedel dve
ragi: Rago o lo¢enih ljubimcih in
Rago o smrti. Raga je ena najznadil-
nejsih indijskih glasbenih oblik; za
vsako je znacilno dolo¢eno razpolo-
Zenje. Indijski pregovor pravi, da je
raga tisto, kar obarva nase misli.

Na tablah pa je Martin Lumbar
izvedel dva znadilna indijska ritma.
Med posameznimi tockami je pove-
dal veliko zanimivega iz indijske
zgodovine in nacina Zivijenja. Iz
igranja je bilo razvidno, da se je
Martin vZivel v indijsko glasbo in se
zelo priblizal indijskemu ¢ustvova-
nju, pogledu na Zivijenje — filozofiji.

Cenimo, da se najde tak entu-
Ziast, ki materialne dobrine vioZi v
spoznavanje drugih kultur in je ti-
stim, ki nimajo te priloZnosti, priprav-
llen posredovati to znanje. Takih
predavanj bi si $e Zeleli.

Patriclja Mihelad
Vesna Jan
Mirko Viéentié

Mateja Bergel]

NAGRADNI RAZPIS
NA TEMO
»MOJE GLASBILO«

Bralce vabimo, da sodelujejo v
nagradnem razpisu za prispevke na
temo MOJE GLASBILO. Pod tem
naslovom lahko predstavite instru-
ment, ki ga sami igrate, ali ki ga na-
jraje poslusate. Kako se boste lotili te
predstavitve, je stvar vase spretnosti
in ob&utkov, saj so to lahko poljudni
opisi znatilnosti glasbil in na&inov
izvajanja, zanimivi pa so lahko tudi
osebni vtisi ob igranju in poslusaniju.
Oblika besedila je prosta.

NajboljSe prispevke bomo nagra-
dili s knjigami iz zbirke Kondor z na-
slovom BESEDE SKLADATELJEV
OD MOZARTA DO GERSHWINA.
Vase prispevke pricakujemo do
konca novembra! Posljite jih na na-
slov: Revija GM, Kersnikova 4,
61000 Ljubljana.
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RESITEV KRIZANKE 1Z
1. STEVILKE

Tokratno krizanko je reSilo kar
precej mladih bralcev, v urednistvo
smo dobili 65 resitev, od tega 52 iz
osnovne Sole Janez Trdina v Stopi-
¢ah. Vetina resitev je pravilnih in
Zreb je za nagrado izbral dva rese-
valca: Martina Skufco iz Stopi& in
Jano Radinjo iz Ajdovacine. Oba
prejmeta plos¢o po posti.

Resitev druge letodnje krizanke
nam posljite do 25. Jecembra na
naslov REVIJA GM, Kersnikova 4,

61000 Ljubljana. el )
ZORAVLIE] SEST 2 ANGLESKO| 2ivALsKE P PAOUCEVA. \ VIONA PO- | grogerar | ALUMING
BEST. JOZE 3 SLEDICA
n&nmk vosm |we R | musko o |woswce |stern [MGaTee | s
N " " L GYKA NA BESED
(vodoravno) Skrijabin, kreatura, listi- MOENCRY \
ne, Eva, lina, do, Canak, inlet, t, im- R
A 3 . ZAVIST. UJEDA
presionizem, Viler, CV, vikar, anali- NOST
za, Obote, revica, PZ, Elam, Drami-
lo, Ravel, Got, ekonomika, Gale, R ,.o,.vl
ZDRUZENI
ujec, arak, Fala. STAROSTI zomuzE
3 . SPOON.
&0 MEST DEL SKA- SEVERNO-
TMIANA V MAU AZ KALNICE :::A‘Nm
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e = Biwice
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ALASBENA - .
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KAR
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STEVILXO MOHORKO
IME JAP. 2GOONEJSA
REDSERJA MOZARTOVA
KUROSAVE OPERA I
Al N \
PREDS TOJMNIK
pal \\\ S N\
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TEKMOVANJE
V ISKANJU BESED

Letodnja uganka je naletela na prisréen
0dziv nasih brlacev, iskanja besed se jé lo-
lilo kar 70 resevalcev, med njimi 15 silno
resno.

Vsekakor nagrado za najveéje $tevilo
hajdenih pojmov zasluzi IRENA VARL iz

ranja, ki nam je poslala 8 strani resitev.
Nastela in opisala je kar 359 besed iz na-
vednih &rk, med njimi 9 »glasbenih«.

Najveé glasbenih pojmov pa je nagel
PETER SKRBIS iz Zgornje Polskave —
kar 40. Upamo, da razumete, da prostora
Za objavo resitev nimamo. Ce kdo Zeli resi-

€ poznati, naj nam sporogi in mu jih bomo
Poslali po posti.

Vetina reSevalcev je seveda nasla tudi
besedo (glasben pojem), sestavijeno iz
Vseh navedenih érk — GLASBENIK. Med
feSevalci smo za nagrado izzrebali BO-
JANO ZAKELJ iz Zirov. Vsi trije nagrajenci
Prejmejo ploséo.

Pravila za tokratno uganko so ista kot v
Prvi Stevilki — poudarjamo, da morajo biti
besede samostalniki v 1. sklonu ednine
ter da nobena ¢rka v besedi ne sme biti

Ponovljena. Resitve nam posljite do konca
Novembra,
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PRED STO LETI

JE UMRL

FRANZ LISZT

Slavnostne igre v Bayreuthu je pred sto
leti zatemnila Lisztova smrt31. julija, nekaj
pred polno&jo. Umrl je v 74. letu starosti, v

privatnem stanovanju blizu vile Wahnfried,
v danasniji Lisztrstrasse.

Julija 1886, v zadnjem mesecu svojega
Zivljenja, je Liszt prisel v Bayreuth na po-
vabilo svoje héerke Cosime kar dvakrat. V
zacetku meseca na poroko svoje najljubse
vnukinje, 21. julija spet na slavnostne igre.
Liszt je bil tedaj Ze zelo bolan. Zdravniki so
ugotovili vodenico, ki naj bi bila posledica
napornih potovanj po Evropi. Zdaj so ga
namre¢ povsod slavili kot skladatelja
tako, kot so ga nekdaj kot virtuoza. Poto-
vanje je njegovo Ze tako oslabljeno zdravje
dodobra nagelo. Ko se je bil 17. majavmils
potovanja v Weimar, je bil s svojimi mo&mi
Ze pri koncu. August Stradal, njegov po-
mo¢nik, se spominja: »Bil je tako slaboten,
da smo ga morali prenesti iz kupeja na
viaku v kogijo. Najbolj Zalostno pa je bilo,
da je skoraj povsem oslepel. Mrena se je
hitro razradZala in samo operacija bi mu
lahko pomagala.« — Dan pozneje mu je
telegrafirala Cosima, da prihaja na obisk.
Nazadnje sta se videla 13. januarja 1883,
torej mesec dni pred Wagnerjevo smrtjo,
Cosima je oteta povabila na slavnostne
igre vBayreuth in na poroko svoje héere, ki
naj bi bila 3. julija. Liszt je obljubil, da pride.
Fosima je naslednje popoldne odpotova-
a.

Vpra$anje seveda ostaja, ali Cosima ni
videla ali ni hotela videti oCetovega stanja.
Spri¢o obilice dela, ki ga je imela, je mo-
gode tudi, da tega stanja ni opazila. Morala
je namre¢ zagotoviti nemoteno nadaljeva-
nje iger in prvi¢ je bila tudi reziser.

Bayreuther Tagblatt je bil ves v sluzbi
igerindruzine Wagner. V vsem je zastopal
Cosina stalis¢a. Ko je Liszt prisel, &asopis
ni le zamoléal njegovega stanja, ampak ga
je celo zanikal: »V¢eraj je prisel gospod dr.
Franc Liszt s spremstvom. Prisel je zaradi
poroke svoje vnukinje Daniele Von Billow
z dr. Thodejem, privatnim docentom v
Bonnu. Civilna poroka bo v vili Wahnfried v
nedeljo zvecer, cerkvena pa v nedeljo v
protestantski cerkvi. Sivolasi mojster je vi-
deti zelo svez in s tem zanika govorice, ki
so jih pred kratkim razsirili asopisi o nje-
govi teZki bolezni.«

Kdo je tu kaj zamol¢al, je seveda jasno.
Casopis nato ni poro&al o ponovnem Lisz-
tovem prihodu na igre. Omenil ga je le kot
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»zasluznega starega mojstra« v daljSem
Clanku ob prvi premieri. V Easopisu se je
Lisztovo ime pojavilo Sele, ko je bil ze
mrtev.

Liszt je tako prigel 21. julija spet v Ba-
yreuth in se nastanil pri gospe Frohlig, kjer
je 10 dni pozneje tudi umrl. Ze 22. julija se
je tako slabo po&util, da ni mogel k zgodniji
masi. Samo dan kasneje pa je v Wagner-
jevi loZi kljub hudim napadom kasljainvro-
Cice prisostvoval prvi predstavi Parsifala
na slavnostnih igrah.

Kljub oslabelosti |je Sel dva vecera zapo-
red na sprejem v vilo Wahnfried. Pevec Al-
bert Niemann se spominja: »Stalno je gra-
bil v prazno, kot bi si iskal oporo... Nihée
mu je ni dal. Namesto tega so mu drugega
za drugim dajali v roke kozarce s §ampanj-
cem. Praznil jih je v enem pozirku in na

koncu je bil v stanju med smrtjo in Zivlje- ;

njem.«

V Bayreuth so prili nato Lisztovi uéenci
in prijatelji, ki pa ga tudi niso mogli zadrzati,
da ne bi 3el e na premiero Tristana in
Izolde. Storil je pa¢, kar so od njega priéa-
kovali. Sedel je v ozadju Wagnerjeve loze
in si tis¢al pred usta robec. Nato so kon&no
le poklicali zdravnika, ki je ugotovil pljuéni-
co. Odredil je strogo leZanje.

26. julija Liszt ni mpgel ve¢ vstati. Slutil
je, kaj bo. Svojim uéencem je rekel. »Ne
verjamem, da bom od tod $e kdaj vstal.
Zdravniku ne zaupam. Ugotavlja, da mi
gre na bolje, pri tem pa ¢utim, kako sem
vsak dan Sibkejsi. Zakaj sem moral prav tu
zboleti. Ogabno!«

27. julij: Tudi Cosimi je zdaj postalo
jasno ocetovo stanje. Poklicala je $e
zdravnika iz Erlangena in tudi ta je odredil
strogo lezanje ter prepovedal vse obiske,
razen Cosime in njenih héera. Lisztovi
u&enci so bili skladatelju v zadnjih letih Ziv-
lienja prav gotovo mnogo blizji kakor Co-
sima in njena druZina. Zdaj so bili odrinjeni
in Sele popoldne 2. avgusta so se smeli
posloviti do svojega mojstra, ko je lezal na
parah v vili Wahnfried.

Lisztova tezka bolezen in njegova smrt
sta_bili javnosti prikriti.

asopis je verjetno na Cosimino Zeljo
pisal zelo malo o Lisztovi smrti. Cosima
pag ni hotela obracati pozomosti javnosti
na oteta. Poleg tega je bil za 2. avgust na-
povedan obisk prestolonaslednika Prusija
in Nem¢ije. Mesto naj bi bilo slavnostno
okradeno, ne pa, da bi visele &rne zastave.

Lisztova dolgoletna Zivijenjska prijatelji-
ca, kneginja Wittgenstein, je pisala v
nekem pismu: »Narocila sem si bayreuth-

ske casopise od 28. julija do 10. avgusta.
Ali si lahko mislite, da niti enkrat ni ome-
njena Lisztova bolezen: kakor v toplicah,
kjer bolezen in smrt skrivajo pred kopali-
8kimi gosti. Posiliam vam ¢asopis od 2.
avgusta, kjer kar naenkrat poro€ajo o nje-
govi smrti. |z Stevilke, ki je iz8la 11. avgu-
sta, pa lahko vidite, da je Zenska, ki tri leta
ni hotela videti svojega ofeta, Ze

Sla v gostilnoZum Frohsinn. Oba zadnja
veCera je bila v gledalis¢u, kajti predstav
niso smeli prekiniti in Cosima je tako zelo
igrala reziserja, da je dan in no¢ ostala v
gledalidéu. «

Seveda ni &isto res, da Cosima ni poskr-
bela za ofeta. Vemo, da je od 28. julija
dalje del no&i pre¢ula ob otetovi postelji.

Nekrolog o Lisztovi smrti je izSel 2. av-
gusta na prvi strani ¢asopisa, s porocilom
o njegovem zadnjem mesecu Zivijenja.
Napisano je bilo tudi, da bo na lastno Zeljo
pokopan v Bayreuthu. Res je Liszt _?e_
mnogo let poprej rekel kneginji Carolini
Wittgenstein, da bi bil rad tiho in preprosto
pokopan tam, kjer bo umrl. Vendar ga niso
pokopali niti tiho niti preprosto. Lisztov
biograf Julius Kapp je ugotovil: »Ves ¢as v
Bayreuthu ni bilo slisati niti tona Lisztove
glasbe. Njegova smrt v Wagnarjevem
mestu je bila brez dostojanstva, pa Ceprav
se ima Wagner tudi njemu zahvaliti za
svoj uspeh.« Znamenito truplo so izrabili
povsem za festival. Namesto spomin-
skega koncerta, ki se je mnogim zdel sa-
moumeven, so izvedli v katoliski cerkvi
kratek rekviem, toda ne Lisztovega: Anton
Bruckner je na Cosimino Zeljo igral na
orgle improvizacije na teme iz Wagnerje-
vega Parsifala in bayreuthski Zupan Theo-
dor Muncker je v svojem Zalnem govoru v
glavnem citiral odlomke iz Tristana. Lisz-
tovaizjava u¢enki »Ogabno!« se lahko na-
nasa tudi na porocila v ¢asopisu in na 2u-
panov govor, saj sta oba Liszta slavila naj-
prej kot tistega, ki je podpiral Wagnerja in
gﬁmeq‘ala Wagnerjevo smrt z njegovo.

alne slovesnosti seveda niso bile prepro-
ste in tihe. Na dan pogreba so se zbrali
. gostje od blizu in dale¢ v bili in vrtu Wahn-
fried, sijajno so zasluzile cvetlicarne, foto-
grafi so dobro spravili v promet Lisztove
zadnje slike.

Brez uspeha so ostala tudi prizadeva-
nja, da bi Lisztove posmrtne ostanke pre-
nesli drugam v (Budimpesto, Weimar ali
Eisenach). Liszt je ostal pokopan na ba-

reuthskem pokopali§éu. Mestna uprava
e kasneje zgradila nad grobom kapelico in
notri napis iz 140. psalma: »In pobozni
bodo obstali pred tvojim obli¢jem.« Leta
1945 je bil ta mavzolejv bombnem napadu
razbit in Sele 1978—79 so ga obnovili

LUCKA WINKLER

povzeto po publikaciji, izdani ob stoletnici
Lisztove smrti (Festpiel Magazin)

Cosima Wagner je bila hé¢i skladatelja
Franza Liszta in Zena skladatelja Ric-
harda Wagnerja. V Byreuthu je Wag-
ner izredno vplival na glasbeno kulturo
in prav njemu je bil in je Se danes po-
sveéen festival z izvedbami njegovih
opernih del.
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aradi pomanjkanja ¢asa smo tova-
riu Rotovniku poslali kar napisana
vpradanja in poslal nam je svoje od-
govore natipkane, ki jih objavijamo
popolnoma nespremenjene.

GM: Slovenija je za svojo velikost in naselje-
nost pravzaprav kulturno bogata in razgibana
dezelica, vsaj podatki kazejo taksno podobo.
Ce se omejimo na glasbeno dejavnost, ki jo v
GM najbolj poznamo, imamo kar 2 operni hisi in
3 simfoniéne orkestre, na stotine ljubiteljskih
skupin (zborov, orkestrov, oktetov...), Skup-
nost koncertnih poslovalnic, Zvezo kulturnih or-
ganizacij in e GM, ki imajo dokaj razvejano de-
javnost po Sloveniji... Podobno je skoraj na
vseh kulturnih podrogjih — gledaliséu, knjigi,
plesu, filmu, likovni umetnosti. Kak&en prostor
je Cankarjev dom nagel v tem utripu in kaj mu je
po vasem mnenju uspelo izboljsati, obogatiti ali
celo na novo postaviti?

Rotovnlk: Veliko je bilo odporov in 8e veé na-
jrazliénejsih dvomov, ko smo gradili Cankarjev
dom. Eden najbolj pogostih ugovorov je bil, kaj
bomo Slovenci s tako veliko higo, s &m jo bomo
napolnili in kdo bo hodil vanjo? Z eno besedo,
klasi¢en strah in nezaupanje Slovencev pred
neko vecjo potezo, pred tem, da s kaksnim radi-
kalnej§im zamahom raz&irimo_horizonte svo-
jega bivanja. Toda to ni bil le strah pred novim,
$lo je tudi za znadilno birokratsko nezaupanje v
Cloveka, &es, saj obstojece kulturne zmogljivosti
dovolj celovito zadovoljujejo ali zapolnjujejo
njegove kulturne potrebe.

Odkar smo v program vkljucili tudi veliko dvo-
rano, so minila natanko &tiri leta. To obdobje je
pokazalo, da so se vsi nasprotniki gradnje zmo-
tili v bistveni oceni: kulturne potrebe nasega

¢loveka so podcenjevali. Statistiéni podatki na-
mreé govore prav o nasprotnem. Kljub temu, da
v nobeni kulturni ustanovi in na najrazli¢nejsih
drugih kulturnih prireditvah obisk ni padel, je
Stevilo obiskovalcey v CD iz leta v leto naraséa-
lo, tako da jih je bilo lani Ze 399.000. Vendar pa
obisk ni edino merilo izjemne vloge, ki jo Can-
karjev dom kot nasa najmlajSa institucija oprav-
lia v nasem kulturnem prostoru. Pojdimo po
vrsti, kot spradujete. Izbolj8al je predvsem
mednarodno ponudbo. Bistveno boljsa kot nek-
daj je tudi predstavitev najboljsih dosezkov kul-
tur narodov in narodnosti iz Jugoslavije. S Can-
karjevim domom je Ljubljana postala zelo zani-
mivo ZariSte evropskega kulturnega Zivljenja.
Upam si trditi, da je program Cankarjevega
doma veliko prispeval k razbijanju spon provin-
cializma in da je mo&no dvignil kriterije za oce-
njevanje umetniskega ustvarjanja. Obogatil je
zlasti glasbeno Zivljenje in kulturno vzgojo mla-
dih. Mislim, da v Evropi ni mesta s 350.000 pre-
bivalci, ki bi imelo tako bogat glasbeni program.
Mnogo bogatejsi je tudi nekomercialni filmski
program, ki je do prihoda Cankarjevega doma,
razen nekaj &astnih izjem, skorajda povsem
zamrl. Na novo pa je predstavil, to je Se pose-
bej zanimivo, oba nasa simfoniéna orkestra. Ta
dva sta s Cankarjevim domom doZivela pravo
renesanso. Zelo dobro je, da Cankarjev dom
postaja tudi dom alternativne kulture mladih, ki
vedno uspesneje izkoriséajo zlasti njegove iz-
jemne tehniéne moznosti. Za izrazanje novih
estetskih konceptov je namre¢ zelo vazna tudi
tehniéna oprema, V mislih imam multimedialne
programe, uporabo videa, nov tonski studio, na
vidiku je multivizija itd. E

GM: Pogosto slis$imo pripombe iz »oddalje-
nih« krajev, da je dejavnost CD kljub obljubam,

da bo namenjena vsem Slovencem, za mnoge
nedostopna. Kak&ne moznostiima CD za zado-
voljevanje kulturnih potreb celotnega sloven-
skega prostora in kako jih izkoris¢a?

Rotovnlik: Najprej moram povedati, da obisk
CD iz oddaljenih krajev zavisi predvsem od lo-
kalnih animatorjev, od njihovih prizadevanj za
dobro organizacijo in zadovoljevanje kulturnih
potreb. Iz krajev, kjer je animatorska dejavnost
zivahna, se pripelje vsak teden ali mesec tudi
nekaj avtobusov obiskovalcev. Nova Gorica je
zelo daleg, pa je poleg Velenja, Celja in Ptuja v
Cankarjevem domu vedno precej njihovih ljudi.
Seveda pa se trudimo tudi sami. Z dobrim ob-
veStanjem, s tem, da sta na »terenu« skorajda
vsak dan dva nasa organizatorska obiska in se-
veda s tem, da zunanjim obiskovalcem omogo-
¢imo, da lazZje pridejo do vstopnic. Res pa je tudi
to, da so prevozi v Ljubljano vse drazji in da lju-
dje iz oddaljenih krajev prihajajo predvsem na
kvalitetnejSe prireditve. Tu bi se moral sindikat v
delovnih organizacijah bolj potruditi kot se, saj
marsikje v skladih za skupne potrebe nimajo za
kulturo niti dinarja. Zakaj pa je spet drugje lahko
ludi po ve€ std starih milijonov za kulturo?

Ne smemo pozabiti tudi tega, da sta radio in
televizija samo letos prenasala Ze prek 90 prire-
ditev, kar je ljudem iz oddaljenih krajev nedvo-
mno mo¢no priblizalo programe v CD. In kong-
no: tu je Se posredniska dejavnost CD, ki se je
prav letos otresla porodniskih kréev in v Slove-
nijo posredovala Ze 40 prireditev. To ni veliko, je
pa vendarle obetaven zatetek pomembnega
obrata v programski politiki: CD.

GM: Tisti, ki se ukvarjamo z glasbo, Ze dolgo
opazamo, da je nase obéinstvo Zeljno velikih
imen in velikih koncertov — simfoniéni veceri so
dobro obiskani, (tako dobro, da SF o2 pro-
grame in jih raje ponavlja) medtem ko je zani-
manje za komorno, $e posebej pa sodobnejso
»resno« glasbo dokaj skromno. Je podobno v
drugih umetniskih zvrsteh? Kako se vam v CD
kaZe stanje slovenske kulture — kaksno je nase
obginstvo, &esar si pravzaprav Zeli in kako spre-
jema moZnosti nade ponudbe?

Rotovnik: Slovensko obginstvo je predvsem
zelo zahtevno. Zanima ga izkljuéno kvaliteta.
Ce nekaj ni ravno kvalitetno, mora biti vsaj ino-
vativno ali vznemirljivo pri odpiranju 2gogih poli-
tiénih tem, seveda s sredstvi, ki jih ima na voljo
umetnost. Slaba kakovost ga ne zanima. Bojim
se, da gre pri enem delu publike tudi za eksklu-
zivizem. Imamo vrsto prireditev, ki so zelo
dobre, pa na njih ni tistih obiskovalcey, ki hote-
jo biti za vsako ceno na koncertu Bernsteina,
Ashenazyja, Rostropovita, Sgourosa itd. Tu se
na hitro ne da kaj dosti narediti. Za nas je bistve-
no, da delamo naértno in da vztrajamo. Mnogim
ljudem je lahko Zal, da si niso prisli ogledat belo-
ruskih umetnikov, saj je bilo med njimi nekaj re-
sniéno velikih ustvarjalcev. Poseben problem je
skrb za domado glasbeno ustvarjalnost. Ugo-
tavljamo, da so zlasti komorni koncerti zelo
slabo obiskani, Res je, da se je ponudba teh
koncertov v Ljubljani izredno poveéala,. res pa
je tudi, da se bodo morali slovenski glasbeniki
za koncerte bolj pripravljati, saj mnogi med njimi
po kvaliteti zaostajajo. Majhno Stevilo obisko-
valcev na vedini koncertov jih &e ni streznilo. Ni
dovolj imeti le visoko mnenje o samem sebi;
treba je ve¢ vaditi in brusiti tehniko ter svojo iz-
povedno mo&. Ne spominjam se, da bi v Can-
karjev dom priSel glasbenik in rekel — moj ho-
norar naj bo procent od prodaje vstopnic. Vsi bi
nastopali, vendar pod varnim okriljem v naprej
dogovorjenih honorarjev.
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Poseben problem je tudi sodobna glasbena
ustvarjalnost. Izkusnja v CD mi govori, da je slo-
vensko glasbeno obéginstvo precej konzervativ-
no. To je SirSi problem. Zlasti Glasbena mladina
ga ne bi smela zanemarjati. V Cankarjevem
domu bomo hrabro nadaljevali s posodablja-
njem glasbenega programa. Tu nam morate
pomagati. Nih&e v slovenskih glasbenih in $irsih
kulturnih in vzgojnih krogih se ni dovolj resno
zamislil nad dejstvom, da je za simfoniéni kon-
cert sodobne glasbe v okviru Slovenskih glas-
benih dnevov kupilo vstopnice za dvorano, kjer
je 1400 sedezev, le 37 ljudi. Vsi nadebudni or-
ganizatoriji te prireditve so v svojih javnih nasto-
pih nato govorili o tej prireditvi precej nekritiéno,
v superlativih, zamol¢ali pa so tisto bistveno:
prazno dvorano. To pa ni dobro, ker to ni le ozek
glasbeni problem, zame je to hud kulturni, poli-
ti€ni.in vzgojni problem, zato je o njem treba go-
voriti. Zamisliti se mora nas Solski sistem na
vseh stopnjah, zamisliti se morata nasa radio in
televizija, zamisliti se morate vi v Glasbeni mia-
dini in $e marsikdo. Ne nazadnje tudi nasi skla-
datelji. Vetina od njih se bo pa¢& morala bolj po-
truditi in skladati kvalitetnejSe skladbe.

To mi potrjuje najbolj svezi primer skiadatelja
Lebi¢a, ko smo morali njegovo novo, izredno
kvalitetno sodobno skladbo v izvedbi APZ Tone
Tom3i¢ zaradi razprodane velike dvorane po-
noviti.

GM: Koliko lahko CD pripomore, da kultura
prodre tudi med tiste, ljudi, ki bi si sami najbrz ne
privoséili uzivanja teh dobrin? Tu mislim na ko-
lektive ustanov, udeleZence kongresov, semi-

Fotografije: LADO JAKSA

narjev in raznih sre¢anj, tu mislim tudi na poli-

tiéne kroge.

Rotovnik: Nasa ugotovitev je, da v Cankar-
jev dom prihaja veliko ljudi, ki prej niso zahajali
na kulturne prireditve. Skoda, da nas Center za
stike z javnostjo ne spravi skupaj analize o tem.
Skoda zato, ker smo se zaradi tega prisiljeni po-
govarjati brez stvarnih podatkov. Ugotavljam,
da so na prireditvah v CD poleg tradicionalne
kulturne, pedago$ke in znanstvene publike in
seveda mladine, ki je CD dobesedno zasedla, v
vse veCjem S&tevilu ljudje iz gospodarsiva.
Vedno vect je direktorjev, t. i. vodilnih gospodar-
skih struktur, inZenirjev, tehnikov itd. To je
izredno dobro. Delavci najraje prihajajo, kadar

18

sindikati posebej organizirajo obisk dolotene
prireditve. To je pomembna ugotovitev, da bi v
bodote Se bolj vzpodbujali organiziran obisk.
Sprasujete $e za politicne kroge. Ti so z uvelja-
vitvijo CD zelo zadovoljni, vendar pa na kulturne
prireditve, razen izjem, ki jih vsi poznamo, poli-
tiéni funkcionarji v Cankarjev dom zahajajo bolj
poredko. Tako kot tudi v druge kulturne instituci-
j2. Zakaj je tako, pa povprasajte njih.

GM: Kako pa je s koordinacijo kulturnega de-
lovanja pri nas v Sloveniji — celovito informira-
nje pravzaprav manjka. TeZko je zbrati vse po-
datke, nikjer jih ni na’enem mestu, veckrat se
zgodi, da se ob istem ¢asu dogaja veé prireditev
hkrati, celo v CD samem. Ali obstajajo naérti za
kaksno informativno sluzbo na podro&ju kultur-
nega dogajanja — dobrodosla bi bila za vse
Slovence in seveda za turiste ter druge goste,
Se posebej pa bi jo potrebovali vsi organizatoriji.
Dogaja se namreg, da celo v CD notranji pretok
informacij ni vedno zadovoljiv, kar pripelje do
nesporazumov in tezav, ki jih bo vedno veg, &e
bo CD tako naglo 8iril obseg dela, kot ga je do-
slej.

Rotovnik: Vse, kar ugotavljate, drzi. Hudo je,
da je propadla tudi akcija celovitega informira-
nja o kulturnem dogajanju, ki jo je prek SML
sprozila Tina Tomlje. Tu Cankarjev dom ne sme
drzati krizem rok. Nekaj moramo narediti in
zaupam vam, da informativni udar v Ljubljani na
tiho Ze pripravijamo. Glejte, da nas boste podpr-
li, ko bo prisel pravi trenutek.

Glede hkratnih prireditev pa naj vam povem,
da jih bo v prihodnje vedno veé. Véasih se dru-
gace sploh ne da nadrtovati. In kje je zapisano,
da mora imeti tisti, ki se nad tem pritoZuje, tak
program, da bo lahko ujel prav vse prireditve?
Nikjer! Ljubljana je postala veliko kulturno sre-
dis¢e. Organizatorji kulturnega Zivljenja se ne
morejo ve¢ ozirati na peséico tistih romantiénih
in zvestih obiskovalcev (ki jih neizmerno spos-
tujem), ki bi radi videli prav vse prireditve, in e
to po moZnosti na premiernih izvedbah. Mi de-
lamo program za pol milijona, milijon in $e ve¢
ljudi. In ¢e je ta program zanimiv, s hudié&, da v
te naSe, po Stevilu sedezev e vedno majhne
dvorane, ne bo prislo dovolj obiskovalcev. Bojim
se, da iz tega dela vasega vprasanja veje tista
dobra, stara in nostalgi¢na Ljubljana petdesetih,
Sestdesetih let, ko je bilo vse skupaj e mogod&e
nekako »uskladiti«. Danes to ni ve& mogoge in
tudi treba ni. Na kulturne prireditve v Ljubljani
gre v enem letu milijon do dva milijona obisko-
valcev (vidite, tudi tega nih&e ne analizira).
Stremeti pa moramo, da bo Ze v bliZnji prihod-
nosti tri milijone obiskovalcev, po letu 2000 pa
Stiri milijone in tako naprej.

s
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Pojem
modernega
umetnika

etos 1. junija je praznoval skladatelj
in dirigent Hans Werner Henze, ki
ga kritiki slavijo kot najuspesnej-
8ega zahodnonemskega skladate-
lia po vojni, svoj $estdeseti rojstni
dan. Mednarodno priznani skladatelj Zivi Ze
veC kot dvajset let v italijanski vasi Marino pri
Rimu. Letos so bile v ZdruZenih drzavah Ameri-
ke, v Angliji, Italiji, Avstrijiin v DDR ob njegovem
rojstnem dnevu $tevilne prireditve in festivali. V
zvezni republiki Nemciji pripravijajo posebno
slavje v Frankfurtu. V Gaterslohu vabijo na fe-
stival, posvecen prav Henzeju, svojemu slav-
nemu rojaku. Zahodnonemski radio pa nacrtuje
za december dve novi prvi izvedbi Henzejevih
skladb: Sedem ljubezenskih pesmi za violon-
¢elo in orkester ter Malo elegijo za renesanéne
instrumente. Henzejevo glasbo za koncer-
tantno kitaro in 15 solisti¢nih instrumentov pod
naslovom Eolski harfi so prvi¢ izvedli konec av-
gusta v Luzernu in istoc¢asno Se Koncertno
skladbo za violoncelo in mali ansambel v stari
operi v Frankfurtu.

Hans Werner Henze je zacel igrati klavir s pe-
timi leti in leto dni pozneje pri¢el obiskovati ba-
letno Solo. Leta 1942 je vstopil v gimnazijo v
Braunschweigu, leto 1944 so ga vpokiicali v
vojsko, po vojski pa je priSel v britansko ujetnis-
tvo. Po letu 1945 je nadaljeval $tudij na cerkve-
noglasbenem institutu v Heidelbergu, kompo-
zicijo je Studiral privatno med leti 1946 in 1948
pri Wolfgangu Fortnerju in pozneje pri Leibo-
witzu v Parizu. V letih 1948 in 1949 je bil glas-
beni sef Nemskega gledali$¢a v Konstanzi in
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nato od 1950 do 1952 $ef baleta v Wiesbadnu.
Od leta 1953 deluje kot svobodni skladatel].

Prva Henzejeva dela so $e v duhu Stravin-
skega in Hindemitha pa tudi Schonbergove
dodekafonije, kasneje pa se je odvmil od se-
rielne glasbe. Ustvaril je simfonije, klavirske in

violinske koncerte, dela za komorni orkester in

Stevilne balete, kot so Idiot, Undine in Maratona
di Danza. Med njegovimi najbolj znanimi ope-
rami so Kralf Jelen, Princ iz Homburga, Elegija
za mlade ljubimce in otroska opera Polcinello.
Henzejevo kompozicijsko delo obsega v har-
moniji in melodiki tolalnost, razsirjeno tonalnost
pa tudi atonalnost. V njegovem delu najdemo
moderne strukturne forme pa tudi tradicionalna
stilna sredstva.

Leta 1968 je demonstriral s svojim Che Gue-
vari posvecenim oratorijem obrat k politini le-
vici. Svoje honorarje je podarjal za uveljavitev
politiénih ciljev in v Zelji, da bi kot glasbenik so-
deloval »pri najveéjem umetniskem delu ¢&lo-
vestva, to je svetovni revoluciji«.

Henze
o glasbi
v 50. letih

(Pogovor s Hubertom Kollandom leta 1980)

Pogovor, ki ga objavljamo v zelo skrajsani
obliki, je nastal leta 1980 in je izSel v Zeitschrift
fUr Philosophie und Sozialwissenschaften »Das
Argument« kot poseben zvezek 42. Pogovor je
bil oBjavljen pod naslovom TeZava biti zahod-
nonemski skiadatelj: nova glasba med osamo
in angazmajem. V njem je Henze govoril 0 svoji
mladosti, Solanju, vojas&ini in ujetnistvu ter svo-
jem odnosu do nacizma, vojne in literature, do
glasbe tistega ¢asa in do nove glasbe, ki se je
pojavila v Darmstadtu. ..

Henze: Darmstadt je bil zelo pomemben, zla-
sti v prvih letih. Tamkaj$nji kulturni referent
Wolfgang Steinecke je imel polno idej o te¢ajih,
kongresih, konferencah, ¢eprav je bilo mesto
popolnoma zbombardirano. Prvi poletni tetaj je
bil 1946. Tam smo izvedli Brechtov Lehrstiick
vom Einverstandnis (jaz sem dirigiral) in o njem
mnogo razpravljali, zlasti o besedilu in njego-
vem pomenu. O glasbi (Hindemithovi) skoraj
nismo razpravljali. Sprva tu ni bilo nobenega od
poznejsih znanih mladih skladateljev, sam sem
bil skoraj edini mladi, bili so tudi nekateri, ki so
bolj ali manj sodelovali v Tretjem rajhu —imena
sem pozabil — toda o njih niso hoteli ni¢ vet ve-
deti, njihova glasba je odpadia in polagoma so
se izgubili,

Darmstadt se je nato zelo dinamiéno razyil.
Ze leta 1947 je pridel René Leibowitz in vodil
analizo Schonbergovih del. Bil je udovit uCitelj
in ljubezniv ¢lovek, mnogo mi je dal. Mi smo
namre¢ hoteli natan¢neje vedeti, kaj je z dva-
najsttonsko tehniko, saj skoraj nismo poznali
partitur, kaj Sele teoretitne ucbenike, in moj uéi-
telj, Wolfgang Fortner v Heidelbergu, mi je ta-
krat v letih 1946 pa tudi $e 1947 na moja vpra-
$anja odgovoril, da je dvanajsttonska glasba
stvar, ki je minila Ze dolgo pred 1930. In nato
smo nenadoma slisali Bartokov violinski kon-
cert, ki je imel zelo vznemirljive dvanajsttonske
pasaze — ta zmaj torej $e ni bil pokonéan?! Inv

najkrajsem 6asu smo nato zvedeli, da sta dode-
kafonija in vrstna tehnika edini uporabni novi
tehniki, da sta mladi in primerni za prikaz novej-
Sih glasbenih vsebin.

Vprasanje: Kaj pomeni, da so v Darmstadtu
kmalu padle odlogitve in se kretnice premakni-
le?

Henze: S tem mislim tisto tehnokratsko ume-
vanje umetnosti, mehansko deviacijo dodeka-
fonije, ki so jov zagetku 50. let v Darmstadtu na-
pravili za doktrino in je obvladala nato mnoga
leta no&ne studie radijskih postaj in glave skla-
dateljev. Kolikor lahko pri novi glasbi sploh go-
vorimo o trgu, je prisel ta diktatiz Darmstadta pa
tudi iz Donaueschingena. Za njim so stale radij-
ske postaje, katerih funkcionarji so se trgali za
nova dela, se pravi za prestiz prvih izvedb. Karl-
heinz Stockhausen je prisel s pompom in zahte-
vo, ki so mu jo takoj izpolnili. Glasno je povedal,
kar je mislil: nikogar ni, ki bi tu kaj razumel o
glasbi, razen njega. Zakaj se je moral tako ta-
lentiran ¢lovek tako bahati, nisem nikoli razu-
mel. (Adorno je bil ogor&en!). Tu se je kon&alo
to, kar je sprva obstajalo, namre¢ solidarnost
med miadimi avtorji. V zagetku je bilo videti, kot
da delamo skupaj na humanistiéni nalogi, kot bi
bili vsi navduseni nad njo in kot bi bili bratje, to-
varisi, zavezniki. To je zdaj minilo. Potasi, toda
gotovo smo postali (ali so nas naredili) konku-
renti na trziséu.

Karlheinz je moral Ze kot fant nositi v sebi za-
vest o poslanstvu — vsekakor je to v svojih na-
stopih vedno nakazal. Spominjam se nekega
glasbenega slavja na Dunaju v zaéetku 50. let,
sesli smo se z zalozniki Universal Ediltion pri
kozarcu vina v Grinzingu. Ko smo se vracali, je
Stockhausen pri pogledu na e skromno raz-
svetljeno mesto dejal: »Vidi§, tu lezi morje lui
Dunaja. V nekaj letih bom tako dale¢, da bom z
enim samim elektronskim pokom lahko vrgel

. vse mesto v zrak!« Odvrnil sem mu, da so za

taksne namene na voljo Ze kar dobro funkcioni-
rajota eksplozivna telesa in da bi lahko glasbe-
niki zato svojo pozornost pravzaprav posvetili
drugim ciljem in nalogam.

Ko sem leta 1955 spet prisel iz Italije v Darm-

stadt, da bi imel skupaj z Maderno in Boulezom

kompozicijski tecaj, je bilo Ze vse skupaj precej
neumno: Boulez (ki se je imel za prvo avtoriteto)
je sedel za klavirjiem, z nama z Maderno ob
strani — videti sva morala biti kot osupla sekun-
danta — in tako pregledoval dela miadih avtor-
jev. Ce je videl, da delo r’ napisano v Weberno-
vem slogu, je osorno zavrnil vsakrden pregled:
»Kar ni napisano v Webernovem slogu, ni zani-
mivol« Poslal je stran ljudi, kot je bil Richard
Rodney Bennett, za katerim sem $el, da ga po-
tolazim: »Vasa glasba mi je v&eg, pokazite mi jo
— in zakaj ne pisete v Webernovem slogu?« —
»| don't like Webern-stylel« Rekel sem: »To ra-
zumem, imam enak problem.« Moj odpor ni ve-
ljal toliko Webernovi glasbi kakor mnogo bolj
zlorabi, napacni razlagi njegove estetike, da,
celo njegove tehnike in njenega pomena, ki se
je z Boulezovo in Stockhausnovo pomodgjo uve-
ljavilo kot uradno glasbeno rnigljenje. Stari we-
bernijanci, ljudje, ki so ga poznali in z njim delali,
so morali zdaj gledati ves ta teater zgodovin-
sko-estetskega nesporazuma. V ofeh darm-
stadtskih tehnokratov so odpadli in niso bili ve&
»in«, marved »oute.

Ves ta razvoj mi ni bil vée&. Vse, kar ni sodilov
to shemo materialnega fetisizma, so odklonili,
vse je potekalo po smernicah, redu, brez hu-
morja in tolazbe. Mahlerjeva glasba je veljala
takrat za najved;ji ki¢ jugendstila, bila je predmet
posmeha. S prvimi strogimi vrstnimi skladbami
je ugasnila nato tudi Se zadnja politiéna lu¢ v
mozganih proizvajalcev. Teznja k depolitizaciji
se je sicer zadela Ze zelo zgodaj, v Darmstadtu,
kot drugje v Zahodni Neméiji, je dosegla z iz-
najdbo popolnoma mehanizirane, izraza ne-
sposobne glasbe, vrh Ze sredi 50. let.

Za nadaljnji razvoj »darmstadtske Sole« se
potem nisem ve¢ zanimal, saj me je kulturno
Zivljenje v ltaliji vedno bolj zaposlovalo, zaje-
malo in navdudevalo. Prvi¢ sem dozivel dezelo,
ki ni samo lepa, marve¢ tudi naseljena z ljudmi,
od katerih so mnogi aktivno sodelovali v boju
proti fadizmu in ki so premisljali o druzbenih
vprasanijih, ki so politiéno delali ter Zivljenje in
umetnost videli kot neloéljivo in umetnost kot
politiéno vsebino...

(se nadaljuje)
Fotografije: LADO JAKSA
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AMEBIX

NOBENIH BOGOV,
NOBENIH
GOSPODARJEV

»%m %

Amebix::: Arise!

0 po skoraj enem letu po prvem sre-
¢anju z glasbo z Arise ponovno po-
slusam to zadnjo veliko ploséo
Amebixov, nisem nad njo nié manj
navdu$en, kot sem bil ob takratni
splosni eviforiji okoli nje. Amebix so namrec v
tem trenutku eden redkih britanskih rock ben-
dov, ki po amerisko rockersko gverilsko stojijo
ven Iz vsake trenutne popularnoglasbene
mode in na samemu sebi lasten nacin i$¢ejo
skupno pot glasbenim izhodis¢em, usmeri-
tvam, ki za pravovernega britanskega pripad-
nika katerekoli izmed njih $e malo niso zdruZlji-
ve: britanskemu postpunku (predvsem te-
mnemu apokalipticnemu valu, kakor so ga
utemeljili zgodnji Killing Joke), temnemu metalu
(le zadrti postpunk &istuni lahko zanikajo Ste-
vilne skupne tocke med godbo Amebixov in
temnih metalcev Venoma) ter, ne na koncu,
hard core punku. Iz vseh omenjenih rockovskih
usmeritev, izhodis¢, Amebixi izvijajo samo-
svojo »amebixov$éino«, intenzivno, mracno,
nevrotiéno glasbo, ki prav uspelo lovi ravno-
vesje med temnim misticizmom in urbano apo-
kalipticno nevroti¢nostjo ter med hardcorov-
sko-podzemno metalno in postpunkovsko
energijo. Pri tem te tezka dudeca atmosfera
Arise ves ¢as hkrati odbija in priviaci ter te tako
po nekaj posiusanjih Ze cisto zasvoji. »No
Gods, No Masters (Nobenih bogov, nobenih
gospodarjev!)!« je borbeno geslo Amebixov.
Tako kot Miltonovega Satana.

PBC
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Pogovor, squat (ilegalno naseljena zapus-
Gena hisa) Amebixov, Bristol, 24. avgusta v ve-
¢ernih urah. Sogovornika sta basist in pevec
benda Aphid ter kitarist Stig.

Sligal sem, da ste v Bristol prisli iz Devona?

Aphid: Tako je. Tam smo tudi zageli, ko mi je
bilo Stirinajst let in sem bil e v Soli. Ko smo za-
¢eli nastopati, smo veljali za najslabso skupino
iz tistega okrozja. No, v Devonu nam je postalo
dolgéas in po treh letih delovanja smo se odpra-
vili v Bristol, kjer je bila boljSa rock scena. Ko
smo prisli v Bristol, smo tam sre&ali hardcorovce

Fotografiral: BORIS GALVIN

Disorder in $e nekaj drugih, ki naseljujejo
squate, squatterjev, in tako smo tudi mi zaceli
naseljevati zapus¢ene hise. V Bristolu je bilo ve-
liko punkerjev, ki so tja pobegnili od doma. Kot
vsi ti nismo imeli kje Ziveti in nasli smo si squat,
veliko squatov. Seveda smo imeli stalne tezave
s policijo.

Stig: Prekleti prasci policajski. Danes veliko
lepSe delajo s squatteriji kot pa neko¢. Metali so
nas ven prav iz vsake hise. Enkrat smo imeli
celo squat brez strehe in stalno nas je budil dez.
Ampak tudi iz tega squata so nas zbrcali.

Torej ste pravi potepuhi?

Aphid: Da, bili smo res pravi potepuhi, Ko smo
odsli iz Devona, smo imeli s seboj samo kitare in
spalne vrece. Tudi ciljev nismo imeli, kaj Sele
denarija. Bili smo ves &as laéni. Hodili smo na
odpad, kamor so odvaZali hrano, ki ji je potekel
rok trajanja. Tam si lahko nasel res odliéno
hrano.

Stig: Sicer pa tudi danes nimamo nicesar
drugega kot to prelepo hiso, squat. Bistvene ra-
zlike ni, e zmeraj smo klosarji.

V bendu se je zamenjalo veliko ¢lanov. Tako
samo $e vidva, Aphid in Stig, vztrajata od sa-
mega zacetka.

Aphid: Da, to so bile pa¢ posledice omenjenih
okolis&in. En ¢&lan je konéal v norisnici, drugi je
trenutno v zaporu...

Stig: Zaradi vseh teh zadev smo tudi veliko
spreminjali svojo glasbo.

Ljudje vas danes zelo radi primerjajo s Killing
Joke.

Aphid: To je zato, ker ne poznajo nase glas-
be. Nekateri primerjajo celo naso novo plos¢o

Arise s Killing Joke. Stvar je v tem, da kritiki in
marsikdo od publike vsako novo skupino, ki je
ne poznajo, primerjajo z vsem tistim, na kar pa-
dajo. Tako is¢ejo malenkostne podobnosti. Z
Amebix ne postopajo kot z originalno skupino,
temvec jih skusajo priblizati svojemu okusu.
Stig: Amebix so konec koncev stara skupina.
Obstajamo Ze od leta 1977,

Kajpa mislite o eksploziji vseh mogocih zvrsti
in podzvrsti metala, katerim so se pribliZali tudi
nekateri punk bendi?

Aphid: Pravzaprav je to zelo v redu. Under-
ground metal skupine po&nejo danes podobne
stvari kot underground punk skupine. Vendar
lahko njihova glasba deluje prav butasto, saj
hoc¢e vsak igrati &im hitreje, da popolnega trus-
Ca. Igrati 150 milj na uro je prav noro; glasba je
lahko dobra, samo to potem ne pelje nikamor
ved.

Kaj pa besedila?

Aphid: Nekatere metal skupine imajo dovolj
dobra besedila, $e posebej Metallica. Satani-
stitna besedila pa so butasta in navadna moda.

Tudi v Arise je mnogo elementov metala.
Tako danes pada na vas tudi veliko metalcev.
Ste to naredili z namenom raz§iriti si publiko,
kakor je pisalo v hard core fanzinu Maximum
Rocknroll?

Aphid: V bistvu v nasi glasbi ni toliko elemen-
tov metala. Mogoce nas z njim primerjajo zato,
ker ima nasa kitara precej ve¢ rockerske moéi.
Ampak to e ni metal, saj tega sploh ne znamo
igrati, hkrati pa tudi ni glasba, ki bi jo radi delali.
Pravijo, da se ravhamo po modi, ker smo se pri-
blizali metalu, a to je sranje. Igramo, kar &utimo.

Stig: Ostali smo ¢&isto enaki. Jaz sploh nisem
dober kitarist. Porabil sem sedem let, da bi se
naudil dva akorda. Sem povsem brez talenta, a
igram z ob&utkom. Sicer pa tudi no&em bit¥kak
tehni¢ni kitarist.

Aphid: Imam &isto svoj stil igranja. Nih&e ne
igra basa tako, kakor to poénem jaz. Ne poznam
not in nikoli se nisem ugil iz glasbenih knijig.

Stig: No, vedeti moras, da §e po dvajsetih
koncertih nismo znali vkljuciti ojaéevalca.

Aphid: Sicer si znamo zdaj uglasiti celo e ki-
tare; prej namre¢ nismo imeli pojma, kako se to
dela, in ko smo se uglasevali, smo zveneli kot
jazzsession. Poslusalci so nas obmetavali z
vsem mogod&im,

Stig: Da, to so bili dobri stari ¢asi.

Aphid: Sicer pa posluamo zelo razliéne za-
deve. Poleg tega jaz ne morem oditi v trgovino in
kupovati najnovejsih plos¢, uvoZenih iz ZDA.
Nimamo paé denarja. Ob tem pa vseeno poslu-
Samo veliko razliéne glasbe. Ne mores reéi, da
Amebixi 24 ur na dan posluS§amo samo tezki
metal. V&et so nam Doors, Steppenwolf, Bad
Brains in milijon drugih skupin.

In vasa besedila? Za zaklju¢ek $e nekaj o
njih.

Aphid: O tem je tezko veliko povedati. Amebix
se v njih v glavhem ukvarjamo z mentaliteto, du-
Sevno naravnanostjo ljudi. Politika nam je bolj
stranska zadeva. Ljudje drvimo s tehnologijo v
prepad. Tako v bistvu nazadujemo, ker ne
znamo obvladati stvari, ki jih izumljamo. Izzi-
vamo naravo. Sranje, o tem je prav tezko govo-
riti. Sploh pa se mi kaj dosti ne da ve¢ odgovar-
jati.

Stig: Tako je, jaz sem Ze noro zejen. Kon&aj-
mo!

GIGI
Izbrana diskografija:
Amebix: Amebix (Spiderleg)
Amebix: Arise! (Alternative Tentacles)
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OD BUTNGLAVSTVA
PROTI METALNEMU
PODZEMLJU

(nadaljevanje iz prve Stevilke)

Drugace!? Motorhead
(dodatek, ki so ga v prvi Stevilki pozrli tiskarski
Skratje)

Motorhead so v Zivo $e nekajkrat bolj napa-
dalni in jedrnati kot na studijskih plos¢ah (pri-
mer: No Sleep Till Hammersmith); tako ni
¢udno, da jih standardna tezkometalna publika
tezko pogoltne. \

Tudi besedila benda so s svojo estetiko ame-
riskega trdega motorizma precej druga¢na od
standardnih metalnih fantazij. Angeli smrti in
druge motoristiéne tolpe, masivni tovornjaki,
tveganje na avtocesti, roadieji (ekipa, ki skrbi za
postavljanje opreme na turnejah rock skupin), to
so njihova izhodi$&a. Skoraj vsa »odlikuje« kla-
si&ni rockerski seksizem. Pri tem pa Motorhead
v intervjujih in komentarjih svojih skladb pravi-
loma karikirajo svojo mo&no mosko potenco in
tako kazejo na zanimivo distanco do svojega
podetja (zelo pogost pojav v podzemnem mela-
lu). Na koncu te kratke informacije o teh metal-
nih bombarderjih moramo izpostaviti e dejstvo,
da so Motorhead s kadrovskimi menjavami v
osemdesetih letih padli v krizo, iz katere jih je
otitno letos resil prav prodor svezega, podze-
mnega metala.

Metallica: Master of Puppets (Music
For Nations)

Glej Tolpe bumov!!!

Voivod: Rrrroarr (Noise)

Z novo plo3&o so se Kanad&ani Voivod Se bolj
kot s prej&njo pomaknili na robove totalne roc-
kovske zvo¢ne destrukcije. Ob veéih normal-
nej8ih metal-punkovskih skladbah se je namreé
na njej znaslo pol ure glasbe, ki ni ne hard core
thrash in ne speed metal, saj je vse prevet po-
norela, agresivna, impulzivna in odtrgano uni-
&evalna. V njenem ospredju je ritem sekcija, ki
se kot tank raztrgano prebija skozi skladbe. Za
njo drvi kitara, katere vedenje $e najbolj spomi-
nja na steklega psa. Popolnoma samosvoj je
tudi pevéev glas, katerega nevroticno dretje ima

Fotografije: LADO JAKSA
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praviloma precej ve¢ skupnega z ritmiziranim
petjem v rapu in soulu kot pa z metalom. Tako
ima pogosto svoj lastniritem, le posredno vezan
na ritem glasbil. Teme se v skladbah skupine
tako ponorelo prelivajo med sabo, da jih $e po
desetih posludanjih ne more$ pogoltniti. Zace-
tek melodiénga sola prekrije odtrgano vreséanje
pevca, zamenija se ritem, v skladbo se zaleti nov
motiv, ki ga nenadoma prekine pavza, vanjo
pridrvi kitarski solo in tako dalje. Sele po kaks-
nem tednu posludanja ugotovis, da je glasbeni
ludizem Voivoda samo navidezen in da je tako
njegov glasbeni »kaos« $e kako discipliniran.

V besedilih z Rrooarr se me$ajo apokaliptiéni
ki¢ filmov tipa Terminator, urbano nasilje in ur-
bana preganjavica, sadomazohistiéni motivi,
Zelja po (samo)unienju na koncertih, mrak &r-
nega mesta. Kot taka nas, Ce jih gledamo s po-
loZzajev »dobro mislecih« in treznih ocenjeval-
cev, kaj lahko odbijejo kot nemoralina, nasilna ali
neumna. Vendar so 8e kako uginkovita v pove-
zavi z glasbo in precej bolj sugestivna kot tri-
stostirideseta verzija skladbe Police Oppression
(policijsko nasilje).

S. O. D. (Stormtroopers of Death):
Speak English or Die (Roadrunner)

Napis z ovitka plo&&e: Svarilo. Ta plo&¢a je kaj
lahko prebrutalna celo za specializirane tezko-
metalne oddaje. Tako ne prevzemamo odgo-
vornosti, ¢e bo kodila vademu Zivénemu si-
stemu.

S. O. D., skupni projekt punkerjev in metalcev
iz newyor8kega Bronxa, so e nekajkrat kontra-
verznejSi od doslej obravnavanih skupin. Na
svoji letodnji (najverjetneje prvi) ploséi izstrelijo
v naSe uboge glave pravi rafal preéiséene,
skrajno kondenzirane in zminimalizirane tezko-
metalne agresije, brez vsakrinega sola, Se
manj melodije. Skladbe se omejujejo na eno do
dve minuti, z ekstremi, dolgimi od pet do deset
sekund. Tako je na plo¢i kak3nih trideset
skladb, pravih detonacij ponorelega nevrotié-
nega Zaganja, ki poslusalcu para udesa in ga
cefra na koStke. Sporna so tudi besedila S. O.
D. V njih ti nadaljujejo prakso tistih ameriskih
skupin, ki so obrnile hkrbet klasiénemu punkov-
skemu frontalnemu napadu na indtitucije in za-
Cele uporabljati taktiko »drzavnih ljubimceve.
Tako zagovarjajo amerisko ramboidno politiko
in v okviru te dokoné&ni obracun z Bliznjim vzho-
dom in juznoameriskimi »rdeckarji«, grozijo ne-
belim priseljencem ter intelektualcem, hvalijo
vojno in nuklerano apokalipso, tistim pa, ki niso
uspeli v dezZeli enakih moznosti, pa priporo¢ajo,
da naj si &imprej prerezejo vrat in prepustijo pro-
stor sposobnejsim. Pri tem lahko med vrsticami
skupininih besedil razberemo, da hote ta s
svojo taktiko sprevradanja skozi hiperbolo svoje
poslusalce osvetliti in zgroziti bolje kot pa zdravi
socrealisticni punk bendi. Ali pa se morda motim?
Pri drzavnih ljubimcih (tudi nasem Laibachu)
nikdar ne ves!

Zakljuéne pripombe
Ni nujno, da se z vsem ludizmom in ideolo-
&kimi smernicami sprevracaniji nove podzemne
metalne scene strinjamo. Kljub vsemu pa mo-
ramo to sprejeti kot e kako dobrodosel element
trenutne popularnoglasbene gverile, ki skusa
dan in no¢ s svojimi zvoénimi in ideolodkimi mi-
nami razbijati blis¢ in bedo standardnega pop

»Smornas, tudi v metalu!
PBC

MI b M’AW“MA

. VRNITEV

K NEKDANJI
POPULARNOSTI

V zacetku stoletja se je kulturno-zabavno Ziv-
lienje v Splitu odvijalo na Plesnih venékih, veli-
kih priloznostnih plesih v Hrvatskom Narodnom
Kazali§tu in Sokolskem domu. Ta oblika kulture
je bila prvotno namenjena mes¢anskemu sloju,
medtem ko so se splitski tezaki ob&asno zbirali v
Varosu in Luccu, kjer so ob zelo primitivnih zvo-
kih harmonike peli ljudske pesmi in izvajali na-
rodne plese, mazurko valéek, polko in monfrino.
Z ozirom na politiéno diferenciacijo so bili split-
ski tezaki skupaj z meS¢anskim slojem zbrani v
hrvaskih drustvih, »avtonomasi« (t.i. »talijana-
8i«) pa so imeli svoja drustva.

Neposredno po koncu prve svetovne vojne,
to pa je &as pred pojavom saksofona in trobente
v zabavni glasbi, je v Splitu na vedjih plesih in
zabavah igral Mali orkester vojne glasbe. Takrat
je bilo kulturno-zabavno Zivljenje organizirano
na podoben naéin kot tudi pred vojno, s to razli-
ko, da so bili zdaj v njem prisotni vplivi iz Zdru-
zenih drzav, Japonske, Italije, Francije in Anglije
prek flot, ki so se zadrzevale v splitskem prista-
niséu. Dezurni orkester z ameriSke vojne ladje
Olimpia (pred koncem 1918. leta) je prinesel
popularno glasbo s svojega kontinenta. Topaje
bil jazz, igran na —prvi¢ v Splitu opaZzenih —in-
strumentih: pozavni, trobenti, jazz-bateriji, sak-
sofonu, banju in violini. V tistem &asu se jazz-
glasba ni mogla razvijati kot poseben stil glas-
bene umetnosti, pa¢ pa je obstajala v konglo-
meratu vseh stranskih glasbenih vplivov in prav
taksna je pomembno prispevala k razvoju kul-
turnega zabavnega Zivljenja majhnega me-
steca pod Marjanom.

Ivo Tijardovi¢ je bil prvi Splican, ki je leta 1921
ustanovil jaz-ansambel z imenom Leteci orke-
star, ta je nastopal na prvih plesih veslaskega
kluba Gusar. V ¢asu med obema vojnama je po-
leti v hotelu Park nekajkrat gostoval profesionalni
Jazz orkester Branka Milina iz Zagreba, reper-
toar pa so sestavljali znani avtorji, kot so Elling-
ton, Dorsey, Goodman, Miller.

Po koncu druge svetovne vojne so se v Splitu
pri¢eli prirejati plesni vederi s t.i. Organiziranim
igranjem, kar je pomenilo z glasbeniki, ki so za-
bavno glasbo prvi¢ igrali, tako da so brali Ze na-
pisan in aranziran plesni repertoar. Tiho in sra-
mezljivo so igrali originalno jazz-glasbo v t.i.
»hotih« — znane teme z veliko svobodo impro-
viziranja.

Seveda pa ne smemo pozabiti ne zanemariti
geostrateskega (in politiénega) polozaja Jugo-
slavije, ki je takrat zlovoljno gledala na vse, kar
se je v kulturi »uvazalo«iz Zahoda.

Vse vecje odklanjanje jazza in vse zahodnja-
ske kulture je prisililo skupino entuziastov iz
Splita, da je skrivoma sestavila Veliki plesni or-
kester, ki je dve leti (1946 in 1947) skrivno vadil
v stanovanju dirigenta Brajevica in to »prepove-
dani« repertoar velikih orkestrov: Glena Millerja,
Tonya Dorseya, Artieja Shawa, Bennya Good-
mana, skratka, velikih veteranov swinga.

RAKO LAHOR
(se nadaljuje)
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Master of Puppets
(Music For Nations)

»In medias res«, k stvarl sami: all so
Metallica »metalen« bend? Butasto
vprasanje, vseskozl retori¢no (1. j. tako,
ki Ze vseskozl predpostavlja pozitiven
odgovor). Vendar: zastavimo stvar ra-
zumno, analitiéno, argumentirano —
kajti Metallica se celo v nekaterih RS-
kroglh pojavija kot zastavek — argu-
ment za tezo o »drugaénosti«, spre-
jemljivosti novega Heavy Metala (HM)
all speed-metala all punk-metala za
program RS, ki ga oznaéuje »alterna-
tivnost«, t. |. kriti¢nost, osveséenost o
druzbenl viogi rock glasbe, odpor
zoper dominantne oblike In vsebine
popularne glasbe.

HM kot skrajno neosveséena, $a-
blonska, kllSejizirana glasba, katere
agresija in sllovita energlja nl uperjena
navzven, zoper »sistem«, druzbo in re-
presijo, ampak »navznoter«, kot mno-
Ziéna samoprevara o Moéi, Viriinostl,
Potentnosti. HM kot glasba simulacije
Gospostva, kot patetiéno oponasanje
poze-poziclje gospodarja — taksen HM
je paé nezdruzljiv s tistimi (pogojno re-
&eno, all pa tudl ne) Idejami, vrednota-
ml, naéeli, ki jih je v rock — in v naso
sceno — vnesel punk. Je torej res Me-
tallica drugaéna od previadujoega
Heavy Metala? Je res nova, all samo
miaj$a, povzpetniska inaéica starega?

Zaénimo z glasbo In petjem, ki sta
prejkosle] bistvena za sporoéilo vsake
rockovske godbe: struktura skladb,
riffl, menjave akordov, arhetip melodij
(all »atmosfera« skladb cele plosée),
ritem (ve¢inoma srednje hiter, le ne-
kajkrat »speed«), pa seveda zvok kitar
— tipléno kontrolirano, urejeno, udo-
mateno agresiven, brez distorzije,
disharmonije, kakofonije, motnje,
skratka, In konéno — petje, ubrano na
en sam, grozet, prepotentno agresi-
ven, »demonski« emocionalni register
— vse to je &istokrvnl »mainstream«
HM. Motorhead so proti Metallicl ma-
lone punkeriji.

In potem besedila, ki naj bl menda
skupaj z naslovom: »Gospodar lutk« —
pomenila tistl usodni premik stran od
standardnega metala: res je — Metal-
lica »obravnava problem«, ée je to
pravl Izraz, namre¢ problem GOSPO-
STVA — vendar kako? Tako, da zav-
zame ciniéno pozo »tistih, kil vedo« na-
sproti éredl, ki je obsojena na sluzenje,
podloZnost, umiranje za gospodarja.
To svojo pozo, ki se Istovetl s pozicijo
gospostva, dominacije, moél, prive-
dejo do oéitnostl prav v naslovni
skladbl z zahtevo: »Ubogaj gospodar-
jal«, Seveda bl v tak&ni drzi lahko videll
hotenje po »potujitvenem efektu«, po
reprezentacljl, pred-stavljanju realnih
druzbenih odnosov brez distance kri-
tiénosti, zavraéanja, itd. — tako rekoé
na »lalbachovski« na¢in identifikacije z
Oblastjo; kar naj bl prinesio uéinek
‘spoznanja, prepoznavanja, osvedla-
nja. Mislim pa, da je tak$na razlaga
najman) osnovana — Iz veé razlogov;
predvsem zato, ker Metallica ohranja
ves repertoar tezkometalskih tehnik in
zvoénih znakov (glasbe, petja, itd.), ki
vzpostavijajo HM kot »gospodarja
mnozic«, popularno-glasbenega od-
poslanca sistema, komisarja, masov-
no-psiholoskega nadzornika, ki ob-
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vladuje, razpihuje in nato lazno zado-
voljuje sicer »pristne« Zelje posamez-
nikov v tej mnozici — t. |. predvsem
Zelje po Mo, po preseganju svojega
vsakdanjega anonimnega, deprivira-
nega, zatiranega, podlozniskega polo-
Zaja v drubi, v vsakdanjem okolju.
Metallica se (za razliko od punka) NE
spoprijema, ne zanika osnovnih zanr-
skih prvin HM — In s tem stereotip-
nega breztasnega »rock'n'rolla« nas-
ploh. Najve¢, kar lahko priznam Metal-
lici je, da igra 2anrsko igro docela od-
krito, da svoje gosposke drze ne ka-
muflira v mistiko in demonizem. A fo-
tografije nepreglednih mnozic »pod
nogami« benda pri¢ajo, da gre vse po
starem. Metallicin HM ni glasba zave-
stl, srda, druga¢nosti, odpora, kritiéne
razdalje, ampak glasba nezavednega,
udomacene, normalizirane frustracije,
pristajanja na obstojece. Je glasba
Istostl, mazohisti¢nega uzitka v isto-
vetenju podioZnika in gospodarja,
Zrtve In rablja. Gospodar lutk je Metal-
lica sama. Sicer samo na rockovskem
»bojnem polju« In na nekoliko lucid-
nejsl na¢in; a brez bistvene razlike
glede na dominantni HM. Dopuséam
sicer, da publika, ki Ze »$teka« to in
ono, tudi punk In hard core ter druzbo
In represijo, da taka publika ne bo
nujno nekritiéno podlegla priviaéni sili
Metallice ali HM nasploh. In ta pri-
vlaéna sila ni majhna v teh ¢asih krize
starlh vrednot, tudi »glasbeno-alter-
nativnih«; a za »normalnega« HM fana
— Za pravega predstavnika te najbolj
marginalne subkulture, razlike, tako
menim, nl. Naj bo torej dovolj sprene-
vedanja — komur je HM veé, ker mu
pase njegov »mega-§pon«, pa maco-
poza, pa ob¢utje mocl, ki ga nudi, pa
kaj vem $e — naj mu bo, kdo smo pa mi
tule, da bi jim (vam?) kratill uzitek?
Vendar pa naj ne pri¢akujejo, da bi RS
promoviral n»levi«, progresivistiéni
alibl za njlhove nereflektirane » desne«
simpatije. Ce seveda sploh &e kdo ve,
kje je »levo« In kje »desno«. ..

L V.
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MASTER OF PLIF
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Prva moznost. »Veste, prav ¢udo-
vito je bilo, ko smo leta 1929 nastoplliv
Narodnem domu, Za zatetek sem se
naucil slager Marie Marie. Se danes se
spomnim, kako sem pri te] pesmi s
saksofonom stopll v ospredje in igral.
In ko smo konéali pesem, so hotell, da
jo spet ponovimo. Veste, nekdo iz pu-
blike je kar na lepem zaklical: »Gospod
kapelnik, dajte $e eno tisto z onim, ki
Ima fajfo! Hahaha.« (Janko Gregorc v
reviji GM)

Druga moznost. »Madona, je blo
dobr, ko smo bli vsi $e hipiji. Razumes!
Bl je sit-In na faksu, totalna noridnica,
razumes. No in Student je ravno takrat
zacel oddajat. Pa zuri! Prek meje smo,
recimo, dobll Volunteers Jeffersonov
al pa Live Dead Deadov. In to je bil ta-
krat pravi praznik, razumes. To je bil
nor trip. Ne tko kot danes, ko vsa ta
punkerska mularija ¢ist brez filinga
drka kitare. ..«

Tretja moZnost. »Xxxx, je'blo cool,
ko smo blill vsi ge punkerjl. Zbiral smo
se v Riu pa pred Medexom. Stalno so
nas legitimiral polcaji. In vedel smo,
zakva smo punkerjl. Trije pirl, angazi-
ranost besedil, vse skup je treba raz-
sut, se smejat polcaju, ker je tko tu-
past. In ves, kako noro je blo pred Me-
dexom! Kuzla je vsak vecer zadet ko
svina tezll okol. Pa Zver, pa Mario, pa
Bitenc. Dons pa na Studentu mislite, da
boste z metal butnglavcl In tistimi le-
vimi hardcorovci resil svet. Xxxx! Se
zmerl raj poslusam Shame, Siouxle,
Killing Joke, pa sej ves...«

Cetrta moznost, peta mozZnost,
osma moznost, ... Na tak nacin bl
lahko zagresil Zze pravl roman. In zdaj
morala vseh teh moZnosti. Ne, ne, ne
Se! Se tri odstavke. Najprej vas namreé
¢aka Se pricakovana recenzentska
pridiga.

Prvi¢, prvl odstavek in vse ostalo.
Plo&¢a Master of Puppets predstavija
eno redkih »usodnih« Tolp bumov
Radia Student. Usodnih zato, ker za-
radi njenega odklona od trenutne priz-
nane alternativne glasbene prakse po-
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zitiven all negativen odziv nanjo precej
bolj objektivno opredeljuje samega
sebe kot pa predmet obravnave. Za ra-
zliko od prejsnjih, spomladansko-po-
letnih novometainih Tolp bumov (Voi-
vod, Venom, Warfare in Backwater) so
namre¢ Metallica kot uveljavijen, $e
malo ne underground metal bend, ki je
tudi po zvoku za metalofobe blizu
spornemu sredinskemu, na tem radiu
upravi¢eno anatemiziranemu metalu,
prav trd oreh za »rockoznance«. Tako
se lahko ob njih kaj hitro ujames v past
svojih starih anti-metal-brr komplek-
sov, ki pa¢ vsako plosgéo, ki disi po tem
»zlotestem zvoku«, zasujejo z ognjem
In 2veplom. Ce se hoéemo temu izog-
nitl, se moramo pa¢ prisiliti, da novo
Metallico poslusamo skrajno neobre-
menjeno In pozorno. Sele nato jo lahko
skusamo umestiti v okvire metala in
nato tudl sir§e rockovske produkcije.
Pa storimo to. Aua, to boli! Plosd¢a Ma-
ster of Puppets namre¢ pomeni enega
najpomembnejéih premikov v popu-
larnem tezkem metalu v zadnjih pet-
najstih letih. V omenjeno eskapistiéno
godbo prelomno vpelje estetiko
trdnih, stvarnih, pa tudi trdih zemelj-
skih tal. Pred njo so pop metal skupine
redno posegale po varnih, odmaknje-
nih pustolovsko-fantazijskih temah, ki
80 ob kvazi-ekstati¢nostl in cenenem
pompu zvoka uspedno opravljale
viogo katalizatorja frustracij povpre¢-
nega pripadnika sive ;ockerske mla-
dine. Metallica pa svojega potrosnika,
ki praviloma izhaja iz istih krogov mla-
dih, postavijo nazaj med njegove
dnevne frustracije. Pri tem njihovih
besedil ne smemo razlagatl kot po-
sredne all celo neposredne koplje
osvedtenih In celo angaziranih punk
»traktatov«, kljub njihovemu nedvo-
mnemu vplivu, saj so njihova temat-
ska In idejna tezis¢a precej drugaéna.
Pomenijo namre¢ strogo osebno,
zmedeno, na pol druzbeno osveséeno
rockersko reakcljo na obremenjujoéo
amerisko druzbeno stvarnost, reak-
cljo mladega ameriSkega rockerja, ki
ée nl prebral nobene leviéarske, druz-
beno usmerjene razprave, ki je zmerno
konservativen, a ne toliko amerisko
otopel, da ne bi zmedeno zaznal priti-
skov, ki jih nanj izvajajo lokalni mediji,
od komerclainih do politiénih, in hkrati
padal v depresijo ob (samo)demistifi-
kacljl svetlih ameriskih idealov. Ta
reakcija je povnotranjena, zaletava,
pogosto prepotentna in na trenutke
tudi ki¢asta. Kljub zadnjim dvem
»manjvrednim« oznakam Metallica kot
popularen metal bend podobno
uspelo ali celo $e bolj prepri¢ljivo in
uéinkovito kot zanimivejsi podzemni
metalcl v novo in $e bolj v sredinsko
metalurgljo prodorno vpeljejo so-
dobno rockovsko paranojo pred dr-
zavniml Institucljami, urbano depre-
sljo ter tudi odtujenost, na svoj naéin,
seveda. Zanimivo je tudi, da vidi Metal-
lica izhod Iz trenutne obremenjujote
druzbene situaclje v rockerskoanar-
holdnl agresiji, v pravem druzbenem
»destroyu« (All vam zveni to kaj do-
mace?).

Drugl odstavek. Podobno moéan
premik naredi Metallica z glasbo z Ma-
ster of Puppets. Namesto praznega,
kvazl-ekstatiénega zaganjanja kaks-
nih Maldenov nam ploééa v svojih dol-
gih, nasekanih, Izvrstno razgibanih In
tudl prav zanimivih skladbah ves ¢as
morasto kontrastira urbano agresivno
nevroti¢éne, ze skoraj hardcorovske
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motive In razbremenilne, melodiéne,
tradiclonalno rockerske izlete, s ¢imer
doseie bend nekajkrat moénejsi udi-
nek, kot bl ga ob kopi¢enju novome-
taine all alterrockovske agresije, ki za-
radl preekspoziclje pogosto zdrvi
mimo povpreénega potrosnika rocka
In se ga tako $e malo ne dotakne; Ma-
ster of Puppets pa ga s svojo zvoéno
ambivalentnostjo globoko ujame v
svoje urbano nevrotiéne pasti.

Tretjl odstavek. Master of Puppets in
ofenziva novega metala v trenutni roc-
kovski produkceiji in na Radiu Student?
Namesto klasi¢nega socrealisti¢nega
staropunkavskega jadikovanja all, kar
je $e huje, kvaziteoretiénih konstrukclj
(s teml lahko danes paé dokazes tudi
vpliv Bacha na Sex Pistole) raje nekaj
zanimivih dejstev. V zadnjih desetih
letih, se pravi, po zaklju¢ku bolj ali
manj premoértne »progresivizacije«
rocka v sedemdesetih letih, so ravno
ideoloski in glasbeni érnuhi, manj-
vrednezl, proizvajaicl kanalske glasbe
In ekscesov zasluzni za korenite In vi-
talne prelome z ute¢enim rock dogaja-
njem, katerega stalna znacilnost je
stagnacija, pri ¢emer jih stare — osta-
rele rock generacije,v prvi vrsti njihova
kritika — redno zasuvajo z ognjem in
Zvepl Tako jep il punk totalno
kanalsko glasbo, manjvredno glasbo,
zvoéno In tekstovno perverzijo domi-
nantnim simforockerskim In alterna-
tivnim (takrat so rekli progresivnim)
kritiskim emir demdesetih
let. Podobno toléejo novi glasbeni
manjvrednezi po prstih vulgarno so-
clologistiéno naravnane teoretiéne
protagoniste punka, paé z miniranjem
njihovih svetlih agitpropovskih in za
veéne case (amen!) veljavnih shem.
Spomnimo se le najvidnejSega prime-
ra, punkerske anatemizaclje disco
glasbe konec sedemdesetih let in nato
booma novega plesa, samomora dis-
comentainosti v vseh njegovih obli-
kah, vse do D. A. F. In Cabaret Voltaire-
ja. Pri tem je bll ta prvi punk érnuh
dokaj kratke sape In je kijub Intelek-
tualistiénim traktatom o antidiscoid-
nostl in spervertiranl discoldnosti po
dveh all treh letih padel na raven
»svetlega« starega disco 8morna, a za
razllko od preteklostl so zda| nanj pa-
dali tako iImenovanl aiter-krogl, saj je
bllo to paé zdaj teoretiéno »opravice-
no« (mnogl se 8e danes niso mogli
izviti iz njega). In poglej, pogle)! Kaj &e
danes podobno in $e bol| potrebno
tolée po teoretiénih prstih socpunk
eminence njlhov drugi starl ideoloski
Iin glasbeni manjvrednez, tezki metal,
ki je po desetletju stagnacije pod vpli-
vom booma ameriékega svezega no-
vega rocka razbll svoje konservativne
okvire. Auuua, to boll! Omenjeni du-
hovnl soc-mojstri pa lahko pred njim
ohranijo navidezne cele prste le s
predsodkarskim Iskanjem dlake v
Jajeu, ki naj bl nas prepricala, kako ko-
smato Je to jajce. Kaj lahko se zgodi, da
bodo tega &rnuha pogoltnili Sele ¢ex
€as, ko bo njegov najprelomnejsi val
Ze mimo, all pa sploh nikdar ne ve¢, sa)
so mogole generacijsko za ponovno
valjanje po umazani kanalski glasbi
»preodrasii«.

Cetrtl a odstavek. Kijub vsej kanal-
skl eviorljl moramo poudaritl dejstvo,
da je metal v svojlh novih oblikah kijub
svojl usodnosti za rock'n’roll shema-
tike prelomen, moéan le v svojih vrho-
vih, prodoren pa je le v povezavi 2z

ostalo novo amerisko rockovsko gve-
rilo, skupaj s katero prav uspelo ob-
streljuje standardno popularnoglas-
beno prakso (v prvi vrsti seveda pop
metaino), pa tudi izrapznjeno evrop-
sko alter-muziko,

Cetrti b odstavek. Posveéen vsem
kritiskim mojstrom socpunka, od
NME-jevskih naprej. Intervju za revijo
GM v letu 2026: »Veste, prav ¢udovito
je bllo, ko smo leta 1981 v Ljubljani pri-
redill prvi Novi rock. Spominjam se,
kako mi je kot takratnemu nastopajo-
¢emu na odru navduseno obéinstvo
vzklikalo: »Gospod kapelnik, dajte e
eno od tistih Semov,« all kaj so Ze bill,
naj jih koklja brene. Hahahaha. . .«

Petl odstavek. Takole. Drage moje
alternativne ovéke. Pot naprej je jasna.
Primimo se za roke in se butnimo v
skalo. Ta namre¢ sploh nl tako boleéa
In trda, kakor vas stradijo vas| stari
duhovnl ofetje, pa tudi vasl, z doseda-
njo prakso pridobljenl kompleksli.
Gremo! Aaaargh! Vsi v kanale!

PBC

Sonic Youth
EVOL

(First Blast)

Druga vellka ploséa (po stetju RS)
Sonic Youth torej. Kaj pravi spomin na
prvo — na Bad Moon Rising? Da je bila
pravi »manifest« »hrupa«, disonance,
kaosa; na skorajda edino kollkor tollko
»normalno« skladbo — Death Valley 69
— smo morall ¢akati ¢isto do konca
ploéée. V primerjavi z njo je EVOL ma-
lone prijetna. Se en dokaz, da je abso-
luten, totalen hrup — pa ¢etudl s
predznakom — pridevnikom »rockov-
skl« — lahko le zaéasen, enkratno
»umetni$ko« — prevratniSko dejanje;
kot zvoéna »prispodoba« — znak
umora, smrtl, prekinitev komunikacije,
zanlkanje (stare) druzbenost| Ima smi-
sel le v povezavi, dialogu-dialektiki z
Redom, Harmonlijo, (novo) druZbe-
nostjo, katere vir In oznanjevalec je.
Sonic Youth so v tem smisiu prav tako
zavezanl temu »veénemu« clklu, po-
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navljanju In vraéanju, kot vsa druga
rockovska glasba, le da sami to poé-
nejo »zavestno«; njlhov rock ni (ved)
samonlkel, spontan, »nezaveden« In s
tem prepuséen manipulaciji domi-
nantnih druzbenih moél in mehani-
zmov. Zgodovina rocka za Sonic Youth
nl mitologija, lluzorno, rituaino obvia-
dovanje najstni§ke »narave« in njenlh
sll (kot za heavy metal), pa tudi ne so-
vrazna, odtujena slla, ki jo je treba za-
nikati (kot je bila za punk). Za Sonlc
Youth e rockovska zgodovina mate-
rial, zvoéno gradivo, ki ga predeluje,
»ponovno Izpisuje« v svojem »rokopi-
su« — t, |. na naéin, ki vkljuéuje prav
zavest o tem postopku In o veénl Igrl
Hrupa In Harmonije, Zivijenja In smrtl.
Zdi pa se, da se Sonic Youth s tem tudi
zadovoljijo — in za razliko od nekaterih
drugih sodobnikov (Swans, Laibach,
SPK) ne tematizirajo, analizirajo zvoé-
nih sestavov in uéinkov, ki v (popular-
ni) glasbi reproducirajo mehanizme
dominanclje, nesvobode, 8 kyrantnim
lzrazom — Gospostva — kontrole
hrupa (in harmonije). Zadostuje jim, da
»oZlvijajo« tistl »pozabljen«, v »kolek-
tivno nezavedno« potisnjen segment
zgodovine rocka all, kot smo nekoé
rekll, »starega rocka«, kil se je vedno
znova upliral viadajoéemu tipu rockov-
skega reda. Prav ta vztrajnost In sta-
rost mu dajeta vrednost, ki se |l je npr.
zadnjl stadlj punka — hard core —
vnapre] odpovedal In se morda tudl
zato zalel blizatl »brezéasnemu«, na-
videz »nadzgodovinskemu«, »arhetip-
skemu« heavy metalu. Sonic Youth
torej vendarle opravijajo tudl v »front-
ni« razporeditvl rockovskih praks po-
membno viogo »varuhov spomina«,
ustvarjainega prenasanja »zgodovin-
skih IzkuSenj« v sedanjost — &e o
»glasbl sami« — atraktivnl, vznemirlji-
vl, »izraziti«, »drveée ritmiéni« In
»8vo|sko poetiéni« — nitl ne govorim,
saj zna to tudi sama.

radio student
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Die Kreuzen
October File
(Touch And Go)

Kdo bl sl mislil, da bodo Die Kreuzen
iz zaetne agresivne arogantnostl pre-
skoc¢lll v zaprto mrakobnost. Pri tem je
kvaliteta Die Kreuzen bila In $e vedno
ostaja zelo dobra glasbena ponazori-
tev strahu pred tem, da 2ivijenje ostaja
nelzzZlveto In da se tako lzcedi v ne-
skonéno sivo sluz. Glasba skupine
slika ¢loveka v morecih sanjah, &lo-
veka na begu, ki s tezavo premika noge
na absurdni totki med Zivijenjem in
smrtjo. Pri tem je v primerjavi z njeno
prvo plodéo glasba na October Flle
precej mehkej$a. Die Kreuzen stopajo
stran od svoje bojevitostl. Zapirajo se
vase.

V besedilih na prvi ploé¢i skupine se
osvobajanje iz lastne omejenosti In za-
tirajocih pravil Zivijenja izpostavi v ne-
posrednem spopadu z na¢inom Zivije-
nja, kil posamezniku ne dovoll biti to,
kar je. Na October Flle pa Die Kreuzen
Ze dvomijo o uspehu takega osvobaja-
nja — kot v noénl mori so skiadbe po-
¢asne, na ¢loveske lutke se pripenjajo
nevidne vezl, ki jIh je vedno ve¢, in Die
Kreuzen se postavljajo pred vprasanje:
»All je osvoboditev sploh moZna?«
Odgovorl plosée. so neenotnl — na
koncu vemo le $e to, da usorniskemu
razbljanju redetk ne bo nikoll konca.
Konec koncev Die Kreuzen tudi 2e v
svoll zgodnjl fazl niso bill prepri¢ani v
uspeh osvobajanja (na primer skladba
All White s prvega LP-ja), na October
Flle pa pride ta dvom 8e bol| do lzraza.

Kreuznl so iz direktne komunikativ-
nostl presii v simbollko. Tako na plos&i
tudl ne najdemo besedil. Namesto njih
z naml komunicirajo slike na plakatu in
ovitku. Avtor zadnjega je spet Richard
Kohl, predstavija pa turobno kon-
strukcljo nedefiniranih elementov, ki
se pojavijajo v blodnjah Zivijenja. .. Die
Kreuzen so se samo umaknill, ne pa
tud! uklonlil.

Gigl in Darlo
(Ina-Gada-Davida)

Hag
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PESMI
SLOVENSKIH
PROTESTANTOV
ZKOS LJUBLJANA
JULIJ 1986

Zveza kulturnih organizacij Slove-
nije nadaljuje z uspesnimi izdajami
tematsko zasnovanih pesmaric nage
manj znane zborovske literature.
Zbirka, ki je iz8la ob jubileju, 400-let-
nici Trubarjeve smrti, prinasa prote-
stantske napeve, kakréne so upo-
rabljali in zapisali Trubar, Dalmatin,
Bohori¢, Krelj ir. JanZz Schweiger;
sodijo torej med najstarej$e sloven-
ske notne zapise. Napeve za Zenski,
moski in mesani zbor so skladatelj-
sko obdelali Emil Adami¢, Matej
Hubad, Matija Tomc, Marijan Lipov-
Sek, Radovan Gobec in Janez Mog-
nik. Zbirka je iz8la v nakladi 400
izvodov in obsega 35 skladb, uredila
sta jo Tomaz Faganel in Mitja
Gobec. Zanimiv muzikolo$ki zapis o
pesmih slovenskih protestantov je
prispeval dr. Danilo Pokorn, o jezi-
kovni redakciji besedil pa lektor pro-
testantskih tekstov Joze Faganel.

ROR

DEPECHE MODE
THE SINGLES
81—85 MUTE ZKP
RTV LJUBLJANA

Depeche Mode je vse od 1981 ozi-
roma svoje prve male plos¢e Drea-
ming of Me z redkimi premori ena
najbolj svezih in simpati¢nih pop
skupinic osemdesetih let. Njena The
Singles kompilacija, presek skozi
njene male plos&e, nam dovolj dobro
nakaze njen ustvarjalni razvoj in‘po-
meni prav dobro prvo informacijo o
njenem delovanju. Tako nas je De-
peche Mode v svoji zgodniji fazi pre-
senecala z enostavnimi, aranzmaj-
sko nepretencioznimi, ob tem pa e
kako duhovitimi, neposrednimi in
priviaénimi tehno pop igrackarijami
(prve tri skladbe na a strani plos&e).
V drugi fazi, s spremenjeno zasedbo
(brez dotedanjega avtorja vetine
skladb Vincea Clarkea) je skupina
po kratki krizi znova presenetila, to-
krat z zrelej8o in temnejso glasbo. Ta
faza je imela vrhunec v veliki plos¢i
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Construction Time Again, kjer je De-
peche: Mode vzpostavila zanimiv
dialog med svojim tehno popom in
takratnim industrijskim rockom, re-
zultat Eesar je bil prav zanimiv indu-
strijski pop »$tos« z zabavnimi so-
crealistiénimi pobliski (konec a stra-
ni, zadetek b strani nase plosée). Po
tej veliki plod¢i so Depeche Mode
presenecali predvsem s posamez-
nimi malimi plo¢ami, kjer so Se zao-
strili prgpad med urbano nevrozo in
agresivnostjo ter pop schmaltzom
(njeni trenutno najbolj poznani hiti
People Are People, Master and Ser-
vant,...). V tem trenutku se De-
peche Mode spet nahaja na ustvar-
jalni prelomnici, kar poleg zadnjih
dveh skladb s kompilacije dokazuje
tudi sama kompilacija, masilo, ki naj
zapolni preveliko luknjo med skupi-
ninima rednima plos¢ama. Al je
njena nova redna plosta, ki je pred
kratkim iz8la v Veliki Britaniji, razre-
Sila omenjeni prelom? Pa po&akaj-
mo!

PBC

APZ TONE TOMSIC
DIRIGENT

JERNEJ HABJANIC
ZKP RTV
LJUBLJANA

Plos¢a je zadetek v polno tako po
izvedbi, ki ji ni kaj otitati, kot po
izboru skladb. Mladi APZ predstavlja
mlado glasbo, na katero Ze nekaj
Casa prisega. Po sodobnosti je
plos¢a redkost med zborovskimi iz-
dajami in zbuja upanje, da ji bo sledil
Fauvel 86. Predstavljene skladbe so
pregled zborovega triletnega dela in
jih odlikuje pestrost skladateljskih
zamisli. Zanimivo jih na ovitku ko-
mentira Peter Ku$ar. Zvrstijo se
Pesem svitanica Slavka Mihel¢ica,
Lajovéev Ples kralja Matjaza Il in
Kogojeva Kupa Zivijenja (kljub 2&
davnemu nastanku ne odstopata od
koncepta), Siviteva On, ziv mrli¢, Pa
da bi znal Alda Kumarja. Ljudsko
melodiko obravnavata JeZzev Komar
zmuhoin Vremsakova Pti&ja svatba.
Na drugi strani je deltek nesloven-
ske zborovske ustvarjalnosti, Ruski
Credo Igorja Stravinskega in pri-
sréne Felix's Girls Roberta Murraya
Schaferja. Plod&o pa sklene najbolj

kademski peyski zbe

hrabro sodobna in sveza, fanta-
stitna Ziva izvedba Rojkove Uleo-
mine z lanskega letnega koncerta
APZ v Cankarjevem domu.

ROR

EKATARINA VELIKA
S’ VETROM UZ LICE
ZKP RTV LJUBLJANA

~ Tretja ploS¢a skupine obenem
predstavija drsenje navzdol po le-
stvici njene aktualnosti in ustvarjalne
izraznosti. Poeti&no in nekako povz-
dignjeno obcutje, ki preveva to plos-
¢o, $e najbolj napeljuje k samoza-
dostnosti in oznaki »rock za odra-
sle«. Kaj drugega pa bi lahko rekli za
plo¢o z lepo prijetno in prav ni¢ izzi-
valno ali presenetljivo glasbo, ki &lo-
veka niti za trenutek ne dregne v Zivo
in od njega zahteva nekak&no reak-
cijo?

Tehniéno in obrtnisko gledano je
to povsem solidna ploS¢a, toda
ravno dejstvo, da ji niCesar ne
manjka niti ni¢ ne Strii &ez rob, jo po-
stavlja na mesto sredinske, na tre-
nutke Ze kar artisticno obarvane
glasbe. Morda je pomemben njen
kastrirani rockovski izraz, toda &e bi
hoteli biti zlobni, bi lahko pripomnili,
da je pri nas z8lo preve¢ plos¢ U2 ali
Simple Minds. Za mlade in nove
skupine je razumljivo, da potrebujejo
Cas, Ce naj se redijo vplivov, za vete-
rane, kaksni so Ekatarina velika, pa
je skoraj nedopustno, da po izjemni,
pogumni in izzivalni prvi ploséi iz
plodde v ploddo manj razvijajo svoje-
vrstnost svojega izraza in &edalje
bolj plavajo v vodah povpretnega,
Ceprav pri nas gotovo boljSega
rocka. Lepo bi bilo, ¢e bi splezali
nazaj na trden breg!

MASTERS
OF JAZZ (1) RTB

Od vseh glasbenih zvrsti in stilov
je jazz prav gotovo tista glasba, ki do
najvetjih potankosti obvladuje &as,
in to kar na dveh ravneh: na izvajal-
ski in na potrodniski, saj podobno kot
klasi¢na glasba s svojo starostjo
ostaja aktualen, poslusljiv in zanimiv
tudi ve¢ desetletij kasneje, s tem pa
ostaja zanimiv tudi za poslovneze, ki
jim ve&a bogastvo. Zgornje trditve
adli¢no ilustrira tudi nasa nova li-
centna serija Masters of Jazz (moj-
stri jazza), v sklopu katere so do
sedaj iz8li posnetki &tirih velikanov
zgodovine jazza. Danes sibomoizte
serije ogledali dve plos¢i: ena pred-
stavi »ofeta tenorsaksofona« Co-
lemana Hawkinsa, druga pa »deda
moderne solistitne improvizacije« in
tenorsaksofonista Lesterja Youn-
ga, obadva igrata ob spremljavi ra-
zliénih ritemskih sekcij. Na Hawkin-
sonovi ploséi je brez dvoma najmoé-

nej$a tista, ki jo sestavljajo trije veli-
kani bebopa, bobnar Kenny Clarke,
basist Oscar Pettiford in pianist
Bud Powell, ki prispeva tudi veg ge-
nialnih solov. V Hawkinsovi drugi
spremljevalni skupini igrajo pianist
Kenny Drew, bobnar Al Heath in
eden najvirtuoznejsih basistov vseh
casov H. Q. Pedersen, tretjo pa le-
gendarni swingovski bobnar Jo
Jones z basistom Miltom Hinto-
nom in pianistom Billyjem Taylor-
Jem. Posnetki so nastali med leti
1954 in 1968 in dokazujejo, da je the
Hawk ostal v vrhunski formi tudi na
svoja stara leta, ko je njegov sakso-
fon Se vedno zvenel mogoéno in ve-
licastno in z odloéno atako ter mog-
nim vibratom. Kakor vedno tudi tu k
svojim solom pristopa ekstraverti-
rano in z bogato razvitim harmon-
skim vidikom in je poln ritmiénih tri-
kov. Vso svojo veli¢ino umetnosti so-
liranja nam the Hawk $e posebej pri-
kaZe v vet kot tri minute dolgem solu
na Stuffy, pa tudi v znanih Just You,
Just Me in Honeysuckle Rose.
Hawkinsov primat med tenorsak-
sofonisti je konec tridesetih let prev-
zel Lester Young z dimetralno na-
sprotnim stilom igranja saksofona in
soliranja z umirjenim premislekom in
sproS&eno ter z lahkotnim, zra&nim
zvenom, mehko artikulacijo in atako,
polno nenadnih poudarkov in sinkop,
ki spodbujajo motan ritmiéni zagon
njegovim solom kakor tudi vsej glas-
bi. V dolgih, liriénih in elegantnih fra-
zah, brez vdiha in s prozno ritmiéno
naravnanostjo pogosto izbira tone, ki
soizven spremljevalnih harmonijin ti
neobicajni, kromatiéni toni uokvirjajo
njegove sole, ki zvenijo kompleksno,
toda nikoli komplicirano. Vse to ¢u-
timo tudi na posnetkih iz petdesetih
let, ko pa sta bila njegova zvezda in
tudi igranje Ze v zatonu. Kljub temu je
Young »na visini svoje naloge«, prav
tako pa tudi spremljevalne skupine, v
katerih se $e posebej odlikujejo: dva
slovita planista John Lewis in Ho-
race Silver, bobnarja Jo Jones in
Connie Kay ter trobentad Idrees
Sulieman. Posebej zanimiva sta
posnetka dveh Youngovih zelo po-
pularnih skladb — Lester Leaps In
in D. B. Blues ter enkratna verzija
znane zimzelene melodije These
Foolish Things.
Obe plos¢i moéno priporogam!
P. A

EKATARINA VELKA
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1911

1912

1913

1914

1915

1916

1917

Kavalir z rozo — R. STRAUSS 1918 Zgodba o vojaku, Ragtime — |. STRAVINSKI
Petruska — |. STRAVINSKI L'homme et son desir — D. MILHAUD
Grad vojvode Sinjebradca — B. BARTOK umrl je Cl. DEBUSSY
Sarkazmi — S. PROKOFJEV Calligrammes — G. APOLLINAIRE
umrl je G. MAHLER 1919 Cudezni mandarin — B. BARTOK
Smrt v Benetkah — Th. MANN Sokrat — E. SATIE
prva abstraktna slika V. KANDINSKEGA Le bouef sur le toit — D. MILHAUD
Ariadna na Naksosu — R. STRAUSS Godalni kvartet (Cetrtonski) — A. HABA
Pierrot lunaire in Pouk iz harmonije — A. SCHOENBERG 1920 Pulcinella — |. STRAVINSKI
Il. sonatina — F. BUSONI Mlada klasika — F. BUSONI
Jeux — Cl. DEBUSSY osnovana je francoska skupina Sestih
Das Urteil — F. KAFKA umrl je slikar A. MODIGLIANI
_\
Le sacre du printemps — |. STRAVINSKI N
Preludes Il — Cl. DEBUSSY (tv3p i
Pet skladb za orkester — A. WEBERN e
Kubistiéni slikarji— G. APOLLINAIRE te N
A. BERG zacne komponirati opero Wozzeck Ti
Three Places in New England — Ch. IVES [
Die Frau ohne Schatten, Alpensymphonie — R. STRAUSS o \
Pesmiop. 12— A. WEBERN I
Etudes, Sonata za celo in klavir — Cl. DEBUSSY v/ . \
El amor brujo — M. de FALLA i
Concord Sonata — Ch. IVES ; z\
The Love Song of J. A. Prufrock — T. S. ELIOT ) \ 2] =

Sonata za flavto, violo in harfo — Cl. DEBUSSY

4. simfonija— Ch. IVES

Klasi¢na simfonija — S. PROKOFJEV

Cabaret Voltaire v Zlrichu

Parade — E. SATIE (scena P. PICASSQ)

Le tombeau de Couperin — M. RAVEL

Turandot — F. BUSONI

Trirogelnik — M. de FALLA ;
STRAVINSKI se sre¢a s Picassom (
Uvod v psihoanalizo — S. FREUD Portret Igorja Stravinskega |

—risba Pabla Picassa (1920) . }

Pariska slas¢icarna je v
prvem desetletju tega stoletja
izdelovala ¢&okoladne sla-
scice v obliki gramofonov,
plos¢ in drugih fonografskih
igrac, ki se jih je dalo poslusati
in jesti.






