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: Chuck Berry

iz vsehine

Kar n i tllje, Zan i(:"lljef /France Preferen/

Na Valentinov dan je Drustvo ljubiteljev operne umet-
nosti pripravilo koncert opernih solistov, opernega
zbora in orkestra. Zbir pevcev, med katerimi je vedina
stalno angaZiranih v SNG v Ljubljani, je imel priloZ-
nost, da z enim samim odpetim spevom, (izjema je bil le
slavljenec vecera Dimitar Damjanov) navdusi obéinst-
vo in obenem potrdi svojo umetnisko vrednost. Temu
primeren je bil seveda spored. Ljubitelje operne umet-
nosti vedno znova prevzame bel canto italijanske opere.
Vecer brez Verdija, Rossinija in tudi Puccinija verjetno
ne bi dosegel svojega namena. Melomani so bili tokrat
delezni Se popularnih arij iz ruske /P.1.Cajkovskil in
francoske /Charles Gounod| zakladnice. Zeleznemu
repertoarju ne bi smeli prav nicesar oditati, saj je kon-
cert lepo uspel. Bil je pac eden tistih prijetnih veéeroy
samopozabe in nostalgije po velikem svetu in dobrih
starih casil. Pa vendarle bi Valentinov koncert lahko
zazvenel veliko bolj sveze, drugace. Ce je bila slovenska
uvertura Danila Svare zaigrana v poéastitev slovenske-
ga kulturnega praznika, bi pri¢akovali, da bo koncert
pravtako prazni¢no slovensko obarvan. Po Ze ustaljeni
navadi pa je bila vecja Zelja ugajati splofnemu ljudske-
mu okusu. Povprecni okus naj bi namreé ne bil odprt
in Sirokogruden do drugacezvenecih tonov, §e posebej
ne, ce so ti slovenski. Resnici na ljubo pa je treba pove-
dati, da si tak$nih poskusov nasa Opera niti ne dovoli.
Kdor skozi ve¢ sezon spremlja operni program, lahko
pritrdi, da je slovensko operno delo prav redek gost. Se
dobro, da so bile Kogojeve Crne maske izvedene na
velikem odru Cankarjevega doma in so si tako
prisluZile vecjo pozornost medijev, drugace bi se navad-
ni poslusalec lahko vprasal, ali je po Foersterjevem
Gorenjskem slavéku nastala sploh Se kak$na slovenska
opera... Tak$ne obcasne predstavitve seveda ne kaZejo
na kontinuiteto razvoja slovenske opere. Resda so
slovensko operno ustvarjalnost od Ipavcevih Teharskih
plemicev pa do na primer Merkujevega Kacjega pastir-
Ja bremenila nihanja v kvaliteti in tudi suSna leta, ven-
dar to Se ni opravicljiv razlog, da slovenska opera ne bi
mogla premierno zaZiveti vsaj enkrat na leto. Ob tem,
da se vecina zaveda, kako zahtevna in kompleksna je Ze
postavitey opere, bi morali toliko bolj ceniti skladatelje-
vo veliko delo in ne dopustiti, da komponira za pozabo
ali, §e bolj Zalostno, za predal. In na koncu $e eno
vprasanje: Ali si predstavijate, kaj bi se zgodilo, ¢e bi
operni ljubitelji narodili novo delo pri mlajsem, fe neu-
veljavljenem skladatelju?

Veronika Brvar
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Eleganten plesalec &istih linij - Ricardo Bustamante

.4,‘.

Uprizoritev Giselle v Cankarjevem domu
je Ze &etrta ponovitev, ki smo jo imeli pri-
loZnost videti, vendar se zdi, da gre to
pot za verzijo, najblizjo podobi Giselle iz
19. stoletja. Irina Lukadova je namred
postavila Giselle v Ljubljani po spominih
na postavitev Mariusa Petipaja v St. Pe-
tersburgu leta 1860. Petipa se je lotil
svojih predelav potem, ko je pred njim, v
¢asu desetletnega bivanja v St. Peters-
burgu imel Jules Perrot kon&no priloz-
nost, da Giselle pripravi po svoje, v skla-
du s svojim konceptom. Predelave obeh
so $le, kot kazejo viri, v smeri kraj$anja
predolgih pantomimskih dialogov in mo-
nologov, piljenja skupinskih plesov, izo-
strovanja linij zbora, manjsih dramatur-
Skih posegov itd.

Razmisljanje o vprasanju razli¢nih posta-
vitev in razmerij med “izvirnim” in “spre-
menjenim” materialom najbrz zahteva
vec ¢asa in prostora. A zdi se, da gre za
dve liniji: svobodnejSo, kreativnejso, ki si-
cer ohranja vse znadilnosti stila, a se ne
boji avtorskega pristopa (Anton Dolin,
Oleg Danovski), ter “dokumentarno”,
zvesto tradiciji tako po koreografski, kot
rezijski in scenski plati. Kot tradiciji naj-
bolj zvesta velja postavitev Irine A. Kol-
pakove, u¢enke znamenite Agripine Va-
ganove, ki je dobro poznala staro posta-
vitev Mariusa Petipaja.

Giselle, kakrSno imamo pred seboj, je
nekam rusko zaprasena. Tak vtis daje
zlasti prvo dejanje z ekspozicijo zgodbe
o deklici Giselle, ki zaradi hudega ljube-
zenskega razocaranja izgubi razum in
umre. Nekaj o¢arljivih skupinskih plesov
vaskih fantov in deklet ter pas de deuxi
Albrechta in Giselle ter kmeckega para,
nastop gospode, ki se ustavi na vasi med

tc

m

lovom, pa razplet, ko Hillarius razkrinka
Albrechta ter zlom Giselle ne ucinkujejo
dramatur$ko celovito, ampak se dejanje
vlece in izgublja tempo.

Drugo dejanje je kompaktnejSe. Zaradi
magi¢nosti dogajanja, u¢inkovitega pre-
pletanja liri¢nosti in dramati¢nosti, fanta-
stike in srhljivosti ima pravzaprav vse
znacilnosti domisljijskega trilerja, Zanra,
ki ga tudi danes pogosto sreujemo v
filmih o duhovih, mrtvih, o neznanih bitjih,
o strahovih (npr. Carpenterjeva filma Me-
gla in Stvar, Tween Peaks Davida Lyn-
cha, TV serija fantasti¢nih zgodb The
Twilight zone in nenazadnje znameniti
video spot Michaela Jacksona Thriller...).
QOdli¢no je koreografiran zbor zlih vil, mr-
tvih belih nevestic, ki so pregresna kom-
binacija erotike in eteri¢ne krhkosti, pod
katero se skriva morilska strast. V plesu
vil in pas de deuxih Albrechta in Giselle,
ki ¢etudi zakleta v vilo, z iskreno ljubezni-
jo premaga Care in resi svojega ljubega,
se kazejo vse briljantne tehni¢ne inovaci-
je in ekspresivnost baletne romantike:
gib sam na sebi je izrazen, ustvarjena je
iluzija, ki prepri¢a gledalca in ga pripravi
do tega, da uziva v gibu ne glede na
zgodbo.

Lukasova se je ocitno odlocila za strogo
redukcijo pantomimskih vioZkov, vendar
se zdi, da je zaradi tega zbledela patina
stila, kajti tisto, kar je ostalo, je izvedeno
povrsno in kar nekam mimogrede. Sceno
in kostume smo dobili v uporabo od Ma-
dzarske drzavne opere v Budimpesti, kar
je po eni strani nedvomno racionalna in
ekonomsko upravi¢ena poteza, po drugi
pa je ravno zaradi te scene viis zapraSe-

.nosti in ruske “staromodnosti” e vedji.

Manj konvencionalne in manj ki¢aste ku-
lise, ki pa bi vsebovale vse znacilnosti
stila, bi bile bolj na mestu.

In zdaj k izvajalcem:

DozZivetje vecera je bila nedvomno pri-
mabalerina Irena Pasari¢. Tehni¢no iz-
brusena, lahka v skokih, precizna v drob-
nih korakih, hitra v obratih in dihajo¢a v
nepretrganem gibnem toku se je uspela
priblizati Gautierjevi viziji interpretacije, ki
zdru2uje poduhovljenost in liri¢nost s ¢lo-
vecnostjo in toplino — tudi takrat, ko je sr-
ce uklenjeno v ledeni ¢ar prekletstva.
Ricardo Bustamante ji je bil enakovreden
partner. To je eleganten plesalec Cistih
linij, brezhibnih skokov, ki je tehni¢no
odli¢no odplesal vse dobro znane moske
variacije in z zanesljivo oporo plesalki
omogo¢il, da je bila iluzija njene plavajo-
¢e brezteznosti popolna. Sicer razen fan-
tovske ocarljivosti ni izoblikoval kak$ne-
ga posebnega karakterja, saj tudi vioga
sama tega ne omogoca.

Kmecki par (Polona Hartman, Sergej
Gordijenko) je bil simpati¢en in soliden.
Plesalka je bila nekoliko po&asna in tez-
ka v doskoku, obema pa je morda manj-
kalo veé sprosc¢enosti. Myrtha, kraljica vil
(Andreja Hribersek), je odplesala viogo

Solsko neopore¢no, manjkalo pa ji je in-
terpretativne zrelosti, demonic¢ne drze in
avtoritativnosti. Taksno izraznost vioga
vsekakor kar ponuja. Enako velja za nje-
ni spremljevalki (Sanja Ne3kovi¢, Helena
Klari¢). Zbor vil je bil v glavnem lepo
uglasen, dekorativen, pa tudi dovolj nez-
no zloves¢, ko je bilo treba moriti. Tudi
zbor vaskih fantov in deklet je el prijetno
igrivo ¢ez oder. Hillarion (Tomaz Rode)
je bil simpati¢en fant, plesni del vioge je
opravil dobro, za oblikovanje karakterja
in izraza pa v tem kontekstu podobno kot
pri Albrechtu ni dosti moZnosti. Orkester
je zanesljivo vodil dirigent Milivoj Surbek.
Gledaliski list je z informativnimi in ber-
ljivimi besedili Andreje Tauber lepo osve-
tlil zgodovinsko ozadje predstave.

Naj sklenem: predstava je izredno po-
membna kot dokument, muzejski ekspo-
nat ter pricevanje o romanti¢énem baletu
kot stilu in obdobju v zgodovini baleta.
Upajmo, da si jo bo ogledalo ¢imveé mla-
dih gledalcev in se tako seznanilo z
znacilnim segmentom zgodovine plesne
umetnosti. Najve& Zivega plesnega uzit-
ka sta nam ponudila oba protagonista -
Irena Pasari¢ in Ricardo Bustamante.

Neja Kos

Lazna vrtnarica

Akademija za glasbo v Ljubljani je po
sedmih letih pripravila lastno produkcijo
opernega dela — Lazno vrtnarico W.A.
Mozarta. Premiera te opere, ki v Sloveniji
doslej Se nikdar ni bila izvedena, je bila
28. februarja na odru SNG Opera in balet
Ljubljana. Predstavo so pripravili Student-
je pevskega oddelka Akademije za glas-
bo iz razreda profesorice Eve Noviak —
Houska, pevci gostje, akademijski ko-,

Irena Pasari¢ se je uspela pribliZati Gautierievi viziii



Foto Sinisa Lopojda

morni orkester, dirigiral pa je Borut Smre-

kar. Umetniski svetovalec je bil profesor

Ciril Skerjanec, predstavo pa je reziral dr.

Henrik Neubauer.

V predstavi pojejo: Aleksandra Milosav-
ljevi¢ (markiza Violante Onesti, preoble-
¢ena v vrtnarico Sandrino), Marjan Tréek
(grof Belfiore), Neda in Zeljka Marti¢
(Arminda, Zupanova necakinja), Mojca
Vedernjak (vitez Ramiro), Alenka Slokar
(Zupanova sluzkinja Serpetta), Robert
Vréon (vrtnar Nardo) in Joze Kores
(2upan Don Anchise).

Ob pripravah na predstavo se dogaja
marsikaj zanimivega. Naj nas mlada
mezzosopranistka Mojca Vedernjak za
hip popelje v zakulisje:

Viva per la giardiniera
Viva Mozart

Che lieto giorno — kaksen lep dan!

Zato viva! Prosim?

Sploh ne veste, za kaj gre?

Lepa rec.

Takoj si vzamem to dolZnost, da vam
predstavim vsaj del¢ek dogajanja iz Mo-
zartove opere v izvedbi Studentov AG
Ljubljana. Ze dolgo se namreé ni zgodilo
kaj takega. Obujali smo prasno in zas-
pano princesko in celotna ekipa je imela

z nami polne roke dela. Tudi mi smo ime-

li polne roke... rekvizitov, ki niso bili ved-
no uporabljeni v svoj namen. Sicer pa,
obicaji 18. stoletja se bistveno razlikujejo
od danasnjih — pahljaco drzi$ Kot igralne
karte, z lornjeto se zatikas v obleko, hoja
s palico je nebogljena, ker palica ne gre
tja kot ti, s sabljo pa spotakne$ samega
sebe...

“... saj ne vem, kam bi. Enkrat se
postavid sem, drugic pa tja!" Aha, to je
Serpetta. Energi¢na je, da se kar oder
trese. Tokrat ji na poti stoji Nardo. Kras-
no! Alenka fréi po odru sem in tja, ta tre-
nutek skusa priti do diha! Saj, ob v sem
tem je treba tudi peti! Vendar je nas
reziser dr. Neubauer nepopustljiv: “Ni
dobro, roke dajte tako, pojte tja dol, Nar-
do, postavite se tja. Tako! Gremo Se
enkrat...”

“... ja, seveda, tako se hodi doma in po
domace se vsedete. Vendar sedaj niste
Zeljka ampak... Prosim? Tudi Zeljka nis-
te?! A, Neda. Oprostite, nikoli vaju ne
morem logiti!"

Pa naj Se kdo rece, da ni veselo imeti
sestro dvojcico.

“Resevalna” scena: Sasa omedli. Ne, to
je bila Sandrina. Belfiore Zeli pomagati,
vendar pa imata Arminda in Ramiro "voz-
ne" tezave — iztirila sta in seveda...
Zmeda... |1z teme se zaslisi:
“Koncentracija! Prosim, zberite se. Se
enkrat!"

In tako dan za dnem. Nekateri sicer pra-
vijo, da so pevci ¢udni ljudje. No ja, svet
vidijo pa¢ malo drugace. V svojem Ziv-
lienju Zivijo tudi druga Zivijenja in like, saj
jih pojejo in se vzivljajo vanje. Sploh pa
je pri Mozartu to delo e enkrat bolj vese-
lo. Prav dobro je vse zameSel v klob¢i¢
zmede. In tako te potegne s seboj v ta
veseli vrtinec, kjer se na koncu vse dobro
konc¢a. Viva Mozart!

Mojca Vedernjak

Aleksandra Milosavljevi¢ (Sandrina)
Mojca Vedernjak (Ramiro)

Priblizno dve leti je Ze, odkar se je na tr-
ZiS¢u pojavila sedaj ze lahko re¢emo kul-
tna plos¢a zacetka devetdesetih Naked
City Johna Zorna. Potem ko je kar nekaj
let delal na razli¢nih projektih, ki bi jih
lahko poimenovali kar filmska glasba
brez filmov, je najprej s Spy is Spy (pri-
redbe Ornetta Colemana na “45 obra-
tih"), zatem pa $e z Naked City (uglasbi-
tev Zivijenja v New Yorku skozi njegove
oci), konéno postal ime, ki ga poznajo
vsi. Ceprav se je vedina idej za glasbo, ki
jo ustvarja, porodila predvsem na
njegovem vrtu, bi se te slej ko prej
porazgubile v mnozici taksnih ali
drugacnih genijalcev, ¢e mu ne bi uspelo
pridobiti nekaj izrednih glasbenikov nju-
jorSke glasbene scene osemdesetih.
Tako se je oblikovala tudi skupina Naked
City, ki jo je Zorn sestavil s klaviaturistom
Waynom Horvitzom, sicer vodjem prav
tako odli¢ne skupine The President,
kitaristom Billom Frisellom, bobnarjem
Joeyem Baronom in basistom, sicer pa
multiinstrumentalistom in skladateljem
Fredom Frithom.

Ni dvoma, da so Naked City boom, ver-
jetno prav taksen, kot so bili Lounge
Lizards v zagetku prejSnjega desetletja,
ko so kritiki njihovi glasbi dali vzdevek
“fake jazz", v bistvu pa so bili ena redkih
skupin, ki je v osemdesetih sploh Se
igrala jazz. Sicer pa je v zadnjem ¢asu
lovljenja okoli uporabe tega glasbenega
termina tako in tako preve¢, povrh pa je
Se Cisto odvec. V to nas prepri¢ujejo tudi
miniaturne glabene torture v prvih osmih
skladbah z B strani Naked City in njihov
zadnji LP Torture Garden, katerega na-
slov pove vse o glasbi na njem. Kljub
tem zvoéno grozljivim izbruhom, ki jih je
na Naked City prispeval japonski vokalist
Yamatsuka Eye, na njihovi zadnji turneji
pa mladi Mike Patton (Faith No More,
Mr.Bungle), je Naked City pozela toliko
uspeha prav zaradi izjemno sestavljenih
klasi¢nih jazzovskih obrazcev, v katere je
Johnu Zornu uspelo vtkati najrazli¢nejSe
glasbene stile.

Prav ukvarjanje z razli¢nimi glasbeni stili
in predelava le — teh v svojstvene glas-
bene izraznosti pa je znacilnost ostalih
glasbenikov Zornove generacije danas-
njega New Yorka. O Elliottu Sharpu bo-
ste lahko v tem koti¢ku prebrali ve& v eni
naslednjih Stevilk. Tokrat se ustavimo le
Se pri Marcu Ribotu in njegovi skupini
Rootless Cosmopolitans, ki je nastala
kak3no leto za Naked City. Marc Ribot je
seveda kitarist, ki se je s svojim znadil-
nim kitarskim zvokom proslavil pri Tomu
Waitsu in Lounge Lizards. Rootless Cos-
mopolitans je prva zasedba, v kateri je
idejni vodja. Z njo je Ze posnel tudi plos-
¢o, ki je imela velik odmev v New Yorku



John Zorn : The Big Gundown

od tod iniam ...

THE BIG
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in je skupino v trenutku postavila na &elo
njujordke klubske scene. V njej sodeluje
tudi odli¢ni klarinetist Don Byron ter Se
nekaj drugih znanih imen. Ce so si Root-
less Cosmopolitans v New Yorku Ze us-
peli pridobiti nekakSen kulten status lazje
oblike, pa so reakcije v Evropi bolj za-
drZzane. Treba bo po&akati na njihovo
drugo plos¢o, predvsem pa na njihov
koncert.

Ne bo pa treba prav dolgo ¢akati na kon-
cert Naked City, ki se odpravljajo na svo-
jo tretjo evropsko turnejo, v katero je to-
krat kon¢no vklju¢ena tudi Ljubljana..
New york se bo v svoji aktualni glasbeni
podobi predstavil Ljubljani 24. aprila v
Cankarjevem domu.

Bogdan Benigar

Promocija koncertnega

klavirja Fazioli v Mariboru

Mladi pianist Tomaz Petra¢ iz Maribora,
ki je diplomiral pri prof. Dubravki Tom3i¢
Srebotnjakovi na ljubljanski Akademiji za
glasbo in se letos v okviru podiplomske-
ga Studija izpopolnjuje pri prof. Buch-
binderju v Baslu v Svici, je 17. marca na
svojem recitalu v Kazinski dvorani v Ma-
riboru promoviral koncertni klavir firme
Fazioli. Hisa Klavierhaus Strif iz avstrij-
skega Gradca je 2 m in 28 cm dolgi kon-
certni klavir ponudila koncertantu v brez-
plaéno uporabo na njegovem koncertu,
da bi ga prvi¢ v zgodovini spoznala tudi
slovenska publika. Fazioli so eni najbolj
cenjenih ro&no izdelanih klavirjev tvrdke
iz Pordenoneja v ltaliji, odlikuje jih velik
lep ton in seveda izredno visoka cena.
Klavirje Fazioli izdelujejo v razli¢nih di-
menzijah, najkrajsi je dolg meter in pol,
najdaljsi pa nekaj centimetrov ve¢ kot tri
metre. Ta klavir ima kar tri podporne
palice, s katerimi pri igranju pritrdimo
dvignjen pokrov instrumenta.

Foto Milan Mréun

PreSernovi nagrajenci

Letosnjo veliko PreSernovo nagrado je
za svoj ustvarjalni opus prejel skladatelj
Uro3 Krek, nagrado Predernovega skla-
da pa skladatelj Janez Gregorc za
skladbo Zica.

Presernovo nagrado Univerze v Ljubljani
je za glasbo prejela Studentka dirigiranja
Nada Matosevic.

Med Studenti, ki so prejeli leto3nje Stu-
dentske PreSernove nagrade, so tudi Stu-
dentje Akademije za glasbo. Nagrade so
prejeli:

Marija Fojkar, Studentka IV. letnika or-
gelskega oddelka iz razreda prof. Huber-
ta Berganta, za najbolj3o izvedbo druge
Ramovseve Koralne predigre,

Damijan Mocnik, diplomant oddelka za
kompozicijo in gglasbeno teorijo iz razreda
prof. Danijela Skerla, za kompozicijo
Symphonic Movement za simfoni&ni or-
kester,

Dijana Tanovi¢, Studentka IV. letnika
klavirskega oddelka iz razreda prof.
Dubrovke Tomsi¢ Srebotnjak, za pous-
tvaritev Mozartovega koncerta za klavir
in orkester v d molu, K.466 in

Mojca Vedernjak, Studentka IV. letnika
petja iz razreda prof. Eve Nov3ak
Houske, za pevski recital Hugo Wolf.

Cestitamo!
Skladatelj Uros Krek

» '

Tenorist
Dimitrij Damjanov

Prazni¢ni koncert opernih arij

Drustvo ljubiteljev operne umetnosti je v
sodelovanju s SNG Opero in baletom v
Ljubljani 14. februarja pripravilo zanimiv
koncert opernih solistov, opernega zbora
in orkestra. Koncert je bil slavnosten
predvsem zaradi dvajsete obletnice
umetniskega delovanja tenorista Dimitrija
Damjanova. Poleg Damjanova je nasto-
pilo e deset pevcev, ki so ve¢inoma
angazirani v SNG. Vecer so vodili Stirje
dirigenti: Visnja Kajgana, Loris Voltolini,
Igor Svara in Marko Gaspersi¢. Posebej
so se predstavili tudi operni zboristi, ki so
zapeli Ave Marijo iz opere Gorenjski
slavéek in orkester, ki je koncert uvedel z
uverturama Slovo od mladosti Danila
Svare in priljublieno Tatinsko srako Gio-
achina Rossinija. Program so sestavljale
reprezentativne arije italijanskih kompon-
istov (Verdi, Rossini, Puccini), ruske ro-
mantike (Cajkovski) in francoskega skla-
datelja Charlesa Gounoda.

Pomladanski koncerti

komorne glashe

Koncertna agencija Klemen Ramovs je s
koncertom ansambla za staro glasbo 415
International v maskah na pustni torek
uvedla serijo pomladanskih koncertov.
Zadnji med njimi bo 31.marca, v Slovan-
ski filharmoniji bo koncertiral Trio Lorenz.
Pet torkov — pet pomladanskih koncertov
— 10.marca ansambel Spielleute a due,
17.marca Wolfgang Brunner, mojster
klavirja s kladivci, 24.marca eden vodil-
nih madzarskih ansamblov za staro glas-
bo Kecskes Ensemble in na zadnji mar-
¢ni torek Trio Lorenz.



Nebojsa prvi, Igor tretji Umtl je Ubald Vrabec

16.februarja je v avstrijskem mestu
Lieznu potekalo mednarodno tekmovanje
Celistov, na katerem sta sodelovala tudi
mlada ¢elista, ki delujeta v Ljubljani, Ne-
bojSa Bugarski in Igor Mitrovic.

Nebojsa Bugarski je v lll. kategoriji (sta-
rostna skupina nad 19 let) dobil prvo na-
grado. Na tekmovaniju je igral VI.Suito za
violon¢elo solo J.S.Bacha, Simfonio con-
certante op.126 Sergeja Prokofjeva in
Sonato za violon&elo Paula Hindemitha.
Neboj3o, ki je trenutno Student podiplo-
me na glasbeni akademiji v Baslu v raz-
redu prof.lvana Moninghettia, kot prvona-
grajenca tega tekmovanja jeseni ¢akata
dva koncerta z orkestrom in to v Lieznu
in Celovcu. Zelo dobro se je odrezal tudi
Igor Mitrovi¢, ki je na tekmovanju igral
Bachovo VI.Suito, Dvorakov Koncert za
violon¢&elo in orkester v h molu in Kodaly-
jevo Sonato za violonéelo solo. Igor, ki je
trenutno na podiplomskem Studiju pri
profesorju Antoniju Menesesu v Svici, je
prejel lll. nagrado. Oba ¢&elista je na tek-
movanju spremljal pianist Vliadimir Mili-
naric.

Skladatelj
Ubald Vrabec

Trzaskega glasbenika Ubalda Vrabca se
mnogi spominjamo kot izredno vitalnega
in hudomudnega moZa pokoncne drze.
Skladatelj, ki je bil tudi violinist in zagret
zborovodija, je celo Zivljenje posvetil kul-
turnemu delovanju, zanimali pa sta ga
tudi politika in ekologija. Ceprav je Zivel
na Opcinah, je vzdrZeval stalen stik s
Slovenijo. Svojo navezanost na Slovenijo
je izpovedal tudi v intervjuju ob sedem-
desetletnici za casopis Glasbena mla-
dina:

“Iz Argentine, kjer sem prezivel dve leti,
sem pripotoval v Maribor, na katerega
me veZejo lepi spomini, saj sem tam pre-

Zivel svoja najlep3a leta, od 1931 do oku-

pacije..."

Sadovi njegovih prizadevanj — mnoge
zborovske skladbe, komorna in simfonic¢-
na dela bodo Se naprej Zivela v slovenski
glasbi.

Prvo mednarodno

baletno tekmovanje Djagilev

Zveza ruskih koreografov v sodelovanju
z nekaterimi drugimi kulturnimi institucija-
mi organizira v ¢asu od 15. do 25. marca
letos prvo mednarodno baletno tekmova-
nje v pocastitev 120. obletnice rojstva
znamenitega ruskega impresarija Djagi-
leva.

Sergeju Djagilevu (1872 — 1928) gre
namre¢ zasluga, da je v zaCetku tega
stoletja pariSkemu obginstvu prvi pred-
stavil, najprej rusko srednjevesko likovno
umetnost in takoj nato, s serijo koncertov
pod taktirko N.R.Korsakova, rusko glas-
beno ustvarjalnost. Najbolj pa se je Dja-
gilev proslavil z ustanovitvijo baletne
skupine Ballets Russes (1909), ki je re-
volucionirala baletno ustvarjalnost tistega
¢asa.

Tezko bi nasteli vse koreografe, plesal-
ce, komponiste in slikarje, ki jih je zna-
meniti impresario pritegnil k sodelovanju.
V skupini so plesali Nizinski, Paviova, Li-
far, Fokin, Karsavina, Balansin..., koreo-
grafirali Fokin, Nizinska, Balansin... Za
Djagileva so komponirali Stevilni sklada-
telji, kot na primer Stravinski, Prokofjev,
Ravel, Debussy, Satie, De Falla, Respi-
ghi... Sodelovanje z znamenitimi likovni-
mi umetniki (Benois, Bakst, Picasso, Ma-
tisse, Utrillo, Miro ...) je imelo velik vpliv
na razvoj scenografije in kostumografije.
Tako so v tem &asu nastala Stevilna zan-
imiva baletna dela, kot so Zar ptica, Pe-
truska, Le Sacre du printemps (Stravin-
ski), L'apres — midi d'un faune (Debussy)
in druga, tezko bi nasteli vsa.

Irina Dvorovenko
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Cowboy Junkies - The Trinity Session

“od tam in tod ...

Tekmovanje, ki ga pripravljajo v Moskvi v
pocastitev obletnice Djagilevega rojstva,
je namenjeno plesalcem med 12. in 24.
letom starosti. |1z objavljenega programa
in pravilnika je razvidno, da sku3a prire-
ditelj izkoristiti znacilnosti in izkusnje ne-
katerih Ze uveljavljenih mednarodnih ba-
letnih tekmovanj. Plesalci bodo tekmovali
v treh starostnih skupinah, kot solisti, v
dvoje ali v troje (solo, pas de deux, pas
de trois); ocenjevanje pa bo potekalo in-
dividualno. Nagrade bodo denarne ter
diplome in Stipendije za Solanje na ruskih
baletnih 8olah. Ceprav je danes na svetu
nesteto baletnih, plesnih in koreografskih
tekmovanj, si organizator obeta velik
obisk plesalcev z vsega sveta.

Breda Pretnar

Rock Music Junk Shop

Novi val akusti¢ne glasbe

Black eved man he took the blame

for the poisoning of the well

They found his shoes by the pulley

They found his fingerprints all over the pail
(“Black eved man” ICowboy Junkies)

Ce govorimo o glasbi Kanade, ne more-
mo mimo treh imen, katerih glasba se je
krepko vtisnila tako v spomin
poslusalcev kot v &rnilo, ki se pretaka po
rock enciklopedijah. Leonard Cohen je
priljubljen predvsem pri trideset in veélet-
nikih. Neil Young dozivlja drugo puberte-
to, rock kritiki mu priznavajo patronat nad
takoimenovanim grunge rockom.
Poznavalci kanadskega rocka pa $e dan-
danes radi segajo po albumih Gordona
Lightfoota. Spomnite se zvoka njegove
dvanajststrunske in enkratne verzije
skladbe Me And Bobby Mcghee.
Cowboy Junkies so opozorili nase ze s
prvo plos¢o Whites Off Earth Now! Na
njej se je zalostna drusc¢ina sprehodila

British Electric Foundation

po pozabljenih kotikih bluesa, se ustavi-
la pri Springsteenovi Nebraski in napove-
dala novo obdobje kanadske popularne
glasbe, ki temelji na zvoéni zapuscini prej
nastetih trubadurjev. Dokaj zacetniskemu
prvencu je sledila zrela, dodelana in v
dno poslusalceve duse segajo¢a plos¢a
The Trinity Session, ki so jo zatripani
kavboji posneli v objemu zidov cerkve
Svete Trojice v Torontu. Predvsem po
zaslugi odli¢énih priredb (Sweet Jane —
Louja Reeda, I'm So Lonesome | Could
Cry — Hanka Williamsa) in omaza Elvisu
Presleyu — skladbe Blue Moon Revisited
so Cowboy Junkies naredili korak dlje.
Dozivet vokal Margo Timmins je njihovo
godbo dvignil nad povprecje podobnih
rock skupin, ki koketirajo s senzibilno
poetiko (Galaxie 500, Mazzy Star,...).
Malce veé optimizma veje s tretjega al-
buma The Caution Horses, ki je Cowboy
Junkies dokonéno ustoligil kot najpo-
membnej$o skupino nove akusti¢ne glas-
be. Trepetajoce jedro tega albuma tako
predstavljajo lastne skladbe, ki so svoj
visek docakale na plosci Black Eyed
Man, ki je iz$la v zagetku tega leta. Os-
novni obrisi zvoka so ostali nespremenje-
ni. Kljub zvoku elektri¢ne kitare, ki neho-
te spomni na folkrock trenutke Reedovih
Velvet Underground, Cowboy Junkies ne
pozabljajo na apostolate, ki so jih zapisali
na svojih prejsnjih vinilih. Pri ustvarjanju
slike temnookega moZa sta sodelovala
John Prine — kultni kantavtor, znan po
duhovitih in intelegentnih tekstih (leta '72
je nastopal z Bobom Dylanom) in
Townes Van Zandt, ki je celo podpisal
dve skladbi. Zdi se, kot da se Cowboy
Junkies tokrat ozirajo v Evropo, ne kot v
Meko novih zasluzkov, ampak kot v do-
movino specifi¢nih glasbenih kultur. V
nekaterih skladbah je namre¢ o¢iten vpliv
glasbe, ki so jo v zgodnjih sedemdesetih

igrali Steeleye Span, Fairport Convention
in podobni. Skratka, Cowboy Junkies
predstavljajo tih antipod glasbi, ki so jo
ustvarili in hkrati umazali Jefferson Air-
plane. Marie McKee je svoj glas prepo-
ceni prodala in drzimo pesti, da se ne bo
kaj podobnega zgodilo tudi z Margo Tim-
mins.

Jane Weber

Zadnjih 30 let pop godbe

marec 1962

1962. Na vrhu lestvic na obeh straneh
oceana $e vedno ni posebnih novosti.
Med velikimi plo§¢ami v ZDA si Ze Cetrti
mesec ne pusti blizu Elvis Presley s
svojimi Modrimi Havaji, ki zdaj spet kra-
ljuje tudi na britanskih lestvicah. 1962.
Na obeh straneh velike luze mladi e
vedno twistajo kot obsedeni. Na ameri-
$kem Top 20 so kar $tiri twist uspesnice:
Chubby Checker: The Twist, Joey Dee &
The Starlighters: The Peppermint Twist,
Gary U.S. Bonds: Dear Lady Twist ter
Billy Joe & The Checkmates: The Percu-
lator Twist. Podobna je slika britanskega
Top 30, kjer so zasidrane Kar tri skladbe
Chubbya Checkerja: Let's Twist Again,
Slow Twistin' ter Teach Me To Twist.
1962. V kategoriji malih plos¢ v ZDA
najbolj odmeva rockabilly pevec Bruce
Channel, katerega orglice z njegove
(jasno!) od twista obsedene uspesnice
Hey! Baby! okuzijo tudi Please Please
Me ter Love Me Do Lennona ter McCart-
neya. V tem mesecu pokupijo Anglezi
najvet izvodov nove plos¢e Shadowsov:
Wonderful Land. 1962. Izid prve velike
plosce velikega folk upa Roberta Zim-
mermana alias Boba Dylana. 1962.



Bluesman Howlin' Wolf se odpravi na od-
mevno britansko turnejo skupaj s trad
jazz zasedbo Chrisa Barberja. 1962. No-
vi film z Elvisom Presleyem Follow That
Dream je popolna polomija. 1962.

marec 1972

1972. Tretji mesec nove ofenzive izvajal-
cev soft rocka. Donu McLeanu se v ZDA
na vrhu pridruzijo Neil Young z veliko
plos&o Harvest in z malo plos¢o Heart Of
Gold ter Anglezi America (LP America ter
mala plo3¢a A Horse With No Name).
Nilsson se z malo plos¢o Without You
preseli $e na vrh britanskih lestvic, abso-
lutni zmagovalec meseca v tamkajsnji
kategoriji velikih ploS¢ pa je prvenec
Paula Simona. 1972. T. Rex igrajo na
londonskem Wembleyu pred 20.000 his-
teri¢nimi poslusalci. 1972. Spremembe v
zasedbi The Beach Boys: skupini se pri-
druzita dva juznoafriska ¢rnska glasbeni-
ka. 1972.

marec 1982

1982. V ZDA so vrhovi lestvic v zname-
nju kalifornijskih Zzenskih izvajalk, rocker-
ke Joan Jett, ki izstreli z malo plo$¢o

| Love Rock'n'roll, eno temeljnih rocker-
skih uspesnic osemdesetih let, ter novo-
valovske pop skupine Go-Go's (velika
ploi&a Beauty & The Beast). 1982. V Ve-
liki Britaniji si najvisje stolcke v kategoriji
velikih plo3¢ razdelijo Barbra Streisand,
najstniska &érno-bela pop soul skupina
Haircut 100 (LP Pelican West) ter legen-
darni novovalovci The Jam s svojo pos-
lednjo studijsko veliko plos¢o — The Gift.
1982. Nove skupine. V Washingtonu
D.C. nastanejo hardcorovci Scream, disi-
denta iz Human League lan Craig Marsh
ter Martyn Ware pa osnujeta Heaven
17/British Electric Foundation.

Peter Barbari¢

Berio transkribiral

Verdija za Carrerasa

ltalijanski sodobni skladatelj Luciano Be-
rio je za svetovno znanega tenorista Jo-
seja Carrerasa transkribiral ciklus Verdi-
jevih pesmi. O njih pravi, da so nekakéna
shramba Verdijevih idej, ki jih je kasneje
uporabil v operah. Berio si je pri transkri-
biranju dovolil tudi nekaj svobode.

“V resnici sem veckrat spremenil Verdije-
vo harmonijo, ker je ob&asno zelo stati-
&na. Naredil sem to, kar bi kasneje storil
verjetno sam skladatelj, ko je pisal Othel-
la. Dovolil sem si umetnisko svobodo v
orkestrski liniji, medtem ko sem vokalu
ostal dosledno zvest. Edino tezavo mi je
povzrodal tekst. Ne morem razumeti, ka-
ko je sploh mogel koga ganiti.”

Skladatelj Luciano Berio

Bach na Marimbafonu

Ali bi lahko nasteli nekaj tolkalcev, ki se
ukvarjajo z resno glasbo Verjetno bi mo-
rali kar krepko premisliti, &e pa bi vas
vprasali za tolkalko, bi bila uganka Se te-
Zja, kajne? V Londonu je te dni z novo
plos&o navdusila tolkalka Evelyn Glen-
nie. Light in darkness ponuja paleto
skladb raznovrstnih skladateljev od Ja-
ponske, Brazilije, Avstralije do Evrope.
Izbor programa je za tolkalca verjetno
najtezji del predstavitve. Evelyn Glennie
pravi, da lezi umetnost ravno v preisku-
$anju in v pripravljenosti za eksperimenti-
ranje. Po njenem mnenju je najtezje pre-
delati skladbe, pisane za klavir, laZje je z
violinskimi, kjer je poleg spevnosti dana
e vecja moznost virtuoznosti. Njena
najljubsa skladba je tako Kreislerjev
Tambourin Chinois. Bachove skladbe so
se ji pred leti zdele nedosegljive, z razvo-
jem tehnike na marimbafonu pa je danes
Glennijeva sposobna zaigrati Preludije in
fuge. Vitalnega pomena za razvoj tolkal-
ne umetnosti pa so prav gotovo skladbe
sodobnih skladateljev. Med njimi Evelyn
Glennie najbolj ceni Maxwella Daviesa in
Arva Parta, ki znata mojstrsko zdruziti
elemente zahodne in vzhodne etni¢ne
glasbe.

Prvi kapitalisticni
orkester v Rusiji

V &asu, ko se je sovjetski imperij sesul
na kos&ke, je vsaka novica o ruskem us-
pehu razveseljiva. Ruski nacionalni orke-
ster Mihaila Pletneva, ki obstaja Sele eno
leto, je dosegel izjemen uspeh doma in
tudi v tujini. Posebnost tega stoglanske-
ga orkestra je, da se vzdrzuje popolnoma
sam, brez drzavne podpore in subvencij.

Ustanovitelj orkestra in njegov dirigent je
moral za prvo pla¢o orkestrasev seciv
lasten Zep. Kmalu pa si je pridobil zaupa-
nje domacih sponzorjev in zdaj pa se mu
Ze odpirajo vrata na zahodu, predvsem v
Zdruzenih drzavah Amerike. Program je
Pletnev razdelil na tri ravni. Prva je Klasi-
&en repertoar, ki obsega dela mojstrov
dunajske klasike, izmed katerih Pletnev
obozuje Josepha Haydna. Drugo linijo
sestavljajo veliki ruski skladatelji /Caj-
kovski, Prokofjev, Sostakovi¢/ in nazad-
nje $e sodobni skladatelji, med katerimi
propagirajo predvsem ruske avtorje
/S&edrina, Denisova.../.

In kako je orkester nastal?

"V zacetku je Ze sama ideja zvenela
popolnoma nerealno, vendar je bilo
nekaj treba storiti. Najboljsi glasbeniki so
odhajali iz dezele, nikjer ni bilo videti
ekonomskega in politiénega izhoda. Ven-
dar, ¢e bi hoteli po¢akati, da se razmere
uredijo, bi lahko ¢akali vse Zivljenje, zato
sem si rekel zdaj, ali nikoli", pravi
Pletnev.

Ustvarjena za Rossinija

Italija letos praznuje dvestoto obletnico
Rossinijevega rojstva. Leta 1992 naj bi,
tako kot smo leta 1991 Mozarta, prazno-
vali italijanskega opernega genija. V os-
predju so torej tokrat predvsem pevci.
Cecilia Bartoli je veliko odkritje med pev-
skimi talenti, ki pa ima letos $e posebej
izjemno priloZnost, da doseZe svetovni
sloves. Kritiki italijansko mezzosopranist-
ko oznacujejo kot ustvarjeno za Rossini-
ja. Njen glas naj bi bil tako imenovani
“koloraturni mezzo", ki ga odlikujejo bril-
jantne visine, polna in lepa srednja lega

" in solidne nizine. Pevka ima izvrstno teh-

niko, skoki in druge virtuozne preiskusnje
ji ne delajo nobenih tezav. Bistveno pa
se mladi pevki zdi, da je Italijanka, kajti le
tako lahko belcanto zazveni resni¢no po
italijansko. Kdor bi Cecilio Bartoli Zelel
poslusati, si lahko kupi (v tujini seveda)
njeno novo plos¢o s posnetki Rossinije-
vih pesmi. Ze naslov plos¢e — Junakinje
- pove, da gre za glavne vloge Rossini-
jevih oper, izmed katerih je skladatelj ve-
&ino arij posvetil Isabelli Colbrini, Rossi-
nijevi primissimi donni. Mesto primadone
pa danes prav gotovo pripada Cecilii
Bartoli.



se nismo odlo¢ili zaradi kaksnega

njenega Zivljenjskega jubileja, priz-
nanja ali nagrade. Pritegnilo nas je njeno
ustvarjalno delo in predvsem volja, s ka-
tero Zeli zbuditi in izobraziti slovensko
kulturno sredino, ki v poznavanju glasbe
$e mocéno zaostaja za kulturno elito v raz-
vitem svetu. Drustvo Muzina, katerega
soustanoviteljica je, Zeli s posredovanjem
glasbe mladih skladateljev obogatiti ve-
denje o sodobni umetnosti pri nas in hkra-
ti izostriti ob&utek za njeno kvaliteto.
Brina JeZ - Brezavi&ek pa je predvsem
skladateljica. Njena prava govorica je v
svetu tonov. Ce jo Zelite zares spoznati,
posluiajte njeno glasbo.

z a pogovor s slovensko skladateljico

V zadnjem c¢asu lahko o Brini Jez -
Brezavicek preberemo in slisimo
predvsem v zvezi z drustvom Muzina.
Zanima me, kako to, da se je ideja o spod-
bujanju mlade glasbe udejanjila sele po
toliko letih, saj je bilo znano, da je vasa
skladateljska generacija bolj odlo¢na,
udarna? 2

Ne bi rekla, da smo udarni. Se premalo smo
agresivni. Glede samega rojstva Muzine pa
mislim, da razlog ti¢i predvsem v nasem
umetniSkem poklicu. Ustvarjalca v za&etku
dolgo zaposljuje iskanje lastne poti. Vendar
pa Ze kmalu zacutijo premalo odmeva. Na-
$a publika nima posebnega odnosa do so-
dobne glasbe, saj je skorajda ne pozna. V
glasbeni osves¢enosti se z drugimi drzava-
mi ne moremo primerjati. Intelektualci, ki
spremljajo sodobno literaturo, slikarstvo,
gledalis¢e, nimajo dovolj moznosti, da bi se
1zobrazili, razgledali tudi na tem podroéju.
Z Muzino Zelimo nuditi kontinuirano moz-
nost in skrb stalnega seznanjanja s sodob-
nimi tokovi v glasbi. Usmerili se bomo na
koncertne dejavnosti, stasoma tudi na
ostale. Zelimo spodbujati izdajanje teh del.
Vsako delo pa bi radi tudi muzikolosko
ovrednotili, analizirali. S tem ponujamo mo-
Znost mladim muzikologom. Kot vsi ostali
zacetniki, se tudi mi srecujemo s finanénimi
tezavami.

Ciljna publika naj bi torej bila predvsem
kulturno osvescena javnost. Kaj pa mladi?
Ali ste tudi pomislili, kako bi pritegnili
mladino?

Seveda si Zelimo mlade. Naj mimogrede
povem, da sem nedavno na Graskem festi-
valu sodobne glasbe opazila zelo veliko
mladih poslusalcev. To spet kaZe na dejst-
vo, da je v tujini odnos do sodobne glasbe
drugacen. In to tudi v 5olah, kjer je glas-
benemu pouku namenjen premejhen delez.
Pri nas je glasbeno $olstvo Se zelo konser-
vativno. Profesorji in s tem nujno tudi uéen-
ci na sodobno glasbo niso pripravljeni. V
drustvu smo Ze razmisljali, da bi mlado
publiko pritegnili s skupino mladih ljubitel-
jev sodobne glasbe. To bi lahko bila ne-
kaksna spoznavna delavnica. Sama sem ze
imela nekaj predstavitev po $olah in lahko
re¢em, da so glasbo lepo sprejeli. Na Zalost
pa so to le enkratni obiski, ki ne temeljijo
na kontinuirani vzgoji, ki pa bi bila nujno
potrebna.

Preidiva od tvoje organizatorske dejav-
nosti raje k sami ustvarjalnosti. Letos te
je k sodelovanju povabilo Mladinsko gle-
dalisce v Ljubljani za predstavo Tri sestre.
To je tudi tvoje prvo srecanje z glasho s
funkcijo.

Lahko bi rekla, da je to moja bezna dejav-
nost, ki pa mi je prinesla stik z drugaénim
gledaliskim Zivljenjem in ta me je na nek
nacin miselno osvezil. Glasba lahko v gle-
dalis¢u, na televiziji veliko prispeva k udo-
macenju sodobne kvalitetne glasbe, ki po
stranski poti pride v zavest in tako posred-
no izostri ob&utek zanjo. Na zalost pa ugo-
tavljam, da se nasi reziserji ve¢inoma bojijo
sodobne glasbe, saj skusajo z glasbo pred-

skladqpel
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Brina Jei - Brezaviéek

O MUZIN

vsem $e vedno ugajati utecenemu okusu.
Po drugi strani pa to verjetno izhaja iz ne-
poznavanja in nerazsirjenosti le te. Na aka-
se glasbeno izobrazili. Sama sem se morala
kot novinec v gledaliséu podrediti funkcio-
nalnosti ter viziji reZiserja. Kljub vsemu pa
mislim, da bi veckratno sodelovanje gleda-
li5¢ s skladatelji obogatilo tako predstavo
po glasbeni plati, kakor tudi zvisalo kriterij
same glasbene zvrsti.

Dovolj moZnosti za spoznavanje tvoje
glasbe bomo imeli na avtorskem veceru.
Ali nam bos pripravila vpogled v celotno
delo. In $e prej, kako je do avtorskega ve-
¢era sploh prislo?

K oblikovanju avtorskega vecera me je po-
vabila Glasbena mladina ljubljanska. Avtor-
ski vecer se mi zdi pomemben, ker na tak
nacin spozna$ avtorja; zakaj tako ustvarja,
na kateri stopnji razvoja je, kako je prisel
do dolo¢enih zakljuckov. Mozne so analize,
ocene. Sodobni skladatelji smo namre¢ pre-
veckrat prepuséeni samim sebi, tako da sa-
mi komentiramo lastna dela. Zunanji po-
gled pa je bolj objektiven. Na koncertu bom
predstavila predvsem zadnja dela. Names-
to frontalnega intervjuja bomo skusali ust-
variti odrski dogodek z besedili.

In Se tvoja subjektivna ocena o skladate-
ljici Brini Jez - Brezavscek?

Mislim, da komponiram v raznih usmerit-
vah, ¢eprav je za zunanjega opazovalca moj
nacin verjetno razpoznaven. Ker se hitro
nasitim enega nacina, rada hkrati ali zapo-
redoma delam kontrastne stvari in se kas-
neje navezujem na Ze uveljavljene nacine.

N MUZIK

Ne zelim se ponavljati, sicer pa si tega ne
zeli noben ustvarjalec. Vsako ponavljanje
naj bo napredek ali drugaénost.

Lahko kaj poves o samih skladbah vecera?
V skladbi Aulofonia Domestica sem zdruzila
sodobne prijeme pihalnih inStrumentov (tu-
di s pomocjo knjig) s predstavo generalnega
izraza skladbe od Erosa do domesticae.
Orfej je glasba za basklarinet in elektronsko
glasbo. Digitalne aparature so danes prire-
jene za imitiranje naravnih instrumentov,
kar sem sku$ala obogatiti na tak nacin, da bi
se spet pribliZali bistvu elektronske glasbe.
Z hikom Orfeja sem se poigrala, basklarinet,
ki ga predstavlja, gre skozi sedem slik, se-
dem razliénih situacij. Prisotna je tudi ironija
resnosti njegovih éustev, ki v nasem ¢asu
niso pomembna. Smesnost pa pogojuje zZe
sama izbira instrumenta.

Sigh Song je skladba za glas in klavir, po-
svecena Hugu Wolfu, zato vsebuje tudi ele-
mente romanti¢ne glasbe, ki jih zdruZujem s
sodobnimi raziskavami glasovnih kombina-
cij in moZnosti.

Godalni kvartet Chain (ta je Ze bil predstav-
ljen na prvem koncertu drutva Muzine) je
veriga, sestavljena iz kratkih momentov
spoja s preteklostjo, izraz pa je sodoben.
Spet gre bolj za iskanje, sredstva so Ze zna-
na.

Z Brino Jez-Brezavicek smo se pogovarjali

pred njenim avtorskim vecerom, ki je bil
17. marca v Cankarjevem domu.

Veronika Brvar

foto Milan Mréun



P-0=650-V 0 R

Surbek se je pred nekaj meseci

vmil z Japonske, kjer je deloval vec
kot Sest let. Zdaj je stalni dirigent Godbe
slovenske policije, pred kratkim pa smo
ga lahko videli v veliki dvorani Cankarje-
vega doma za dirigentskim pultom orke-
stra ljubljanske Opere, ko je vodil baletno
predstavo Giselle,
Za temi skopimi podatki se skriva ogrom-
no vtisov in izkusenj, o katerih se je vred-
no pogovarjati in jih zapisati.
Ze prve besede o Japonski so me rahlo
osupnile:

s lovenski dirigent in pianist Milivoj

Na Japonskem mora pevec, ki Zeli nastopiti
v predstavi, poloziti kar lepo vsoto denarja,
da ga spustijo na oder. Dajo pa mu vecje
Stevilo vstopnic in ¢e jih zna dobro prodati,
lahko s tem krepko zasluzi. Na ta na¢in mo-
ra pokazati, ali je “zvezda" ali ne...

Ali to pomeni, da nimajo stalnih ansam-
blov?

Korpusov, ki bi jih podpirala drZzava, nimajo,
pa¢ pa imajo veliko privatnih zdruzenj,
opemih in baletnih, in to dobrih. Minister
za kulturo pravi, da Japonska nima dovolj
denarja, da bi si lahko privoscila lastno dr-
Zavno opero. Pri nas se borimo, da bi imeli
dve, pa nas je le dva milijona, Japoncev pa
je stopetindvajset milijonov in nimajo niti
ene, kar je zalostno.

foto Sinida Lopojda

Milivoj Surbek
O JAPONSKI,

dirigiranju in e ¢em

Je to torej popolnoma odprto trzisce kul-
turnih dobrin?

Tako nekako. Ce si tujec, je zelo pomem-
bno, odkod si. [zredno cenijo Nemce in,
predvsem v umetnosti, Italijane. Ce si blizu
Italiji ali celo Italijan, si Ze spoStovan. Seve-
da pa morajo imeti obéutek, da si tudi v Ev-
ropi cenjen, kar lahko dokazes predvsem z
uspehi na kaksnih vec¢jih mednarodnih tek-
movanjih. Na Japonskem mi je ugled dvig-
nilo predvsem dejstvo, da sem leta 1964
dobil nagrado na istem dirigentskem tek-
movanju kot Seiji Ozawa, namre¢ v Besan-
conu v Franciji. To je eno najnatanénejsih
tekmovan), kjer mladega dirigenta presku-
sijo z vseh strani.

Obic¢ajno se rece, da so te povabili, vendar
pa si mora vsakdo pot najti sam. Veliko
sem hodil po pevskih tekmovanijih in v Ziri-
jah sre¢eval tudi Japonce. Moram priznati,
da sem izkoristil vse sposobnosti, da sem
navezal z njimi stike in ko sem poslal svojo
ponudbo, so mi takoj odgovorili pozitivno.
Bil sem neznansko vesel, ker e nisem ve-
del, da ti Japonci vedno odgovorijo tisto,
kar najraje slisis. To pa e ni¢ ne pomeni.
Povabila nisem dobil tri leta, nato se je opo-
gumil moj znanec in me povabil na dirigi-
ranje koncerta, ki ga je sam organiziral. Ta-
ko so me spoznali in me povabili za “Studij-
skega dirigenta”. Hodil sem od enega or-
kestra do drugega in pripravljal z vsakim
samo eno vajo. To delo me je pripeljalo do
ljudi z univerze, ki so me povabili najprej za
dirigenta univerzitetnega orkestra, nato pa
za profesorja. Na univerzi sem ostal kar
Sest let, po njihovem dve obdobiji. Japonski
sistem je tak, da te zaposlijo za tri leta, v
katerih se Zelijo od tebe nauciti prav vse,
kar lahko das od sebe. Ko nimas ve¢ kaj po-
kazati, nastavijo drugega. To so mi tudi
jasno povedali, poleg tega sem moral pod-
pisati, da sodelujem samo z njimi in sem
moral za vsako drugo delo prositi univerzo
za dovoljenje.

Orkester je poseben instrument, pravza-
prav se ga uéis "igrati” predvsem teore-
ti¢no, kar naenkrat pa naj bi ga obvladal...
No, sam sem vedno menil, da je dirigiranje
privilegij. Glasbenik, ki mu zaupamo dirigi-
ranje, mora biti osebnost, mora se muzikal-
no izkazati, nas prepri¢ati, da z njim najhi-
treje pridemo na skupni imenovalec. Zato
mislim, da nekdo, ki se ni na kak3nem in-
strumentu izkazal Ze med dvanajstim in se-
demnajstim letom, v dobi, ko si najbolj od-
prt za razvijanje sposobnosti in brusenje
muzikalnosti, ne more biti posebej dober
dirigent. Povedati pa moram, da je bil prak-
tiéni studij v ¢asu mojega Solanja na ljub-
ljanski Akademiji dobro organiziran. Nas
profesor, dr. Svara ni dirigiral nobenega
koncerta akademijskega orkestra, vse smo
vodili Studenti, tako da smo si lahko prido-
bili prece) izkusen,)...

Torej ste kljub delu na univerzi dirigirali?
Dirigiral sem med drugim orkestrom osaske
filharmonije, filharmoniji v Kiotu in celo
drugemu najbolj cenjenemu orkestru Nihon
v Tokiu, medtem ko do prvega, tokijskega
radijskega orkestra nisem prisel. Orkester
Nihon je neko¢ vodil Seiji Ozawa, a se je z
njim skregal in je moral oditi. Ko se zdaj

Rada bi zvedela &e kaj o Japonski. Kako se
pride tja?

vraca na Japonsko, temu orkestru noce
dirigirati.

V katerem mestu ste ziveli?

Deloval sem v glavnem v Osaki. Ta uni-
verza ima veliko oddelkov. Zelo zanimiv je
tamkajsnji odnos med asistenti, docenti,
profesorji in studenti. Pri nas je sproscen,
nekako prijateljski, tam pa izredno natan-
¢en in hierarhicen. V zac¢etku sem od stu-
dentov pri¢akoval kaksno reakcijo. Zelel
seln na primer preveriti, ¢e znajo neko snov
iz harmonije. Ko sem jih to vprasal, so me
samo debelo gledali. Lotil sem se razlage in
za njo porabil deset minut. Nato sem pred
tablo poklical enega od Studentov in ugo-
tovil, da harmonijo obvlada, kot le kaj. Se
pravi, da sem zapravil deset minut! A to z
njihove strani ni bila zafrkancija. Japonci
menijo, da profesor najbolje ve, kaj je treba
in sami ne smejo re¢i, da nekaj znajo. Vzgo-
jeni so v skromnosti, Ki jo ponazarja Ze ritu-
al s ¢ajem. Ce imas sploh to sreé¢o, da te
Japonci povabijo na dom, kajti tezko se jim
je priblizati, ti ponudijo ¢aj. Takrat moras
vedeti, komu se zanj zahvaliti, kolikokrat
smes$ srkniti, kako skodelico obraéati. Caj,
ki je v bistvu le voda in neka rastlinica v
njej, simbolizira tvojo skromnost in hva-
leznost do vsega, kar ti je dano. V prvem
stiku z Japonci se ti sicer zdi, da so odprti,
saj t1 k vsemu pritrjujejo in ti dajo ob¢utek,
da si $e in Se dober, v resnici pa natanéno
vedo, kam sodis...

Kaksna pa je potem publika?

Clovek bi pri¢akoval, da je zapeta, a ni ta-
ko. Ce je koncert zelo resne narave, je v
prvi polovici neodzivna, tako da izvajalca
ze zacenja skrbeti. V drugi polovici pa po-
kazejo pravo lice. Japonci poznajo divje
aplavze, skandiranje. Pri italijanski operi pa
kar pretiravajo, vpijejo bravo tudi takrat, ko
to ni prav ni¢ potrebno ali utemeljeno. A to
izvajalcev ne moti.

Gotovo ste se ukvarjali tudi z vokalom,
dirigirali v kak&ni operi, saj vas , kolikor
vem, to posebej navdusuje.

Sem. Res je, da me je vokal od nekdaj pri-
vlacil. Moja mati je pela in oce je igral raz-
liéne instrumente. Oba sta bila frizerja, a
mati je veliko nastopala v takratnih opere-
tah v Mariboru in okolici in teater mi je
ostal blizu in me stalno zasleduje. Celo na
univerzi v Osaki sem s studenti pripravil
neka) predstay, Pa tudi tu, v godbi policije
se tej zvrsti ne odpovedujem. Lani smo pri-
pravili balet na temo Cesarjeva nova obla-
¢&ila in z njim nastopili v veé slovenskih kra-
jih. V Ljubljani seveda Se ne, ker se je tu
teze dogovoriti za termine in dvorane. Mo-
ram pa povedati, da sem narocil originalno
slovensko opero za pihalni orkester in to pri
mojstru Bojanu Adamicu. S tem Zeli nasa
godba prispevati k praznovanju skladate-
ljeve osemdesetletnice, obenem pa oboga-
titi slovensko operno ustvarjalnost, namen-
jeno predvsem mladini. Libreto bo namreé
na podlagi Golieve pravljice oblikoval Joze
Humer.

. Zapisala Kaja Sivic




Velika prireditev, ki jo je v clevelandski Areni pod
nazivom Moondog's Coronation Ball (Ples ob kro-
nanju volkodlaka) organiziral vedno popularnejsi
D.J. na lokalni radijski postaji WJW Alan Freed, je
bila na hitro odpovedana, saj se je pred vrati arene,
ki sprejme okoli 10.000 obiskovalcev, zbralo okoli
25.000 ljudi, zvecine obarvane polti, ki so se vsi tru-
dili na silo prebiti vanjo. Spri¢o zasc¢ite imovine in .
ljudi je mestna policijska uprava na mestu samem
izdala prepoved koncerta. Na Moondog's Corona-
tion Ball bi morali nastopiti mnogi vidni predstav-
niki rasne glasbe.

(Cleveland Press, marec 1952)

B Rock'n'roll

Rock'n'roll je eden najpogosteje uporabljanih izrazov v popularni
glasbi od konca Stiridesetih let naprej. Med tistimi, ki redno ma-
hajo z njim, vlada kaos pomenov. Za prenekaterega razsvetljene-
ga potrosnika glasbene zabave je rock'n'roll glasba, ki naj bi jo v
petdesetih letih spravili na svetlo belopolti zvezdniki Bill Haley,
Elvis Presley, Jerry Lee Lewis in takoj za njimi zgodnji Beatli,
mednje pa sta skoraj po naklju¢ju zasla tudi érnca Chuck Berry
ter Little Richard. Rock'n'roll naj bi bil glasba dolgih avtomobi-
lov, hamburgerjev in neskonénih poletnih zabav mlade belske
mladine iz filmov Ameriski grafiti ter Cmera. S takim pojmova-
njem se duhovito poigra Spielberg v svojem prvem filmu iz serije
Nazaj v prihodnost. Glavni junak filma odigra na odru pred pub-
liko iz petdesetih let svojo, hardrockovsko verzijo Berryjeve
Johnny B. Goode. Njegovo preigravanje lahko — po telefonu —
poslusa sam veliki Chuck.

“Hey Chuck, listen to this!" Krog je s tem sklenjen.

2093 @@%

Za Stevilne zagrete rockerje je rock'n’roll nesmrten. “Rock'n'roll
ne bo nikoli umrl!” izjavijo v skladbi Built For Speed Motorhead.
Zacel naj bi se s Haleyem, Berryjem ter Presleyem, katerih trud
naj bi povozila inflacija najstniskih pop glasbenikov, nato pre-
skocil v Veliko Britanijo med The Rolling Stones ter njihove so-
vrstnike, kon¢no pa naj bi se v njegovo visoko kategorijo uvrstili
vsi tisti, ki podobno kot Chuck Beny ter zgodnji Stonesi razglasa
najstnisko drugaénost, upornistvo, estetiko bega na cesto, pove-
zanost mednozja in temena” (najbolj priljubljena opredelitev
enega mojih stanovskih kolegov) ter kulturo drog. Zanimivo je,
da tudi v njihovem tisoc¢letnem carstvu rockanja in rollanja sko-
raj ni prostora za ¢rmske in Zenske izvajalce. Njegov klasi¢ni vi-
tez je bel moski s kitaro v roki, ki zaradi Nje ustvarja svoje zvoke.
Dokaj podobno si izraz rock'n'roll prisvajajo tudi ljubitelji tezke-
ga metala, pri ¢emer je zanje pravi rock'n'roll le hard & heavy
godba s svojimi koreninami, ki se tesno stikajo s tistimi, ki jih na
oltar postavljajo “nesmrtnezi”.



I ::ce Vusic in bela publika

Zato pa se izraz rock'n'roll le izjemoma povezuje z odmevnimi
imeni ¢rnske scene iz prve polovice petdesetih let, recimo z The
Chords, The Moonglows, Joejem Turnerjem, Fatsom Dominom
ter The Harptones. Crnci naj ne bi imeli dovolj hrbtenice, da bi
bili lahko pravi rockerji. A prav ve¢ina prej omenjenih je tvorila
jedro prve koncertne Rock'n'roll Party, ki jo je v Clevelandu av-
gusta 1953 postavil na noge D.J. Alan Freed in s katero je Ze
vnaprej razprodal tamkajsnjo Areno z zavidljivimi desettisoc se-
dezi. Vstopnice je pokupila rasno mesana publika.

Zdravi konservativni ameriski mediji so mesanje mlade bele in
&mske publike na koncertnih rock'n'roll zabavah sprejeli z grozo.
Mnogim dolgo ni bilo jasno, kako je lahko prislo do tako uspes-
nega prodora dzungelske, nemoralne glasbe med belsko mladi-
no. Zanj so dolzili celo komuniste. A vendar ni bil ta ni¢ posebno
novega. Crnska populara glasba ter odmevi nanjo so zZe od roj-
stva gramofona naprej vlekli za sabo tudi belo poslusalstvo, pa
naj gre za preboj blues pevke Bessie Smith v dvajsetih letih,
newyorske harlemske jazz scene v tridesetih letih, ali za noriéni-
co okoli Louisa Jordana sredi Stiridesetih let. Dolga leta so ji naj-
bolj gorece sledili mladi belci, ki so se zbirali v krogih po ameris-
kih collegeih. Ameriski sociolog David Riesman je leta 1950 opo-
zoril na navzven zaprte kroge specializirane belske publike, ki
zavracéajo najpopularnejso glasbo in se obracajo k nekomercialni,
alternativni glasbi, v prvi vrsti glasbi ¢mske sredine, pri ¢emer
postavljajo zelo ostre kriterije za zvoke, ki naj bi jum bili vec
(tako naj bi bila zasedba, kjer enakovredno improvizira ve¢ glas-
benikov, boljsa od zasedbe zvezdnika improvizatorja in njegove
spremljevalne skupine), poleg tega pa poudarjajo, da je prava
glasba le glasba, namenjena intenzivnemu poslusanju. Ta manj-
sinska publika se ves ¢as oznacuje za radikalno in je precej bolj
naklonjena glasbi, ki prinasa tak ali druga¢en druzbeni komen-
tar. Seveda pa omenjeni Krogi zaradi svoje zaprtosti navzven
nikdar niso imeli pomembnega trznega potenciala. Na popular-
noglasbeni trg so vplivali le posredno, kot oblikovalec mnenja
koncentriénih krogov mladih okoli sebe.

Z ekonomskim vzponom ZDA po drugi svetovni vojni si je znatno
opomogel tudi lep del ¢mskega prebivalstva, predvsem tisti, ki
je zivel v mestih. Omenjene publike seveda niso zanimale takrat-
ne belske pop zvezde (ki so si najpogosteje izborile prostor pod
soncem ob podpori kapitala $pagetnih restavracij ali celo mafije:
Frank Sinatra, Perry Como, Vic Damone, Al Martino, Tony Marti-
no, The Ames Brothers,...), ampak si je zgradila lasten popular-
noglasbeni trg s specializiranimi neodvisnimi zalozbami:
Specialty, Alladin, King, Peacock, Chess, Atlantic (pogosto prezr-
ta zanimivost: praviloma so jih osnovali beli armenski ali zidov-
ski podjetniki!). Marsikje je rhythm & blues ali rasna glasba
(race music), njena populama glasba, prodrla tudi na radijske
valove, v posebnih ¢mskih oddajah ali celo prek lastnih lokalnih
postaj. Za njeno sirjenje pa je bil najbolj zasluzen dzuboks, ki ga
je moral imeti vsak $e tako zakoten ameriski lokal. Poleg tega je
imela ta godba Ze od srede druge svetovne vojne naprej tudi
svojega supermana, Ki je dajal samozavest mlajsim glasbenikom.
To je bil Ze prej omenjeni Louis Jordan, ki mu je uspelo prodati
ve¢ milijonov plos¢ in se prebiti tudi na belsko trzisce.

Trg rasne glasbe je lansiral cel kup herojev. Leta 1948 so bili to
predstavnik zabavljaskega jump bluesa Amos Milburn (s sklad-
bico Chicken Shack Boogie) ter vokalni skupini The Ravens
(Write Me a Letter) ter The Orioles (It's Too Soon to Know). Leta
1949 John Lee Hooker (Boogie Children), poznej$a kraljica blue-
sa in soula Dinah Washington (Baby Get Lost) ter neworleanski
Professor Longhair (Mardi Gras in New Orleans). Leta 1950 pia-
nista in pevca Ivory Joe Hunter (I Almost Lost My Mind) ter Fats

Domino (The Fat Man), ki sta odmevala celo med Sirso belo pub-
liko. Leta 1951 vokalna skupina The Clovers (Don't you Know I
Love you) ter bluesmana Sonny Boy Williamson (Eyesight to The
Blind) in B.B. King (s Three O'Clock Bluesom).

V zacetku petdesetih let se je zacel krog mlade bele publike, ki
je padala na ostre zvoke ¢mskih saksofonov ter na ¢udne vokal-
ne izbruhe obarvanih pevskih skupin ali pevcev, naglo Siriti.
Druzbeno manjvredna, dZungelska rasna godba je postajala eno
temeljnih sredstev za izpostavljanje lastne identitete mladost-
niske generacije petdesetih let. Nobenega dvoma ni, da je njeno
oblikovanje (podobno kot oblikovanje ¢mske rasne rhythm &
blues scene) posledica naglega dviga Zivljenjskega standarda v
ZDA in tudi v zahodni Evropi po drugi svetovni vojni, med njo pa
so mo¢no odmevali alternativni krogi “jeznil/izgubljenih” gene-
racij, ki so obrnili hrbet osnovnim mitom druzbenega sistema,
najpre) mitom zdrave ameriske druzine in uspesnega poslovne-
Za, nato pa ob vedno bolj groze¢em nuklearnem spopadu in z za-
¢etkom korejske vojne ge mitu velikega borca za domovino, hra-
brega Amerikanca. Razumljivo je, da so $irsi mladostniski krogi
“zboleli” za alternativnostjo v manj ideolosko osmisljeni obliki.
Razumeli so se predvsem kot nova rasa, ki dozivlja svet drugace
od odraslih, v prvi vrsti skozi porabo prostega ¢asa, skozi svoje
nacine zabave.

Na iskanje lastne identitete adolescentov in na njihove konflikte
s svetom starejsih se je zelo hitro odzvala filmska industrija, s
filmoma Divjak (1954) ter Upornik brez razloga (1955). Marlon
Brando ter James Dean sta bila lika, s katerima so se lahko brez
tezav poistovetili novi najstniki, pa naj je &lo za njun nacin obla-
¢enja, govorjenja, gibanja ali mimike. Mejnik v zgodovini rocka-

Klasiéni d2uboks
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1z filma D2ungla v razredu

nja in rollanja pa pomeni premiera filma o neprilagodljivih, nasil-
nih najstnikih DZungla v razredu poleti 1955, v §pici katerega se

je pojavila Haleyeva skladba Rock Around The Clock. Ta je ravno
z njim postala “Marseljeza najstniske generacije petdesetih let”.

Industrija glasbene zabave se na potrebe nove generacije sprva
ni znala odzvati. Tako je ta Se toliko hitreje posegla po glasbi, ki
je bila v njeni sredini ideolosko oporecna, h glasbi, ki so jo v sve-
tu velikih glasbenih poslov izdajale polanonimne zalozbe. Dejav-
nikov, ob posredovanju katerih je rasna glasba okuzila bele naj-

stnike, je bilo ve¢. Najbolj pomembni so bili trije:

James Dean

I ) RodijskiD.J.

Radijski D.J. Oc¢e rock'n'rolla Alan Freed je bil voditelj vecernega
programa, ki se je ukvarjal z jazzom, bluesom in resno glasbo na
clevelandski radijski postaji WJW. Freeda je Ze od mladih let
vlekla populama glasba. Na visoki 3oli je celo osnoval svojo sku-
pino (Sultans Of Swing). Leta 1951, ko se je pospeseno priblize-
val tridesetemu letu starosti, je doZivel oster potres. V svojo
trgovino s plos¢ami, ki jo je imel v sredis¢u Clevelanda, ga je po-
vabil Leo Mintz (ponovno armenski ali Zidovski prilmek?), ki ga
je vedno bolj drazil okus nekaterih mladih belih strank. Freed se
je na povabilo odzval ter ostrmel nad prizori v njej. Mladi belci so
si z velikim navdusenjem (nekateri so celo Zivahno plesali) navi-
jali glasbo, ki jo je imel Freed za tujo njihovi kulturi — na rhythm
& blues. Po prvem $oku se je Freed odzval kot odprt in izkusen
radijski voditelj. Prepri¢al je $efa svoje radijske postaje, da v no¢-
nih urah odpre prostor tudi é&rmski pop godbi. Po posvetovanju z
Mintzem je za plas¢, s katerim je ogrnil svojo novo oddajo in nje-

no “tabu” glasbo, izbral izraz “rock'n'roll”. Ta je bil v &mski
glasbi dolga leta $ifra za spolnost, v beli popularni glasbi pa so
ga prvi¢ uporabile sestre Boswell (iz (razumljivo!) New Orleansa,
sredisca dixielanda) v filmu Transatlantic Merry-go-round leta
1934. Freedova oddaja The Moondog's Rock'n'roll Party je 3la
prvi¢ v eter junija 1951. Program ni odmeval samo zaradi ¢udne
glasbe, temve¢ tudi zaradi skrajno nenavadnega nacina vodenja.
Freed je (najverjetneje prvi¢ v zgodovini belskih radijskih pro-
gramov), izdatno podprt s scotchem, tulil v mikrofon,pel skupaj s
plos¢ami in tolkel po telefonskem imeniku pred sabo.

Alan Freed nikakor ni bil edini D.J., ki je vrtel rhythm & blues na
radijskih valovih. Ni¢ ka) drugaéni niso bili Danny “Cat Man"
Stiles na WNJR v Newarku, George “Hound Dog" Lorenz na
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WKBW v Buffalu, "Symphony Sid" na WBMS v Bostonu, Tommy
“Dr. Jive"” Smalls v New Yorku, Ken “Jack The Cat" Elliot ter
Clarence “Poppa Stoppa" v New Orleansu. Dale¢ najbolj je zvo-
ke érmske populame glasbe 3irila nashvillska WLAC, ki je podne-
vi predvajala country glasbo, pono¢i pa so njenih 50.000 vatov,
ki se jih je slisalo vse od Mehiskega zaliva ter Jamajke do Skal-
nega gorovja na ameriskem zahodu ter Buffala na Vzhodu, pre-
vzell trije D.J.-)i, Gene Nobles, Hoss Allen ter John'R'Richbourg.
Ti so sprva svoje oddaje naravnali samo proti &rnski ciljni publiki
(tej so bile namenjene tudi reklame v njih), po pravi poplavi pi-
sem navdusenih belih poslugalcev, ki so enako vroée spremljali
najnovejse uspesnice “rasnih” zalozb in jih nato tudi naroéali po
posti, pa so svojo programsko usmeritev prilagodili tudi novemu
trgu. Prav Freed in njegova druzba so seveda zasluzni za zlate
dni rock'n'roll radia 1z Lou Reedove skladbe Rock'n'roll ter Rock-
'n'roll Radia Ramonesov.

B ) Dcbeludni el padre rock'n'rolla

Beli izvajalec s posluhom za Zelje nove publike. Debelusni el pa-
dre rock'n'rolla Bill Haley se je rodil v predmestju Detroita, ene-
ga od treh severnoameriskih sredis¢ rasne glasbe. Njegova dru-
Zina je vneto gojila (in celo izvajala) country & westem in tudi
Haley se je kakih deset let potikal po ZDA z razliénimi country &
western skupinami. Ko je opazil, da plesalci pod odrom vedno
pogosteje zahtevajo tudi uspesnice z rasnih lestvic ter da najbolj
znorijo prav na skladbe s &mskimi ritmi, ni odlagal. Ze v za¢etku
petdesetih let je s svojimi Saddlemen redno izvajal in nato tudi
1zdal na plos¢ah dva rhythm & blues hita, Rock The Joint Jimmy-
Ja Prestona ter Rocket 88 Jackieja Brenstona (skupine lkea Turn-
erja). Leta 1952 je postal e pogumnejsi. Odlocil se je, da ima
prav plesna glasba, ki se naslanja na rhythm & blues, najvecjo



perspektivo. Zasedbo je preimenoval v Bill Haley And His Co-
mets, v skladu s svojo novo usmeritvijo pa je za lokalno neodvis-
no zalozbo leta 1953 posnel skladbo Crazy Man Crazy. Ta je pri-
$la med prvih petnajst ameriske Top lestvice, ravno tako pa je
odmevala v izvedbi pop big band trobenta¢a Ralpha Marteria.
Medtem so se odgovorni pri velikih zalozbah poc¢asi zaceli zave-
dati, da se bodo morali poskusiti tudi z izdajami za nastajajoco
mlado publiko. Pri diskografski hidi Decca se jim je zdel za tak
eksperiment Bill Haley najbolj primeren. Delo z njim so poverili
Miltu Gablerju, ki je zaslovel kot producent ¢mskega zvezdnika
Louisa Jordana. Haley je na prvem snemanju posnel dve skladbi,
Shake Rattle & Roll rhythm & blues zvezdnika Joeja Turnerja ter
Rock Around the Clock. Haleyeve plos¢e niso bile kopije rasne
godbe. Njegov glas je bil razlo¢no bel, pa tudi udarni zborovski
refreni, ki so igrali na karte ponavljanja ene vrstice, so bili v mo-
di Ze v zlatih letih swinga. Novi so bili le ritmi, ki jih je Haley po-
bral iz rasne godbe, pri ¢emer so bili v njegovih skladbah precej
tréi in bolj izpostavljeni kot pri ¢émskih izvajalcih. Rezultat: mala
ploi¢a Shake Rattle & Roll Billa Haleya & The Comets je bila ve-
liki hit ameri$ke jeseni 1954, nekajkrat trzno uspesnejsi od Tur-
nerjevega originala.

Razumljivo je, da so se na uspeh Shake Rattle & Roll odzvali tudi
mnogi drugi glasbeni poslovnezi. Tako so se Ze nekaj tednov za
Haleyem podobno uspesno odrezali Crew Cuts s svojo verzijo
Sh-Boom érnske vokalne skupine Chords, spomladi 1955 Mc-
Guire Sisters s skladbo The Moonglows Sincerely, njim pa so po-
leti sledili uglajeni beli mladeni¢ Pat Boone z Ain't That a Shame
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Fatsa Domina ter Tutti Frutti Little Richarda in izku$ena popev-
karja Perry Como z rhythm & blues klasiko Ko Ko Mo ter Georgia
Gibbs z Dance with Me Henry ( v originalu Work with Me Henry)
Hanka Ballarda & The Midnighters,

Verzije rhythm & blues uspesnic, ki so jih izvajali beli izvajalci,
se od ¢rmskih originalov niso razlikovale samo po omeh¢ani glas-
beni plati. Najpogosteje je stroj za beljenje perila ¢akal tudi ¢m-
ska besedila, predvsem tista, ki so bila nabita z erotiko (ki je v
tej glasbi seveda ni manjkalo). Ameriskim glasbenim poslovne-
Zem je kot mrac¢na sekira nad glavo visel primer “jokavca"” (croo-
nerja) Johnnieja Raya, katerega verzija skladbe Such a Night
Clydea McPhatterja and The Drifters je bila zaradi “skodljivosti
dobremu okusu" aprila 1954 prepovedana na ameriskih radijskih
postajah (obenem pa postala skladba poletja v Veliki Britaniji in
zahodni Evropi). Najve¢ zaslug za to in Se mnoge druge prepove-
di predvajanja je imelo vplivno konservativno amerisko zdruze-
nje skladateljev ASCAP, ki se je trudilo “rasno* glasbo zriniti 2
ameriskih glasbenih postaj. Tako se je v pralnem stroju znasel ze
Bill Haley s Shake Rattle & Roll. Ogled njegovega pranja ( zaradi
so¢nosti pus¢am besedilo v originalu): Turnerjev original: "Get
out of that bed/ And wash your hands (dvakrat) / Get into the
kitchen/ Make some noise with the pots and pans/ Well you
wear low dresses/ The sun comes shinin' through (dvakrat) / I
can't believe my eyes/ That all this belongs to you/ I said over
the hill/ And way down underneath (dvakrat)/ you make me roll
my eyes/ And than you make me grit my teeth."”

Haleyeva verzija:“Get out in that kitchen/ And rattle those pots
and pans (dvakrat)/ Roll My Breakfast/ "Cause I'm a hungry
man/ you wear those dresses/ your hair done up so nice (dva-
krat)/ You look so warm/ But your heart is cold as ice/ XXXX/
XXXX." Zadnje $tiri Turnerjeve vrstice so popolnoma izpuscéene.
(Progressive Music — 1954)

Podobno se je godilo tudi z Work with Me Annie Hanka Ballarda
v izvedbi Georgie Gibbs, ki je zdaj postala kar Dance with Me
Annie. ASCAP - u je vse do srede leta 1955 uspevalo prepri¢eva-
ti radijske postaje, da so oc¢is¢ene skladbe velikih diskografskih
his primernej$e za belo publiko od dZzungelskih prvotnih verzij.
Ko pa se je na odmevno newyorsko radijsko postajo WINS prese-
lil Alan Freed, ki je vrtel pretezno le rasno godbo in je ves ¢as
trmasto rinil skozi belo - ¢mi zid, se je njihov odpor postopoma
zlomil. Zveza je Freedu Ze ¢ez nekaj let vrnila milo za drago in
mu naprtila afero s payolo. Tako se je tudi on znasel pred sodis-
¢em zaradi domnevnega prejemanja podkupnin, ki naj bi jih po-
samezne diskografske hise plac¢evale za okrepljeno predvajanje
svojih izvajalcev.

B ) Sun Records

Studio. Sun Records. Leta 1950 si je bivsi D.J. Sam Phillips v
Memphisu kupil studio. Phillips je bil pripadnik iste generacije
kot Freed (starostno sta bila celo en sam mesec narazen). Kmalu
je opazil, da ima v Memphisu edino on studio, odprt tudi lokal-
nim érnskim izvajalcem, in se je zac¢el bolj ali manj ukvarjati le z
njimi. Za severnoameriske blues ter rhythm & blues zaloZbe je
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snemal ter produciral izvajalce B.B. Kinga, Howlin' Wolfa, Bob-
byja “Blue" Banda, pri njem pa je zacel svojo kariero tudi lke
Tumer. Uspeh B. B. Kinga ter Howlin' Wolfa je opogumil Phillip-
sa, da je osnoval lastno zalozbo. Prvo veliko stevilko ena na
rhythm & blues lestvicah si je odrezal s poznej$im soul odtrgan-
cem Rufusom Thomasom leta 1953 ( mala plos¢a Bear Cat). Za
vse memphidke izvajalce bluesa iz studia Sun je bila znaéilna
majhna zasedba klavirja, kitare ter saksofona, poseben ton pa
jim je dajal “odmev" (s pomocjo traku), s katerim se je pri sne-
manju redno igrackal Phillips. Junija 1954 je v njegovih studijih
$v0jo prvo plosco posnel lokalni mulec s ¢émskim glasom Elvis
Presley, ki je pred tem dolge mesece na snemanjih neuspesno
iskal svoj glasbeni obraz. Presley je bil kot mnogi tamkajs$nji beli
fantje po eni strani ljubitelj Deana Martina, po drugi (ki pa jo je
najpogosteje skrival v javnosti, saj je bila “gresna") pa je z vsem
navdusenjem poslusal lokalne blues glasbenike Big Billa Broon-
zyja ter Arthurja Big Boya Crodupa. Godba, ki jo je "iznasel”
Presley, je bila za njegovo sredino nekaj najbolj umazanega, kar
se je lahko spomnil, saj je v homogeno celoto spojila beli country
in &mski blues ter rhythm & blues, ki so bili kot izrazi nizjih soci-
alnih slojev na ameriskem Jugu $e nekajkrat ostreje lo¢eni kot v
severnoameriskih mestih. Tako je imel Phillips tezave z radijsko
predstavitvijo prve Elvisove male plos&e, na kateri sta bili blues
skladba That's All Right (Mama) (Big Boy Crodupa) ter country
& western komad Blue Moon of Kentucky. In to prav z zanj spre-
jemljivejsim Blue Moon of Kentucky, saj so jo uredniki zavrac¢ali *
kor country skladbo, s katero se trudi ¢rnski izvajalec. Plo5¢a se
je nato vseeno prebila na radijske valove, Elvis pa si je zacel kot
“The Hillbilly Cat" s svojim nenavadnim petjem, a tudi s provo-
kativnim zviranjem na odru $iriti publiko. Ko je Presleyu uspel
veliki preboj, ga je Phillips brez posebnega obotavljanja prodal
zalozbi RCA, dobljeni kapital pa investiral v nova mlada lokalna
imena in med ostalimi odkril tudi Carla Perkinsa, Jonnyja Casha,
Roya Orbisona ter Jerryja Leeja Lewisa.

B Dot stilov rock'n'rolla

Izvrstni analitik populame glasbe v petdesetih in Sestdesetih
letih Charles Gillet razlikuje v svoji knjigi Sound of The City pet
stilov rock'n'rolla:

a) Severnjaski rock'n'roll. Najbolj znan predstavnik te
podzvrsti so bili Bill Haley & The Comets. Njene osnovne poteze
smo pregledali Ze med svojim prvim sre¢anjem s Haleyem. K
prej zapisanemu je treba dodati $e znacilna besedila, ki so odra-
zala predvsem veseljaske obéutke druzenja ter plesa. Ostali nje-
ni predstavniki : precej manj uspesni Freddie Bell and the Bell-
boys ter The Jodimars (Haleyevi Comets samostojno). Gilet opo-
zarja, da stil s svojo glasbeno enostavnostjo in trivialnostjo bese-
dil ni mogel zdrZati konkurence ostalih podzvrsti.

b) Neworleanski plesni blues - so izvajali izkljuéno
&rnci, v prvi vrsti ¢mski pianisti ter pevci. Ta podzvrst je imela
precej bolj sproséeno ritem sekcijo od zgornje, hkrati pa je pevca
bolj postavila v ospredje. Najvidnejsi predstavnik starejSe new-
orlean3ke generacije je bil Fats Domino s spros¢enim, umirjenim
in duhovitim klavirskim boogie-woogiejem, ki se mu je v drugi
tretjini skladbe z obveznim solom prikljuéil e saksofonist (pri-
meri: uspesnice Blueberry Hill, Ain't That a Shame ter I'm Wal-
kin"). Njegov najbolj znani sopotnik je bil zafrkantski Professor
Longhair, v njuni 5oli pa je zrasel tudi Huey Piano Smith. Drugi
najvidnejsi predstavnik neworleanske $ole je bil Little Richard.
Kljub temu, da je ta najpogosteje nastopal z istimi glasbeniki kot
Fats Domino, je bil njegov nac¢in igranja in nastopanja skoraj
komplementaren Dominovemu — nasilen, rockerski, ¢rnsko pridi-
garsko ponorel in celo histeri¢en. Ob brezpomenskih besedilih

(Tutti Frutti, Long Tall Sally, Lawday Miss Clawdy, Rip It Up,
Lucille) je Little Richard igral predvsem na protislovne karte odr-
skih macho izpadov in skrajno izzivalnega oblaéenja, s katerim
je namigoval na svojo homo(bi?)seksualnost.

c) Country rock ali rockabilly se je razvil predvsem
okoli memphiske Phillipsove zalozbe Sun. To je bil juZnjaski beli
odmev na okoliski dvanajsttaktni boogie blues. Njegovi pred-
stavniki so iz8li iz countryja, pri cemer so zaceli drug za drugim
uporabljati takrat v tej glasbi “prepovedane” bobne ter elektric-
ne kitare. Najpomembnejsi predstavnik rockabillyja je seveda
Elvis Presley, ob njem pa velja omeniti $e Carla Perkinsa (Blue
Suede Shoes) ter Johnnyja Casha (I Walk The Line, Folsom Pri-
son Blues), ki ju je precej bolj vleklo v country & western glasbo,
ter norega agresiviega boogie pianista in pevca Jerrija Leeja
Lewisa (Great Balls of Fire, Whole Lotta Shakin' Goin' On).

d) Chicaski rhythm & blues - so razvili émski glas-
beniki, ki so sodelovali z znanima bluesmanoma Muddyjem Wa-
tersom ter Howlin' Wolfom ter snemali za tamkajsnjo zalozbo
Chess. Leta 1953 je Chess s svojo podruznico Checker postala
ena prvih rhythm & blues zalozZb, ki so se prebile tudi na pop tr-
zisCe z izvajalcema, ki sta svoje uspesnice posnela skupaj s ¢mn-
skimi blues glasbeniki. To sta bila Bo Diddley ter Chuck Berry.
Bo Diddley je odmeval predvsem s svojimi udarnimi nastopi ter
je zanimiv predvsem zaradi svojih znacilno sinkopiranih afriskih
(?1?) ritmov. Se pomembnejsi je bil Chuck Berry, s svojo glasbo
ter besedili velja ob Presleyu za najvplivnejsega rock'n'roll gias-
benika. Nanj so se sklicevali Beatli, Stonesi ter celo Bob Dylan,
Njegova prva uspesna skladba Maybellene (1955) je bila nareje-
na po zgledu memphiske rockabilly 3ole okoli zaloZbe Sun. V

Bill Haley & The Comets
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poznejsih ploséah se je Berry vrnil k trdemu chicaskemu bluesu
(Thirty Days, Roll Over Beethoven, School Day /1956-57), ki ga je
konec petdesetih let zacinil z juznoameriskimi variacijami v rit-
mu (Rock And Roll Music, Sweet Little Sixteen, Johnny B. Goode
/1957-59) ter boogiejem (Back in the U.S.A. /1959). Berry je bil
skrajno odmeven tudi kot kitarist in je s svojo nenavadno menja-
vo akordov ter nasekanimi soli o¢aral marsikaterega belega mla-
dostnika, ki se je poskusal s kitaro. Pomemben premik je naredil
tudi v besedilih, saj jih je kot eden prvih “rockerjev” naslonil na
klju¢ne to¢ke neodvisnosti mlade generacije, med drugimi tudi
na njeno zeljo po lastni glasbeni identiteti (Rock'n'roll Music), po
mobilnosti (Maybellene) ter na njen odpor do $ole (School Day).

e) Vokalni rock’'n’roll - Doo wop je bil najbolj oh-
lapna kategorija rock'n’rolla, vkljuceval pa je skupine z zelo raz-
liénim repertoarjem. Stil so razvile mlade newyorske ¢rnske vo-
kalne skupine, ki so najpogosteje vadile kar na uli¢nih vogalih in
si zaradi pomanjkanja denarja niso mogle privoséiti vaj z instru-
mentalno spremljavo. Tako so morali pevci poskrbeti tudi za rit-
miéno osnovo glavnemu glasu. Njegovo petje so podlagali s po-
pevanjem brezpomenskih izrazov — doo wop, shang shang, da
dap. V klasi¢ni doo-wop skupini je imel vodilno vlogo srednji te-
nor, spremljali pa so ga visoki tenor (ali celo falzeto), bas ter ba-
riton, ki je spremljavo tudi drzal skupaj. V zgodnjih petdesetih
letih je nastala mnozica takih skupin, od katerih jih je ve€ina
izdala le po eno uspesnico. Te so se najpogosteje poimenovale
po pti¢ih (The Crows, Penguins, Ravens, Robins), avtomobilih
(The Cadillacs, Lincolns, Coupe De Villes) ter po izrazih, vezanih
na petje (The Chords, Vibraharps, Vibrations, Vocaleers, Vocal-
tones). Med najbolj odmevnimi in dolgotrajnimi so bili The Plat-
ters (Only you, The Great Pretender ter My Prayer), ki jim je kot
prvi rasni zasedbi iz tega obdobja uspel preboj na sam vrh “nor-
malne" ameriske pop lestvice, Chords (Sh-Boom), Crows (Gee),
Frankie Lymon & The Teenagers (Why Do Fools Fall in Love) ter
The Coasters (Searchin'/young Blood yakety yak, Charlie Brown,
Poison Ivy), s katerimi si je utrl pot v anale popularne glasbe
eden najplodnejsih avtorskih ter producentskih parov iz petde-
setih let, Jerry Lieber ter Mike Stoller. Prav omenjene skupine so
izjemnega pomena za razvoj popularne glasbe v naslednjih letih.

Na koncu je treba omeniti izvajalca, ki ga Gillet ne more spraviti
v nobeno omenjenih kategorij. To je Buddy Holly, ki je rock’n'roll
priblizal najsirsemu obé&instvu, a to brez padanja v osladnost in
cenenost. Holly se je navduseval nad velikanom countryja Han-
kom Williamsom, obenem pa ga je prevzel eden zgodnjih nasto-
pov Elvisa Presleya. Tudi za njegov uspeh je bil v precejsnji meri
odvisen mali, “neodvisni” studio, tokrat studio Normana Pettyja
v New Mexicu. Holly in Petty sta skupaj razvila stevilne nove
produkcijske postopke, med prvimi uspela posneti “rock'n'roll*
bobne ter dosneti e en vokal, se igrala z zvokom Kitare in pos-
nela celo zvok trzalice, ko se ta drgne ob strune. Posebno po-
glavje je bil Hollyjev glas, ravno prav naiven, otoZen in nabit s
podpomeni. Ce k vsemu temu dodamo $e s érnskimi ritmi obse-
denega bobnarja, ki je kar izstreljeval nenavadne domislice, po-
tem nas ne sme ¢uditi, da so Hollyjeve skladbe zvenele tako
sveze drugaéno in da to zanje velja tudi danes. Zanimivo je bilo
tudi to, da se je Holly svoji publiki predstavljal v dveh vlogah,
kot ¢lan skupine The Crickets, Ki je izvajala ostre mladostniske
skladbe (That'll Be The Day, Oh Boy), ter kot Buddy Holly z nez-
nimi in melanholi¢nimi skladbicami (Peggy Sue, Heartbeat). 1z-
delki obeh razli¢nih polov Buddya Hollyja so celo izhajali pri raz-
liénih zalozbah. Nekaj oéitnih ljubiteljev Hollyjeve godbe: The
Everly Brothers, John Lennon ter Paul McCartney, The Beach
Boys, zgodnji The Who,... Sicer pa ga kot veliko ime svojih mla-
dih let omenja skoraj vsaka pop zvezda Sestdesetih let.

I otk stik

Zaklju¢no sekundarno sredstvo posredovanja rock'n'rolla (pred-
vsem v Evropo) je bil film. Filmska industrija se ni ustavila pri
Dzungli v razredu, temvec¢ je takoj po velikem skoku Billa Haleya
z njim ter Se z nekaterimi kljuénimi osebnostmi tistega éasa (The
Platters, Freddie Bell & The Bellboys ter D.J. Alan Freed) leta
1956 posnela film Rock Around The Clock, ki je izjemno hitro
polnil blagajne kino dvoran. Njegova vsebina je bila vzorec 80%
poznejsih tovrstnih izdelkov, vklju¢evala pa je spor med genera-
cijami okoli nove popularnoglasbene mode, ki razkolje sre¢no
amerisko druzino, sreéno in nesreé¢no ljubezen ter prihod
rock'n'roll zvezde, ki s svojim postenim nastopom pomiri sprte
strani in ublazi sr¢ne bole¢ine. Rock Around The Clock so ze v
nekaj mesecih sledili ekspresno posneti Don't Knock The Rock,
Shake Rattle & Roll ter dale¢ najodmevnejsi Love Me Tender z
Elvisom Presleyem. Kronisti popularne glasbe postavljajo na
prvo mesto med rock'n'roll filmi The Girl Can't Help It (z Little
Richardom, Fatsom Dominom, The Platters, Eddiejem
Cochranom, Genom Vincentom in seks bombo Jayne Mansfield),
ki naj bi imel celo prav znosno in gledljivo zgodbo.

Kljuéni trenutek nastanka rock'n'rolla je v vzpostavitvi kratkega
stika med ostro lo¢enima ameri$ko umazano rasno popularno-
glasbeno prakso ter novo, mlado generacijo belcev, ki dobi z njo
v roke izvrstno kontrakulturno zvoéno orozje. Ta kratki stik povz-
ro¢i zacasno poenotenje populamoglasbenega trzis¢a. Prireditve
ter oddaje Alana Freeda in njemu sorodnih D.J.-jev in trgovine z
rasnimi plos¢ami obiskuje me$ana sovrstniska publika. Stevilne
uspesnice z lestvic rasne glasbe se po nekaj tednih ali mesecih
pojavijo tudi v zgomjem delu ameriske osrednje lestvice (May-
bellene Chucka Berrya, Only You The Platters, Searchin’ The
Coasters,...) in lahko zavzamejo celo znaten del Topa 20. Crnska
pop godba zaéne s svojimi druga¢nimi in ostrimi glasbenimi kri-
teriji diktirati zahteve, ki se jim mora prilagoditi tudi eminent-
nejsa industrija zabave. Kljub temu ostajajo klju¢ni nosilci
rock'n'rolla male neodvisne zalozbe, svojeglavi radijski D.J.-ji
(rock'n'roll je poudarjeno glasba radia in dZzuboksov) ter neodvis-
ni producenti in lastniki studijev.

“Zlata" leta rock'n'rolla trajajo toliko ¢asa, dokler traja zgoraj
omenjeni kratki belo-¢mi stik. Ko se kraki obeh polov znova raz-
klenejo in si konservativie eminence v industriji zabave globoko
oddahnejo, pride ¢as za novo subverzijo, nov kratki stik, tokrat
na podro¢ju, na katerem se pocutijo najbolj doma, na podroc¢ju
produkcije blagih pop zvokov.

Peter Barbari¢
(iz nastajajode knjige o popularni glasbi, ki bo v jeseni iz&la pri
Znanstvenem in publicistiénem srediséu )

Prizor iz filma The Girl Can't Help It



INTERVJU

s Chuckom Berryjem

Chuck Berry je leta 1972 posnel zelo
uspesno skladbo “My Ding-a-Ling”,
ki je njegovo ime ponovno ponesla na
vrhove lestvic. Z njim se je za casopis
Rolling Stone pogovarjal Patrick Wil-
liam Salvo, ki takole obuja spomine:
“Prvi¢ sem se z Berryjem pogovarjal
maja leta '72. Vse skupaj se je doga-
jalo pred in po koncertih, v gardero-
bah, v kitajskih restavracijah in na
zadnjem sedeZu sposojenega Cadilla-
ca. Pogovarjala sva se o bluesu, o dru-
gih glasbenikih, ki so mu tako ali
drugace stali na poti, in o neverjet-
nem uspehu, ki ga je dosegel Elvis
Presley.”

Sode¢ po tvojih pesmih bi rekel, da
imas rad avtomobile. Je "on the road”
zivljenje vplivalo na tvojo glasbo?

“Pri sedemnajstih sem zacel s Fordom
iz leta '33. Zanj sem placal 34 dolarjev,
kar je takrat pomenilo tri mesece trde-
ga dela. Idejo za marsikatero pesem
sem dobil za volanom. Sel sem v San
Francisco, v New york, kriZaril sem od
obale do obale. V Chicago sem $el tri-
krat. Med temi potepanji sem spoznal
ogromno ljudi. Muddyja Watersa sem
sicer poznal Ze prej, vendar sva se
zblizala po enem izmed njegovih kon-
certov, ki ga je imel v chicaskem Palla-
diumu. Do njega sem se obnasal kot
fan. Vneto sem sledil njegovemu kon-
certu, po¢akal na odmor in ponizno

stopil do njega. MoZakar mi je dovolil
igrati; bil je navdu$en in kaj kmalu
sem se znasel pred vrati Leonarda
Chessa (lastnika zalozbe Chess, ki je
imela velik vpliv na razvoj tovrstne
glasbe, op. pr.). Le — ta mi je ponudil
prvo pravo pogodbo, iz katere se je
porodila moja prva mala plosca:
“Maybellene."”

Ko si igral v klubu Cosmopolitan v
St. Louisu, te je poslusal tudi Ike
Turner!

“V letih 1953-54 sva bila velika tekme-
ca. Tam sta bila §e Albert King in Lit-
tle Milton; ogromno velikih glasbeni-
kov se je sprehajalo po ulicah. Ike je
bil boljsi od drugih. Odrascal je v
Clarksdalu, Mississippi; ker je bil velik
poznavalec glasbe (delal je kot D.J.), je
imel Ze definiran stil. Tudi prepeval je
drugace, kot to poéne danes."

Ali je med vsemi temi glasbeniki
prislo do sposojanja rifov in besedil?

“Meni niso mogli ukrasti ni¢esar. Moj
stil je Carl Hoagan, Charlie Christian,
T-Bone Walker in hibrid raznih vpli-
vov. Lahko priznam, da svojemu stilu
igranja kitare ne pripisujem kaksne
posebne vrednosti. Karkoli zaigram, se
nanasa na Glena Graya in Bennyja
Goodmana. To je njuna glasba in kar
si najbolj Zelim, zveni kot: Chop, Chop,
Chop. Se spomni$ Johna Lennona:
“Vse, kar je Chonka, Chonka, Chonka,
je Chuck Berry." Klavir sem zacel igra-
ti pri osmih letih. Kitara mi je prisla na
misel nekje v srednji $oli. Ce se ne
motim, sem imel trinajst let.”

Kaj si misli5 o “mackih”, kot sta bila
Bill Haley in Gene Vincent. Si tudi z
njima tekmoval?

“Ne bi rekel! S Haleyem sva ogromno
nastopala skupaj. Neko¢ sva imela v
petinstiridesetih dneh petinstirideset
nastopov. Bill Halley je bil v istem fee-
lingu, spomnim se ga iz Solskih dni.
Igrala sva v Solskih bendih in imela pri
tem kup problemov. Tako sem ponava-
di nastopal kar sam kot “One Guitar
Man Band”, saj ostali iz benda taksne
glasbe niso marali.”

Zdi se mi, da se zaveda$, da te lep
del poslusalcev pozna le po tvojih
skladbah, ki so jih igrali Stonesi in
Beatli. Kar je e huje, polovica §e ni
slisala skladbe Chucka Berrya s kake
od njegovih plos¢?

“Gotovo, na radiu slisijo moj komad in
ga komentirajo: “Wow, nepridiprav je

okradel Rollinge.” Tudi sam sem pocel
podobne stvari. Na koncertu sem igral
komad Johnnyja Riversa in iz njega
potegnil “Memphis” ali “Around And
Around”. Raje imam koncerte kot
plosce. Res je, da plosce slisi mnogo
vee ljudi, saj ni mogoce, da bi vsi prisli
na moj koncert. Glavni catch glasbene-
ga biznisa je ura Zivega nastopa.
Prizadevam si, da bi bil vsak koncert
drugacen od prej$njega. Bolj kot sam
nastop me utrudijo postopanja po leta-
lih in garderobah.”

V stiridesetih in zgodnjih petdesetih
ste ¢mi pevci prepevali v otoZnem
bluesy stilu. Si razmisljal o tem, da bi
posnel album samih blues balad?
Bral sem, da si hotel posneti blues
plosco pod drugim imenom.

“Ne, ¢e bi hotel, bi to Ze zdavnaj storil.
Poglej, ko sem zacel, sem prepeval vse
Zivo - blues, jazz, ljubezenske balade.
Se vedno rad zapojem kakno nezno
pesem, ¢eprav se zavedam, da nimam
primernega glasu. Ce hoé¢es peti
blues, mora$ biti v pravem razpoloze-
nju, moras biti Zalosten, tukaj ni blefi-
ranja."”

Po skladbi Wee Wee Hours, ki je €isti
blues, nisi nikoli ve¢ posnel ¢esa
podobnega. Ima pri tem tudi kaksne
zasluge Leonard Chess?

“Pozabil si na 'Have Mercy Judge' in
‘It Hurts Me Too’, tudi to sta tipi¢na
blues komada. Sicer pa imas prav,
skladbe, kot je 'Too Much Monkey
Business', niso pravi bluesi, kljub po-
sameznim frazam. Poglej, ko je Nat
Cole posnel ‘'That Ain't Right', je nje-
gov glas, kljub Solanosti, zvenel dokaj
bluesy. ée ve¢, poslusaj Franka Sina-
tro. V skladbi 'Only The Lonely' ima
tudi on zabluzen vokal, ¢eprav v sklad-
bi ni ni¢ Zalostnega."”

Kako gleda$ na Elvisa Presleya? Sta
bila sovraznika, ko sta se borila za
primat v svetu rock'n'rolla?

"Ko sem ga prvi¢ slidal, se mi ni zdel
ni¢ boljsi od Everly Brothers. To je
neke vrste kaprica. Kasneje se mi tudi
Beatli niso zdeli ni¢ boljsi. Rad imam
tisto enkratno dvojno harmonijo bra-
tov Everly in mislim, da na Elvisa ni-
sem bil nikoli ljubosumen. Hotel sem
le ugotoviti, kako mu je uspelo prido-
biti vso to publiko. Moj pogled na glas-
bo je pa¢ drugacen od pogleda, ki ga
ima vecinska publika.”

Prevod in priredba Jane Weber



Balet Giselle so prvi¢ uprizorili leta 1841
v Theatre de I'Academie Royale de Mu-
sique v Parizu. Gre za prelomno delo,
saj se v njem kazejo vse znadilnosti ba-
letne romantike 19. stoletja. Obenem je
bil to pravi plesni spektakel, v katerem
so se bolj kot kdajkoli prej vse sestavine
—zgodba, koreografija, glasba, scena,
kostumi, luéni in drugi efekti—zlili v ho-
mogeno umetnisko celoto. Nadvse zani-
mivo in vredno scenarija za kak holly-
woodski biografski film je tudi ozadje na-
stajanja te predstave, z osebnostmi in
usodami njegovih ustvarjalcev ter z za-
kulisnimi intrigami. Tu je najprej Teophile
Gautier, pesnik, pisatelj in duhovni vodja
romantiénega gibanja, baletoman, ki se
zaljubi v mlado italijansko balerino Car-
lotto Grisi, a se poro¢i z njeno sestro, saj
je Carlotta zvezana z Julesom Perrotom,
verjetno enim od najbolj nadarjenih ro-
mantiénih koreografov. Zgodbo o Giselle
po motivih ljudske legende iz knjige o
Nemciji — De I'Allemagne Heinricha Hei-
neja, Gautier napi$e za novi balet skupaj
z libretistom Vernoyem de Saint Geor-
gesom. Avtorja stara legenda &isto prev-
zame. Ogara ga vizija plesocih, bledih
vil, duhov deklet, ki so umrla pred poro¢-
nim dnem in se ne morejo umiriti v gro-
bovih, ker niso izplesala svojih strasti.
Prelepe, prosojne in nevarne rajajo v
mesedini ter prezijo na mladenice, da bi
jih z plesom izmucile do smrti. Gautier je
pripravil zgodbo nalas¢ za Carlotto, le
ona je bila po njegovem zmozZna plesati
Giselle. V Carlotti je videl sintezo vsega,
kar je ob&udoval pri velikih balerinah tis-
tega ¢asa, Marii Taglione in Fanny Els-
sler: liriéno kvaliteto "kr&¢anskega”, ete-
riénega, duhovnega pri prvi ter ognjeni,
“poganski” ¢ar pri drugi. Carlotta Grisi
naj bi zmogla izplesati notranjo kvaliteto
romanti¢ne kompozicije, ki je nasprotje
med zemeljskim trpljenjem in duhovno
sre€o. Ali je bila Grisi res tako velika ple-
salka, kot jo je videl zaljubljeni Gautier,
ne bomo zvedeli nikoli, kajti ve¢ina po-
datkov izvira prav iz njegovih zapisov o
njej. Dejstvo pa je,da je Carlotta dozivela
z Giselle velikanski uspeh ter ostala nje-
na edina in najbolj$a interpretka. In kaj
je bilo s koreografom Perrotom? Kljub
svoji nadarjenosti zaradi intrig ni dobil v
delo celotne koreografije. Le-to so zau-
pali Jeanu Coralliju, cenjenemu baletne-
mu mojstru, spretnemu, izkusenemu, a
verjetno bolj konvencionalnemu kot ne.
Tako je Perrot, kot se zdi, koreografiral
predvsem solisti¢ne plese za Carlotto.
Vsekakor pa ga na plakatu in v gledalis-
kem listu niso niti omenili...

Glasbo za predstavo je napisal Adolphe
Adam, menda v osmih dneh. Nasploh je
slovel po izredni plodovitosti in sposob-
nosti hitrega komponiranja. Ni pisal "ve-

Romantiéni balet-
iluzija brezfeznosti

like”, ampak predvsem “uporabno” glas-
bo, in tak$na je tudi glasba za Giselle:
plesna, dopadljiva, barvita. Odli¢no se
prilega razli¢nim dramati¢nim situacijam
v baletu.

Pariska krstna predstava Giselle je dozZi-
vela veliasten uspeh in tako se je pricel
njen zmagoviti pohod po svetovnih ba-
letnih odrih. Danes, po 150 letih pozna-
mo vrsto razli¢ic, saj se je plesni gib
ohranjal le po izrogilu. Preciznih zapisov
ni bilo, kamere tudi ne, tako da je vsaka
postavitev prinesla kak§no spremembo.

Vse variante seveda ohranjajo tipi¢ne
poteze romanti¢nega baleta, ki se Zeli
otresti konvencij in tradicije neoklasiciz-
ma. Poudarek je na dogajanju, ki poteka
na dveh ravneh: na ravni Zzalostne, gren-
ke realnosti in na ravni fantastike lepih
sanj. V veénem boju med resni¢nostjo in
idealom, med mesenim in duhovnim trda
realnost tragi¢no triumfira nad sladkimi
sanjami. Mitoloske, heroitne, pastoralne
teme predromanti¢nega baleta zamenja-
jo dramati¢ne ljubezenske zgodbe, prav-
liice in ljudske legende. Najéudovitejse
pri vsem tem je, da se bistveno spreme-
ni tudi baletna tehnika. Gibne inovacije
omogo&ajo nov izraz. Prvi¢ v zgodovini
plesa se plesalka povzpne na konice
prstov, s ¢imer doseze iluzijo breztezno-
sti. Njeno gibanje simbolizira hrepenenje
po visinah in priblizevanje idealu. Stik z
zemljo, ki oznaduje realnost, je skorajda
prekinjen. Baletno tehniko obogatijo novi
koraki, izvedba postane natanc¢nejsa.
Izumijo vrsto plesno — tehni¢nih resitev,
ki premagujejo teznost: izpopolnijo se
skoki in dvigi. Vloga Zzenske postane vo-
dilna. Zenska je hkrati glavni objekt in
subjekt novega romanti¢nega lirizma.
Pojavi se znamenito krilce iz tila, imeno-
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vano tu — tu, in posebni plesni copatki s
trdo konico za ples na prstih. Ob pre-
prostosti linij se pri¢no razcvetati bogati
koreografski aranzmaiji liricnih gibov, ki
izrazajo razocaranje nad kruto realnostjo
in vero v ideal, v sanje, v vse-premagu-
joco ljubezen...

Vprasanje je, ¢e bi si romanti¢ni balet
brez Teophila Gautierja tako povzpel in
razvil. Takratnim koreografom oziroma
baletnim mojstrom niti izobrazba niti kul-
turno ozadje nista omogoc¢ala, da bi v
baletu zmogli sami kreativno uresnigiti
duh svojega ¢asa. Bolj so Cutili, kot pa
razumeli romanti¢no gibanje. Bili so ko-
majda kaj veé kot obrtniki. Nasprotno pa
je bil Gautier — ¢etudi se ni neposred
no ukvarjal z baletom - prvi in resniéni
predstavnik romanti¢énega baletnega gi-
banja. Znal je zdruziti talente okrog pro-
jekta Giselle in izvabiti iz njih najboljse.
Bil je torej bolj kot katerikoli baletni moj-
ster zmozen ustvariti .mojstrovino, ki je
tudi danes, po 150 letih vzor romanti¢-
nega baleta. Po svoji viogi duhovnega
vodje, spodbujevalca, organizatorja in
navdihovalca v marsi¢em spominja na
Djagileva, ki je povedel svoj znameniti
Ballet Russe v prvi &etrtini 20. stoletja v
novo obdobje: v plesno moderno.

Malo bolj sitnim gledalcem pa se je mor-
da le utrnilo vprasanje: kaj ne bi bilo mo-
goce tudi pri postavitvah kljuénih del iz
baletne zgodovine za spremembo pois-
kati malo bolj sveze prijeme, posedi v
rezijo, scenografijo, kostumografijo ter
kreativno reinterpretirati stare vsebine,
ne da bi se pri tem izgubile znadilnosti
sloga? Sicer pa so to poceli z Giselle -
ves ¢as — od prve izvedbe leta 1841 pa
do danes. Prepiri in zgrazanja se najbrz
zacno takrat, ko nekdo prekoraci “mejo”
(kako jo dologiti, je drugo vprasanje!). V
mislih imam seveda Matsa Eka, Sved-
skega sodobnega koreografa, sina Birgit
Cullberg in njegovo kontraverzno Giselle
v slogu sodobnega plesnega teatra, s
prizori v umobolnici, z inserti sodobne
glasbe in povsem osebno interpretacijo
stare zgodbe. V gledalis¢u je problem
reSen: stare tekste reziser lahko pred-
stavi individualno, kot jih sam vidi in &uti.
Kako priti do tega v plesu, je najbrz 3e
vedno teoreti¢no in prakticno vprasanje,
ki terja odgovor.

Neja Kos

na fotograliji:
Carlotta Grisi, Marie Taglioni, Lucile Grahn in Fanny
Cerito, tiri baletne zvezdnice devetnajstega stoletja



DESK TOP MUSIC

SEKVENCA

SEQUENCER

Sekvencer

“Racunalnik magnetofon”

Janez je dobil v roke note za novo sklad-
bo benda. Bila je izredno tezka, pa tudi
zelo hiter tempo je bil. Nikakor je ni mo-
gel odigrati tako hitro in pravilno za pos-
netek v studiju. Zato je vkljucil sekvencer,
zniZal hitrost tempa, odigral in spet pove-
¢al tempo. DELOVALO JE!

Sekvencer navadno tvorita skupaj osebni
raCunalnik in pa ustrezni program. Obsta-
jajo tudi sekvenceriji, kjer sta ra¢unalniski
in programski del “zapakirana” v eni sami
Skatli. Take sekvencerje imenujejo hard-
verski sekvenceriji. V prvem primeru lah-
ko programsko opremo naknadno zame-
njamo bodisi z drugim glasbenim progra-
mom, ali pa s povsem drugim progra-
mom. V drugem primeru tega ne moremo
storiti.

Sekvencer je neke vrste magnetofon. Za-
pomni si podatke, katere posljemo vanj,
in nato vodi, krmili MIDI instrumente. Ena
najvecjih prednosti sekvencerja v primer-
javi s snemanjem na magnetofonski trak
je, da lahko podatke naknadno urejamo —
editiramo. Ce smo na primer odigrali fra-
20, v Kateri je odigrano vse o.k., edino en
ton je preglasen, bomo paé tisti ton “uti-
sali*. Ce pa nam je nek ton “zletel” mimo,
ga bomo pac odstranili.

Z muziko se znajdemo v vseh mogodih
situacijah. Zato so se glasbeni progra-
merji odlocili za veé vrst zapisov oziroma
editorjev.

Najbolj razsirjeni so naslednji:

- grid edit (grafi¢no statisti¢ni)

- matrix (matri¢ni)

- notni

- hyper edit (podrobni urejevalec)

V starejsih ¢asih je bil problem sekven-
cerjev v tem, da niso mogli razdeliti posa-
meznih ¢asovnih intervalov, kot na primer
Cetrtinke, ali posameznega takta na do-
volj majhne enote in tako niso mogli na-
tanéno posneti nasega igranja. Danasnji
sekvencerji pa takt razdelijo Ze na 1536
delov oziroma eno &etrtinko na 384 de-
lov, kar naj bi zado$¢alo za pravilno re-
produciranje nadega igranja.

V nadaljevaniju si bomo ogledali prakti¢ne
primere urejevanja s sekvencerjem:
kvantizacijo, loope, transpozicijo, delaye
in fleksibilnost glasbene oblike.

Gregor Strnisa
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notni editor in grid edit

Pri tem primeru gre za kombinacijo notne slike z grafi¢no statistiénim urejevalcem (v nadem primeru ena vrsti-
ca zgoraj).

Oznaka note v &mem kvadratku nam pove, za katero noto gre. V naem primeru je to G 3. Ce pogledamo levo,
nam $tevilke 2 1 1 1 povejo, da se nota nahaja v drugem taktu na prvi dobi. Ce pogledamo desno od kvadratka
G 3, pa vidimo 3tevilko 68, ki nam pove, kak3na je jakost tona oziroma barve. Se bolj desno je oznaka 1 3 22,
ki nam pove, kak3no je trajanje note. Pri delu nam je v pomo¢ $e to (v reviji tega ne moremo pokazati), da na
ekranu v tem primeru nota, ki jo urejamo, utripa. Ce pa se je dotaknemo z migko, jo tudi sli§imo. V primeru, da
ne zelimo notnega zapisa, ga izklopimo in videli bomo samo grid edit, oziroma vrstice z oznakami drugo za
drugo. Povsem levo v vrstici zgoraj pa poloZaj note v taktu vidimo grafi¢no.
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hyper edit
V hyper edit lahko z midko riemo jakost, modulacijo sintov, grafi¢éno dvigujemo vidino in podalj§ujemo trajanje.
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THIS IS SOUL: VOL. 1
(Starlite/ distribucija
Mi & Digitalia)

BROUK BENTON

* SAM CODKE + THE ORITTERS « PERI SAM

A DAVE « DEN £ KING « BDDIE FLOYD « JAMES BROWN

RAY CHARLES + DOBIE ORAY « IKE snd TINA TURNER
MARTHA REEVES

Kompilacija This Is Soul Vol.1 je v
prvi vrsti namenjena prvemu spo-
znavanju z osnovami soul glasbe.
Nanjo so uvr¢ene skladbe vseh
njenih razvojnih stopenj. Najbolj
izpostavljene skladbe CD-ja so
izbrane s konca petdesetih let.
Med njimi je kljuénaYou Send Me
(1958) v izvedbi Sama Cookea,
ena tistih skladb, ki so utemeljile
soul kot Zanr, obenem pa tudi
ena najvedjih érnskih uspesnic
tistega ¢asa. Kompilacija ustre-
zno predstavi tudi zrelo snovanje
producentsko-avtorskih velikanov
pop glasbe Leiberja ter Stollerja -
s Save The Last Dance For Me
(1960) v izvedbi &rnske vokalne
skupine The Drifters, ki je pome-
nila pravo revolucijo v produkciji
zvoka in utemeljila novi pop ekle-
kticizem, ter z evergreenom Spa-
nish Harlem (1960) pevca te za-
sedbe Bena E. Kinga, na katerem
se je veliki dvojici kot “vajenec”
pridruzil e njun legendarni uée-
nec Phil Spector. Tudi presek
skozi Sestdeseta leta je dovolj
udaren. Na CD so uvrs¢eni pred-

stavniki obeh kljuénih soul zalozb
tega desetletja; Motown pop izvr-
stno zastopa Martha Reeves s
svojimi Vandellas in iskrivo Danc-
ing In The Street (1964), Stax pa
veé kot solidni Eddie Floyd z Kno-
ck On Wood ter eksplozivna Sam
& Dave s Hold I'm Coming (obe iz
leta 1966). Ce k temu dodamo Se
ravno tako izpostavljene velikane
soula tistega ¢asa — Jamesa Bro-
wna, Raya Charlesa ter lkea &
Tino Turner (za hitro inventuro
manjkata vsaj $e Otis Redding ter
Aretha Franklin), ki se na kompi-
laciji predstavijo z manj popularni-
mi, a za njihovo pocetje dovolj
znacilnimi skladbicami, smo nad
tem delom ponudbe CD-ja lahko
Ze kar zadovoljni. Zato pa daje ta
precej slabsi vpogled v sedemde-
sela leta, verjetno tudi zaradi vi-
§jih stroSkov odkupa posameznih
uspesnic. Dologeno informacijo o
njih podata le disco funky hit Ge-
orgea McCraeja Rock your Baby
(1975) ter solidna Rainy Night In
Georgia (1970) Brookea Bentona.
Ostalo gradivo je manj izrazito.
Skoda, da kompilacija ni opreml-
jena z ve¢ podatki o izvajalcih in
da niso skladbe na njej razvrs¢-
ene kronolosko. Vsaj to njeno
pomanjkljivost skusa moj zapis
popraviti.

Peter Barbarié¢

THE BULGARIAN STATE
FEMALE CHOIR - Mysteres
(Jaro / distribucija RecRec)

Potem ko smo lani na ljubljansk-
em koncertu Bolgarskega drza-
vnega Zenskega zbora “razkrin-
kali skrivnost” priviaénosti bolga-
rske ljudske glasbe, aranzirane
za zbor, kot $e eno v celem nizu

Dragl resevalcl,
Metka oroni% Idrijska 13, 681 O
Nada Zgank,

Plos¢e bomo poslali po posti.

Kak$en naslov je imela prva?

napisal John Lurie?

James Brown, Stevie Wonder?

NAGRADNA IGRA CD MANIJE

v tretjl Stevilki smo vam zastavlli tri vprasanja. Med praviinimi
resitvami smo IzZreball tri. Nagrado - CD plos¢o prejmejo:
0 Ljubljana,
este 64, 63 312 Prebold in
Renata Vrékovnik, Florjan 79, 63 325 Soétanj.

Tokrat vas vabimo, da poskusite razvozlall naslednja nagradna vprasanja:
1. Electric Barnyard je druga plo&éa skupine The Kentucky Headhunters.

2. Katerega leta je James Brown nastopil v Ljubljani? )
3. Kako se imenuje zadniji film Jima Jarmuscha, za katerega je glasbo

4. Kako so do sedaj na zahodu imenovali Bolgarski 2enski drzavni zbor?
5. Kateri trije od nastetih $estih izvajalcev so snemali svoje plo3¢e za pop
soul zalozbo Motown: Ray Charles, Michael Jackson, Diana Ross,

Odgggoro posljite na urednistvo revije GM, Kersnikova 4/1ll,
61 Ljubljana, skupa) s kuponom In pripisom Nagradna Igra CD
manije. Ne pozabite napisati svojega Imena Iin naslova. Med praviini-

mi resitvami bomo iz2reball pel resevalcev, ki jih ¢akajo CD plosce.

producentskih fint znotraj t.i. wo-
rld music, smo seveda lahko ra-
zo&arani, kajti izkazalo se je, da
smo prisli na koncert Cisto prave
drzavne visokokulturne institucije,
ki se od, recimo, opere ali filhar-
monije razlikuje samo po tem, da
se trudi ohranjati narodno (¢eprav
pazljivo prirejeno) blago Bolgarije.
Seveda pa so razo¢arani pred-
vsem lisli, ki absolutno zavracajo
vsako visoko kulturo in ki imajo
za edino zvelicavno, “Zivo" kulturo
tisto, ki jo navadno imenujemo
mnozi¢na, popularna ali celo alte-
rnativna.

Osebno na take delitve ne
morem pristajati, ker mislim, da v
umetnosti (beri glasbi) obstaja
samo delitev na dobro in slabo,
ali $e bolje, na tisto, ki mi ugaja in
ono drugo. In bolgarska ljudska
glasba, pa tudi Bolgarski drzavni
zenski zbor mi ugajata. Pa ne
zaradi zvoéne eksotike, o kateri
danes ne bi govoril, saj se v lem
smislu navsezadnje ne razlikuje
mnogo od glasbe, ki smo jo poz-
nali tudi znotraj meja nase nek-
danje drzave, ampak predvsem
zaradi izjemne raznolikosti in
bogastva ¢ustvenih razpoloZenj,
ki jih prinada. Razen tega me ves
¢as preseneca tudi dejstvo, da so
znali Bolgari ( in to celo pod
komunisti) tako skrbeti za svoje
narodno blago in da imajo celo
vrsto prirejevalcev (vsaj s staliS¢a
muzikologa), ki se temu ljudske-
mu blagu ne trudijo nadeti
uniforme “zborovske glasbe XX.
stoletja".Vse to velja tudi za
najnovejse “Skrivnosti”, ki nam jih
razkriva Bolgarski drzavni Zenski
zbor. Gre torej za izdelek, ki ga je
podpisal izredno profesionalen,
pa zato ni¢ manj prepricljiv
ansambel, in Sestnajst skladb s
plos&e predstavija e en droben
kamendéek k mozaiku svetovne
glasbene dedis¢ine. Nekoliko
manj sem navdusen samo nad
sodelovanjem skupine Sarband.
Seveda tudi njej ni mogoc&e oéitati
kak&nih prehudih posegov v
osnovno strukturo glasbe (njen
umetniski direktor je bil
navsezadnje Bolgar) in Achim
Giesler, vodja Sarbanda, ocitno
tudi sam pozna pravo mero, saj
se skupina ves &as pojavlja
izkljuéno v viogi zvo&nega kolori-
ranja vokalov. Moti me predvsem
“vdor” elektronike v svet povsem
naravnih &loveskih glasov.

Toda najbrZ je to cena, na katero
mora danes ljudska glasba pris-
tati, ¢e hoce funkcionirati tudi
zunaj svojega etni¢nega okvira,
¢e se hote iz bolgarske ljudske
glasbe spremeniti v “world

music”. Razlika je pa seveda
velikanska in dobro znana vsem
diskofilom, ki kdaj brskajo po
predal&kih vedjih trgovin s
plo§¢ami: medtem ko pred prvo
nikoli ni posebne gnece, druga
oznaka pritegne tudi marsikoga, ki
zaradi takih ali drugacnih predsod-
kov o zborovski glasbi $e slisali
noce. Vsaj v primeru Bolgarskega
drzavnega Zenskega zbora popol-
noma neupravi¢eno. A to je Ze
tema, ki bi jo bilo treba obdelati v
kak3nem drugem kontekstu.

Jure Potokar

JOHN LURIE:

Stranger Than Paradise in The
Resurrection Of Albert Ayler -
music from the original scores
(Crammed Discs - distribucija
RecRec)

Tale odli¢ni CD, ki smo ga za vas
izbrali v bogati diskoteki trgovine
RecRec, postaja prav sedaj zelo
aktualen. Po svetu namre¢ krozijo
kopije novega filma ameriskega
reziserja Jima Jarmuscha z
naslovom Night On Earth, za
katerega je glasbo napisal Tom
Waits. Vse Jarmuschove filme
odlikujejo odli¢ni soundtracki,
eden izmed njih pa je seveda tudi
Stranger Than Paradise. Glasbo
za Jarmuschove filme je do sedaj
komponiral John Lurie, Tom Waits
pa je prispeval songe za film
Down By Law, v katerem sta imela
z Luriejem tudi glavni viogi.
Glasbo za Stranger Than Paradise
izvaja godalni kvartet, ki si je nadel
ime The Paradise Quartet. Kvartet
izvaja osem Luriejevih skladbic in
te tudi brez gledanja filma
prinasajo znacilno Luriejevo glas-
beno &utenje, ki ga poznamo ze
od Lounge Lizards. V tem
zvodenju se nadaljuje tudi Sestna-
jstminutna skladba The Resurrec-
tion Of Albert Ayler, ki jo je John
Lurie napisal za plesno predstavo
Karole Armitage z naslovom The
Elizabethan Phrasing Of Albert
Ayler. To skladbo izvaja nekaksna
razsirjena zasedba Lounge
Lizards s poudarkom na godalih in
tolkalih, z njo pa se zaokroZuje 35
minut zelo prijetnega poslusanja.
Bogdan Benigar



THE KENTUCKY
HEADHUNTERS:

Electric Barnyard
(Mercury/distribucija Mi &
Digitalia)

Zal tudi v glasbi ne gre brez sta-
tisticnih podatkov. Marsikateri na-
shvillski zasluzkar si ob pogledu
na Billboardove lestvice prodaje
plos¢ mane grabezljive roke. Kaj
se dogaja? Garth Brooks Ze nekaj
¢asa kraljuje na lestvici albumoyv,
za seboj je pustil tako zvenecéa
imena, kot so U2, Guns N'Roses
in celo Michael Jackson. Marsik-
do bi zadevo takole komentiral:
“Ni¢ posebnega, Se en pop kon-
glomerat, ki se ga ¢ez leto dni ne
bo nih¢e spomnil.” Toda Garth
Brooks je country glasbenik.
Country glasba je namreé na
omenjeni lestvici prej izjema kot
pravilo, saj kljub relativni popu-
larnosti velja za skrajno nazadn-
jasko glasbo, ki je predvsem me-
stna mladez ni pripravljena poslu-
$ati. The Kentucky Headhunters
niso oble¢eni v svetleta se obla-
¢ila. Tezko bi jih primerjali z Giant
Sand. Eugenom Chadbournom,
Souled American in podobnimi
glasbeniki, ki priznavajo, da sicer
ljubijo country, a ga kljub temu
radi masakrirajo. Headhuntersi so
ena najbolj zaraséenih in brezko-
mpromisnih skupin novega ame-
riskega rocka. Njihova glasba di-
vja po tirih, ki so jih posteno za-
greli ZZ Top, Allman Brothers Ba-
nd in mnogo miajsi Georgia Satel-
lites. S kitarami, z banjom in z
vsemi dodatki, znagilnimi za juz-
njaski rock, dobesedno drvijo po
ravno pometenih ulicah Mem-
phisa.

Le tu pa tam njihov okus podleze
osladnim tonom countryja, ki pa
jih hitro pozabite, saj “lovci na
glave country zvezd” povsem
solidno obvladajo tudi zanke elek-
triénega bluesa. Ce ste se
naveli¢ali Johna Cougarja in Se
niste naleteli na Steva Earla, je
glasba kmeckega dvori§¢a veé
kot pisana za vas.

Jane Weber

JAMES BROWN:

Sex Machine & Other Soul
Classics

(Polydor/distribucija Mi &
Digitalia)

[P US|

Brown
the (Dol JB

Starejsi konzumenti popularne
glasbe se verjetno spomnite, da
so véasih le redke kompilacijske
plodce naletele na odobravanje
glasbene kritike. Z dokon¢&nim us-
toli¢enjem digitalne tehnike so tu-
di antologijski pregledi posame-
znih karier nasli svoje pravo me-
sto. Lahko bi rekli, da imajo tovr-
stne zbirke skladb, ki jih ponavadi
spremljajo zgodovinski podatki o
izvajalcu in nastanku posnetka,
nekak$en pedagoski efekt. Zbirka
Sex Machine je poglavje zase.
Inicijalke Jamesa Browna - ¢&lo-
veka, ki ob Mohamedu Aliju pred-
stavlja sinonim za osvoboditev
duha ¢rne Amerike, oslajajo zapi-
sane na temeljih glasbe, brez ka-
tere ne bi bilo ne Public Enemy in
ne zgodnjega Brucea Spring-
steena. Kot pove Ze sam naslov,
ta album posega globoko v zgo-
dovino amerigke glasbe. James
Brown je prvi resni posnetek na-
redil leta 1956, ko je v studiu za-
lozbe King v Cincinnatiju, Ohio,
posnel skladbo Please, Please,
Please, ki je postala hit. Toda na-
debudnega in neverjetno zagna-
nega Jamesa Browna je do kro-
nanja za botra soula ¢akala Se
dolga pot. Zanimivo je, da je Bro-
wn posnel enega prvih koncertnih
albumov. V zagetku sedemdese-
tih je z njim delal tudi William “Bo-
otsy” Collins, ki je v veliki meri od-
govoren za plesnost Brownove
glasbe in njeno pot v vode pouli-
&nega funka in afro ritmov, ki jih
rap skupine vztrajno uporabljajo
kot podlago svojim razkrivanjem
¢rnobele resnice. Gre za enkralt-
no zbirko, ki bi jo morala imeti
sleherna diskoteka.

Jane Weber

novosti s CD trga

AN & Piermauia

Digitalia priporo¢a CD plodce iz zgodovine popularne glasbe, bluesa,
jazza in resne glasbe ter CD novosli s podrodja popularne glasbe, new
agea ler eksperimentalne glasbe.

Pop glasba

CD kompilacije This Is Soul 1 & 2, Rhythm & Blues, Legends of
Rock'n'Roll, Top Hits of The 50's, Rhythm & Blues, CD-ji Chucka Berryja
(Roll over Beethoven), Jerryja Leeja Lewisa (The Great Balls On Fire),
Little Richarda (Lucille), Elvisa Presleya (Heartbreak Hotel), Franka Sina-
tre (Ol Blue Eyes Is Back), Johnnyja Casha, Buddyja Hollyja, Beach Boys,
Plattersov (Only you), Everly Brothers, Billa Haleya & The Comelts, lggyja
Popa (Instinct, Blah Blah Blah), Soft Cell (Greatest Hils), Jelferson Air-
plane (Crown of Creation, Volunteers), Who (Tommy), Jam (Greatest
Hits), U2 (Wide Awake in America), Police (zenyatta Mondatta,
Synchrocilty), yello (One Second), Happy Mondays (Pills, Thrills,...). Tin
Machine (ll), Salt-n-Pepa (Greatest Hits), Mr. Bunglea (ex-Faith No More),
Dire Straits (Live, Brothers in Arms, Money For Nothing, etc).

Jazz / Blues/ New age

CD kompilacije Marching To New Orleans, George Gershwin by Jazz
Giants, Giants of Jazz, CD-ji Louisa Armstronga (When The Saints...),
Mabhalie Jackson, Scolta Joplina (The King of Ragtime), Johna Coltranea
(Trans Blue), Glenna Millerja & His Orchestra, Charlieja Parkerja (yard-
bird), Milesa Davisa & Johna Coltraflea, Bennyja Goodmana, Djanga
Reinhardla ter Billie Holiday. New age izdaje: Oreade New Age Music 2,
Max Folmer (The Heelston, Omega), Aeoliah (The Other Side, Inner
Sanctum, The Light of Majesty, Love in the Crystal), Daniel Kobialka
(Timeless, Fragrant, Afternoon, When...), Mike Rowland (Titania), Eric
Berglund (The Other Side), Steven Halpern (Among, Radiance).

Resna glasba

CD-ji Gustava Theodora Holsla (Planeti), Johna Cagea & Yujija
Takagashija, Heinza Holligerja (Aristry), Sabrija Ustada Khana (Indijska
klasi¢na glasba), Samuela Barberja, Souse (Koracnice), Carla Orffa
(Carmina Burana), Franza Liszta (Klavirski koncerti,...), Jeana Sibeliusa
(Simfoniji 4. & 5.,...). Richarda Wagnerja (opera Nibelunski prstan), W.A.
Mozarta ( opera Cosi Fan Tutte, Dva godalna kvarteta, Simfonije 21., 30.
& 33, 35. & 38., 40. & 41.), Celebrated Baroque Pieces, Dante
Troubadours, Songs For Chivalry.

CD plosée lahko narocite ludi po posli - Gregoréiceva 9, 61000 Ljubljana.
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Hard Core/ novl ameriskl rock/novl val

D.O.A.: Talk Minus Actions Equals Zero, The Dawning Of A New Error,
DEAD KENNEDYS: Plastic Surgery Disasters/ In God We Trust Inc. ,
DOUGHBOYS: When Up Turns To Down, DROP ACID: Making God
Smile, GALACTIC COWBOYS: Galactic Cowboys, LENINGRAD COW-
BOYS: Lanir;grad Cowboys Go To America, NIRVANA: Nevermind,
Smells Like Teen Spirit, NYMPS: Nymphs, PIXIES: Trompe Le Monde,
SONIC YOUTH: Goo, TENDER FURY: If Anger Were Soul, I'd Be
James Brown, URBAN DANCE SQUAD: Mental Floss For The Globe,
Life'n’Perspectives Of A Genuine Crossover.

Novl heavy melal/hard rock

CIRCUS OF POWER: Vices, EXHORDER: The Law, FEAR: Live... for
The Record, Guns'n'Roses: Use your lllusion | & Il, JUNKYARD:
Junkyard, KING DIAMONOD: In Concert 1987, SEPULTURA: Under
Siege (Live), SLAYER: Reign In Blood, South Of Heaven, Decade Of
Aggression, TESLA: Psychotic Supper, The Great Radio Conlroversy,
VOIVOD: Angel Rat, WARRIOR SOUL: Drugs, God & The New Repub-
lic, EON: Fear, Mindkiller, VARIOUS ARTISTS: Damned Seattle.

Starl rock/jazz/blues/lolk/etno

JOHN LEE HOOKER: Mr. Lucky, Never Get Out Of This Blues Alive,
CLANNAD: Legend, Magical Ring, ART ZOYD: Nosferatu, COIL: Love's
Secret Domain, LOU REED: Berlin, Coney Island Baby, Rock'n'roll Ani-
mal, Sally Can't Dance, Transformer,... LYNYRD SKYNYRD: Skynyrd's
Innyrds, GARY LUCAS: Skeleton At The Feast, Cowboy Junkies: The
Caution Horses, The Trinity Sessions, Whites Off Earth Show, THIN
WHITE ROPE: Sackfull Full Of Silver.

Plosce In CD-Je lahko narocate tudi po posti na naslovu: REC REC,
Trubarjeva 34, 61000 Ljubljana.




Spostovani reSevalci,

v danasnjih ugankah se boste spoznavali s tematiko rock'n'rolla.
Za tiste resevalce, ki v tej glasbi niso doma, bodo nekateri pojmi
in imena bolj tuja, toda v pomo¢ bo kot Ze doslej besedilo na
srednjih straneh revije.

Razpisujemo naslednje nagrade:

Ena 1. nagrada: CD ploséa — (za doseZenih 24 tock)

Ena 2. nagrada: knjiga not s skladbami Beatlov —

(za dosezenih 16 do 23 tock)

Tri 3. nagrade: celoletna naroénina na revijo GM -

(za dosezenih 9 do 15 tock)

Resitve posljite na naslov Revija GM, Kersnikova 4, 61 000
Ljubljana, najpozneje do aprila. Ne pozabite priloZiti kupona.

izpolnjevanka

9 10 11

Sestavlja Igor Longyka

NAGRAJENCI:

knjigo Mozart - zlata leta prejme

+Ana Pezdirc, Predernova 3, 68340 Crnomel].
Knjigo Mozart - Pisma prejmejo

-Stasa Skrbis, Gubéeva 2, 62314 zgornja Polskava,
«Janja Rozman, Tovarniska 12 h, 61370 Logatec in
+Sanja Abramovi¢, Prijateljeva 2, 61310 Ribnica.

RESITVE I1Z PREJSNJE STEVILKE

Izpolnjavanka Mesta: Osaka, Pariz, Plo¢e, zadar, Basel, Dunaj, Praga,
Oglej. Resitev na poljih s Sesterokotniki: Salzburg, Crkovni rebus: genij
Posetnica s poklicem: libretist, Posetnica z naravnim darom: ¢udezni
de&ek, Vladarski konji¢ek: Marija Terezija, Izpolnjevanka Imena:
Vlado, Klemen, Norman, Predrag, Oberon, Ludwig, Desan. Resitev na
poljih s trikotniki Leopold in na poljih s Sesterokotniki Amadeus,

Mrliski rebus: Rekviem

11 tock

1z &rk navednih rock zvezdnikov sestavite
nove besede, ki jih zahtevajo opisi, in jih
vpisite v lik. Vsaka pravilno reSena beseda

————— 1

prinese eno tocko.

CHUCK BERRY
FATS DOMINO
ELVIS PRESLEY
LITTLE RICHARD
IKE TURNER

O

|

| 1. finsko pristani$¢e z drugim imenom Aba, 2.
~1  rockovski zvezdnik, ki ga je promoviral studio
;" Normana Pettyja v New Mexicu (Buddy), 3.
i pija¢a, dobljena s fermentacijo mleka, ki jo
i povzroée bakterijske in kvasne celice, 4. arije,
| 5. mesto in upravno sredidte v Apuliji v juZni
| Italiji, 6. keltski pevec in pesnik v srednjem

premikalnica

DECIMALKA
LIECHTENSTEI
TRIUMVIRAT rock'n’'roll glasbe.
RECEPTURA
MONARHI JA
PINGVIN
TROMS O

precrtovalnica

Premikaijte besede na levi drugo nad drugo
N tako, da boste v treh navpiénih stolpcih dobili
tri ameriska mesta, v katerih so bila sredis¢a

e veku, 7. ljudsko mosko ime (anagram besede
Lenti), 8. o¢etov brat, 9. nemski zaloZnik iz
19. stoletja, ustanovitelj pomembne leksiko-
grafske hise, 10. slaven francoski kipar iz 19.
stoletja (Auguste, 1840 — 1917, kip Misleca),
11. preplasenost.

Na poljih s krogci dobite Ime slavne rock-
ovske pevske zasedbe, ki je med drugim
izvajala tudi znamenito Only You.

4 tocke

Besede se za¢no v polju s Stevilko in te¢ejo
po érticah:
1. preZivetvena dejavnost prvih ¢loveskih

GROCKA, RIO, LUND, TIHEC, LOT, CEK

skupnosti, 2. vrh glave, 3. neurejenost

4 tocke

Po vodoravnih vrsticah boste prebrali

V vsaki od gornjih besed preértaj eno &rko tako, da bodo preostale dale naslov ene od
najslavnejsih rockovskih popevk, ki jo je zlozZil in prvi izvajal sloviti Bill Haley. V pomo¢ pri resitvi

naslov popularnega filma (in popevke) z
Elvisom Presleyem v glavni viogi.

so tudi izlo&ene ¢&rke: &e jih boste premesali, bodo dale priimek pomembnega sodobnega T 3 tocke

madzZarskega avantgardnega skladatelja (Gyorgy, r. 1923).

|
Obe posetnici imata isto reditev, to je ime in | | % ===F
priimek oceta rock'n'rolla. | >

~ ED A.FERLAN
DEAN FLEAR

Pl L R B
2 tolkis Alowin |




ORFEJ IZ LJUTOMERA

Da imamo Slovenci veliko zborov in to
dobrih, vemo. Vendar pa vse te vecje
skupine pevcev razen na revije in tekmo-
vanja tezko pridejo iz svojega okolja. Za-
to bi bilo prav, da bi o njih veckrat pisali,
pa ne le nasa revija, tudi drugi mediji. V
Ljutomeru na primer Ze dobri dve leti de-
luje mesana vokalna skupina z imenom
Orfej. Dvajset pevcev, med katerimi je
ena osnovnosolka, pa vec dijakov in §tu-
dentov ter celo nekaj Ze ¢isto odraslih
pevcev, se v svojem kraju in okolici vse
bolj uveljavlja. Vsi pomembni dnevi vklju-
¢ijo tudi njihovo petje. Tako so nastopali
na Oster¢evem veceru v Verzeju, imeli
so Bozi¢ni koncert pa Novoletni koncert
in seveda koncert ob kulturnem prazniku.
Tudi ob drobnih priloznostih pomo¢i kra-
janom ne odrecejo, radi pa nastopajo tudi
skupaj z instrumentalnimi glasbenki, na
primer z orglami, ki jih igra kar njihova
zborovodkinja Romana Rek Gnezda, pe-
dagoginja na glasbeni $oli. Skupina se je
rodila iz preproste Zelje po petju. Kar ne-
kaj ¢asa so mladi pevci nagovarjali Ro-
mano, da bi se zacela ukvarjati z njimi.
Zeleli so si peti predvsem staro glasbo.
In tako so se lotili dela, Sestim prvim na-
vdudenim pevcem se jih je v enem mese-
cu pridruzilo $e nekaj in nastala je lepa
skupina dvajsetih, od katerih je pol deklet

in pol mladenicev, tako da lahko zboro-
vodkinja dela z njimi tudi posebej fanto-
vske in dekliske pesmi. Vokalna skupina
Orfej, ki je zdaj Ze registrirana kot kultu-
rno dru$tvo, je svoj repertoar od rene-
sanse in baroka razsirila na obdelave
ljudskih pesmi pa pesmi raznih narodov
sveta, ki jih zadnje ¢ase Romana pridno
zbira. Tako so koncerti pestri in priviaéni,
in ne prezrite jih, e pridejo v vas kraj.

GLASBENA MLADINA
JESENIC GOSTILA
ITALIJANSKI DUO KON-
TRABAS IN CEMBALO
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Glasbena mladina na Jesenicah Ze dolga
leta skrbno neguje programe za miadino.
Vsako Solsko leto pripravi ve¢ ciklov tem-
atskih koncertov za razli¢cne stopnje — od
malckov v vricih do srednjesolcev, prav
vsi mladi v ob¢ini sliijo nekaj glasbenih
dogodkov. Glasbena mladina na Jese-
nicah pa ima tudi lastno produkcijo. Za
najmlajSe pripravlja ure pravljic, Se pose-

bej pa se ukvarja z lutkami. Pravkar pri-
pravlja novo lutkovno predstavo na be-
sedilo jeseniskega literata Mihe Mazzini-
ja v reZiji Matije MilCinskega, katere pre-
miera bo v aprilu. Imenitne lutke je izde-
lala Anja Dolenc. Posebna aktivnost Gla-
sbene mladine na Jesenicah so vederni
komorni koncerti. V septembru vsako le-
to priredi nekaj Jesenskih serenad, ob
primernih priloZnostih pa tudi koncerte
med letom. Tak$en zanimiv glasben ve-
Cer je bil v Kosovi gras¢ini 6. marca, ko
sta nastopila mlada glasbenika, kontra-
basist Michele Veronese in ¢embalist Lu-
ca Ferrini iz Trsta. Zvo¢no zanimiva kom-
binacija je privabila stalno jesenisko ob-
¢instvo, ki je uzZivalo ob manj znanem pr-
ogramu del za tak duo, ki ga imamo zelo
redko priloznost slisati. Duo obstaja prib-
lizno tri leta in v tem ¢asu sta mlada glas-
benika izvedia veliko skladb za kontra-
bas in ¢embalo. Ob koncertnem nasto-
panju se Michele Veronese ukvarja tudi z
raziskovanjem glasbene literature za ko-
ntrabas, z revidiranjem in izdajanjem red-
kih materialov za tak$no zasedbo. V kra-
tkem bo v ltaliji iz§la CD plos¢a z njunimi
posnetki

TA DOBRI STARI JAZZ !

Iztekla se je imenitna akcija Glasbene
mladine ljubljanske - ciklus jazzovskih
koncertov v Veliki dvorani Slovenske fil-
harmonije. Skupaj z Big bendom RTV
Slovenije, dirigentom JoZetom Privikom
in avtorjem veznega besedila, Petrom
Amaliettiem je pripravila tri tematsko za-
okroZene prireditve za mlado publiko.
Prva dva koncerta, ki sta dvorano napol-
nila novembra, sta predstavila blues in
zasedbo Big banda prek znanih skladb
skladateljev od Scotta Joplina pa do Jo-
Zeta PrivSka, gosta sta bila pevca Alenka
Godec in Oto Pestner, koncerta pa je po-
vezoval lvan Lotri&.Tretji in zadnji koncert
cikla z naslovom Latino je akcijo sklenil
4. marca. Mlado ob¢instvo se je od kon-
certa do koncerta vecalo in kar ni hotelo
biti zadovoljno s tem, da se je ciklus izte-
kel. Gotovo bo v prihodnji sezoni sodelo-
vanje med Glasbeno mladino ljubljansko
in RTV Slovenija rodilo naslednje zani-
mive koncertne akcije podobne vsebine.
Kaja Sivic
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Intimen portret genialnega glasbenika v zadnjem — najuspesnejsem RN s MRS Gy U Sl
in najburnejSem desetletju Zivljenja, ki ga je prebil v evropski 3 et A
glasbeni predstolnici, na Dunaju.

o

H.C. Robbins Landon : ‘78!_’"-9-' i)

Mozart = Zlata leta 1731-1791

ObseZno biografsko delo priznanega strokovnjaka za glasbo osemnajste-
ga stoletja H.C.Robbinsa Landona govori o0 Mozartovem Zivljenju in delu
v Casu, ko je uZival popularnost kakor Se noben glasbenik pred njim in ko
je nastala vrsta njegovih najvedjih mojstrovin. Napisano je Zivo in zani-
mivo in bogato ilustrirano s slikami in grafikami iz tistega ¢asa ter z not-
nimi primeri; knjiga je hitro postala mednarodna uspesnica in hkrati
poZela velike pohvale strokovne kritike.

TN 270 strani
’ Darilo Format 19 x 26 cm 23

Za naro¢nike nase knjige — Mozartov spominski medaljon 215 ilustracij, od tega 32 barvaih  [uu
27 glasbenih primerov }

Izpolnjeno naro€ilnico posljite na naslov: DrZavna zaloZba Slovenije d.d., Dejavnost knjiZnega zaloZnistva, Mestni trg 26, 61000 Ljubljana.

Drzavna zaloZba Slovenije Ljubljana d.d.

DA, 2elim prejeti knjigo H.C.Robbinsa Landona “Mozart - Zlata leta 1781-1791"
Maloprodajna cena knjige je 3.335,00 sit - za naroénike revije Glasbena miladina velja cena 2.670,00 sit.
Ponudba velja do 31.3.1992

Ime in priimek

Naslov

Posta Postna &t
EMS0 lzdane pri
Zaposlitev Naslov

Knjigo mi posljite na moj naslov, kupnino pa bom poravnal(a) po prejemu ra¢una in poloZnic:
[0 v enkratnem znesku

[J v dveh zaporednih meseénih obrokih brez obresti

[J v treh zaporednih mese¢nih obrokih brez obresti

Datum Podpis
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Ime in priimek:

Naslov:

Naro¢am XXil. letnik revije Glasbena mladina v izvodih.

Datum: Podpis:

Resitve posljite s tem
kuponom na naslov
Glasbena mladina

Slovenije Ce se odloéite, posijite na naslov: Glasbena mladina,
Kersnlkova 4,

61000 Ljubljana Kersnikova 4/IIl, 61000 Ljubljana, telefon 061/322-570
do 3. aprlla 1992
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"V DRUZBI Z MOZARTOM

Fees T 1) 200 let po smrti lahko iz Mozu'rlo_vilvl_ pisem odkrivamo
g't' . AL M dogodke in okoliscine, v katerih je Zivel in ustvarjal.
Wolfgang Amadeus Mozart . To je neprecenljiv dokument o Mozartu in njegovem ¢asu.
. Pisma omogocajo pogled v glasbenikovo Zivljenje in misli,
e Pisma —=—= ki jih je Zelel sporociti svojim sorodnikom in prijateljem.

Pri pisanju je bil nenavaden, Saljiv, ljubezniv, neposreden
in odkrit. Lahko je pisal vzviSeno ali pobalinsko, opisoval
Je najimenitnejse ljudi svojega Casa in kraje, ki jih je kot
veliki svetovljan prepotoval.

Mozart je bil izjemen

tudi ko je pisal pisma!

Izbor, prevod in opombe ter spremno besedo je pripravil
Peter Weiss. Besedilo dopolnjuje slikovna priloga.

e

Narotiinica Glasbena miadina 01 - 22000

Naro&am knjigo W.A.Mozart: Pisma Priimek in ime

Ceno 907 SLT bom placal po povzetju ob >
prevzemu na post. Ulica (vas).
Cena velja do 31.3.1992. Po tem datumu

bo cena knjige 1270,00 SLT.

V ceno ni vraéunan 5 — odstotni prometni Stevilka
davek.
Izpolnjeno narodilnico posljite na naslov: Postna stevilka

Miadinska knjiga, Titova 3, 61000 Ljubljana.

Narocila sprejemamo tudi po telefonu (061) Posta
102 - 407.

Nas nasvet: Prihranite rac¢un in ga uveljavite Zaposlitev
pri odmeri davka!
Prosim, da me tudi v prihodnje obveséate o

zaloiba knjiznih novostih zalozbe Mladinska knjiga. Datum
mlgdlnSka Za morebilne spore je pristojno sodis¢e v Podpi
knjiga Ljubljani. ocpis

Fotogralija na zadnji strani: Elvis v filmu Love Me Tender






