DECEMBER'?4 = letnik 25 = 280 sit

20 razliki med songsteriem
‘W blues peveem

b4,
A‘.
g w.

& NUK
TURJASKA 1
61000 LIUBLJANA




ZLATHKO
mcém o

Sreca, da je bil doma ob meji. Tako je lahko
njegova mama hodila po pralni prasek v Itall o, .
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jer je igral in snemal rock. V. '

e Allen Blai
Cevelj, ker je bile
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om Roachom. Se bol

léme, potem pa ugo-
izkusenj in da ti je

Higginsu,
d ima Toma

““ in novostmi.
; dih. Iz so-

preganjan od rdeih, Zlatko pa, ker ni mogel
pozabiti, da mu je oce, “palicaj", razbil prve

lijo, kjer ima nenehoma koncerte. ltalijani so
odprti. Pripravljeni poslusati in $ele nato soditi.

_bobne. V besedah vidi oboje - pomen in zvok.

Eksperimentatorstvo jim je blize. 12. januar
1995 — Cankarjev dom v Ljubljani - Zlatko
drugié v marmorni grobnici slovenske kulture.

‘ Celebracija fantazije, poezije, plesa, glasbe,
Mparstva Multimedialni projekt na katerem se

o ima rad Gradnika. Ze od malega: Tako
da na prvenstveni cedejki Round Trip

:pasem Harfa v vetru (...0, daj
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m ali pri Figoveu
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Ikriz ¢ez klas 8 ! Ic '
risatl po otmg(o‘— in‘uspel. Pa i Picasso edin
Spanec, ki ume. Cuti tudi Lorco. Zaradi
barv, ki so v njegovih pesmih in ki so res barve
neskoncne pisanosti Pirenejskega polotoka.
Spanijo ima rad.
Kot ima rad Brda. Pa ¢eprav je bil za ve¢ kot
dvajset let odsoten. V tem ¢asu se ni veliko
spremenilo. Lepota narave je $e zmeraj ista.

ouénost lfenutka pa Se zmeraj tak$na, kot v

Saj prvo skladbo na

Atlante, Le vLj ! )
plos¢i zapise, da je Kauci -
sslovenske jazzovske scene. Plb&‘.a_
pa prinaga poezijo tolkal in tolkalngi
boje skrajno premisljeno, zasfaV-ng. -
Bdeno in trzeno, Kritike so odli¢ne.

Portugalskem,
i oddaji TVS

9 gré stvar naprej. Viak solistiénih nasto-
skoraj Ze zamudili, saj potekajo prav
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Urednistvo: Sre¢ko Meh (odgovorni urednik),
Kaja Sivic (glavna urednica), Bogdan Benigar,
Branka Novak, Miha Hvastija (lektor).
Oblikovanje in tehniéno urejanje: Igor Resnik.
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Pravice. lzdajatelj in zloZnik: Glasbena mladina
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rec¢no
novo leto!

lavnosti slavnostnib koncertov ni moc preglasiti niti

na ulici. Na repu vrste ne cakas na vroce Zemljice,
ampak na vroco bozicno pesem s Se tople, na doma-
cem kaselarju presnete kasete. Racune placujes in po-
lagas tako Sele v Novem. Mi pa Ze danes, tudi zato, ker
Je vse skupaj malce vrinjeno: pred tabo je na 24 strani
vrinjenib vsaj e osem. Toliko jib je mogoce presteti. Zato, da jib bo tudi po
Novem toliko. Ne dvojnib, ampak cisto navadnib, na 32 straneb. Zato, ker je
to edini glasbeni casopis pri nas. Ker je muzike, samo “tiste nove” dovolf in
prevec; udi za 32 strani. Da bo tudi zate nekaj. Kjer bos, upam, nasel tudi
cenjeno ponudbo starega profesorja Lukica, da te poceni in zanesljivo popel-
Je v svet klasicnega klavirja ali ti le-tega ugodno proda. In nenazadnje, toli-
ko strani potrebujes, ker je bilo v osnovni Soli toliko risanja in glasbenega po-
uka, da potem na stara leta bolj mirno poslusas’ becne in cudne glasbene
mojstrovine in prebiras trace o tem, Po Bachu in Mozartu se tako splaca pi-
sali samo e remek-dela...

Cisto resno. Notri je pregled glasbene produkcife plos¢ leta 1994 (za video iz-
bor koncerta leta in podobne tehnicne novotarife kandidiramo samo ob pre-
stopnib letib), tistega najzlabtnejSega med rock, jazz, world in novo-klasi-
cnimi modusi. Precej odlicnib plos¢ je bilo posnetib in dovolj Zivib koncert-
nih predstavitev le-teh smo bili delezni v DeZeli. Objavljamo izbor petib “naj”
Plosc tega leta, kakor so bile viecne slovenskemu glasbeniskemu peresu. Vsa-
kemu posebej, z dovolj Sirokim obzorjem, da labko najdes tudi kak$no spre-
gledano godenje. Brez komentarja. Pribodnjo zimo, mogode, na $e kalkini
strani vec, tudi z utemelfitvijo.

Sicer predpraznicni mesec ponuja nemalo slavnostne muzike, s poudarkom
na slavnostni. Trgovec ve bolje kot vsi glasbeni sladokusci, kakdna je vroda
ponudba za prijetno nemote¢ konec leta. Mojstri in blago pokojni imajo
glavno besedo. Denar raje spolzi ob mojstrskib partib, kakor ob neznanih in
Cudnib imenib in zvokib. Saj bodo tudi 1, letos $e ob rob praznicno bogate
mize postavijeni, enkrat docakali svojega BoZicka...

Na mladib svet stofi, na bralcib pa revija. Tudi ta. Zeli si tako. Poteza na
dvakrat zvisani B4 je tvoja.

P.S.

Dedka Mraza na ljubljanske ulice ne bo. Nag Dedek fe rocker.
Srecko Novo Leto
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ARMINA PROFANA

NOTNIKOVI

TOMAZ NOTNIK - §tudent,

imenovan Spidi (za osnovno3olske prijatelje,
ker je Stirinajst dni treniral tek) oz. za studen-
te Fin(e)c (ker je do deklet tako uglajen in fin).
Navdus$uje se nad etno-dance glasho. K4 je Ze
prerasel in sedaj i§¢e svoj lokal in svojo novo
glasbeno identiteto. Mati ga je silila, da je
konéal tri razrede violine v glasbeni $oli. Malo
igra kitaro - toliko, da ga kolegice ob&udujejo.
Nima stalne punce in Studira bolj vikendasko
in udarnidko. Povsod je zraven, kjer je Zur ter
kjer se kaj dogaja. Kjer je on - tisto je takrat
"IN". Nima nikakr§nega glasbenega okusa.
Dobra glasba zanj je tista, ki prinasa denar.
Obéuduje uspeh in zavida vsakomur, ki je
uspel, tako da pri vsakem najde ogromno
napak in neprestano ciniéno “slovensko" kri-
tizira. Najbolj ga sovrazi najmlajsa Helena in
mu pravi snobisti¢en “osel debilnez", on pa
vme njej: Helena Blagne. Kadar ima vsega
dovolj, za nekaj dni zgine, obi¢ajno vzame psa
in domov se priklatita vsa blatna v veliko
veselje matere “pospravljalke"”.

IRENA NOTNIK (brez nadimka),

zoprni soSolci jo zaradi njene nepopustljivosti,
discipline in borbenosti za dobre ocene kli¢ejo
“Die Hard 3". Je resna. Vse jemlje resno. Vice
razume $ele naslednji dan. Pridno igra klavir
in je redno obiskovala teorijo. Resno verjame,
da, &e pozna imena harmonskih postopov in
intervalov, pozna srz glasbe. Koncala je sred-
njo glasbeno. Doma najraje bere ljubezenske
romane, Victorio Holt in Zenske pustolovske
zgodbe in ob tem poslusa klasiko. Najraje je
doma sama in se predaja sanjarjenju. V soli je
odli¢na in ée dobi Stirko, kuha mulo. Pri trojki
pa je ves svet narobe. Takrat terorizira
druZino, ¢e$ “nih¢e me nima rad" in “vam je

VOKALNI ABONMA 9495
Slovenski komorni zbor (SK2), ki je edini
poklicni pevski zbor v Sloveniji, letos pripav-
lja Cetrti abonmajski ciklus za ljubitelje vokal-
ne glasbe, ki obsega osem koncertov. Trije
S0 Ze za nami. Najprej je SKZ v okviru sim-
pozija Barok na Slovenskem pod vodstvom
dr. Mirka Cudermana predstavil Motete J.S.
Bacha, na drugem so v okviru simpozija ob
60. obletnici smrti Hugolina Sattnerja skla-
dateljevi kantati Soéi in Oljki izvedli solisti
Veronika Fink (sopran), Dragica Kovaéi¢
(alt), Branko Robinsak (tenor) in Marko Fink
(bas) ter Consortium musicum in SKZ s Slo-
venskim komornim orkestrom pod vodstvom
dr. Cudermana. Decembra je s samospevi
nastopila sopranistka Olga Gracelj ob
klavirski spremljavi Natase Valant.

29. januarja bo SKZ pod vodstvom gostu-
joega dirigenta Herberta Boecka z Dunaja
predstavil zahteven program skladb od
Schiitza pa do manj znanih avstrijskih avtor-
jev. 26. februarja pride gostovat vokalna
skupina Carissimi Ensemble iz Karlsruheja,
ki goji predvsem renesanéno in baroéno
glasbo. Za koncert 19. marca dirigent Marko
Vatovec pripravlja pregled slovenske zbo-
rovske klasike, 16. aprila pa bo nastopila
mezzosopranistka Bernarda Fink ob sprem-
ljavi Jaroslava Sarouna. Ciklus bo 14. maja
sklenil Haydnov oratorij Letni ¢asi, ki ga
bodo izvedli Veronika Fink, Branko Robin-
Sak, Marko Fink ter SKZ in Slovenski ko-
morni orkester pod taktirko dr. Cudermana.
im

Cisto vseeno, kaj je z vado hterko". Takrat ote
popolnoma popusti, se raznezi in Irena potem
vadi ovijanje okrog prsta. Mati jo drzi strogo,

saj jo Irena edina uboga, toda v zameno ji ku-
puje vse neumnosti, ki si jih zaZeli, kar vedno
stori “trpece”, ¢es, “saj ni treba, ampak meni
bi toliko pomenilo! No,

kuhinjsko krpo in si mrmra: “No, a to sem si
zasluzila, za vse granje, kuhanje, pospravljan-
je..." Sestra Irena pa samo sika: “Prav vama
je! Kaj ji pa vse dovol'te, temu teé¢nemu mul-
cu. Jaz, jaz moram pa zmeri' ubogat, kaj?" Si-
nu pa se zdi zabavno: “Ma kaj vas tamala

Ce pa nimate denarja, pa
ni¢!" Hodi v prvi razred
gimnazije in preZivlja
krizo. Na plese ne hodi,
ker "so fantje itak sami
depresivci”. Obenem se
zaupno pogovarja z vsa-
kim fanti¢em, tudi nekaj
let mlajsim. Sobo mora
deliti z Granéi, kar je se-
veda najhuje od vsega.
Edino, kjer postane nor-
malna, so telefonski raz-
govori, ki niso krajsi kot
slabo uro. Ce jo kdo pre-
kine prej — se drzi uza-
lieno. Z materjo hodita
na koncerte, skratka po-
manj$ana mati.

HELENA NOTNIK -
imenovana Grandi,

je sedmosolka, ki je rav-
nokar prerasla tehno in
sedaj navija grunge in
podobno rokersko
muz'ko. Doma mora biti
ob devetih, kar povzroc¢a
pretrese v celi familiji.
Oce takrat pobesni in
razbije kak$en kozarec,
mati samo mecka

SPOMINI NA
OTROSTVO HUGA
WOLFA

Konec novembra so v rojstni hisi skladatelja
Huga Wolfa v Slovenj Gradcu predstavili
knjiZzico z naslovom Spomini na dom. Lepo
ilustrirana izdaja spominov Wolfove starejSe
sestre Modeste
Wolf-Strahser (v
sloven&cini in v
nems&¢&ini je iz8la pri
CZP Voranc na
Ravnah) na zelo
neposreden nacin
pripoveduje o dru-
Zinskem Zivijenju
Wolfovih v
Hugovih otroskih
letih. Gradivo, ki
ga je pri svojem
raziskovanju
Wolfove zapu-
s¢ine odkril

Joze Leskovar,
je nov prispe-
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SCHUBERTOVA NAGRA-
DA APZ TONE TOM3IC

Novembra je Akademski pevski zbor Tone
Tomsi¢ pod vodstvom dirigenta Stojana Ku-
reta sodeloval na 11. mednarodnem zbo-
rovskem tekmovanju Franz Schubert na
Dunaju. V konkurenci 17 zborov iz 11 drzav
so osvojili prvo mesto med mesanimi zbo-
ri in absolutno prvo mesto, poleg tega pa
prejeli Se posebno nagrado za
nabolj$o izvedbo Schuber-
tove skladbe. V prosti pro-
gram je zbor uvrstil tudi sklad-
bo mladega slovenskega skla-
datelja Ambroza Copija. Odli¢-
na uvrstitev in nagrade so APZ
Tone Tomsié prinesle povabilo,
da prihodnje tekmovanje otvori
s koncertom, za katerega lahko
program izbere sam.
Trenutno zbor snema gradivo za
izdajo cedeja, ki bo iz$el ob zbo-
rovi 50. obletnici, pripravlja pa se
tudi na zborovski turnir, nekoliko
nenavadno tekmovanje, ki bo spo-
mladi v Italiji.
ps

ERVIN HARTMAN
- PRVI POD-
PREDSEDNIK CISM

Na 49. kongresu mednarodne zveze
CISM (Confédération Internationale




Nateguije. Scrtlal’ ste jo, zdej pa mate.” Granci
)€ polna naértov. Ustanavlja grunge bend, pi-
$e besedila in v glasbeni igra flavto (ter seve-
da ne hodi na teorijo - vendar jo vsako leto
Spustijo, zaradi matere). S fanti se rolka in ne
Tazume, kako lahko sploh e kdo igra nogomet
ali kosarko! Kar naprej presnemava kasete in
Visi na telefonu. Na vse moZne naéine bezi na
Plese in koncerte (kjer se boii, da je ne bi videl
brat). Kuje zarote in velika plemenita dela.

Dedek ALOJZIJ NOTNIK - vaska legenda in
Veseljak,

Zivi na kmetih in je Ze mlad igral na har-
moniko. Se zdaj rad potegne meh v grozo
atere Dubravke in Irene, pa v neskonéno
Zabavo ogetu Jakobu in Grani. Prepeva
ljudske, kvantaske in popevke. Sproti si
1zmi$lja besedilo. Pri delu je resen in priden -
toda kadar ga zanese, ga tudi veé dni ni.

des Sociétés Musicales) so slovenskega
Predstavnika Ervina Hartmana iz Maribora,
ki predseduje Zvezi slovenskih godb v okviru
Zveze kulturnih organizacij Slovenije, izvolili
Za prvega podpredsednika. CISM, katere
Clanica je ZKOS ze od leta 1990, zdruzuje
2veze iz dvajsetih drzav s prek 28.000 orke-
Stri in skupinami (predvsem pihalnimi). Skrbi
Za izobrazevanje, za izdajanje katalogov o
tekmovanijih, z razpisi spodbuja skla
datelje, da se lotevajo pisanja
Novih skladb, pripravlja gostovanja
Vrhunskih strokovnjakov, podeljuje
Priznanja... Naslednji kongres CISM

0 oktobra prihodnje leto v Mari-
bory,
ks

1. AULOSOVO
TEKMOVANIJE

adnji vikend v novembru je slovensko
flavtistigno drustvo Aulos skupaj z Glas-
eno $olo Kranj in druzbo Pro loco z Je-
Zerskega organiziralo prvo tekmovanje
Za !lavtiste. stare do 14 let. Tekmovanja
Se je udelezilo &tirinajst mladih glas-
enikov z vseh koncev Slovenije. Oce-
Njevala jih je osemélanska komisija, ki ji je
Predsedoval prof. Fedja Rupel. Organizatoriji
SO 2a tri najbolje ocenjene tekmovalce zago-
lLovm lepe nagrade: prvonagrajenka Tina
Jegkovec (SGBS Ljubljana) je prejela flavto
Up}ter trgovine Rossi iz Ancone, drugona-
grajenec Marko Zupan (GS Zagorje) bon v
Vrednosti 25.000 SIT trgovine Hartman,

Najbolje se razume z Granéi tako da sta Ze
izdelala nacrt za skupni prodor na TV. Granéi
je sploh njegova, njegov kompanjon, skupaj
kam zgineta in kujeta nacrte.

Babica ELEONOR VILHAR

se zgraza nad vsem in nikdar ne pozabi
omeniti héerki Dubravki, “da je ona Ze vedela,
kako bo, in - ker je ni poslusala, ima, kar
ima". Navkljub temu je zelo zaupna do dedka
Notnika, saj imata skupno skrb: otroka in
vnuke. Drugaée pa z vsem, kar ima, zalaga
Notnikove: z denarjem, premoZenjem
(stanovanije, ki ga ima v stari hisi, je Ze
prepisala na Tomaza) in ¢uvanjem otrok v
neskonénih popoldnevih in ve¢erih. Ko so bili
majhni, jim je prebirala pravljice in $e danes
njeni vnuki ne razumejo, kako lahko tako stro-
ga zenska, brez domisljije, tako éudovito bere
pravljice.

dobitnik tretje nagrade Boris Bizjak (GS
Trebnje) pa bon v vrednosti 10.000 SIT
trgovine Hartman. Vsi trije nagrajenci so
poleg tega dobili tudi lasersko plod¢o
trgovine Digitalia in enoletno
¢lanarino drustva Aulos.
k§

Pes, ¢udovit in igriv mesanec ARISTOTEL
(krajse ARI, tako ga je imenoval Tomaz),
ima najpametnejse o¢i in je tako moder, da
raje ne govori, Irena ga je pripeljala k hisi, ko
je “8el kar za njo in ni mogla narediti ni¢
drugega, kot da ga pelje domov". Najraje ima
Granéi in z njo tudi spi, v neskonéno grozo
matere. Najbolj uboga Ireno, ki ga “trenira”.
Pes Ari je seveda tako pameten, da hitro nare-
di, kar Irena hoce, poZre Skatlo pasjih keksov
in seveda takoj pozabi, kar so ga uéili. Mati
Dubravka ima zaradi njega krepko porcijo
pospravljanja veé. Oce pa ga véasih vzame s
seboj na tenis in Ari potem tuli v prevro¢em
avtomobilu. Priboril si je kavé v dnevni sobi, s
katerega opazuje vsakdanjo dirko. Najbolj ga
zabava jutranji odhod v ole in sluzbe.

Pise Jani Kovaéig, riSe Boris Benko

ELLIOTT SHARP
CARBON

Furiozni zacetek leta. Kaj reci drugega o go-
stovanju najproduktivnejSega newyor-
$kega glasbenika. Sopotnik Johna Zo-
rna, vedno v njegovi senci, a vselej v
prvi vrsti Downtown elite. Heroj dvo-
vratne bas kitare, oblikovalec novih
zvoénih slik v ekspresivnih oKvirih za
konec tisoéletja in oboZevalec blue-
sa. Improvizator, multiinStrumenta-
listin utemeljitelj avantgardnega
popa v drugi polovici osemdesetih
s plos¢o In The Land of The
Yahoos. Vedno trendy, a tudi kre-
ativen. Ce je pred sedmimi leti
nastopil na Drugi godbi kot mini-
aturni Carbon duo, tokrat priha-
ja v totalni petélanski power

-\ & A
.%_":‘ verziji ob spremstvu eleklri-
geale ’
5 o}

-

¢ne harfe Zeene Parkins,
samplerja Davida Weinstei-
na, basa Marca Sloana in
bobnov Josepha Trumpa.
Rock, pop in techno kadijo
pipo miru in dan ko K4 po-
stane ljubljanski Down-
town. Ta dan je 17. janu-
; ar. 23. v K4 igra e bend One Foot
The Grave.
bb
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Milan Hud

[T Kal Stejete kot svo] najveéii uspeh
doslej?

aSteti moram vsaj tri - osvojitev druge nagra-

de na drzavnem tekmovanju miadih glasbeni-
kov lani v Ljubljani pod mentorstvom prof. Cirila
Skerjanca, koncert s komornim orkestrom Aka-
demije za glasbo leta 1992 in lanski recital s
pianistko Hermino Jerman v Slovenski filhar-
moniji.
[T xal pa udelezba v Mahlerjevem

orkestru?

0 je odli¢na izkudnja, ki bi jo po moje

moral vsak orkestra$ izkusiti vsaj enkrat v
Zivijenju. lgrati v tako dobrem orkestru, kjer vsak Clan
zares obvlada svoj indtrument in je poleg tega pripravijen dati od sebe
kar najvet, in to pod vodstvom odliénih dirigentov - Claudia Abbada, Neemeja
Jrvija, Sira Nevilla Merrinerja - ter z odliénimi solisti, kot je Evaenij Kissin, je res velik
uzitek. Clovek spozna nove pristope h glasbi in to iz rok najvedjih glasbenikov, kar lahko
upodteva tudi pri svojem solistiénem igranju.

[T se z Abbadom zanimivo delati? Dela z vami sam,
all ima asistente?

elo v Mahlerjevem orkestru poteka tako, da z orkestrom zatne delati asistent (lani

je bil to Mark Albreht, ki je tudi pri nas 2e nastopll, letos pa Belgijec Jan Caeyers). Ne
vem, po kakinem kljuu Abbado zbira asistente, a vsi so dobri glasbeniki. So predvsem
zelo natanéni, imajo dobro roko, veliko zahtevajo in so mladi. Z vsemi smo se dobro
ujeli. Asistent vodi skupinske vaje, polovico pripav pa so seveda sekcijske vaje, ker je
zelo pomembno, da vsaka skupina sama resi dolotene probleme. To je bistveni del pri-
prave, ki bi tudi kaknemu profesionalnemu orkestru ne skodil. Z Abbadom sem delal
tri projekte in re¢i moram, da je brez dvoma odli¢en glasbenik. Zelo pa se mu pozna, ali
mu ozradje v orkestru ugaja ali ne. Lani smo imeli v zatetku kar rahlo krizo, zapletalo se
je. Letos pa je bil Abbado z nami zelo zadovoljen in odiotil se je, da bo ta zasedba
orkestra neka &asa ostala kot se le da nespremenjena. Orkester potrebuje kar nekaj
¢asa, da se spozna, da se uigra. Pri Abbadu mi je zelo vie, ker je pravi “delavec”, nikoli
mu ni $koda ¢asa in energije, nikoli ni utrujen. Nekateri dirigenti imajo pristop, Ces,
orkestrasi morate to znati, jaz pa svoje tudi znam. Na koncertu bomo dobro zaigrali
Abbado pa na vajah izdela vsako malenkost, nikjer ni dileme. In na koncertu se zares
razda. Ko ga pogledas, te potegne za seboj!

[T Kako ste prigii v radijski orkester, z avdicijo?

unija je bila v Filharmoniji avdicija in od tirih ¢elistov sva jo uspedno opravila dva,
Igor Mitrovi€ in jaz.

[T e solo Eelist zadolzen za svojo sekeljo?

Seveda. prvi Celist je zadolzen, da resi problem. Njegova dolznost je, da uredi
skupino. Ima zelo odgovorno nalogo, da je vselej tolen, da vse pravilno odigra, gre
tudi za poseben nacin obnasanja - vsak njegov gib mora biti pravocasen in pravilen, ker
se vsa sekcija ravna po njem, Od njega je odvisno, ali ustvaria v skupini mir all nemir ...

[3T] Kdal in zakaj ste se odlogili postati glasbenik?

dlotil? Violontelo sem zatel igrati precej pozno, pel pa sem Ze 2 mamo, ko sem bil

e v vrtcu, kar mislim, da je zelo vplivalo na razvoj posluha in smisla za glasbo
Potem sem prepeval §e celo osnovno $olo... Ze v prvem razredu sem poskusal igrati
klavir, vendar takrat doma nismo imeli klavirja in nisem vadil, tako da iz tega ni bilo ni¢
violonZelo mi je priporodil gospod JoZe Naraloénik, zborovodja otroskega pevskega
zbora na glasbeni %oli Franc Sturm v Ljubljani. To je bilo v mojem Sestem razredu.
Takrat indtrumenta nisem kaj dosti poznal. Ko pa sem ga zalel igrati, mi je bil vse bolj
vied in odlodil sem se, da bom zalel resno delati. Ko sem se vpisal na srednjo glasbeno
olo, sem bil 4 nekoliko za svojimi kolegi, ker sem nizjo opravil na hitro. Moral sem
precej delati, da sem jih dohitel. NiZjo alasbeno 3olo sem konéal pri prof. Ratimirju Zei-
¢u, srednjo pa pri prof. Gorazdu Grafenaureju. Tam so se pokazali Ze prvi uspehi - ude-
lezil sem se tekmovanja in osvojil drugo nagrado, imel sem nekaj uspesnih nastopov.
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"Odlogil sem se za glasbo”

Proti koncu srednje sva zalela sodelovati tudi s
pianistko Hermino Jerman... Skozi delo na srednji
glasbeni 50li se je utrievala moja odlotitev, da je glasba
tisto pravo. Imel sem in $e vedno imam tudi nekaj dru-
gih interesov - matematiko, ratunalnidtvo Holeg sred-
nje glasbene 3ole sem obiskoval naravosiovno srednjo

Solo/, a v konéni fazi je previadala glasba, ker je bila neka-
ko bogatejsa. Ratunalnistvo imam “za zraven®, za mozga-
ne, za konjitek. Odlotil pa sem se, da to ni nekaj, kar bi
zares rad podel vse Zivijenje.

[EX] zdi se mi, da obviadanje lastnega glasu pri
glasbenem oblikovanju veliko pomaga.

redvsem je potrebno, da si glasbenik, e posebej godalec all
pihalec, izostri posluh. Konec koncev je z obviadanjem glasu
laze priti do rezultata kot z glasbili, pri katerih moras leta in leta
delati, da resi§ tehni¢ne probleme. Ko Studiram neko skladbo, si
laZe izdelam predstavo o frazi, ¢e si jo zapojem. V zboru sicer ze

8tiri leta ne pojem, sem pa se s tem dolgo ukvarjal in za najvedji
uspeh na tem podroGju imam sodelovanje v zboru Ave, kier sem pel dve leti. Koncal
sem ravno takrat, ko smo v Mariboru prejeli zlato plaketo in sem zacel Studij na
akademiji. To obdobje je motno vplivalo-na moj glasbeni razvoj predvsem v tem, kako
je treba pristopiti k izdelavi neke skladbe. Andraz Hauptman je zelo natancen in vselej
vnaprej natanéno ve, kaj Zeli dosedi, zato je bila to zame odli¢na izkudnja

Kako mlad glasbenik usklajuje tako zahtevne vioge,
kot so igranje v orkestru, solistiéno koncertiranje in $e poutevanje?

saka od teh dejavnosti prispeva k mojemu razvoju. Seveda ¢lovek ob koncu Studija

najbolj pozna solistitno igro. Sedis v sobi, vadis in se ukvarjaé sam s seboj in s svojim
in&trumentom. Cim pride v orkester, se moras vkljuditi v skupino, v celoto. Poleg sebe
mora$ poslusati, kaj se dogaja okrog tebe, in kar nekaj €asa zahteva, da se tega navadis
Orkestrska igra je bogatenje - spoznavanje literature, slogov, nacinov izvedbe

Z elo rad igram tudi v komornih zasedbah. S piani-
stko Hermino Jerman in klarinetistom Borisom
Renerjiem smo sestavili trio, s katerim se lotevamo
nekaterih zanimivih programskih projektov

o drugi strani je pedago3ko delo, s katerim se spopadam v Ateljeju Tartini, velik napor

in veselje obenem, Preden zatnes s tem, se sploh ne zavedas, kako zahtevno je. Na
stopnji, ko postaned profesionalen glasbenik, se ti vse zdi samoumevno. Nato dobi$
predse otroka, ki ne ve nicesar, zanj ni¢ ni samumevno. Morda celo pel ni nikoli. In kar
naenkrat mora3 pri sebi domisliti, kaj je 0snova, kie zateti. In na tem mora$ potem vztra-
jati. Ton, desna roka, postavitev, sprostena igra, da o intonacili in o ritmu ne govorimo..

I3 Kam Je vse to muziciranje gnalo vas glasbeni okus? Je nanj posebej
vplivalo petje?

ri igranju poskudam v vsaki skladbi doseti maksimum, jo izdelati do tiste mere, ki

sem je sposoben. Rad seveda igram znana repertoarna dela, ki 5o “lepa”, vendar no-
bene skladbe ne zapostavijam. Kot posludalca pa me pritegne vsako delo, ki je zares
dobro in zavzeto zaigrano. Tezko bi se 2e zdaj opredelil za glasbo, ki mi je ljub3a.
Nimam $e dovolj 2a seboj in 8 vedno glasbo spoznavam ...

[T Kaksen je danes pri nas polozaj miadega glasbenika, ki prodira?

dor ima pred seboj nek cilj in ve, kaj bi rad dosegel, ter ima tudi dispozicije za to,

skoraj ni moznosti, da ne bi uspel. Seveda ¢lovek doZiviia tudi neuspehe, nevostlji-
vost, tudi 3kodovanje, ampak &e vztraja na svoji poti, &e je prepritan, da je ta pravilna,
mora uspeti. Je pa pri nas tudi odvisno, kateri instrument igrad. Slovenija je majhna in
pri nasem izobrazevanju prinaja v generacijah do velikih razlik. V zadnjem obdobju je
bilo precej Eelistov, drugit pa bo morda vet dobrih violinistov ali pianistov. Za Celiste je
trenutno kar dobro obdobje. Pripomniti pa moram, da je & posebej za mlade godalce
eden najvedih problemov dober indtrument. Ta je izredno drag, za uspeno koncer-
tantno pot pa je zelo pomemben

Zapisala Kaja Sivic



KARMINA SILEC

V svetu in tudi pri nas se ne zgodi prav pogosto,
da bi iz marljive mlade pevke zrasla uspesna
mlada dirigentka. Za Karmino Silec, 27-letno
Mariboréanko, ki sije svoje strokovno znanje
pridobila na SGS Maribor, AG v Zagrebu ter na
mnogih seminarjih, dirigentskih tecajih in drugih
2borovskih prireditvah, gotovo lahko recemo, da
je uspela v svojem poklicu. Kljub mladosti je Ze
dokaj izkusena zborovodkinja, ki s svojima
dvema zboroma (ZPZ Rotovz in MPZ Maribor)
navdusuje publiko in ocenjevalne Zirije pri nas,
v Evropi in prek oceana. Prikupna je, vihrava,
vcasih deklisko ranljiva, spet drugi¢ mosko
odlo¢na, polna elana in volje — narediti nekaj
dobrega, lepega, ustvariti iz notnega zapisa
‘muziko* - glasbeno umetnino. Neverjetno
uspesen je predvsem njen mladinski zbor, ki se
lahko pohvali z bogatim repertoarjem (razen na
koncertnih in tekmovalnih nastopih je sodeloval
tudi v ve¢ zahtevnih projektih: Corneliusova mada
v d-molu, Mozartov Requiem, Pergolesijeva
Stabat Mater, Orffova Carmina Burana, Brittnov
Vojni Requiem..) Posnel je tudi nekaj plosé, kaset
in CD-jev, snemal za domace in tuje RTV hise in
prejel celo nagrado radia BBC. Dosega odlicne
rezultate na tekmovanjih po Evropi (Celje,
Varna, Neerpelt, Den Haag, Arrezo, Karditsa,
Montreaux, Arheim, Prato itd.) ter uspesno kon-
Certira po Stevilnih drzavah. Enega najvecjih
Uspehov je zbor dosegel letos v juliju na
Svetovnem tekmovanju pevskih zborov v Powell
River v Kanadi, kjer je bil proglasen za najboljsi
zbor na tekmovanju “Kathaumixw 1994", osvojil
Pa je Se dve prvi in dve drugi nagradi.

® V ¢em Je skrivnost takéne zavzetosti tvo-
Jih pevcev in koliko so glasbeno izobrazeni?
MOii pevci so zboru res predani. Pevca, ki pri-
de v zbor, je treba na zahtevno delo dobro pri-
Praviti. Osvoijiti mora temeljno pevsko in dihal-
No tehniko ter biti notalen. Vecina pevcev for-
leaIno glasbeno ni izobrazena, imajo pa velik
Interes za glasbo. Pogosto se dogaja, da se
Zelijo vpisati v glasbeno $olo, h klavirju, solo-
Petju, nasploh se Zelijo dodatno izborazevati,
ker to potrebujejo. Tako smo v zboru uvedli
Notno opismenjevanje, pouk klavirja, kitare in
Solopetja. V minuli sezoni smo uvedli tudi zbo-
'a za najmlajse Pu | in Pu Il (medve-
dek Py ima svoje brundarije), kjer si
otroci med éetrtim in osmim letom
Nabirajo izkusnje in znanje, Ki jih po-
trebujejo za vstop v mladinski zbor.
® Imeti na skrbi toliko mladine —
NI magji kasel]. Imas pri korepeti-
tOrstvu, spremstvu, organizaciji
kaj pomoénikov?
MPZ Maribor ima svoj upravni od-
bor, ki je sestaviien predvsem iz
StarSev. Zahtevnim organizacijskim
Nalogam so komaj kos, zato bi bila
Potrebna vedja profesionalizacija. Pri
Strokovnem delu bi potrebovala ved
9lasbenih sodelavcev, vendar se na
?a|951 ni javil prav nihée, ko smo ob-
Javili razpis za korepetitorja. Res bi
ila vesela vsaj dveh ali treh vokal-
nih pedagogov, uéitelja klavirja in te-
Orije, da mi ne bi bilo treba vsega
'8ga podeti na vajah.
® Je vodenje miadinskega zbora
tvoja sluzba ali hobi?
Vodenje zbora, kot je MPZ, ki ima
Vet zasedb (dva otroska, mlajsi mla-

dinski in mladinski), ob tem pa ljubi-
teljsko glasbeno $olo, nikakor ne more
biti le hobi, saj terja veliko pozornosti,
ne le na vajah, ki so skoraj vsak dan,
ampak tudi v organizacijskem smislu,
Tu je ogromno korespondence, dogo-
varjanj za snemanja, koncerte, nasto-
pe, pa Stevilne teZavice pevcev, zago-
tavljanje sredstev za projekte in e in
Se. Vsekakor to ni le sluzba, ampak
veliko veselje do tega dela.

® Za doseganje takih uspehov po-
trebujes precej strokovne podkova-
nosti. Se pri naértovanju vaj drzis
dologenega sistema?

Vsak dirigent, ki dela svoje delo zavze-
to, ima svoj sistem, ki mu prinasa
uspeh. Tako tudi jaz. Nekdo je to
oznacil za “celovito zborovsko metodi-
ko", kar je moja zelja in cilj. Mnogokrat
pa se ravnam po intuiciji. Ko pridem na
vajo in vidim obraze, natanéno vem,
kaj bom delala. Ce vidim, da niso prav
razpolozZeni, jih hitro zbudim, pa dela-
mo cisto druge skladbe, kot sem jih
prej pripravijala. Izkoristiti Zelim vsako
minutko.

® Kako skrbite pri vas za pevsko
tehniko?

Na vsaki vaji zbora posvetimo del vaje
pevski tehniki, ki je pomembna osnova
za lep zvok zbora, dobro intonacijo.
Ker so pevci, ki prihajajo k zboru, v za-
éetku neizobraZeni na tem podrodju, je
potrebnega precej truda, da osvojijo
nekaj znanja o oblikovanju tona.

@ Pri izbiri programa pogosto segas
po sodobnih skladbah. Kako izbiras
literaturo? Kaj misli§ o sodelovanju
zborov s skladatelji?

Radi izvajamo sodobno zborovsko lite-
raturo. Vendar pa smo razocarani nad
razmerami v slovenskem prostoru. No-
vih skladb takoreko€ ni ve¢. Lani smo
poslali prosnje na prek petdeset naslovov
slovenskih skladateljev pri nas in v tujini, odziv
pa je bil prav zaskrbljujo¢. Zbor, ki je tehni¢no
kos zahtevnim partituram, ki jih nato predstavl-
ja na festivalih in tekmovanjih po svelu, bi po
vzoru tovrstnih zasedb v svetu moral imeti

Zlatoptiénica Karmina Silec
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trden stik s skladatelji.

® Kako sodobne skladbe sprejema-
jo tvoji pevci?

Pevci zelo radi izvajajo sodobno litera-
luro. Ta je pogosto zelo zahtevna v fa-
zi Studija, vendar je vedno izziv.

@ Si mladim pevcem avtoriteta ali
prijateljica?

Dirigent mora biti hkrati avtoriteta in
prijatelj. Oboje do doloéene mere, od-
visno od trenutnih razmer, Brez enega
od obeh ne gre.

® Kako doseZe$S popolno zaupanje
pevcev?

Pevci mi zaupajo, ker vidijo, da so moji
napotki na mestu in da je rezultat upo-
Stevanja mojih navodil in Zelja dober.
Kritiki in strokovne Zirije so v svojih
ocenah podali mnenje o nasih izved-
bah in to je bilo do dolo¢ene mere po-
dobno mojemu. Dobri tekmovalni re-
zultati in dober odziv poslusalcev so
pogoj, da li pevci zaupajo. Poleg tega
moras biti do njih posten in iskren, tudi
ko to ni najlazje. Pevci so obdutljivi in
hitro zaznavajo Ze najmanjSe spodr-
sljaje.

® Kako bi lahko primerjala nase raz-
mere v mladinskem zborovstvu s
svetovnimi trendi?

“Nase zborovstvo" je precej Sirok po-
jem. Zato bom govorila o vrhunskih
zborih. Ti so najpogosteje zastavljeni
kot pevske Sole z nekaj pedagogi (vo-
kalna tehnika, klavir, teorija) in imajo
veé pripravijalnih zborov. Le najboljsi
se lahko vkljuéijo v 1. i. top zbor. Tega
spremlja profesionalna organizacija.
Pri nas pa je celotna organizacija $e
na ramenih posameznih, za delo pri-
pravljenih starsev.

® Ali navezujes stike tudi z dirigenti
iz tujine?

Redno se udeleZujem tekmovanj, sem-
inarjev, sem c¢lanica IFCM, EFCY. V casu,
odkar se gibljem po strokovnih krogih, sem na-
vezala veliko trajnih stikov z dirigenti s celega
svet. Izmenjujemo si literaturo in izkusnje, se
obiskujemo ali si pomagamo pri organizaciji
gostovanj.

® Verjetno ¢utis, da je zborovod-
stvo tvoj poklic - tisto, v éemer
najde$ samo sebe. Katere cllje
ima§ pred seboj, ko naértujes
svoje delo?

Cilj zbora je nuditi pevsko izboraze-
vanje do najviSje stopnje razvoja ta-
lenta vsakega pevca, kultivirati inte-
res za glasbo, vzpodbujati prijatelj-
stvo, obCutek za skupnost, potovali
in spoznavati mlade iz razlicnih
drzav, v mlada Zivljenja vnasati ra-
dost, veselje in nepozabne spomine.
Moj nacrt je vzdrzevati in izpopolnje-
vati nivo MPZ in Rotovza. Zelim do-
bro izdelali sistem svoje pevske Sole
in zanjo najti tudi primerno obliko
organiziranosti, ki bo zagotavljala
kvalitetno delo, ter Se naprej delati
dobre koncerte za nas na odru in za
poslusalce,

® Bi lahko oznatila svoje doseda-
nje in prihodnje uspesno delo kot
“kariero”?

Morebiti pa Ze.

Irma Moénik



Praski Narodni Divadlo

V zadnjem letu Zivljenja je muzikolog
dr. Dragotin Cvetko izdal knjigo Oseb-
nost skladatelja Slavka Osterca. V tej
prvi znanstveni biografiji o osrednji
osebnosti glasbe 20. stoletja na
Slovenskem si dr. Cvetko ni dovolil
memoarskega esejisticnega pisanja. Knji-
ga je sad dolgoletnibh znanstvenikovib
preucevanj, profesionalnega, labhko bi
rekli enciklopedicnega znanja. Ob po-
zornem branju nas avtor, sicer z distan-
co, kljub vsemu preprica, da je bilo nje-
govo znanstvo z Ostercem globlje, bolj
usodno, kot pa obicajna znanstvenikova
srecanja s skladatelfi. Morda je prav ta
Cudna usodnost hotela, da je dr. Cvetko
v zadnjem radijskem intervjuju spomla-
di 1993 spregovoril tudi o Ostercu. Nje-
gova drobna ilustracija Osterceve oseb-
nosti pa se je nanasala zgolj na praski
krog, na pomembna leta Solanja sloven-
skib skladateljev v Pragi. Prav z razlago
praskega obdobja zato odpiramo poglav-
Je iz knjige Ostercevega Studenta, sodob-
nika in prijatelja:

PRAGA

“Z odhodom v Prago se je Osterceva situaci-
ja temeljito spremenila. Ne le na konservato-
riju, marve¢ tudi zunaj njega je spoznaval
Stevilne osebnosti tedanje ¢eske skladateljske
generacije, jih poslusal in z njimi diskutiral o
novih in iztekajocih se nazorih, vsrkaval raz-
na pojmovanja, ki so mu bila dotlej neznana,
in kriti¢no sprejemal, kar je odgovarjalo nje-
govemu ustvarjalnemu obzorju."

“ ... V Prago Osterc ni prisel neves¢ v kom-
poziciji. Celo nasprotno. Kaj njegovega je
bilo izvedeno na veceru slovenske glasbe v
Pragi 2. marca 1926, ki ga je pod okriliem
Slovenske dijaske zadruge organiziral
brzkone Osterc? Domnevno kak samospev
ali kaj za klavir, kajti spored tega koncerta
(glasbenega vecera “slovinske moderni
hudby”) se je omejil na skladbe teh dveh
zvrsti. Razen Ostercevih, je obsegal Se sklad-
be Emila Adami¢a, Antona Lajovica, Janka
Ravnika, Rista Savina in Lucijana Marije Sker-
janca. Njegovo fiziognomijo je skoraj gotovo
oblikoval Osterc. Najavil je ta vecer tudi
praski nemsko pisani dnevnik, ocenil pa

Osterc v oceb
dr. Dragotina
Cvetka

govorila v prid tej ali oni hipotezi, temu ali
onemu vprasanju. Vendar (o ne zmanjSuje
tehtnosti stikov, ki jih je imel Osterc s Stevil-
nimi drugimi kvalitetnimi glasbenimi sodob-
niki, naklonjenimi novemu oblikovanju. Med
njimi so bili Karel Ancerl, Luigi Dallapiccola,
Arthur Honegger, Stanislay Novak, ... in Se
nadaljnji skladatelji, dirigenti, solisti raznih
specializacij, predstavniki orkestrov in
komornih ansambloy. Z nekaterimi je Osterc
prvi zacel osebne in pisne zveze, mnogi pa
so se mu javili, preden so se z njim srecali.
Za kontaktiranje je imel vsak svoj razlog:
Osterc je bil zainteresiran za izvedbe svojih
skladb, skladatelji za posvetovanja o proble-
mih modemne, izvajalci,
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Ostercevo pismo dr. Gojmirju Kreku

ki so cenili njegovo
glasbo, pa tudi njegov
mednarodni ugled in
vpliv, ki je bil akwalen
po liniji ISCM, so Zeleli
njegove partiture.,

PRlad is wr e

e

Vecidel so jih nemara
Ze slisali, ¢e ne, pa so o
njih brali v raznih oce-
R nah. V tridesetih letih je
Osterc Ze bil evropsko
priznan skladatelj, ¢esar
so se kvalitetni izvajalci
dobro zavedali in so

Lilivrgv)

nameravali tudi sami
izvajati njegova dela.

ceski tisk, v katerem je bilo re¢eno, da ima
le Osterc vidnejsi lastni ton. Ostercu je to kri-
tikovo stalis¢e mnogo pomenilo. Spodbudilo
ga je, v njegovi zavesti je postala misel o
izvirnosti, ki ga je stalno spremljala, Se trd-
nejsa, kajti manj se mu je zdela pomembna
tehnika, kot izraz, v katerem (ici bistvo ust-
varjal¢eve umetniske potence.”

STIKI

“... Kljub naras&ajoci napetosti, ki se je v
drugi polovici tridesetih let intenzivno stop-
njevala, je Osterc v tem desetletju Siril stike z
domadimi in tujimi ustvarjalci, poustvarjalci,
kritiki in glasbenimi pisci ... med njimi pa ne
zasledimo velikih imen, na primer Schoen-
berga, Berga, Weberna, Hindemitha,
Sostakovica, Prokofjeva, Stravinskega. Kako
to? Mar si Osterc ni drznil iskati stika z njimi?
Mar se je v primerjavi z njimi ¢util premalo
pomembnega? Mu kdo od navedenih
mojstrov ni ustrezal? Ni dokumentacije, ki bi

Najveckrat so jih tudi
zares predstavljali,”

KOMPOZICIJSKI KONCEPT
“Njegova napeta kreativnost ga je silila, da se
izpove, da na zunaj izrazi, kar je Cutil v svoji
notranjosti. Za to pa je, kot vsakdo, ki ima
podobne nagibe, potreboval znanje in ¢as.
Za znanije je bil nujen Studij, ki mu ga je
omogocila miselna in ¢ustvena prodornost,
volja in tehten razmislek o tem, kaj naj sprej-
me ali zavrZe. S to neuzakonjeno zakoni-
tostjo je bil enakovreden ¢as, se pravi zoren-
je. Iz lastnega ucenja se potencialni ustvar-
jalec vzpenja do na¢rtovanega ucenja in
sprod¢ene prakse. Vse to je bilo Ostercu
dano. O tem govorijo njegove skladbe,
Stevilna, v raznih sestavkih zgo3¢ena
razmiljanja, wdi ta, ki se nanasajo na
vprasanja, pomembna za oblikovanje kom-
pozicijskega stavka. Avtor jih je konkretiziral
tik pred iztekom Zivljenjske poti.”

Zbrala Veronika Brvar




Zacetki slovenske glasbene dramske ustvarjalnosti segajo v drugo polovico 18. stoletja, v ¢as, ko
je organist Jakob Zupan uglasbil prvo slovensko opero Belin. Nekaj pomembnejsih del, ki veljajo
za temeljne kamne slovenske glasbene dramske umetnosti, je nastalo v ¢asu narodnega prebu-
jenja: krajsi glasbeni vloZki in singspieli Jurija Mihevca, spevoigra Jamska Ivanka Miroslava Vil-
harja, opera Ti¢nik Benjamina Ipavca in Foersterjev Gorenjski slaveek, prva slovenska celove-
¢erna opera po vzoru Smetanove Prodane neveste, Slovenska operna umetnost je z odprtjem
novega deZelnega gledalis¢a ~ gre za poslopje sedanje Opere v Ljubljani leta 1892 - ponovno
zazivela. Z uprizarjanjem najnovejdih sodobnih del tujih in domacih avtorjev se je v prvi po-
lovici 20. stoletja uvrstila med pomembnejie institucije evropske operne dramaturgije.
Skladatelja Marij Kogoj in Slavko Osterc sta bila med prvimi, ki sta z modernimi glasbeno-
dramskimi deli vplivala na nove smeri v slovenskem opernem in glasbenem Zivljenju nas-
ploh. Marij Kogoj je v slovensko glasho vpeljal ekspresionizem, medtem ko je bil Slavko
Osterc vnet zagovornik atonalnosti in dodekafonije. Njunim nacelom moderne opere sta
sledila tudi Matija Bravniéar in Danilo Svara. Bravnicar je razmere in ¢as, ko je pisal svojo
prvo opero Pohujsanje v dolini Sentflorjanski, opisal takole: * Mladi glasbeniki, literati,
likovniki in vsi, ki smo bili kakorkoli povezani z umetnostjo, smo bili avantgardni zanesen-
jaki. Tradicija nam je bila cokla. PreZeti smo bili z Zeljo, da ustvarimo nekaj povsem nove-
ga, z zavestnim tveganjem in
kljubovanjem. Ker smo Ziveli v
dobi antiromantike ter v glasbe-
ni sferi atonalnosti, atematike in
motorike, so nam prozna dram-
ska dela ustrezala, morda prav
zato, ker skladatelj ni bil vezan
na 3ablono oblik, arij, duetov,
ansamblov in stereotipnih final-
nih scen, Nasa pot je bila 3e ne
shojena, drzna in nenavadna.”
Ti pionirji modeme slovenske
glasbene umetnosti so z brez-
kompromisnimi  umetnostnimi
nazori, razgledanostjo in avant-
gardnimi naceli odlocilno vpli-
vali na nadaljnji razvoj in podobo slovenskega sodobnega glasbenega gledalid¢a.
Za uspedno odrsko interpretacijo je donedavno zadod¢ala vokalno indtrumentalna izved-
ba s skoraj stati¢no postavitvijo na odru. Nova razmerja med posameznimi umetnostmi
znotraj predstave pa niso ve¢ vnaprej determinirana, zato jih ne moremo oznacevati le
| kot opero, ples, gledalid¢e ali performans. Cimbolj se oddaljujemo od glasbeno pogo-

jenih elementov znotraj predstave, tembolj prepoznavamo reZiserjevo gledalisko in

likovno govorico. Ker pa je sugestivnost glasbe moé¢nejsa od ostalih elementov, nam glas-

ba uravnava gledanje. Tako imamo na eni strani odrska dela, kjer ima glasba Se vedno

primarno vlogo, in predstave, kjer posamezni elementi ohranjajo avtonomnost: slike

ostanejo nedotaknjene, glasba prepoznavna, baletne in plesne sekvence so samostojno

artikulirane enote.

Vinko Globokar meni, da danadnjih vsebin ni mogoce izraziti s stereotipnimi oblikami:

“Opera v bistvu pripoveduje zaplet, osebe v njej pojejo, njen diskurz je monodicen. Spo-

Stovati je treba dolocena pravila in ¢e jih ne poznamo, je treba naziv opera zamenjali z

drugo besedo. V nikakr$no zadovoljstvo mi ni, ¢e e

moram spostovati ali se podrejati tem konvenci-
jam, 3e posebej ker ne ustrezajo predstavi, ki jo
imam o odnosu med gledalid¢em in glasbo. Za
prikaz filozofske ideje na odru najbrz ne bi upora-
bil ljudi, ki med petjem razlagajo stvari, pa¢ pa hi
segel k izraznim sredstvom in medijem svojega
¢asa. Mislim, da je vsak posameznik ustvarjalen,
zato mu ne Zelim pripovedovati koherentne zgod-
be, ki ji bo mirno sledil, temve¢ ga pripraviti do
tega, da si bo izmislil svojo, zgrajeno na osnovi
Stevilnih informacij.”
Sodobna zvo¢na podoba slovenskih odrskih pred-
stav ima svoje korenine v subkulturnih in punk/novo-
valovskih gibanjih osemdesetih let — gre za Cas
mocne neodvisne gledaliske in glasbene produkcije skupin, kot so Laibach, NSK, Borghesia,
Gledalid¢e Ane Monro, Koreodrama. Develdeseta leta so v znamenju tehnopop gledalica
Tomaza Strucla (Hamlett Packard, 1992), Zivadinove astrofizike (Molitveni stroj Noordung,
1992) zapletenih zvocnilvbesednitvglasbenitwizualnih struktur Marka Peljhana (Egorit-
mi, 1993), tehnolodko ozavedcene Grapefruit Company (Neurodancer, 1994) in Pograjcevega
fizitnega teatra Betontanc (Tatovi mokrih robckov, 1993), Skladatelja Mitja Vrhovnik Smrekar
in Gregor Strnida sta lani dokazala, da je scenska glasba kot celovit diskografski izdelek lahko
tudi pri nas trZno uspeina poteza. (Mitja Vrhovnik Smrekar: Betontrack, Kif Kif,1993; All
Capone Strajh Trio: Greatest Hits, DeskTop Musik, 1993.)
(Prihodnji¢: Glasba in poezija)
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venska matica, 1987); = Hrvatin, Emil: Ponavljanje, norost, disciplina (Moderna galerija, ZKOS,
1993).

Lili Jantol
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Mojster za tezave in skladatelj na-
Sega ¢asa

Ce bi se umetniska potenca (pomebnost), ta-
ko kot mo& in bogastvo, dedovala, potem bi
bili Andriessenovi ena najpomembnejsih dru-
Zin v Holandiji.

Louis Andriessen, rojen leta 1939 v Utrechtu,
je zrasel ob posludanju glasbe, ki sta jo imela
rada njegov ofe Hendrik (1892-1981) in nje-
gov brat Jurriaan (r. 1925), oba skladatelja, iz-
wajalca in njegova ucitelja. Louis je ob nedel-
jah sedel ob o¢etu v utrechtski katedrali in vsr-
kaval njegove improvizacije ali Bachovo stro-
go polifonijo. O¢etov proti-nemsko-anti-roman-
B&ni pristop h glasbi, s simpatijami do francos-
kega klasicistitnega, je pripeljal Louisa do
spaznanja, da “nismo pomembni mi, ampak
glasba". Po osvoboditvi Holandije leta '45, jih
e osvojil ameridki jazz. Po radiu so poslusali
Charlija Parkerja, big bande Counta Basieja in
Stana Kentona, brat Jurriaan pa je iz Amerike
prinesel ogromno jazzovskih plos¢ in sam tudi
igral jazzovski klavir.

Andriessenova estetika je bila oblikovana
mnogo preden je prisel na haski Kraljevi kon-
servatorij leta 1957: klasicizem francoske kul-
ture, objektivnost Igorja Stravinskega, Bacho-
va polifonija in ritmi&na vznemirljivost bebopa.
Zdaj se je zatelo iskanje in upor.

Ko so naredili éloveka, je bilo
nujno, da ga nauéijo gibanja

Studiral je pri prvem holandskem 12-tonskem
skladatelju Keesu van Baarenu, ugotovil, da
ga privlagi strog formalizem te tehnike, in po-
zneje ponosno priznal, da je bil eden prvih se-
rialnih holandskih skladateljev. V zacetku Sest-
desetih opusti serializem in vztrajno eksperi-
mentira med avantgardisti. Studira pri Lucianu
Beriu (1962-64), spozna eminence darmstadt-
ske 3ole (Boulez, Stockhausen) in generacijo
Cage-a, Feldmana in Browna. Po kolaZu cita-
tov od Ivesa do italijanske pop glasbe Ana-
chronie | (1967) se od Darmstadta in njihove-
ga koncepta napredka poslovi,

Konec Sestdesetih se kot strasten leviCar in
marksist zaplete v $tudentske nemire, ki so

izbruhnili na ulicah Evrope. Dojame, da mora
krizo lastnega glasbenega jezika redevati
vzporedno z uspostavitvijo demokratitnega
odnosa med skladateljem in izvajalcem, vse
to pa Se preden se skupaj podajo pred po-
sluSalce. "Ko izvajalci sami presodijo, kaj
igrati, kako igrati in komu igrati, tedaj smo
naredili velik korak naprej."

Andriessen je bil prisilien sprejeti dve radi-
kalni odlogitvi. Najprej je nehal pisati za kon-
vencionalne korpuse tipa simfoni&ni orkester
in hkrati na njihovo mesto postavil nov tip an-
sambla. Ustanovil je ansambel jazzovskih in
klasi¢nih glasbenikov De Volharding (Vztra-
jnost,1972), da bi z njimi poskusil izbrisati
meje med ViSOKO wamiiw

in nizko kulturo. }‘ll.'

Clani banda so I &

igrali glasno, ne-
usmiljeno hitro in =
trdo, z ramo ob
rami na uliénih
demonstracijah,
kot v koncertnih
dvoranah,

V glasbi ameridkih minimalistov v zacetku
sedemdesetih prepozna Andriessen izziv za
prihodnost. 1971. sli8i prvi¢ Terry Rileyevo In
C, ki ga pritegne s ponavijajo&imi jazz akcen-
ti, neprekinjenimi utripi in demokrati¢nostjo
pristopa h glasbeni strukturi. Spoznava dela
Steva Reicha in z njim takoj za&uti sorodnost:
miladost, preplavljena z bebopom in Stravin-
skim, flin s serializmom in strukturalne stro-
gosti. Najpomembnejsi pa je slog, ki je zahte-
val nove, v ta namen osnovane glasbene sku-
pine. “Pritegnil me je Stevov novi pristop k ¢a-
su in taktu v glasbi, njun ne-razvojni vidik.
Glasba je bila odprta tevilnim razliénim vpli-
vom, zato mi je bila njena ideologija blizu."

Glasba nam ne pove niéesar o
druzbi

Glasba, ki jo je Andriessen pisal v sedemde-
setih, je jasno izadajala navezanost na ameri-
Ski minimalizem. Ko pa je Andriessen napisal
svoj prvi veliki minimalistiéni poskus De Staat

OUIS

(Republika, 1972-76), je bil to ravno toliko kri-
tika ameriSkega minimalizma, kot njegov od
raz. Bilo je ogitno, da imata Andriessenov in
Reichov minimalizem le malo skupnega.
Zvotna slika De Staata s svojim rezkim eno-
glasjem, hrupom, skripanjem in neutrudnim
metrumom je veliko bolj brezkompromisna,
kot mehki, kozmi¢ni dotik zvokov, ki so jih
pisali Ameri. "Od moje glasbe jih razlikuje to,
da v Ameriki ni dovolj tesnobe. Jaz sem veli-
ko bolj agresiven.”

Ni samo napadalnost ali agresivnost tista, ki
loCuje Andriessena od ameriskih minimalis-
tov. Velko bolj je to zavezanost tradiciji
evropske moderne. Pogumne disonance in
brezkompromisna kromatika povedo veé o
Stravinskem, Messiaenu ali Ligetiju, kot o

‘

Reichu, npr. Minimalisti¢ni indtrumentarij sa-
mo izrabi, da lahko z njim sestavi ritmi¢ne in
harmonske tehnike Stravinskega. “Sem
evropski skladatelj, zato imam celo sedaj ve-
liko ve¢ opraviti s kromatiko kot Ameri&ani.
Zato je Stravinski moj guru, kako zna zdruZiti
diatoni¢ni in kromatiéni material.”
Andriessenovo agit-propovsko nagnjenje se
tudi v drugi polovici sedemdesetih ni zmanj-
Salo. Na seminarju o minimalisti¢ni glasbi na
haaSkem konservatoriju leta 1976 se rodi nov
band: Hoketus. Za razliko od ¢&lanov De Vol-
hardinga, ki so bili vneti jazzerji in klasiki, so
bili mladci iz Hoketusa rockerji. V band so pri-
nesli elektri¢ne kitare in tolkala pop glasbe. *
Bili so le mladi, ideologko pa bolj ali manj na
isti &rti kot De Volharding.”

V tem Casu spige Andriessen zadniji tretjini tri-
logiie: De Tijd (Cas, 1979-81) in De Stij
(1984-85). De Tijd je v nasprotju z De Staat
pocasna in mirna skladba. Grozljivo kromat-
sko mrmranje, podkreplieno s serijami akor-
dov, ki ga prekinja trus¢ kovinskih tolkal, je
povsem svo) svet. De Tijd je dolgo delo: 41
minut v nespremenjenem tempu (Largo =
46). Eno najvznemirljivejsih del je De Stijl, na-
pisano za kombinacijo De Volhardinga in
Hoketusa. Trideset glasbenikov, zapleten in
ojacan kvartet Zenskih glasov, flavt, saksov,
trobent, trombonov, klaviatur, elektri¢nih kitar
in “tezkometalnih" tolkal, Andriessen pravi, da



bi bili avtomobilski odbijadi tudi v redu in po-
stavitev imenuje "grozet orkester 21. stoletja”.
Podobno kot neredko Stravinski, ne vidi potre-
be po ¢utnem vrtincu godalnega zvoka,

Ceprav si je De Stijl prvotno zamislil kot samo-
stojno delo, je na koncu postalo del velikega
ne-pripovednega glasbeno-gledaliskega dela
De Materie (Snov, 1984-89). Delo na svetovni
premieri 1. junija 1989 reZira Robert Wilson,
De Stijl pa je tretja &etrtina poltretjo uro traja
joega dela. 1z Stirih razli¢nih perspektiv skusa
Andriessen raziskati odnos med snovjo in
duhom, iskanje, ki ga je navdihnil Marx.
Andriessen, anarhist, ki je Studiral marksizem,
je premeteno dejal, da je v De Materie skusal
“pokazati, da je ta zadeva nekoliko bolj zaple-
tena, kot si je Marx mislil. No¢em reci, da duh

lahko spremeni snov, lahko pa ima velik vpliv
na organizacijo psihe.”

De Stijl' inspirirajo mrane, metafizitne kore-
nine hladnega modernizna Mondrianovih ge-
ometrijsko razporejenih, enoli¢nih barv, ki jih
logujejo mogne &rte. V skladbi predstavija dve
razliéni besedili: zmedene teorije doti¢nega
Matieuja Schoenmaekerja o “Popolnoma ravni
Cri” in ganljive Van Doselaer-Middelkoopove
spomine o Mondrianovi Mladosti in srednjih
letih. Ti spomini razkrivajo, da je bil Mondrian,
tako kot Andriessen, privizenec ameriskega
jazza, predvsem boogi woogie igranja klavirja
Prvi namig, da bo De Stijl tesno povezan s po-
pularno glasbo. “Ves funky znacaj basovske li-
Nije je sodobna reinterpretacija boogie woo-
gieja,” trdi Andriessen. In glasba godcev, ki jih
Andriessen ceni in kupuje: Chaka Khan, Janet
Jackson, Anita Baker, Mariah Carey.

Vse skupaj torej grobo, glasno, vztrajno odbi-
jajote... Nekje spodaj so nemirni, diatoniéni
basovski aranZmaiji, z lebdeé&imi in eteri¢nimi
Zenskimi vokali. Se enkrat Stravinski in Bach,
Pop in minimalizem: vse to skupaj v De Stijl.

Ko so naredili ¢loveka in ga naudili
delati glasbo, je bilo treba izumiti Se
Mozarta

Annette Moreau je Andriessena prosila, naj
Napise glasbo za enega Sestih BBC-jevih tele-
vizijskih filmov s skupnim naslovom Not Mo-
zart. Za to nespoétljivo alternativo cukrastim
poklonom Mozartovi dvestoletnici je takoj pre-
dlagal, da bi sodeloval s Petrom Greena-
wayem, “Zelo so mi vSe€ njegovi filmi in v njih
Sem nasel to, kar mi je v3et v glasbi: kombi-
Nacijo napadalnosti in nenavadnosti in skrajni
formalizem."

Dogovorila sta se in izbrala obliko. Simetriéno:
pesem, ‘indtrumental, pesem. Stiri pesmi ( tri
napise Greenaway, eno Andreissen) namenita
182z pevki Astrid Seriese in dvajsetletnici De
Volhardinga.

“Vedel sem, da bom delal z Astrid, da De Vol-
harding delno sestavljajo jazz glasbeniki, poz-
nal Greenawayev pristop k umetnosti in vedel,
da je Mozart zame najbolj ironi¢en skladatelj

andriessen

vseh ¢asov - vse to se mi je zdelo dober raz-
log, da napiSem glasbo, ki zveni sprejemljivo,
a je kljub temu nekoliko ¢udna.”

Svojega umetniskega dolga Stravinskemu tudi
tu ne skriva. Harmonija, ostinati, krizanje in
nejasnost sinkopiranih ritmov. “Od Stravinske-
ga sem se naucil vseh vrst trikov." Ne samo
tehni¢nih trikov, tudi pojmovanja skladatelja
kot izurjenega in objektivnega mojstra se je
navzel. “Ne zanima me izraZzanje mene same-
ga. Rad bi le zapisal prave note. Custvene
izkusnje mi pomagajo postati bolj§i &lovek, a
ko pisem glasbo, noem izraZati sebe."

Je torej tudi Andriessen zgolj pohistveni mizar,
kot je sebe ironiéno neko& opisal Ze Stravins-
ki?

“Ne, nekoliko bolj zapleteno je, ker mislim, da

mora biti z omaro nekaj narobe, nekaj nerese-
nega. Kot je rekel francoski pesnik Valery: ‘Kar
je kon¢ano, ni narejeno.’ To je zelo pomemb-
no. Vsi drugi skladatelji bi radi resili teZzave.
Jaz pa bi jih rad naredil, ne resil."

Tudi njegovi u€enci povzro¢ajo tezave. Angle-
Za Steve Martland, Graham Fitkin, Ameri¢an
Michael Torke in ansambli Icebreaker, The
Steve Martland Band, Piano Circus in The
Smith Quartet so radikalci tako v izbiri glas-
benih sredstev, kot pri svojem totalnem ignori
ranju simfoni¢nega orkestra

James Poke, umetniski vodja Icebreakerjev,
priznava pomembnost Andriessenovega vpli-
va: “Preigrali smo ves minimalizem, ko sem
sredi osemdesetih prvi¢ slidal njegovo glasbo.
Iskali smo alternativo minimalizmu, njegovi
vSecnosti in lepim domislicam. Iskali smo alter-
nativo tradicionalni avantgardi in Andriessenov
vse-je-dovoljeno pristop je bil osveZujot.”
Andriessen je uspel ustanoviti in biti vzrok
mnogim inStrumentalistiénim skupinam, vnetim
za pousltvarjanje sveze in provokativne glas-
be. Ostaja pa mu organiziranje $e ene vojske
glasbenikov: sam pravi, da pevce za svoja
dela tezko najde. "Pevci klasi¢ne 3ole so izu-
¢eni v praksi nastopanja 19. stoletja. Vibrato je
orja8ki, da lahko prevpijejo orjaski orkester. Mi
pa uporabljamo mikrofone, zato nam to ni po-
trebno. TeZko je najti pevce, ki bi to razumeli.
V Haagu imamo oddelek za lahko glasbo, ki
oblikuje jazz pevce, ki zelo dobro berejo note.
To bom raziskoval prihodnje leto.”

Je zato napisal tudi novo opero, Rosa, z libre-
tom Petra Greenawaya? (Del Greenawayeve-
ga projekta je, da napiSe deset oper o desetih
nacinih, kako skladatelj umre. Fiimsko platno
kot da je premajhno zanj.) Tudi zato Andries-
sen pripravlja skladbo o razli¢nih ritmih, ki jih
je Odisej slisal na poti domov. Ja, tudi za to bo
potreboval nekaj zelo zanimivih pevcev z ne-
zahodnjaskim nacinom petja.

Po Robertu Schwarzu povzel Sreé¢ko Meh,
prevedla Metka Celigo].

! Delo je dobilo naslov po umetniskem gibanju in
reviji, ki jo je leta 1917 ustanovila skupina nizozem-
skih umetnikov, med katerimi je tudi Mondrian

SKLADATELJ LETA
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Ni vsa

Klasika

kot staro vino

Leto 1994 ni prineslo ni¢ pretresljivega (novega?). Vsaj
na nosilcih zvoka je ostajala ponudba v mejah znanega,
priljublienega in uveljavijienega. Samo majhne zalozbe
si dovolijo riziko in samo najvecje (Elektra Nonesuch)
s0 dovolj ekskluzivne in provokativne. Se vedno v me-
jah, ki jih industrija pac dolo¢a sama sebi. Tako nam
poleg CD-jev ostaja samo koncertna predstavitev nove
in stare muzike. Pa jih je bilo premalo, koncertov nove
in vznemirljive muzike, posebno v primerjavi s tisto, ki jo
imamo vsi Ze radi... Leto3nja legenda je Louls
Andriessen. Lani je bil to Henrik Mikolaj Gorecki s
svojo 3. simfonijo (Simfonijo Zalostnih Pesmi), ki jo je
nenormalno dobro in veliko prodal. In ne nepomembno
dejstvo: delo smo slisali tudi v Ljubljani. Lani so 3. sim-
fonijo vsaj sedemkrat posneli razliéni orkestri in pevke,
letos pa sta izsli $e dve retrogardni ploséi H. M. Goreck-
ega: 2. Simfonija ali Kopernikovska, napisana leta
1972, in njegova komorna dela: Godalna kvarteta st. 1
in 2, Sonata za dve violini in Genesis | za tri godala.
Omeniti velja $e Alfreda Schnittkeja s Sonato §t. 1 &
2 za violino in klavir, Godalnim Triom in Quasi Una
Sonata. Samo medijska slava ali smrt lahko pripomore-
ta, da se dobra sodobna glasba tako uspesno prodaja.
John Cage je primer, kako po umetnikovi smiti vsi hitijo
z objavo posnetkov njegovih del. Zaénimo pri mlajsih in
hudicevo Zivahnih skladateljin. Mark-Anthony Turnage
je po svojem uspesnem mini CD-ju Three Screaming
Popes iz leta '92 (EMI) letos izdal kar dva: Drawned
Out, drugi pa je opera Greek, hvaljena in nagrajena na
vseh koncih Evrope. Rock'n'roll, preobleéen v kvazi-
klasiéno produkcijo in zalozbo, M.-A. Turnage je ned-
vomno eden najprodornejsih miajsih skladateljev, rojen
leta 1960. Se mlaji (1965) je Graham Fitkin, ki je po-
snel svojo Sesto plosto Hard Fairy. Velika produkcija,
vendar ne fako silno zanimiva glasba... Steve Mart-
land, poleg Fitkina Andriessenov najbolj$i ucenec, je
izdal CD Patrol. V evropskih trgovinah ga $e ni, zato
lahko samo upamo, da je glasba vsaj tako vznemirljiva
kot na prejSnijih ploséah, Zdaj Ze resniéno razvpiti skla-
datelj Michael Nyman je presenetil Ze s filmsko glasbo
za film Klavir Jane Champion. V predelavi je le-to objav-
il na plosi Piano Concerto, ki temelji prav na motivih
filmske glasbe, zraven pa je $e MGV (Music du Grand
Vitesse). Plus bonus CD na nekaj izvodih, kjer se v
Kratkih zgodbah in temeljito porezanih skladbah znajde-
jo na kupu vsi Veliki. Mojster Nyman si je privocil e
koncertno plosco s svojimi hiti. Sicer pa M. Nyman ni
ved hisni skladatelj Petra Greenawaya, pa¢ pa je to po-
stal vodilni evropski skladatelj Louis Andriessen. Le-ta
je v zadnjih mesecih izdal nekaj svojih kljuénih del: z De
Tijd in De Stijl je dokon¢al monumentalno glasbeno
trilogijo; s plosco M Is for Man, Music and Mozart,
napisano za Greenawayew TV film, pa je dokazal Se
nekaj svojih, tudi manj robustnih glasbenih domislic.
Zbignew Preisner, Se en filmski novo-klasiéni sklada-
telj, je napisal glasbo za filmsko trilogijo Krzysztofa
Kieslowskega Trois Couleurs. Dobra filmska glasba.
Gavin Bryars s svojim bendom neprestano nastopa in
snema, Ceprav kar preve¢ odmaknjeno in medijsko ner-
azvpito glasbo. Vita Nova je njegovo zadnje delo, pos-
neto, jasno, za ECM.

Dva odliéna godalna kvarteta sta letos izdala novi ploséi
in nastopila tudi v Ljubljani: Kronos in Balanescu. Prvi
igrajo dela skladateljev Vzhodne Evrope, tudi Sofie
Gubaiduline, ki je z The Danish Quartet posnela prve
tri svoje kvartete, prva dama svetovnega skladanja pa
preseneca e z drugo noviteto, plodo Orchestral
Music (Pro et Contra, Concordanza, Marchenbild).
Aleksander Balanescu je skupaj s Clare Connors
napisal in posnel s svojim kvartetom odliéno Luminitzo,
mimogrede pa $e Kvarteta 8t 2 & 3 Kevina Volansa
za Argo. $e en bend je prijetno presenetil. Icebreaker je
skupina zanimivih glasbenikov, ki nadaljujejo tradicijo

bandov iz sedemdesetih kot so De Volharding ali Hoke-
tus. Za njih so Andriessen, Bryars, Gordon, Lang in
Le Gassick napisali po eno skladbo. Sveze in nabito z
energijo. Brodski kvartet je po Juliet Letters izdali
kompilacijo Lament. Med te mojstre sodi tudi za enkrat
zadnja plo¢a Mitje Vrhovnika - Smrekarja z Enzo
Fablani Kvartetom BetonTrack. Mitke pide $e naprej,
Enzoti pa so na enoletnem izpopolnjevanju v Moskvi,
pri Eelistu legendarnega Borodin kvarteta. Dobri obeti
za novo slovensko klasi¢no sceno. Redke bodo nove
slovenske plosce letos, e ne bo tudi Gregorju Strnisi
z All Capone $trajh Trio uspelo e letos izdati dveh Ze
napovedanih plos¢. K sredi sta tu vsaj $e CD pihalne-
ga tria SloWind in duet Bojan Gorisek & Ales Kac-
jan. V splodni pusobnosti velikodusno podarjen biser
slovenske poustvarjalnosti. Samo nastevanje za konec.
Robert Beaser (1954) in CD The Seven Deadly Sins,
Corale Variations in Piano Concerto, za zalozbo
Argo. Andrew Poppy z Balanescuji posname Record-
ings 2a Bitter & Twisted. Paul Schoenfield izda tri solo
koncerte - najbolj8i je Klezmer Rondos za flavto in
orkester, sicer s katastrofalno flavtistko. John Tavener
Choral Music in Eternal Memory/ From Jewish Life
za RCA. Ekstaza ortodoksnega avantgardista, kakopak.
Galina Ustvolskaja, velika neznanka nasega Casa,
izda za Hat Art izbrana komorna dela Vol. 2. Hat At na-
$tanca $e ducat zanimivih Cd-jev. Tudi Giacinto Scelsi
z dvema je tu. Elliott Sharp pa za svoje zveste The
Soldiers String Quartet napide dve deli: Twistmap in
Shape Shifters na CD-ju Crypted Fragments.
Ekstremno za Extreme. Fred Frith iz Lelekovic stisne
ime svojega 1. godalnega kvarteta (Violet Wires) po
imenu vasi, kjer prebiva lva Bittova, zraven pa je $e
bolj8i, kvartet za 3tiri kitare. Belgijci, na éelu z legendo
Wimom Mertensom, so posneli 5 ploS¢ mlajsih skla-
dateljev: perspektivni Walter Hus in solidni Thierry De
Mey, Louise Avenue in Jean-Luc Fafchamps (njegov
godalni oktet igrajo skupaj Balanescu in Quadro
Kvartet). In jasno, Wim Mertens: solo klavir in glas
Epic That Never Was. Rusi so na petih CD-jih izdali
glasbo “dvajsetih”: dekadentni modernizem proti neo-
folklori, s skladatelji, kot so Mossolov, Roslavets,
Prokofjev in S¢erbacov. se Americani: Aaron Jay
Kernis (1960) je posnel plod¢o Love Sceens. In John
Adams tudi. Pa Albert Lemeland...

So vsi? Ne, jih je pa nekaj, predvsem tistih, ki so svoja
dela na CD posneli v prvo. Starih mojstrov klasike 20.
stoletja in ponatisov njihovih del je - skoraj- nesteto,
Sretko Meh

Se nekaj dobrega

iranja

v letu 1994

Letos nismo bili pri¢a kakSnemu veleplodnemu letu na
podrocju nove jazzovske godbe, strikinih improvizator-
skih projektov in tistih “Eudnih” krizancev veé glasbenih
zvrsti, ki so jim véasih rekli jazzrock, etnojazz, danes pa
jim recejo fusion. Je pa 1994 prav gotovo leto, ko sta se
lanski odkritji, saksofonista Charles Gayle in Glenn
Spearmann(glasbenika sta sicer na sceni dve desetletji
in ved), dokonéno potrdili. Gaylu je to najprej uspelo s
koncerti in izdajami v klubu Knitting Factory v New
Yorku ter nato z lanskimi plod¢ami Touchin' on Trane in
Consecralion za cenjeni zalozbi FMP iz Berlina in Black
Saint iz Milana. Letos se je nadaljevalo s plo&¢o King-
dom Come za Knitting Factory Works, kjer se Gayle
prvi€ predstavija kot pianist, in s plos¢ama za Svedsko
zalozbo Silkheart. Glenn Spermann je na Zahodni obali
sestavil bend Glenn Spearmann Double Trio in po
odlinem lanskem prvencu Mystery Project je oktobra
iz3el Se Smokehouse, ki obeta $e vec. Obe ploéi sta
izli za Black Salnt, kar potrjuje usmerjenost zalozbe v
zanimivej$e projekte sodobnega ameriskega jazza,
kamor gotova spada tudi Rovin oktet Figure 8 (Rova +

Spearman, Spaulding, Golia in Berne). Album Pipe
Dreams je izSel novembra in z njim bi lahko zakljugili
zanimivej§o ponudbo z Zahodne obale, &e se ne bi
Wayne Horvitz in Bill Frisell preselila v Seattle. Horvi-
1z je s seattiskim bendom Pigpen (januarja smo ga
videli v Ljubljani) izdal album V As In Victim (Zornova
zalozba Avant), Frisell pa je s preverjeno postavo izdal
This Land (Elektra Nonesuch), ki je po kakovosti takoj
2a Have a Little Faith. Ko smo Ze pri kitaristih, moramo
omeniti vsaj e Methenyjevo plo¢o Zero Tolerance
for Silence (Geffen), ki jo zelo priporoca kitarist Sonic
Youth Thurston Moore. Tako kot Frisell, so bili letos v
Ljubljani $e trije kitaristi (Mike Stern, Jean-Paul Bourel-
ly, Al Di Meola), januarja pa pride e Elliott Sharp. Med
njimi sta bila pri izdajah najbolj dejavna Jean-Paul
Bourelly z dvema albumoma za japonsko zalozbo
DIW, Sharp pa je bolj bluesiral in rockal, intelektualizma
pa se je Sel z Soldier String Quartet in s harfistko
Zeeno Parkins (Psycho Acoustic za kanadsko
zalozbo Victo). Ne da se James Blood Ulmer.
Angleska revija Wire je njegov zadnji album z Music
Revelation ansamblom nagradila za album meseca.
Sploh je bilo to leto albumov starih mackov. Vendar
nekateri le $e komaj mijavkajo, kot recimo Henry
Threadgill na Song Out of My Trees in World Saxo-
phone Quartet na Moving Right Along (obe Black
Saint). Povsem drugace je z Roscoejem Mitchellom,
ki s svojo novo skupino Note Factory igra, da je kaj.
Se vedno se dobro drZi tudi Don Cherry, ki je pri ECM
izdal album Dona Nostra. Pri ECM so izdajali tudi NRG
Ensemble iz Detroita, a le takrat, ko je bil njihov vodja
Hal Russell $e Ziv. Sedaj nadaljujejo sami z albumom
Calling All Mothers. Ne smemo pozabiti na duet
Diedre Murray/Fred Hopkins z albumom Stringology
(Black Saint) in seveda na Davida Murraya s kopico
novih albumov. Samemu Murrayu je najbolj vie¢ Body
and Soul (Black Saint). V ZDA je trenutno z zvezdami
najbolj obdana druzina Marsalis. Letos so albume izdali
oce Ellis (Whistle Stop) ter sina Branford in Wynton
(dvojni album In This House, On This Morning s
septetom za Columbio). Ostale zvezde ne sijejo enako
mocno vsako leto. Tokrat je “zables¢ala” Etta James z
Mystery Lady - Billie Holiday. V newyorski alter sceni
se v glavnem vse vrti okoli Kluba Knitting Factory, z izje-
mo Myre Melford (ki ni “from Downtown". Melfordova je
sicer Jurideva ljubica, a ta nas “zoboder” tega noce
javno priznati), Decembra bo iz8el njen dolgo pricako-
vani album z Extended Ensemblom. Sode¢ po lanskem
saalfeldenskem nastopu, bo album konkuriral za top
albumov leta 1995. Knitting Factory Works odkriva
bobnarja Gaylove generacije Williama

Hookerja (Envisioning, duo s Sonic Youth kitaris-
tom Leejem Renaldom) ter mladega Loueja Belo-
genisa, ki je sestavil bend Prima Materia. lgrajo Johna
Coltranea. Basist Mark Dresser je napisal skladbe, ki
spremljajo film Kabinet dr. Caligarija. Bobnar Joey
Baron je za New World izdal Raisedpleasuredot.
Zormnov sopotnik David Shea pa Prisonerja za belgi-
jsko Sub Roso. Nov album imata japonski saksofonist
Kazutoki Umezu in njegov ameriski kolega David S.
Ware, ki sploh zasluzi veliko ved pozornosti, kot je je
delezen. Umezuja bolj cenijo Ameri¢ani (KFW), Warea
pa Japonci (DIW). John Zorn je izdal $e eno verzijo
Cobre (KFW), nestrpno pa ¢akamo na izid Masade.
Shrek Marca Ribota je postal eden vodilnih bendov,
¢eprav album (Avant) tega ne potrjuje. V New Orleansu
s0 letos prestol dokonéno prevzeli ReBirth Brass Band
z albumom Rollin (Rounder). Neworleanski prvaki kroji-
jo vrh mladih jazzarjev, kamor moramo od letos $teti
tudi sicer ne vec tako mladega pianista Matthewa
Shippa, tudi ¢lana Note Factory (album Zo z
Williamom Parkerjem) ter seattlski Billy Tipton
Memorial Saxophone Quartet, edini pravi zenski
bend, ki je letos prav tako nastopil v Ljubljani. (Ce Ze
niso najboljse, so vsaj najlepse.)

In kako je na evropski improvizirani sceni? Zalozbe Leo
(London), Intakt (Zirich) in FMP (Berlin) e vedno
hrabrijo druga drugo in izdajajo dobre izdelke. Leo je
poleg novih albumov Crispellove (Stellar Pulsations),
tria Parker/Braxton/Rutherford (Trio London 1993)



in dua Keshavan MaslakKatsuyuki Itakara (Excuse
Me, Mr.Satie) izdal $e novo serijo Leo Lab, v kateri
predstavija Sest plo§¢ manj znanih avtorjev. Pri Intakt
80 se izkazali z novo plos¢o Barryja Guya in London
Composers Orchestra (Portraits), novim Dense
bendom Davida Mossa (Texture Time) in Zenskim
triom Les Diaboliques (istoimenska ploé¢a Irene
Schweizer, Joelle Leandre in Maghie Nicols). FMP je
izdal jazzovsko plo§co leta kvarteta Petra Brotzmanna
Die Like a Dog, ki obuja dedid¢ino Alberta Aylerja. Nov
je tudi bend Cowws, ki ga vodi harmonikar in klarinetist
Riidiger Carl. 1z ostale evropske izdajateljske ponudbe
ne smemo pozabiti vsaj na dve jazz plosci Svi-
carske zalozbe Hat Art.
Demon Chas-

er kvinteta bo-
bnarja Gerryja
Hemingwaya je
vzletel Ze konec
leta 1993, Soft
Lights & Sweet
Music Tria Clu-
sone pa spomladi.
Obe sta zares odli-
¢ni. Tu je Se pariski
American Steve
Lacy z obi¢ajno kvoto
izdaj. Izbirajte med We
See, Clangs (obe Hat
Art) in Vespers (Soul
Note). Konéajmo z An-
gleZema dveh generacij.
Trevorju Wattsu (s triom
je navdudil v Kd) je za
ECM konéno uspelo izdati
album s svojim Moire Mu-
sic Drum orkestrom (A
Wider Embrace). Django
Bates (navdusil je na leto-
Snjem Saalfeldnu) pa je prav
tako za nemsko zalozbo

JMT izdal Autumn Fires. Kaj pa

domaci? Saj veste: Lolita (Bo Pa), Zlatko Kauti¢
(Round Trip), Mia Znidari¢. Premalo.

Bogdan Benigar

ROCK

v letu 1994

Vsega je kriva Nirvana. S tragiéno smrtjo Kurta
Cobaina se je vet kot simbolno zakljuéilo kreativno
obdobje Seattla in njegovi protagonisti so Ze postali del
glasbenega establismenta. Obenem se je primer Nir-
vane usodno zarezal v zavest rock ustvarjalcev. Pokloni
in odmevi se izrazajo v razliénih oblikah in s strani tako
razliénih izvajalcev, kot so Neil Young, The Cult ali
Sinead O'Connor. Zanimivejsi so ustvarjalni nagibi, ver-
jetno najocitneje in najvplivneje slidni na zadnji ploci
R.E.M. To niti ne &udi, & vemo, da je bil Michael Stipe
dober prijatelj Kurta Cobaina in sta celo kovala skupne
nacrte. Album Monster vrada &etverico iz Georgie v tréi
rockovski zvok, a obenem ohranja glavne znagilnosti
njihove glasbe. Vrnitev k izvornemu ustvarjanju, temu,
kar najbolie znajo, se je izrazilo tudi na zadnji plosgi
Sonic Youth, $e enih kijuénih ustvarjalcev sodobnega
kitarskega zvoka. Njihovo zanimanje za mlado dogajan-
Je na sceni in vpliv pri gramofonskih zaloznikih je Sirde-
mu obéinstvu odkrilo 8¢ kup zanimivih imen, s katerimi
$e povratno oplaja tudi newyorska Cetverica. Pave-
ment, ki so se Ze pred leti izkazali z razpu$éenim in
neobremenjenim kitarskim $trenanjem, ki se ni
Sramovalo niti pop melodij, so na albumu Crooked Rain,
Crooked Rain sumirali svoje ideje, le preve¢ oéitno so

razgalili lastne vplive. V tem smislu se zdijo uspesnejsi
$e eni kalifornijski bizarneZi, Thinking Fellers Union
Local 282, ki soni¢ne vplive raztegujejo v nepredvidijive
Sirjave. Na plosgi Strangers From The Universe so kon-
¢no prevedli vse, kar znajo, v razpoznaven glasbeni kod
in le vpradanje Casa je, kdaj bodo presli kultne okvire. V
polje nepopustljivega kitarskega zvoka bi lahko uvrstili
$e staro dobro chicasko Solo s Stevom Albinijem na
celu, ki se je vinil s skupino Shellac. Tu so $e
vedno Jesus Lizard, medtem ko
se je zdravo jedro

*New Yorka" raz-
cvetelo v vseh moznih oblikah. Kitars-
ki zid vse zanimiveje razgrajujejo Helmet, urbane
krvave zgodbe ilustrirajo Unsane, mitologijo rock'n’rolla
prevzema in prevraca Jon Spencer s svojimi Blues
Explosion. Stari macek Jim Thirlwell se vraéa na
sceno, njegov duh pa je v premoru moéno strasil in
oplajal tamkaj$nje dogajanje. Cop Shoot Cop so kar
prehitro izkoristili priloznost, ki se jim je ponudila ob
vstopu na veliki glasbeni trg, plos¢a Release le povze-
ma Ze dosezeno, odkriva pa potencial nesojenega
vodje Toda Ashleya. Njihov nekdaniji ¢lan David
Ouimet sedaj dirigira 9-lanskemu orkestru in razliéne
glashene sekcije se znotraj organizma Motherhead
Bug borijo za svoj prostor. Prvenec Zambodia dokazu
je, da ustvarjalni naboj post-Foetus zvoka $e vedno od-
pira nove moznosti. Zdi se celo, da svobodna igra trobil
in pihal prodira v osnovno formo rocka in popa na vseh
ravneh. Bostonski trio Morphine so Ze eden teh samo-
svojih primerov, temu se pridruzujejo $e Mercury Rev s
svojo psihadeliéno odstekanostjo.
Da ne pozabimo na dekleta. Bojevitost jih je pocasi mi-
nila. Raje se ukvarjajo s preprostim slikanjem stanja.
Pop melodije ovijajo s kitarsko igro. V prvi vrsti je tu Liz
Phair, ki je Ze z lanskoletnim prvencem prebila lokalne
okvire, njena odkritost na letodnji plod&i “Whipsmart” pa
je ganila celo Madonno. Sledi ji kopica podobno misle-
¢ih in zvenecih skupin, od S.F.Seals, Velocity Girls in
7e nekaj starejsih Scrawl.
Britanska produkcija vsaj v rockovskih okvirih ne ponuja
razburljivih imen. Ce seveda pod to ne Stejemo kak3nih
Ride, The Jesus And Mary Chain, Stone Roses in kot
eksplicitni primer angleske miahave drze - Suede. Ne-
kateri so se Ze odloCili za beg v kreativnejsa okolja,
nekdanji bobnar Killing Joke in PIL, Martin Atkins je no-
ve izzive nasel med ameriSkimi glasbeniki, ki mu sedaj
prosto pomagajo v projektu Pigface. Na albumu Notes
From Thee Underground Atkins prosto melje glasbene
2anre, s katerimi nas v najvedji meri zasipajo korpora-
tivne glasbene zdruzbe z MTV na &elu. V Angliji pa Se
kar vziraja Kevin Martin, vodja ve¢ vzporednih projeklov
(med njimi je najmarkantnejsi GOD), lastnik zalozbe Pa-

thological Records in oitno ¢lovek z dobrimi vezmi pri
veliki zalozbi Virgin Records. Zanjo je Kevin na dvojnem
disku Isolationism zbral takorekoc vse, kar se na oloku
zanimivega dogaja v polju resniéno drugaénega rocka -
Scorn, Disco Inferno, Main, Seefeel, EAR... Ob zaloZ-
bi Too Pure, ki prav tako deluje po principu drugaénosti
s skupinami Moonshake, Laika, Pram in Long Fin Kil-
lie, gre omeniti e vsaj Tindersti-
cks in Gallon Drunk, ki vsaj po
robu stopata v polju tistega, kar
imenujemo angleski neodvisni
rock. Zdruzuje jih multi-indtru-
mentalist Terry Edwards, ki
pomaga obojim na novih po-
snetkih, sliSati pa ga bo tudi
na novem albumu
P.J.Harvey.
Nepravino bi bilo iz pregle-
da letodnjega dogajanja iz-
pustiti Nicka Cavea in nje-
gove Bad Seeds. Prav
slabe plos¢e Cave sploh
ne zna narediti, 5e vec,
Let Love In zopet pre-
seneca z domiselnim
pripovedovanjem
kratkih zgodb, z odkri-
tostjo in svezim zvo-
kom, da o vokalnih
sposobnostih sploh
ne govorimo. lzven
vseh napihnjenih
in posilienih po-
skusov priblize-
vanja mnozicne-
mu okusu Strlijo $e vsaj Ameri-
can Music Club, ki so z albumom San Fransisco
konéno predrli hermetizen prejsnjih izdelkov in ponudili
celo nekaj rockovske udarnosti in neposrednosti, Tako
je bilo leto 1994 pravzaprav dobro leto. In doma?
Kitarskega rocka na nosilcih zvoka je bilo prekleto
malo. Ce pod to Stejemo celjske Strelnikoff, potem
lahko omenimo njihov poklon BuldoZerjem na CD-ju
priredb. Odkritje letodnjega Novega Rocka Baby Can
Dance so uspeli izdati le promocijsko kaseto, ilirsko-
bistriéki Zoambo Zoet Workestrao so tu malce na
boljSem z uradno izdajo Kabelski Kresovi. Ostanejo $e
samozalozniki Pridigarji s CD-jem Podvig z napako in
Niet z dvolretjinsko retrospektivo. Potem pa ostanejo Ze
etablirani “rockerji*, 0z. trojka Predin, Kreslin, LovSin.
Bolje se godi tistim, ki se spogledujejo s tehno ritmi,
katerim se niso mogli izogniti niti veliki manipulatorji
Laibach. Album zanesljivih priredb NATO jih vrada v
prvi plan ne le doma, pa¢ pa po zaslugi propagandnega
slroja zalozbe Mute v orbito planetarnih razseznosti. Po
njihovi zaslugi je prav tako za Mute izéla kompilacijska
plos¢a 15-ih slovenskih skupin, ki so se druzno lotile
nemskih elektro pionirjev Kraftwerk. Trans Slovenia
Express prinada vec¢inoma s tehnom inspirirane
priredbe, zato pa izstopa godalno-akustiéna verzija
komada Neonlicht Mitje Vrhovnika Smrekarja. Mlade
tehno skupine so se predstavile na avtorski kompilaciji
Code 386 in najvec lahko pricakujemo od dvojice Pero
Penko - Katrin Radman, ki delujeta vzporedno v treh
projektih. Kot Coptic Rain sta se Ze in se $e bosta
realizirala na tujih trgih, ambientalni projekt April Nine
sta predstavila na soundtrack CD-ju Sun Gods' Her-
itage in kot Cyber Bass z glasbo za gledalisko predsta-
vo Neuro-dancer. Prodor na tuje je uspel $e doma manj
znanim Tekton M.C., ki tehno ritme oplajajo z zvoki
dirkalnikov Formule 1 in s tem dosegajo obCutja hitrosti
in nevarnosti. Prav tako prej za tuje kot za domace
trzis¢e je CD plo8co pripravil Peter Paracelsus
in z njo pozel deljene reakcije. Enotno pa je lahko
mnenje, da je na Slovenskem rock zaloZniStvo 8e
vedno v globoki krizi ali spanju, kakor vam ljubo.
Janez Golié
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V oktobra izdanem izérpnem glasbenem vodniku World
Music - The Rough Guide je ena izmed Sestoosedem-
desetih strani posveéena tudi slovenski glasbi. Omen-
jeni so nasledniji glasbeniki: Beltindka banda, Mira
Omerzel Terlep in Matija Terlep, Trinajsto prase,
Tine Lesjak in Avseniki. Pisci te odlicne knjige so imeli
otitno dovolj dela drugod po svetu in se v slovensko
glasbo niso poglabljali. Toda samo dejstvo, da lahko v
isti knjigi preberemo nekaj malega o Bobu Marleyu, Dol-
larju Brandu, Cesariji Evori in Avsenikih, nam pove, da
je world music Sirok in nejasen pojem. Ali kot pravi
zairski pevec Sam Mangwana: “Vsakdo in vse lahko
zaide v world music in ne ves vec, kdo je kdo.” Z “vse in
vsakdo® Sam Mangwana misli tudi krizance najrazli¢nej-
§ih glasbenih izrodil, ki se prodajajo pod imenom world
music. Vecina takSnih poskusov je sicer posludljiva,
vendar so preved viecna glasba in veliki glasbeni do-
sezki redki. Taksni poskusi namre¢ zvenijo nekoliko
nenaravno. Seveda se vsako leto najde tudi odliéna
izjema. Ob koncu lanskega leta je pri neméki zaloZbi
Spirit Dance Records izSel dober primer sre¢anja indi-
jske in evropske glasbe. Plos¢a se imenuje Spirit
Dance, avtor pa je “britanski hindujec”, pianist oziroma
multiindtrumentalist ter skladatelj Nitin Sawhney. Bri
tanski glasbeni kritiki so Nitina po izidu njegovega
prvenca ocenili za enega najbolj inovativnih in zanimivih
britanskih jazzistov.

Letos prav gotovo predvsem ne moremo prezreti ene
plosce Talking Timbuktu Alija Farka Toureja in Ryja
Cooderja. Po lanskoletnem uspehu Cooderjeve in
Bhattove Meeting By the River je bilo o€itno, da se bo
vsaka plo3ca, ki jo bo Ry Cooder posnel s katerimkoli
glasbenikom eksoti¢nega porekla, dobro prodajala in
vzbudila zanimanje irSega kroga poslu3alcev. Vendar

Nico Saquito

VW am|
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Talking Timbuktu ni Cooderjeva, ampak predvsem
malijska glasba - $e en odli¢en in nenavaden izdelek
nenavadnega Alija Farka Toureja. Ne samo zato, ker je
Toure avtor vseh skladb na plo8&i, ampak ker je Cood-
erja na plosci slisati samo v ozadju. Talking Timbuktu je
afriski blues, preprosta, dobra in malce nenavadna
glasba. Talking Timbuktu v nasprotju z Meeting By the
River tudi po veckratnem poslusanju ne zveni sladko in
viecno. Obratno, z dvema skladbama Sega in Banga si
je Toure privoscil hrapavo etniéni interpretaciji malijskih
tradicionalnih motivov. Ob poslu3anju se mi je porodila
nagajiva misel: prvié se je zgodilo, da je afridki glasbe-
nik (nehote) “izkoristil" zahodnjaskega. Med vsemi leto-
Snjimi velikimi izdajami afridke glasbe je Talking Tim
buktu najkvalitetnej$a. Aye Angelique Kidjo je ne
dosega, ¢eprav Aye ni slaba plos¢a, saj se zna mlada
beninska zvezdnica ocitno spretno izmikati cenenim
pop pastem. Novi album Baaba Maala Firin' in Fouta,
izdan novembra tako kot Aye za zalozbo Mango, poslu-
$alca ne razoGara. Tisti pa, ki jim je bil vie¢ predvsem
akusticni Baaba Maal, zadnje izdaje ne bodo pretiroma
hvalili. Sama sem mnogo manj kot Baaba Maala pri-
pravijena pohvaliti Youssouja N'Dourja. Pri Columbiji
izdana plos¢a The Guide (Wommat) je, z Neneh Cher-
ry ali brez nje, medel izdelek. Se najmanj pa se lahko z
govore¢im Timbuktujem primerja najambicioznejsi
afriski glasbeni projekt preteklega leta - Manu Diban-
gova Wakafrika. Na ploSci sodeluje trinajst najslavnej-
$ih afridkih zasedb oziroma glasbenikov (King Sunny
Ade, Ladysmith Black Mambazo, Papa Wemba, Ange-
lique Kidjo, itd). Dibango si je drznil preurediti nekaj
eminentnejih skladb sodobne afridke glasbe, od
Felove Lady, Makebine Pata Pata do Toure Kundove
Emma. Toda nobena priredba ne doseqga originala

Dibango je morda Zelel ustvariti velicastno vseafrisko
ploso, rezultat pa je, na Zalost, v najboljsem primeru
prisréna in na trenutke, ko si Manu Dibango brunda
mandinsko pesem Diarabi, skoraj humorna glasba
Plos¢a Afrika Mzwakheja Mbulija, ki so jo v Evropi
zaceli prodajati spomladi, izdana pa je bila lani novem-
bra za CCP Record Company, je odli¢na in “razred
zase" - je udarna, izvirna in samosvoja. Mzwakhe po-
sludalca zlahka ujame v mreZo svoje bizarne in kot dia
mant ostre poezije. Vendar je silovito juZnoafrisko glas-
bo teZko primerjati z dosezki vedno liricnih Sahelcev.
Kljub odli¢nima Talking Timbuktu in Afrika pa je zame
posca leta vendarle N'na Niwale (Kankan Blues
Chapter 2) gvinejskega kitarista Kanteja Manfile,
izdana pri frankfurtski zalozbi Popular African Music.
Kankan Blues je bil posnet v nekem kankanskem domu,
njegovo nadaljevanje N'na Niwale pa v sofisticiranem
pariskem studiu. Vendar okolje na Manfilo nima poseb-
nega vpliva, saj je glasbenik ponovno dokazal, da je
eden redkih ustvarjalcev, ki zmorejo biti obenem tradi-
cionalni in sodobni. N'na Niwale ima samo eno poman
jkijivost. Kante Manfila je soliden pevec, vendar njegov
glas za zahodnoevropske razmere ni dovolj poseben in
kakovosten. Ne smemo pozabiti, da so si tako Youssou
N'Dour kot Baaba Maal in Salif Keita mednarodno po-
zornost v veliki meri pridobili s svojimi nenavadnimi,
razpoznavnimi in moénimi vokali. Ob&utek imam, da, ¢e
je kdo sposoben preseci zdaj Ze vec kot deset let star
prelomni in kraljevski dosezek afriske glasbe Direct
from Afrika Jalija Musa Jawarava, je temu glasbeniku
ime Kante, pise pa se Manfila.

Ce se hocete potopiti v sladko Zalost congo rumbe, vam
letos ni vec trebna kupovati Francovih plos¢, Ceprav si
vsaka od ponovnih izdaj pokojnega velikana central
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Ali Farka Toure

noafriske glasbe zasluzi pozornost. Taksna je prav
gotovo plosca Simaro (Sonodisc) z zgodovinskimi
posnetki Franca in Sama Mangwane med leti 1982
in 1985. Los Angels Adorables Vol.1 (Sonodisc)
zairske zasedbe Wenge Musica, Houte Tenslon (Les
Mampoko's) in No No - Selia “020 (Gefraco) Papa
Noela, Sans Commentaire Madilu Systema in pred-
vsem Foridoles (Sonodisc) Papa Wembe so imenitne
plodce. Ce si Zelite razgibati kosti ob neunicfjivem sou-
kousu, vam priporocam plos¢o Marie Mozege skupine
Les Super Stars in Okominiokolo Pabla Lubadika,
obe izdani pri Stern's Records. Tisti pa, ki hocete nekaj
“Cisto drugacnega”, toda e vedno zairskega, izberite
prvenec Lukua Kanze z istoimenskim naslovom
(D.1.K. Musiques). Miadi moZ vas bo samo z glasom in
kitaro (pravi neki angleski glasbeni kritik) spomnil na
Bobbyja McFerrina, juznoafrisko acapella in vam celo
pri¢aral vzdugje iz sodobnega umetniskega evropskega
filma. Lukua Kanza sem sli$ala na koncertu in priznati
moram, da me njegov nastop ni spomnil na nié zgoraj
omenjenega, vendar se mi je njegova glasba zdela zelo
lepa in nezna.

Stern’s nam letos ponuja nekaj poslastic: drugi del
odli¢ne kompilacije The Wassoulou Sound - Women
of Mali in drugi del senegalsko-newyorske salse Tierra
Tradicional zasedbe Africando. Zalozba je prav tako
poskrbela za prvo mednarodno izdajo nigerske glasbe.
Niamey Twice je delo dveh najpopularnejsih nigerskih
glasbenikov Moussa Poussyja in Saadouja Borija ter
delno spominja na malijski pop oziroma “sahelski jazz".
Skratka, sveza glasba, ki je ni prijetno poslusati samo
zaradi nove izkugnje. Od afriskih plos¢ bom omenila
samo $e tri izdelke. Bilo bi neposteno prezreti Cecile
Kayirebwo in njeno Rwando, ki je iz3la februarja pri
Ace Records. Cecile Kayirebwa izvaja tradicionalni
hutu, tutsi in twa skladbe s toliko jubezni do ljudske
zakladnice svoje deZele in s tako moéno Zeljo, da bi se
izrotilo ohranilo, da je konéni rezultat lahko samo ne-
Pretenciozna in Zenska glasba. Starl maéek Thomas
Mapfumo e ni v pokoju. Zivahni album Vanhu Vate-
ma, izdan pri ameriski zalozbi Zimbob, namre¢ dokazu-
e, da se Mapfumo ni ujel sam vase in da 8e vedno

raziskuje. Omenila bom $e plo3co Iso (Mango) sene-
galskega Boba Dylana Ismaela Loja. Ce vas mikajo
sladke melodije, malenkost soula in funka, potem je Iso
10, kar iSCete. Ker pigmejsko glasbo redko slis$imo, poz-
orno pa so ji, ¢e je verjeti anticnim zgodovinarjem,
nazadnje prisluhnili egipéanski faraoni, bom opozorila
na plos¢o Another Fine Day anglokamerunske
zasedbe Baka Beyond, izdane letos oktobra za Ryko
Records. Na plos¢i so frije skoraj “antropoloski” posnet-
ki muziciranja Baka pigmejcev v kamerunskem pragoz-
du z lanskoletnega Bakinega albuma Heart of the For-
est in tri akusticne meditacije kitarista Martina Cradicka
z albuma Spirit of the Forest.

Zalozba World Circuit se lahko postavi s tremi odliéni-
mi izdajami kubanske glasbe. Ne vem koga bi najbolj
pohvalila - plesno in gore¢o son skupino Sierra Maes-
tra in njihov album Dundunbanza!, ali legendo kuban-
ske ljudske glasbe Celino Gonzales na Fiesta Gua-

jira. Morda si najve¢ pohvale zasluZi Good-bye Mr Cat.

Pri enainosemdestih je tik pred smrjo, leta 1982, kita
rist, pesnik in pevec Nico Saquito pred pedéico znan-
cev in prijateljev ob spremljavi dveh najboljSih kuban-
skih akusticnih kitarskih ansamblov posnel osem svojih
nagajivih ljubezenskih romanc. Cez deset let je santia-
8ki jam session pristal na prvem mestu vseh evropskih
list najbolj$ih dosezkov world music. Nico Saquito ni
edini dokaz, da staro $e zdale¢ ne pomeni tudi staro-
modno. Jamaica By Night, druga plodca petinsedem
desetletnega britanskega calypso in tenor jazz sakso-
fonista Andyja Hamiltona, je namre¢ eno samo mla
dostno veselje. Uvodna skladba Give Me The Highlife
pa je preprosto “Number One",

Zalozba Real World bi tretiemu muzikantu, ki se mu je
slava obetala po sedemdesetem letu starosti ter ve¢ kot
petdesetih letih glasbenega ustvarjanja, Sierraleoncu
S. E. Rogieju naredila vecjo uslugo, ¢e bi izdala retro-
spektivno plosto njegovega dela, kot pa popolnoma
nov album. Dead Men Don't Smoke Marijuana nam-
re¢ glasbenika ne predstavija v posteni luéi. Glasba na
plo¢i ni sreéna in prisréna, kakrno je S. E. Rogie igral
vse Zivlienje. S. E. Rogie med snemanjem plosce letos
maja, dva meseca pred smrtjo, ni imel ve¢ dovolj Zivije
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njske moci. Sicer pa se Real World letos z iziemo The
Last Prophet Nusrata Fateha Alija Khana ne more
pohvaliti z izjemnimi in $e manj z drznimi izdajami,
Andske glasbe, razen morda kolumbijske salse, bolivi-
jskih Rumillajta, 3e pred njimi iz Cila dramatiénih Inti Il
mani ter socialno osveS¢enega Victorja Jara, nismo
nikoli veliko posiusali, zalozbe pa nas niso presenedale
s posebej zanimivimi reémi. Toda tisti, ki i5ce, tudi naj-
de. Tumi records so avgusta izdali plo3¢o narodno-
zabavnega perujskega chica ansambla Belem,
imenovano Chica. Chica je mlada glasbena zvrst, ki je
nastala $ele pred dobrimi desetimi leti, ko so stotisodi
revnih Indijancev pred reva¢ino in vojno pribezali v
mesta. Rodila se je mesanica andske podezelske
glasbe in mestne salse. Glasba pa je tako Zivahna in
dobrovoljna, da je tezko verjeti, da prihaja iz Peruja.
Opazila sem, da sta Rimitti (Absolute) Sidija Man-
sourja in City No Mad (ViellangEFA) Hamida
Baroudija visoko na “European World Music Charts”, V
zacetku leta je bila tam Khaledova N'ssi N'ssi. Vendar
leto 1994 ni bilo sreéno za rai glasbenike. Tisti, ki so
ostali v AlZiriji, se na Zalost, ne ukvarjajo z izdajanjem
plo¢, temve¢ jih upraviéeno skrbi za golo Zivijenje.
Cheb Hasni, “Prince of Rai", je bil letos drugi usmréeni
alzirski glasbenik. Toda na sreco niti generali s érnimi
ocali niti verski skrajneZi ne morejo ljudem prepreciti
peti in plesati, ¢e jim tako veleva srce. Za vse, ki jih
priviacijo arabski ritmi in bi radi plesali raks sharki, je
poskrbela berlinska zaloZba Piranha z Amar 14
Jalilah's Raks Sharki 2. Plosca, trdijo izdajatelji, je
naklonjena predvsem tistim, ki bi radi plesali ta zapeljivi
egiptanski ples. Nimam ve¢ prostora, da bi napisala $e
nekaj besed o evropskih doseZkih worldwide glasbe,
ceprav se mi zdi, da jih ni bilo veliko. Zapisala pa bom
novoletno Zeljo. Zelim si, da plosce Kanteja Manfile ali
Andyja Hamiltona ne bi bilo mogode kupiti samo v stro-
go specializiranih trgovinah v Londonu, Parizu, Bruslju
in Berlinu, ampak tudi v éisto navadnih prodajalnah s
plos¢ami v tako majhnih mestih, kot so Ljubljana,
Oxford ali Maribor. Vendar se bojim, da Dedek Mraz Ry
Cooder ni redni bralec GM.

Sonja Porle
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2 § “A, rad bi slisal pravo stvar.”
Potem je pevec zaigral in pel
 od osmibh zvecer do ene zju-
i traj in na veliko veselje blues
entuziastov so iz njega vrel¢
pesmi, Se zdaled ne blues,
ampak veseljaski ragi, bala
de, nekdaj popularne pesenr
A ce. 65 letni Mance Lipscomb,
Jarmar na precejSnjem kost
zemlje v Navasoti v Texasu,
katero mu je lastnik odstopil
v obdelovanje z delitvijo pro
Sita, je tako igral Macku
McCormicku in v snemalno
napravo Chrisa Strachwitzd
Zbiralec starib plosé¢ iz Kali-
¢ fornije je med posnetim Se
isto leto izbral najbolj repre
\ zenlativne skladbe in izdal
prvo plosco svoje kasneje
vseb glasb polne zaloZbe.
Mance Lipscomb — Texas Share
cropper and Songster, je pisalo
in v majben svet blues
navduSencev, fokloristov in
mladib kitarskib frikov je
vdrl pozabljeni naziv za
pevca — songster.!
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Ze leta 1911 je zbiralec pesmi Howard Odum v tekstu

Folk-Song and Folk-Poetry as Found in the Secular Songs
of the Southern Negroes opozoril na izraze, s katerimi so
se ponasali ¢rni glasbeniki. Tako je bil songster vsak, ki je
redno pel ali si izmisljal pesmi, oznaka musicianer se je
prilegala tistemu, ki je bil veS¢ igranja na bendZo ali na
gosli, music physicianer pa je bil potujodi pevec, ki je
obvladoval oboje.?

Songsterji so bili zabavljadi, s svojo godbo prikladni za
vsako druZabno priloZnost desetletja pred vznikom fono-
grafa in radia. Bili so dojemljivi za raznolikost pesmi in
glasb, ponosni na svojo vescino, saj so lahko sneli katero
koli viZo, jo predelali na svoj nacin ali pa zaigrali, kot so
jo slidali. Niso igrali zgolj za ¢rnsko publiko, marve¢ tudi
za belo, ¢e je tako naneslo. Od songsterja so pricakovali,
da bo pel in igral za ples, pa naj je 3lo za znamenite
sobotne vederne Zure, piknike, vaudeville predstave ali

kaj drugega. Pobirali so drug od drugega. Bolj cenjen je
bil tisti, ki je znal ve¢ novelties (novejsih popularnih nape
vov), in med njimi se je vedno razvijala svojevrstna tek-
ma. Rivalstvo v zabavljaski spretnosti je med seboj mesalo
glasbene stile tistega Casa, pesmi, bodisi balade, ragtime
skladbe, komi¢ne pesmi ali pa valcke, minstrel skladbe,
ko so zazvenele v regularnem ritmu, ki je ljudi poganjal v

ples, in v premaknjenem, sinkopira-

nem ritmiziranju vokala in inStru-
mentalne igre v tipi¢no ¢rnskih
shuffles ali shimmies?

KakSen dar sta bila torej za mla-
de, na collegih zrasle, blues na-
vdusence ponovni odkritji song-
Manca

sterjev Lipscomba in

Mississippi Johna Hurta. FolkloristiCna

Zilica se je napajala pri e donedavna domnevno

1 Povzemamo po: Mack McCormick, Mance Lipscomb (Texas
Sharecropper and Songster), spremna beseda k istoimenski
plodci, Arhoolie F1001

Paul Oliver, Songsters and Saints, str. 22,
sity Press 1984

Ugledni pisec in preucevalec afro-ameriske glasbene tradicije
navaja, da je ime songster Ze leta 1821 oznacevalo pesmarico
balad in populamih pesmi. TakSne Zepne izdaje so tekom 19
stoletja doZivele nebroj izdaj in so jih prodajali po celi Ameriki

Cambridge Univer

songster ne prevajamo s pevcem, kar bi bil sicer ustrezen pre

vod, predvsem zaradi razlikovanja v blues literaturi, kot se je

uveljavilo, med blues peveem in songsterjem
*  musicianer je seveda arhai¢ni izraz za muzikanta
raba music physicianer je na zadetku nasega stoletja opesala
‘Glasbeni ranocelnik” je verjetno izraz, ki je bil v rabi v potu

jodih medicine showih, katerih prodajanje zdravilnih zelis¢,

zvarkov in ¢udeZnih napojev je spremljala veseljaska in nabri
ta pesem muzikanta

Neznani veseljaki godejo

W g
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Mississippi John Hurt, Washington D.C., 1963

izgubljenem soku prave pred-blues folk pesmi in v ide
ologizaciji zaZivela v folk revivalu zaetka Sestdesetih let.
Omenjena pevca, “avtentiCna prievalca in nosilca stare
glasbene tradicije”, sta se znasla na prepihu odprtih vrat
belih Studentov in obiskovalcev njunih koncertov.?

KAKO USTRECI PUBLIKI — POGOVOR V

V. ANAANAANANINANI

Bariera, na katero je Evans naletel pri
komunikaciji s ¢rnskimi glasbeniki, sko-
rajda spominja na tisti slavni opis dialo-
ga med domorodcem, pripadnikom
nilotskega ljudstva Nuer, in britanskim
antropologom  Evans-Pritchardom, ko
slednji piSe: “Vprasanja o Segah so ovi-
rali s tehniko, ki jo lahko priporotam
vsem domorodcem, ki jih nadlegujejo
radovedni etnologi.” “Se najpotrpeZlji-
vejsi etnolog bi tezko napredoval pri te
viste nasprotovanju, Clovek bi kratko
malo znorel. Res, e se clovek nekaj
tednov druzi samo z Nueri, pokaZe, Ce
si lahko dovolimo besedno igro, naj
oitnejse znake ‘nueroze’."”’
David Evans je intervjuval Pattersona,
ko mu je v besedo skocil Willis Taylor:

W.Taylor: A’ ljudi danes Se zanima swing? Rockn'roll ali
blues? Saj ves, kaj mislim. Zmeraj sem se Zelel spustiti v te vode.

Evans: Ali tudi ipras vse to?

W.Taylor: Jaz sprasujem, ne ii.

Evans: Posnel bom tudi drugo muziko, toda rad imam blues.

C.Taylor: Tudi meni se vse te muzike dopadejo.

WA

Patterson: Vedno sem imel rad popularne pesmi. leral sem v
glavnem na hisnib zabavab. Blues me nikdar ni zanimal zgolj

CRYSTAL SPRINGSU

WA

Vecdina piscev o bluesu razlikuje med songsterjem in
bluesmanom; prvemu pripisujejo zgoraj opisane zna-

Cilnosti, Sirok repertoar, ki je vkljuceval tudi blues, drugi

na nacin, kot sem se ga naucil
W.Taylor: Karkoli ze igram, skusam ugajati
Evans: Torej znate igrali vse lo?

AVAYA Y,

naj bi izvajal izkljuéno blues. Blues prvega nikdar ne W.Taylor: Pa saj o tem i pripovedujem. A" ves, kaj mislim?

\/

A

izzveni s lako silovitim emocionalnim nabojem, blues Tem stvarem se streze na tak nacin. Ne vem. A’ se motim?

\Z

pevec iz sebe iztiska intenzivno peto in vokalno predsta-
vo. To so med drugim glavni argumenti, ki jih pri
poimenovanju peveev z blues pevci navaja David Evans,
ne glede na njihov repertoar, ki morda posega po drugih

Ocitne znake “bluesroze” je tokrat kazal etnomuzikolog,
ki pa mu je, sledecemu tradiciji Tommyja Johnsona, ven-
darle uspelo izludciti temeljne poteze folk bluesa dolo-

cene regije; z nujnim preostankom, ki ga je moral zavredi,

WAV AW

pesmih.’ e je hotel postaviti model. Preostanek vseh drugih pesmi

A

N7

& I IN SN N

Isti avtor opisuje eno svojih terenskih snemanj v Crystal drugacnih stilskih oblik pa je Evansa vendarle, podobno

Springsu v Mississippiju, Kjer je med preucevanjem lokal- kot Paula Oliverja, napeljeval k tematiziranju vloge pevca

ne tradicije pred mikrofon povabil glasbenike Floyda Pat-  (bluesa ali songsterja) v ¢rnski ruralni in mestni skupnosti.

tersona, Motta Willisa in njegova necaka, Willisa in Oliver v Songsters and Saints skusa rekonstruirati razno-

Charlesa Taylorja. Vsi Stirje so lahko preigravali razli¢ne likost vokalnih tradicij na race records v ¢asu, ko je bil

pesmi, toda avtorja je zanimal predvsem blues: blues prevladujo¢ glasbeni stil, Evans v Big Road Blues v

/A

svoji terenski raziskavi rekonstruira dominantni model

7

A

“Toda obravnavali so me kot publiko in s pesmimi trdo-

vratno uganjevali moje Zelje in averzijo do igranega. Ker  bluesa v neki regiji v ¢asih, ko blues ni ve¢ prevladujo¢

N7

A

sem bil bel, so sklepali, da nofem slisali bluesa in ne stil, na kar nas opozarja dialog z muzikanti iz Crystal

VY. V.V,

verjamem, da so sploh doumeli mojo blues zvedavost.”™ Springsa. Oba sta s svojega konca naletela na isti prob-

3. Paul Oliver, Prav tam, str, 22

4 Pred kratkim izSla knjiga Stephena Calta, I'd Rather Be The
Devil; Skip James and the Blues, Da Capo Press, New York
1994, je poskus biografije v Sestdesetih letih ponovno odkrite
ga Nehemiaha 'Skipa' Jamesa, slovitega blues glasbenika iz
Bentonie, Mississippi. Caltovo ponovno preizprasevanje pozi
cije takratnega dogajanja, katerega aktivni soudeleZenec je bil,
v marsi¢em pod velik vprasaj postavlja nekatere dogme tiste
ga ¢asa, ki so Se danes prisotne v literaturi o bluesu in njemu
sorodni glasbi. O tem ve¢ v enem prihodnjih nasih nadalje

Paradoks distinkcije, na katero opozarja Evans, bi bil med

drugimi tudi tale: “songster” Charley Patton, konec konceyv je

ob bluesu pel inigral gospele, balade, Tin Pan Alley pesmi in

lilubezenske ljudske, je za mnoge pisce, ki vztrajajo na delitvi,

$e vedno najvedji blues pevec vseh ¢asov med posnetimi

Ce si v spomin priklicemo Spencerjevo tematiziranje  koz-

mologije ameriSkega juga in bluesa, ki je njen del, potem

dileme razviS¢evalne mrzlice etnomuzikologije in folkloristov

odpadejo: robnega, stigmatiziranega statusa sta bila namred

delezna oba, blues pevec in songster

vanj 6 David Evans, prav tam, str. 110

5 David Evans, Big Road Blues, str, 109, Da Capo press, New Edward E. Evans-Pritchard, Ljudstvo Nuer, str. 26, Studia
York 1982 Humanitatis, Ljubljana 1993
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lem, namre¢ na odlocujo¢o funkcijo pevca, rekli bi, na tis
tega pozablienega music physicianerja, posrednika vseh
novosti iz zunanjega sveta, novih popularnoglasbenih,
modnih oblik, ki so v lokalni, avtarki¢ni svet vdirale le in
samo prek njega. Z drobnim dodatkom: do pojava fono-
grafa, gramofonskih plos¢ in radia.

Songster je osrednja figura, ki zagotavlja druzabnost in ve-
seljaStvo ob koncu tedna, potujodi pevee, profesionalni
glasbenik, music physicianer pa skrbi za distribucijo no-
vosli, glasbenih stilov. Z zacetki fonografije bluesa, torej v
dvajsetih letih, je gramofonska plosca blues Bessie Smith
zanesla nazaj iz mesta na podeZelje. Lokalni songster je
pesem dobil prek fonografa ali prek posrednika, ki je bil
profesionalni glasbenik, travelin' man. Slednji je, e je
hotel s svojim petjem kaj zasluziti, moral obvladati ves
spekter takratnih popularnih skladb in to bolje od lokal-
nega songsterja. Ce upoStevamo zahtevo gramofonskih
zalozb po originalnosti posnetih pesmi, so v tradicionalni
svet folk pesmi ob cenjenih atributih kot sta glasbena
vescina in sposobnost povzemanja (takratnih) popularnih
in tradicionalnih pesmi in njihovega prevajanja v glasbo
za zabavo vdrle nove kvalitete: spretnost v stihoklepstvu,
sprevracanju znanih verzov in dodajanju svojih, ako-
modacija novih popularno-glasbenih oblik. Dominacija
bluesa v dvajsetih in tridesetih letih, ne glede na stilske
razlike, upostevajo¢ kontekst, katerega je tematiziral Jon
Michael Spencer, je konsekvenca same narave godcCevstva
¢rnskega juga ZdruZenih drzav.

SEJKI 1Z MISSISSIPPIJA IN

LONNIE JOHNSON

Natan¢nejsi vpogled v kataloge race records in medseboj-
na primerjava Zivljenjskih usod, lahko jim recemo tudi
glasbene kariere, seveda pomagata pri opisovanju vloge
profesionalnega muzikanta in lokalnega glasbenika, ki je
le redkokdaj zapustil svoj domicil. Celo prvega bi glede
na zbrano gradivo blues zgodovinarjev le redkokdaj
opisali kot polno zaposlenega glasbenika, ki si ljubi
kruhek sluZi zgolj z igranjem. Paul Oliver® navaja, da je
velika vecina glasbenikov bila sezonskih, odvisno pa¢ od
moZnosti zaposlitve na plantaZah, na Zagah, v silosih, ki
jih je ponujala dolofena regija, in zasluzka z igranjem
glasbe. Le redki med njimi so bili pravi travelin' man,
potujoci zabavljadi, ki so obicajno gravitirali v mesta, kjer
je bila priloZnost zasluZzka vedja kot na vasi. Tako se je na
primer Charley Patton gibal na razmeroma ozkem ob
modju in se je s kratkih gostovanj v sosednjih mestih
vedno vracal nazaj v Dockery.

Clani glasbene druZine Chatmon, sicer potomci goslarja
Hendersona, so bili ob 3e enem glasbenem klanu, druZini
McCoy, pomemben in vpliven mediator druZabnega Zivl-
jenja v predelu med Vicksburgom in Jacksonom v Missis-
sippiju. Chatmoni, predvsem brata Lonnie in Bo, ob&asno

8 Paul Oliver, Prav tam, str. 259-261
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Sam, so tvorili ogrodje string benda, ki si je po vzoru
filmske uspesnice Rudolfa Valentina nadel ime Mississippi
Sheiks. Skupina verziranih in pretkanih muzikantov, ki so
nastopali na okoliskih piknikih in zabavah, je igrala tako
za ¢rmsko kot za belo publiko. Gosli, kitara, v¢asih dve
kitari in mandolina so ob veseljaskem petju in preigravan-
ju popularnih in tradicionalnih viZ, torej v postavitvi, ki je
znadilna za string bende, Chatmone koncno pripeljali do
prvega snemanja., Ze na prvem snemanju leta 1930 so
med drugim posneli eno najvedjih in najbolj preigranih
blues uspesnic — Sittin On Top Of The World. Skladba je
prava ditly, pesmica, ki je dale¢ od fatalnega bluesa. Je
zgeckljiva pripoved o izgubljeni ljubezni, z lahkotno, flu-
idno inStrumentalno spremljavo, v kateri prednjac¢i so¢na,
a uglajena igra gosli. String bendi so tako kot tudi jug
bendi po letih depresije domala izginili s katalogov race

records. Clani druZine Chatmon so sicer Se vedno igrali v

The Mississippi Sheiks, 1936
domaci regiji v naslednjih letih, v Sestdesetih pa je pred
vsem Sam ponovno docakal nekaj svojih “popularnih” tre
nutkov, ko je igral repertoar benda, katerega ¢lan je bil
sicer le obcasno.

Povsem drugacna pa je glasbena kariera Lonnieja John-
sona.” Tudi Johnson je zrasel v neworleanski glasbeni
druZini in pri Stirinajstih letih igral v ocetovem string
bendu. Kasneje je kitara postala njegovo glavno glasbilo.
In predvsem se je, za razliko od Chatmonov, skupaj z
bratom odlocil za pot profesionalnega glasbenika. Njegovi
zgodnji posnetki, na katerih igra tudi violino, so $e odsev
nebrudene, grobe string in jug godbe s preloma stoletij,
kakrSno je igral njegov oce. Z letom 19206, ko se prvic slisi
njegov enkraten, virtuozen Kitarski stil, ki je ¢rpal iz folk
tradicije, zgodnjega jazza, popularnih stilov tistega casa,
pa se je zacela pisati popolnoma drugacna zgodba. John
son je pravzaprav prvi pravi mestni blues glasbenik Aita-
rist, ki je bil redni session glasbenik na snemanjih in
vaudeville turnejah slavnih mestnih pevk, zacensi z Bessie

9 v oporo nam je: Mark A. Humphrey, Bright Lights, Big City,
v: Nothing But The Blues, Abbeville press, New York 1993
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Smith. K snemanju
ga je na slovita sne-
Hot

manja Five v

Chicago povabil
Louis Armstrong, nje-
govi dueti z belim
pionirjem jazz kitare
Eddiejem  Langom
(slednji se je zaradi
segregacijske  politi-
ke podpisoval z
Blind Willie
in trio z violinistom

Dunn)
Joejem  Venuttijem
5o prinesli nekaj naj-

bolj so¢ne in v jazzu vplivne godbe,
na drugi strani pa je subtilno spre-
mljal  arhaicnega pevca  Texas
Alexandra, enega redkih posnetih
pevcev, ki je pel v stilu melizmati-
¢nih field hollers. Lonnie Johnson je
prototip glasbenika, ki mu je s per-
manentno fleksibilnostjo “songsterja
v mestnem okolju” uspelo preZiveti
leta depresije, povojnega mrtvila in
je obenem enakovredno sodeloval v
revivalu Sestdesetih. V besedila je vne-
sel nekaj S¢epcev ironije, zafrkan-
cije, vse skupaj podkrepil z inStru-
mentalno virtuoznostjo in... ogrom-
no snemal, bil sam posneman, Tudi
v predelih tam na jugu, ki jih je pu
stil za sabo.

IZBRANA DISKOGRAFIJA:
Vsak izbor je seveda luknjicav in
pomanjkljiv. Ker se nase ukvarjanje
z bluesom in njemu blizkim godbam
ne ukvarja s pisanjem zgodovine
bluesa, nas nic¢ ne ovira, da ne bi obravnavanim temam
prilepili - prilegajoc  diskografski seznam in  mimogrede
omenili se imena glasbenikov, ki so v besedilu izostala
Slejkoprej bralcu in bralki, ki ju zanima vsa pisanost glas
benib oblik, kakrine so izvajali songsterji, ali ce se drZimo
Evansovib klasifikacij, folk glasbeniki, ki so ob njib igrali
tudi blues, v poslusanje priporocamo naslednje

HENRY THOMAS, Ragtime Texas, Yazoo 1029 CD (icksaski
potujoci pevec, eden najstarejSih posnetih glasbenikov sploh, ki
se je ob igranju kitare, ki modno spominja na igranje na bendZzo
spremljal na quills, panove piscali).

LEADBELLY, Complete Library of Congress Recordings, Docu-
ment 601-612. (Izbor posnetkov, nastalih v letih 1933-42, prvi so
pac iz zloglasne kaznilnice Angola v Lousiani, kjer je moZ sedel
zaradi umora, ki sta jih s slovitim pevcem iz Texasa naredila oce
in sin Lomax, je medtem izSel wdi pri zaloZbi Rounder, ¢akamo
pa na Documentov izzid vseh posnetkov Leadbellyja na cede-
jkah, Ve¢ kot Sest ur posnetih petih, govorjenih in igranih pesmi,
tradicionalnih, religioznih in posvetnih, je pravo malo potovanje
skozi zakladnico afro-ameriske tradicije.)

W

Lonnie Johnson, studijski portret, najelegantnejsi med vsemi

PAPA CHARLIE JACKSON, Complete Recordings, Vol 1-3, 1924-
34, Document, DOCD 5087-89. (Papa Charlie je bil prvi moski
izvajalec, ki je postal iskano blago po uspesnih blues pevkah.
Spremljal se je na bendZu in pel v Zgeckljivem ragtime stilu,
prepeval balade in druge popularne viZze svojega ¢asa.)

THE GREATEST SONGSTERS, Richard Rabbit Brown, Missis-
sippi John Hurt, Hambone Willic Newbern, 1927-29, Docu
ment, DOCD 5003. (Nepozabni posnetki Johna Hurta z njegovim
radozivim kitarskim pickingom in prijetnim glasom, ki prepeva
balade, od Johna Henryja do Stack O'Leeja; ob Hurtu eden red
kih folk pevcev Rabbit Brown, nenavadno
toplega, a raskavega glasu in Hambone Willie Newbern s prvo
posneto verzijo Roll And Tumble Blues.)

THE SONGSTER TRADITION, [927-1935,(razlicni izvajalci),
Document, DOCD 5045. (Vsa raznolikost pevske tradicije z Big
Boyem Clevelandom na panovih pis¢alih in ductom Papa Harve-
yja Hulla in Long Cleve Reeda z Don't You Leave Me Here in
imenitno verzijo balade o Stack O'Leeju.)

MANCE LIPSCOMB, Texas Sharecropper and Songster, Arhoolie.
(Prvi Lipscombovi posnetki iz leta 1960, na katerih se predstavi
kot dober zabavljad¢, s humorno Zilico in kot soliden fingerpicker

iz New Orleansa,

Songster Leadbelly (Huddie Ledbetter)

Poslastici sta .\lu)unl'ul in Lipscombova verzija Jack O'Diamonds
Is a Hard Card To Play,)

MISSISSIPPI SHEIKS, Complete Recorded Works, 1930-36, Vol.1-
4, Document, DOCD 5083-5086, (Med Stirimi cedejkami zados¢a
prva z vsemi uspesnicami legendarnega string benda.)

LONNIE JOHNSON, Complete Recorded Works, 1925-32, Vol |

7, Document, DOCD 5063-96

LONNIE JOHNSON, Steppin’ on the Blues, Sony/Legey 46221
CD. (Med vsem, kar je Johnson posnel, s¢ skorajda ne da odlodi-
ti. Predlagamo Sonyjevo edicijo za zacetek, potem pa po vrsti ti

ste iz Documentovega kataloga, ki se vlede taudi v sunideseta leta
Johnson seveda ni tradicionalni glasbenik, snemal pa je v istem
casu kot mnogi, ki niso postali profesionalci. Poslusati enega
najbolj vplivnih blues glasbenikov ob folk glasbi, je izziv, pa Se
poudna, a vseskozi vesela zadevidina)

I¢o Vidmar

naslednjic
Blues na 78 obratov (Blind Lemon Jefferson in Blind Blake)

fotogralije: Arhoolic Records, Berkeley, California 1960 (Mance
Lipscomb) Nothing But The Blues, Abbeville Press, New York
1993 (ostale)*****
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Allmani so prvié nastopili v znameniti
dvorani Fillmore East v New Yorku kot
predskupina bolj znane skupine Blood,
Sweat & Tears. Polurni nastop je bil za
Allmane prekratek. Zato so pozneje izko-
ristili vsako priloznost za podaljSevanje
nastopov. To je trajalo toli-
ko ¢asa, dokler ni skupina
The Allman Brothers Band
postala znana kot najbolj-
$a ameriska koncertna roc-
kovska skupina.

Septembra 1970 je iz&la dru-
ga plosca z naslovom
Idlewild South in $la je odli¢no v prodajo.
Allmani so naredili odlo¢en korak naprej;
zaradi nenehnih potovanj so album, posnet v
domacem okolju Macona in Miamija, na-
slovili kar z imenom farme, kjer so ob&asno
ziveli. Na ploséi so izvajalsko in skla-
dateljsko nadarjenost zdruzili z izvrstno
opravljenim delom kultnega producenta
Toma Dowda, ki je poskrbel za bolj odprto
zvoéno sliko. Tudi na tej plo&éi je vznemirlji-
va, zivahna in ritmi¢na glasba s koreninami v
bluesu. Glasbeniki, ¢e kaj ni bilo v redu, niso
kar sedeli v studiju in vadili. Vrnili so se na
cesto; odigrali so naslednjih petnajst koncer-
tov in do popolnosti izpilili nove pesmi.
Gregg je prispeval dobro polovico skladb:
Don’t Keep Me Wonderin s soénim Dua-
neovim kitarskim solom, umirjeno klasiko
Midnight Rider, otoZzno Please Call Home
in veselo Leave My Blues At Home. Basist
Berry Oakley je v slogu Johnnyja Winterja
zapel Dixonovo klasiko Hoochie Coochie
Man. V glasbi je bilo ¢utiti vse vedji vpliv
Dickeyja Bettsa, ki je napisal skladbi:
Revival s priokusom countryja in liri¢no In
Memory Of Elizabeth Reed, eno najvecjih
klasik skupine The Allman Brothers Band.
Glasbeniki so proti koncu leta 1970 nastopili
na vsakoletni prireditvi Atlanta International
Pop Festival in navdusili vzneseno domade
ob¢instvo. Nastop Allmanov je zabelezen z
dvema posnetkoma na albumu /sle Of
WightAtlanta Pop Festival. Allmani so sne-
manje drugega albuma sklenili tik pred Dua-
neovim sre¢anjem z velikim vzornikom Eri-
com Claptonom, ki je Duanea — o njegovem
kitarskem znanju se je prepri¢al na plodéah
Stevilnih glasbenikov — po obisku koncerta
Allmanov v Miamiju povabil na snemanje
kultne plosce Layla & Other Assorted Love
Songs skupine Derek & The Dominos. Dua-
ne je na tej plosc¢i dosegel enega svojih naj-
vedjih ustvarjalnih podvigov in hkrati vzpod-
budil skupino The Allman Brothers Band na
poti proti vrhu. Zavrnil je Claptonovo ponud-
bo za nekajtedensko amerigko turnejo s sku-
pino Derek & The Dominos in tako zanikal
govorice, da zapuséa Allmane: “Od trenutka,
ko sem zacel igrati kitaro, sem sanjal o tak-
$ni skupini. Nisem bogat, sem pa sreéen in
imam veliko prijateljev. Imam glasbo in sku-
pino, s katero bom igral do smrti."

Allmani so nadaljevali z delom; leto 1971 je
bilo njihovo. Kamorkoli so priéli, jih je priéa-
kalo navdugeno obéinstvo; zato si je Duane
Zelel posneti koncertno ploséo. Tretji album
Z naslovom At Fillmore East, posnet marca
1971 na dveh koncertih v dvorani Fillmore
East v New Yorku, je pravi glasbeni tour de
force in upraviéeno velja za enega najboljsih

rockovskih koncertnih albumov. Dosegel je
status zlate plosce in Allmane pripeljal na
rob zvezdniStva. Zaéne se z glasno in pro-
dorno izvedbo skladbe Statesboro Blues.
Prav taksna - le v nekoliko druga¢nem ritmu
in z orglicami — je klasika Elmoreja Jamesa
Done Somebody Wrong. Sledita po¢asen
blues T Bonea Walkerja Stormy Monday in
skoraj 20-minutni boogie You Don’t Love
Me z znacilnim dvogovorom kitaristov v ne-
popustljivem ritmu obeh bobnarjev. Razgi
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ban instrumental Hot Lanta je delo vseh
clanov skupine; sledi mu mirnejsi indtrumen-
tal, liricna razli¢ica skladbe In Memory Of
Elizabeth Reed, napisane na pokopaliS¢u
Rose Hill; album pa sklene 22-minutna apo-
kalipticna izvedba klasike Whipping Post z
nekaj veli¢astnimi solistiénimi improvizacija-
mi. Greggov bluesovsko hrapav in topel glas
daje glasbi $e dodatno zvo¢no razseznost,
zato je album At Fillmore East mojstrovina
od prvega do zadnjega tona. Allmani so po
uspehu odsli na kraj$o turnejo, a so jo mora-
li, ko so jih v Alabami aretirali zaradi posesti
narkotikov, predéasno konéati. Gregg je ob
tej priloZnosti izjavil: “Kdor se s tem ne ukva-
rja, nima niti priblizne predstave o naporih, ki
smo jim izpostavljeni. Moralna podpora sa-
ma na sebi ni vedno dovol)." Glasbeniki so
poleti 1971 nastopili v bluesovskem progra-
mu newportskega festivala jazza; priblizno v
istem ¢asu pa je Bill Graham zaprl znameni-
to dvorano Fillmore East v New Yorku. Na
zakljuénem nastopu so igrali Stevilni znani
glasbeniki na ¢elu z Allmani kot zvezdami
vecera. Duane je dva meseca pozneje s
Steviejem Wonderjem in z Aretho Franklin
igral na pogrebu prijatelja, saksofonista
Kinga Curtisa. Alimani so tudi s plos¢o Eat A
Peach potrdili status najboljse ameriske
rockovske skupine. ZasluZzeni odmor - pri-
voséili so si ga med snemanjem — se je zal
tragiéno koncal 29. oktobra 1971. 24-letni
Duane “Skydog" Allman je v Maconu padel z
motorjem in podlegel poskodbam. Na njego-
vem pogrebu se je zbralo okoli tristo ¢lanov
‘druzine’ in prijateljev. Pred krsto je bil polo-
Zzen Duaneov kovéek za kitaro; preostali ¢la-
ni skupine pa so iz vsega srca zaigrali sklad
be The Sky Is Crying, Key To The High-

way, In Memory Of Elizabeth Reed in
Stormy Monday. Na koncu so z Delaney-
jem in Dr. Johnom zapeli $e Will The Circle
Be Unbroken?. Duane je bil — kljub temu da
ni znal ne pisati in ne brati not — eden najbo
liSih kitaristov rocka. Jerry Wexler se spomi-
nja: “Duane je zares rad igral in se druzil z
glasbeniki in ljudmi, ki so ljubili glasbo. Nje-
govo igranje je bilo neverjetno. Odli¢no je
igral ruralni blues in se izraZal kot veliki
¢rnski kitaristi. Rodil se je in odrasc¢al na
jugu, zato je bil blues zanj
nekaj naravnega. Mojstrsko je
igral akusti¢no kitaro in dobro.
Kadar je bilo potrebno, se je
izvrstno znasel tudi v
bossanovi ali jazzu."

Clani skupine, pretreseni
zaradi izgube, se nekaj casa
sploh niso videvali. Prvi¢ so
vnovi¢ nastopili v dvorani Carnegie Hall v
New Yorku; ¢etrti album z naslovom Eat A
Peach s studijskimi in koncertnimi posnetki
pa so izdali v zacetku leta 1972. V
Bettsovem glasbenem slogu na plos¢i Eat A
Peach je vpliv western swinga iz tridesetih
let z dvojnimi kitarskimi harmonijami $e bolj
ociten; sveZa in lahkotna skladba Blue Sky
je s pridihom countryja nakazala glasbeno
usmeritev kasnejsih Allmanov. Duanea
lahko slisite Se v akusti¢nem duetu z bratom
v inStrumentalu Little Martha in z odli¢nim
drsec¢im solom v Greggovi Stand Back.
Gregg je za studijski del ploSce prispeval Se
skladbi Melissa in Ain’'t Wastin’ Time No
More. InStrumental Les Brers In A Minor je
v razpoznavnem Bettsovem slogu; koncertni
del albuma pa je nekak$no nadaljevanje
plos¢e At Fillmore East. Allmani so polurno
improvizacijo z naslovom Mountain Jam
razvili iz enostavne melodiéne fraze iz Dono-
vanove pesmi First There Is A Mountain; z
nepozabnega nastopa v Fillmore Eastu sta
Se bluesovski skladbi One Way Out Sonnyja
Boya Williamsona in Trouble No More Mud-
dyja Watersa. Plos¢a je bila uspesnica sez-
one; vendar so Allmani slavo placali predra-
go; odsli so na veliko ameriko turnejo,
obiskali skoraj vsa vecja mesta in se vrnili v
Macon. (Konec)

|1z oddaje Boruta Orla in Janeta Webra,
objavljene 27.8.1994 na 2. programu
Radia Slovenija

I1zbrana diskografija

The Allman Brothers Band (1969) = dlewild South
(1970) mLive At The Fillmore East (1971)mEat A
Peach (1972) »Brothers And Sisters (1973) =
Duane Allman — An Anthology (1972)




Bolj§i poznavalci afriSke zgodovine pa se
prepoznavanju glasbenih vplivov z razli¢nih
predelov afriSkega kontinenta v zambijski
tradicionalni glasbi ne bodo ¢udili: ozemlje,
kier je danes Zambija, je bilo stoletja
neke vrste krizisée afriskih trgovskih
poti s severa na jug in z vzhoda na
zahod. Po teh poteh pa so potovale
di glasbene ideje, znadilni inStru-
menti in plesni obi¢aji. Danes se zato
lahko pohvali s kulturno in jezikovno
heterogenostjo, ki je ne premore no-
beno drugo podsaharsko podrocje.

Vendar pa so se seveda tudi v tem
konglomeratu oblikovali vplivnejsi
med razliénimi stili. Z vidika razvoja
popularne glasbe velja omeniti Cewa,
Yao, Swahili, Lamba in Tonga -~ ime-
na, ki seveda izdajajo njihovo pore-
klo. Vendar se je la bogata izkuSnja
vse do Sestdesetih ohranjala zgolj v
mati¢nem okolju in ni imela vpliva na
poskuse, ki bi jim lahko rekli: zacetki
urbane popularne glasbe. Najprej so
bili pomembnejsi zunanji vplivi. Tako
so okrog 2. svetovne vojne nekateri
predeli Zambije adaptirali za svoje
potrebe popularnoglasbene idiome iz
sosednjih dezel; vzhodni predeli npr.
glasbene oblike iz Malawija in Mozambika;
"kateke”, ki je prisel iz Angole, je bil popu-
laren na zahodu deZele; moc¢an je bil vpliv z
juga kontinenta, kjer sta takrat Ze obvladova-
la prizorise “simanje-simanje” in “kwela®. V
Sestdesetih in sedemdesetih pa se je dogo-
dil odlog&ilen vplivni prodor kongleske urbane
glasbe — stilov, kot sta bila “KirizKiri" in pa se-
veda rumba. Ti prodori prej razvitih popular-
noglasbenih oblik so na ozemlju Zambije se-
veda naleteli na Ze omenjeno anglo-evrop-
sko previado v popularnoglasbeni ponudbi,
kar je najprej porodilo produktivno medse-
bojno oplojevanje, predvsem pa dalo misliti
samim zambijskim glasbenikom, ki so dote-
daj s ponarejeno evro-ameriSko glasbo za-
dovoljevali predvsem potrebe belske manj-
Sine po zabavi. Na tej tocki pricne v dogaja-
nje posegati tudi tretji, domaci, zambijski de-
javnik, do tedaj obstajajo¢ v vsej opisani
mavrici glasbenih oblik razliénega plemen-
skega izvora. Zacela se je oblikovati sodob-
na urbana pop scena, h kateri je od zgodnijih
petdesetih posebej veliko pripomogel zam-
bijski nacionalni radio. Ne zgolj s predvaja-
njem glasbe — najprej seveda evropske in
ameriSke, pozneje pa tudi tisti iz drugih pre-
delov Afrike -~ temveé predvsem s spodbu-
janjem domace glasbene ustvarjalnosti, Prav
s pomocjo te radijske postaje so dobili zam-
bijski glasbeniki prve priloZnosti, da so se
srecali z moderno tehnologijo in jo preskusili;
tako studijsko kot seveda tudi instrumental-
no, Prav Lusaka Radio Band je bil prvi, v ka-

terem je bilo mogoce igrati elektriéne instru-
mente — in skozi to skupino je sla vrsta po
membnih zgodnjih zambijskih glasbenikov.
Po njenem vzoru so potem nastale e neka-
tere skupine, npr. Mapoma Brothers in Cru-
saders. Prav iz te sredine je zrasla prva le-
gendarna osebnost zambijske popularne
glasbe, vzornik mnogih poznejsih zambijskih
glasbenikov, kitarist in pevec Alick Nkhata.

Ce Zelimo odstreti vsaj deléek neprosojne
tancice, ki skriva zanimivo glasbeno doga
janje na vzhodnoafriskih prostranstvih v pet
desetih letih, potem je prav Alick Nkhata
pravi vodi¢ skozi nase pomanjkljivo pozna-

Alick Nkhata

vanje zgodnej$ih obdobij, s tem pa tudi po-
znejse geneze afriSke popularne godbe v ti-
stih krajih. Omenili smo Ze, da je celo pisnih
pricevanj o tedanjem dogajanju v Zambiji
premalo za dobro rekonstrukcijo; zvoénega
gradiva, ki bi to vedenije vsaj ilustriralo, pa je
Se toliko manj. Prav zato je Alick Nkhata z
izdajo londonske zaloZbe RetroAfric z naslo-
vom Shalapo and Other Love Songs in pod-
naslovom Original Zambian Hits from the
1950's Se toliko bolj dragocen. Vzpostavija
nam vsaj predstavo, kaj in kako se je v pet-
desetih dogajalo v popularni glasbi v tej, celo
danes glasbeno slabo znani dezeli, pa ce-
prav je ta predstava Se vedno precej invalid-
na.

Spremna beseda k temu izjemno dragoce-
nemu albumu pravi: “Od ¢asa do 6asa na-
stopi pevec, ki na enkraten nacin odslikava
duha svoje dobe in obcutja takrat Zi-

vedih ljudi. Alick Nkhata, kate-
rega zivljenje je razdeljeno
v _med in pokolonialno
obdobje Zambije, s
tem pa sploh Cen-
traine, JuZne In
Vzhodne Afrike —~
pat glede na
specifiten geo-
grafski poloZaj
njegove domo-
vine - je prav
tak umetnik.
Njegova oseb-
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nost in glasba sta imela popolnoma kariz-
maticen vpliv na prebivalstvo Centralne
Airike, najbolj seveda Severne Rodezije,
pozneje prepoznane kot Zambija."
Ze ta cilirana misel poznavalca prica o iz-
jemnem, celo osrednjem polozaju glasbene-
ga dela Nkhate v doloéenem obdobju. Alick
je bil rojen leta 1922, svojo individualnost in
kreativnost pa je ¢rpal od svojega oceta iz
plemena Tonga, ki se je v predel Zambije, ki
ga naseljuje ljudstvo Bemba in iz katerega je
bila njegova mati, preselil z jezera Nyasa. Ze
ta kombinacija mu je dala ustrezno Sirino.
Solal se je za uéitelia, vendar ga je vojna
prisilila, da je Sel v sluzbo v britan-
sko armado v Burmi. Po demobiliza-
ciji se je vrnil domov, a se je kaj hitro
zaposlil pri muzikologu Hughu Tra-
ceyju, ki je popotoval po kontinentu
in snemal afriS8ko glasbo. To je bila
zanj dragocena izkusnja, ki mu je
dala samozavest. Zaposlil se je na
Central African Broadcasting Service
kot napovedovalec in prevajalec. V
tej sluzbi je pricel tudi igrati kitaro in
peti.
Njegovemu petju in igranju Kitare, s
katerim se je v zacetku ukvarjal brez
posebnih namenov, zgolj na razlicnih
prijateljskih, pa tudi sluzbenih festah,
so kmalu prisluhnili. Ponudba je
sledila: nekaj pesmi so posneli za
radijsko predvajanje. Ze te pesmi so
imele velik odmev, postajale so hiti —
med katerimi je eden zgodnejsih
Shalpo Nomba Naya.
V zgodnjih dneh si je Nkhata svojo
glasbeno kariero predstavljal bolj kot
nekaj poleg. Se vedno se je videl kot radijski
¢lovek, kot uspesen napovedovalec. Sele
pozneje je ugotovil, da bi bilo v tem lahko
tudi kaj vec. Ustanovil je svoj kvartet - pred
tem je v glavnem nastopal sam - in naredil
prve posnetke, ki niso bili namenjeni samo
radijskemu predvajanju. Stevilni posnetki so
postali pravi nacionalni hiti,
Nobenega dvoma ni, da je Alick Nkhata igral
pomembno vlogo v razvijanju afriske radio-
fonije v ¢asu, ko je bil medij $e nov in nepo
znan. Prav tako pa ni nobenega dvoma, da
Sele za nazaj odkrivamo njegov pomen za
razvoj afriSke popularne glasbe — vsaj v tem
predelu kontinenta, Taxi Driver, Chisoni,
Maliya — skiadbe, ki se po razpoloZenju med
seboj zelo razlikujejo, so ostale nepogresljiv
del popularnoglasbene zapu$cine Zambije.
Kako v tej dezeli cenijo Alicka Nkhato, pa je
bilo mogoce spoznati Sele v
zadnjem Casu, ko sam
zal ni bil veé aktiv-
en, Konec leta
1992 je tudi za-
okrozil svoje
Se kako pol-
no glasbe-

no Zivlje-

nje.

(Se na-

daljuje.)

Zoran
Pistotnik



animanje za skrajno raznolike glasbene dejavnosti pri judstvih sveta je v zadnjih
GI-ASOVI POZABUENIH svnov desetletjih tako globoko nacelo tradicionalne evropske predstave o glasbi, da

dandanes le $e pogojno govorimo o glasbi, vendar moramo sam termin “glasba®
uporabljati v plurainem smislu, Artikulirana zvo¢nost onkraj govora se nam prikazuje
kot razvejana raznolikost, vezana na natine Zivijenja razli¢nih etniénih skupnosti na
tem planetu. Nekatere alasbene prakse segajo v *mitsko® davnino in se takorekod

ETNO

ne spreminjajo. Grenlandski Inuiti 0z. Eskimi, kot so jim rekli nekog, recimo ne smejo

spreminjati nekaterih svojih pesmi, tako da sta posnetka iste pesmi ob bobnu,
Navssapaluk Sadorana iz let 1909 in 1984 skorajda identitna. Drugod sprejmejo
. ‘uvoZene® glasbene prakse in jin predelajo po svoje (recimo Maori). Za vse glasbene
sisteme pa je znalilno, da predstavijajo eno najpomembnejsih identifikacijskih tock

vsake skupnosti, tako etni¢ne kot podkulturne ali pogojene razredno-siojno. V tem

smislu se dvojna CD plosca z obsezno spremno knjigo, ki je izsla pri zaloZbi Ellipsis
Arts... v New Yorku, navezuje na ponovno prebujajoto se zavest neevropskih fjud-
stev v drugi polovici tega stoletja. Morda niste niti opazili, da je boj prvobitnih (kar bi
lahko bil ustrezen prevod angleske besede ‘indigenous” - domorodna -, ki se upo-

rablja namesto zavrzenega termina “primitive societies®) ljudstev za ohrajanje njiho
ve kulturne identitete v spremenjenih razmerah, ali v nekaterih bolj kritiénih prime-
rih celo za lasten obstoj - v okviru gibanj za “prezivetje kultur® (cultural survival) -
Ze obrodil nekaj sadov (Nobelova nagrada Maja indijanki Rigoberti Menchu leta
1992, ZdruZeni narodi so proglasili leto 1993 za leto naravnih ljudstev...), toda kolo
nialno obdobije in uni¢evanje sibkejéih kultur s strani Zahoda 8e zdale¢ ni kon¢ano

$a) na enem koncu se sedaj Zahodu bumerang vraca: nova ozavestenost prvo
bitnih ljudstev je vsaj deloma neposredna posledica globalizacije sveta na podia-
gi elektronskih medijev in medsebojne izmenjave kulturnih dobrin, se posebej glas-
be. Ce je bilo mogote & pred nekaj desetletji misliti, da bo ameriska pop(ularna)
glasba gladko pohrustala in sesula razlitne tradicionaine glasbene prakse in celo
tradicionalno (klasitno) evropsko glasho samo, je prislo 2e v petdesetih in Sestde-
setih letih do nasprotnega pojava: vsesplodnega ponovnega zanimanja za glasbo in
" revitalizacijo najrazli¢nejdih lokalnih in tradicionainih glasbenih (in ostalih kulturnih)
praks. Namesto da bi mnozicni mediji povsem unicili glasbo “pozablienih ljudstev®,
50 jilm) dali mo¢an impulz, s3j so miadi ob posluanju rock in pop glasbe zaceli bolj
pozorno “posiudati tudi “svojo” lastno alasbo, glasbo svojih dedov, in jo pocasi
plasirati v Zrelo stoglavega mnozi¢nomedijskega zmaja

e

eprav oblika zbirke (kompilacije), na kateri uredniki pre¢esejo planet po dolgem
C in potez in iz glasbenih dejavnosti, ki se najvetkrat vezejo na ostale kultiurine
dejavnosti, v nekaterih primerih pa trajajo tudi nekaj ur ali celo dni, izberejo nekajmi-
nutne odlomke, ni najbolj primerna za avtentitno predstavitev ljudskoglasbenih
dejavnosti, pa je zbirka z naslovom “Voices of Forgotten Worlds, Traditional Music
of Indigenous People” prav zgledna. V dobrih dveh urah lahko spoznamo zelo raz-
noliko glasbo, ki je bila vecinoma posneta na terenu, diaitalne snemalne naprave pa
so upravijali posamezniki (raziskovalci in drugi), ki Ze leta Zivijo pri dolo¢enih ljud-
stvih in niihovo glasbo zares dobro poznajo. poleg tega pa ta ljudstva in glasbo
opidejo v kratkem spremnem besedilu (ob odlicnem fotografskem gradivu), ®|
kar je vsekakor dovolj za prvo bezno sretanje.

a plodto so uvrstili grieno petje Tuvancev iz Sibirije, petje ljudstva
Ainu 5 severa Japonske (nekot so Ziveli tudi na spornih Kurilskin
otokih), obredni ples potomcev ¢rnskih suZnjev Garifuna iz Belizeja, ples
Ketua Indijancev, potomceev Inkov iz Bolivije, dve pesmi Samijev (neko¢ Laponcev) 2
Norveske, obredno pesem starega ljudstva Bunun iz Taiwana, ples ljud-
stva Kanak iz Nove Kaledonije, pesem ob didgeridooju avstralskih
staroselcev, ljubezensko pesem Pastuncev iz Afganistana, obredno
glasbo Newarcev iz Nepala, dve pesmi ob bobnu Inuitov (neko€ Eskimov)
iz Grenlandile, ples Maja Indilancev iz Chiapasa v Mehiki, pesem
azerbejdzanskin “adikov® (igrcev), pesmi Maorov z Nove Zelandije, ples
Ra%aidov iz Eritreje, tantro tibetanskih menihov, ljudsko pesem Ladakijcev,
Jples Salomoncev § Solomonskega otodja, petje Ba-Bendzelé Pigmejcev iz
centralne Afrike, pesem Vigurov iz Kitajske, obredno glasbo Kajapo Indi-
jancev iz Amazonije, prazni¢no pesem Tolajcev iz Papue Nove Gvineje, game-
lansko glasbo ljudstva Aga z Balija, ljudsko pesem Turkmencev, obred “batara”
ljudstva Batak s Sumatre, plesne pesmi nigerijskega ljudstva Uodabe, pesmi
Spokane, Navaho in Kri (Cree) Indijancev iz ZDA ter politiéno pesem ljudstva
Uagogo iz Tanzanije. Ob tem velja 3e dodati, da gre del izkupicka od prodaje
plo¢ Centru za Clovekove pravice pri Zdruzenih narodih, ki “deluje v Korist sve-
tovnih prvobitnih ljudstev”.

1. Tibetanska meniha
2. Avslralski staroselci
3. Pigmejski otroci

a, morda bo prihodnost svetovne kulture res tako slikovita, kot je slikovita po-
dobna starih lokalnih kultur. Toda to ni stvar 2druZenih narodov, ampak nas
vseh

Rajko Mursi¢



Louis Andriessen:

De Stijl /M is for Man,
Music, Mozart
(Elektra Nonesuch, 1994)

Moijstrova trilogija je kon¢ana. De
Staad, De Tijd in De Stijl so zaklju-
¢ili z minimalizmom ameriskega
kova. Formula minimalizma je po-
stala klasi¢no dolgo¢asna in inven-
tivnim skladateljem prezvecena.
Cas bo tudi Andriessonovi $oli na-
del ime in auro vzornosti, do takrat
pa lahko neobremenjeno uzivamo v
zanimivih zlitjih &rnega popa, jazza
in modernistiénih invencij.

Zlahka je Louis Andriessen zdruzil
na videz nezdruzljivo. Vrhunski kla-
siéno-komorni Schoenberg Ensem-
ble, &tiri vokalistke Asko Ensembla
in Gertrude Thoma poustvarijo gro-
bo odbijajoce in eteri¢no, ¢udno in
vendar do konca strukturirano delo.
Bizarna besedila in niti enega sa-
mega godalnega intrumenta do
skrajnosti razburijo romantike vaje-
na udesa. Ni¢ crtljanja.

M is for Man, Music, Mozart je bolj
tonalna in ubrana. Tudi zato, ker je
glasba napisana za alter serijo fil-
mov Not Mozart. Mimogrede, film je
naredil Peter Greenaway, zdajsnji
Andriessenov stalni sodelavec za
pisanje filmske glasbe. Cloveku pri-
jazna, tudi zaradi materiala, kjer
¢érpa. Mozartove sonate, obdelane
in zme$ane v maniri podobnih Beri-
ovih del. Nezne melodije oitno
spominjajo na Milhaudovo La Cre-
ation du Monde. Jazz pevka Astrid
Seriese s svojim “senza vibrato
sempre" petjem prinese fluid kaba-
reta tipa Weil ali Milhaud. Vse to,
preZeto z Zeljo po brisanju med pop
in klasiéno muziko. Zelo uspesno.
Sedemdelna simetrija “pesem-
indtrumental” se v besedilih (avtorja
Andriessen/Greenaway) posredno
nanasa na anatoma Andreasa
Vesailusa, poljskega avantgardista
Bruna Schultza in ruskega filmarja
Sergeja Eisensteina. Trije in3tru-
mentali pa so idejno vezani: prvi z

Louis Andriessen

ustvarjenjem ¢loveka, drugi z giba-
njem, tretji z Mozartom.

Zelo sprejemljivo in maléek éudno.
Dovolj za skladatelja leta.

Srecko Meh

Laurie Anderson:

Bright Red/Tightrope
(Warner Bros, 1994)

Laurie Anderson ustvarja zvoéne
ilustracije svojih sanj in spominov.
Njene pripovedi so vse od plosce
Big Science prepojene z odtujenimi
odnosi, z nezmoznostjo pristnih sti-
kov in relacij. Njeni protagonisti leb-
dijo v praznem, brez konstitutivnih
koordinat, kominicirajo z besedami
brez pomenov. So torej le v razmer-
ju s stvarmi, subjekti pa so se izgu-
bili v virtualnem svetu tehnoloskih
nadomestkov. Laurie Anderson se
stanju ne postavija nasproti z
organsko glasbo, z glasbo, ki Zivi in
diha, ampak z izvornimi naceli
umetnosti, naj bo ta ogledalo sveta.
Ce je ta stehniziran, odtujen in
hladen, potem naj bo tudi glasba
taksna, za povrh e ustvarjena z
ustreznimi sredstvi. Tu je v veliko
pomoc studijski Carovnik Brian Eno,
ki je album Bright Red/Tightrope
produciral in nasnel e nekaj ritmi-
¢nih okraskov. Ravno razdelani sin-
tetiéni ritmi so glavni tvorec glasbe-
ne podloge, na katero Laurie nala-
ga svoje pripovedi. Aranzmaji so le
ko&¢ki melodij, ki barvajo
razpoloZenja, kljub temu pa so zau-
pani eminentnim glasbenikom, kot
so Guy Klucevsek, Greg Cohen,
Marc Ribot, Adrian Belew in celo
Lou Reed. Ravno zato glasba Lau-

LAURIE ANDERSON

rie Anderson e ni zdrsnila v kon-
ceptualni perfekcionizem kaksnih
Kraftwerk, ampak pod hladno povr-
$ino Zdi zivljenjska izkusnja, ki brez
sramu niha med Zivo rdeco organ-
skostjo in napeto vrvjo, ki tu pred-
stavlja drugi pol. Veéplastnost nje-
nih sporo€il pride do polne veljeve
Sele v multi-medialnih predstavah,

njeno pojavijanje je strogo artistiéno
in okles¢eno obicajnih popularno-
glasbenih drazi. Zato plo&¢a Bright
Red/Tightrope na goli zvoéni ravni
kaj kmalu zapade v zgolj zvoéno
estetski vir uzitkov in funkcionira le
kot odliéno posneta glasbe za
ozadje.

Janez Golié
The Peter Brotzmann
Tentet:

The Marz Combo
(FMP, 1993)

Peter Brotzmann/
Toshinori Kondo/
William Parker/
Hamid Drake:

Die Like A Dog
(FMP, 1994)

Dva zaporedna albuma ene kljuénih
osebnosti evropske, pa tudi svetov-
ne, sodobne improvizirane glasbe,
legende t. im. evropskega “free
jazza", enega najboljsih Zivecih
pihalcev Petra Brétzmanna, sta
nastala iz dveh razliénih izhodis¢,
¢etudi ju druzi v jasno zacrtan mo-
zaik njegovega dosedanjega poce-
tja prav nespregledljiv avtorski pe-
¢at samega mojstra. The Marz
Combo je posnetek glasbenega
srecanja desetih izbranih improviz-
atorjev februarja 1992 v Wupper-
talu. Tedaj so praznovali Brotzman-
novo 50- letnico in mesto Wupper-
tal se je velikemu somescanu od-
dolZilo s financiranjem projekta, ki
si ga je seveda mojster omislil
posebej za to priloZnost. Poimeno-
val ga je The Marz Combo in ga

peter BRUTZMANN toshinori KONDD
william PARKER hamid DRAKE

sestavil iz treh delov sicer znadilne-
ga, ved kot 70 minut trajajocega
enotnega zvocnega toka improviz-
acij, solistiénih eskapad in vecplast-
nih interakcij deseterice sodelujo-
¢ih. Za to priloZnost si je dal Brotz-
mann pripeljati najboljSe med dol-
goletnimi sodelavci. Tako ob njem
pihata e Larry Stabbis in Werner
Lidi, torbentad je Toshinori Kondo,
trombonista sta Hannes Bauer in
Paul Rutherford, kitarista Nicky
Scopelitis in Caspar Brétzmann,
basist je William Parker in bobnar
Anton Fier. Skratka: mednarodni
seznam, ki Ze sam po sebi deluje
impozantno. Tak3na je seveda tudi
glasba.

Die Like A Dog pa je novi veliki met
tega glasbenika, aktualen nekje od
sredine lanskega leta; posnetki za
album so nastali avgusta 1993 v
Berlinu, v letodnjem letu pa je pro-
jekt tudi koncertno predstavijal in
smo ga lahko preverili na festivalu v
Nickelsdorfu. Brétzmann je sestavil
kvartet, ki je na tem glasbenem
podrocju ta trenutek zagotovo eden
najmocnejsih. Zaokrozujejo ga tro-
bentaé Toshinori Kondo, basist
William Parker in tolkalec Hamid
Drake. Die Like A Dog je Brotzman-
nov hommage Albertu Aylerju, glas-
beniku, ki mu je bil od nekdaj intim-
no velik vzornik. Vendar je to hom-
mage ala Brétzmann; brez preigra-
vanja Aylerjeve dedicine, z njeno
avtorsko nadgradnjo. Edini izrecni
sti€ni tocki sta v drobcih Aylerjevih
skladb, ki se prebijajo skozi gosto
zvotno gmoto, ter v uporabi
dosledne, brezkompromisne
metode soigre vseh sodelujoéih, ki
naravnost vabi K ponovnemu
poslusanju zapisov iz najbolj radi-
kalnega Aylerjevega ustarjalnega
obdobja. Energiji in emocionalnemu
naboju, ki prevevata ta ve¢ kot 70-
minutni Studijski izlet v zgodovino
sodobnega jazza, se seveda ni
mogoce upreti. Die Like A Dog je
ponoven dokaz, da sodobni evrops-
ki jazz tudi v devetdesetih v svojih
vrhuncih $e kako uspesno brca.
Zoran Pistotnik

David Moss Dense
Band:

Texture Time
(Intakt, 1994)

Naslednije leto bo minilo deset let
od prvega Dense Banda Davida
Mossa, kreatorja ene najzanimivej-
§ih glasbenih idej zadnjega obdob-
ja, ideje, ki je v razli¢nih kombinaci-
jah in v razliénih obdobjih zdruze-
vala najbolj iskrive avtorje in instru-
mentaliste, ki so se pojavili v new-
yorskem glasbenem okolju s cen-
trom v spodnjem Manhattnu. Enega
izmed Mossovih Dense bendov
smo videli pred sedmimi leti tudi na
Drugi godbi. Zgodovino Dense ben-
da so kovali Bill Frisell, Fred Frith,
Wayne Horvitz, John King, Arto
Lindsay, Christian Marclay, Jim
Meneses, Jon Rose, Tenko, John
Zorn in mnogi gosti. Danes je
Dense Band ¢etvorka David Moss,
Jean Chaine, John King in Anthony
Coleman. In ¢e potegnemo vzpo-
rednico z albumi Dense banda iz
druge polovice osemdesetih, takoj
ugotovimo, da je David Moss Sele
po slabih desetih letih res naredil
bend, ki mu odigra ves album. Raz-
log je preprost. David Moss Zivi v
Berlinu in zaradi mnogih aktivnosti
niti ni imel veliko ¢asa za novi De-
nse Band, pa tudi izbira glasbeni-
kov ni bila prav velika. Rezultat
nekajtedenske evropske turneje je
pravzaprav ta album, saj so ga fant-
je posneli v dveh dneh v Zivem
nastopu v najbolj znanem ziriSkem
klubu Rote Fabrik. Vendar ad hoc
zasedba v nobenem primeru ne



pomeni tudi ad hoc albuma.
Mossov princip dela namreé puséa
popolno svobodo sodelujoéim glas-
benikom znotraj dogovorjene struk-
ture. Rezultat je seveda popolno
glasbeno zadovoljstvo. Moss je ta
princip na Texture Time $e bolj izra-
bil kot do sedaj. Zaradi okoli&¢in mu
kaj drugega niti ni preostalo in izka-
zalo se je za dobro potezo, saj je
namesto glasbenikov radikaino me-
njaval razliéne glasbene prijeme, jih
kombiniral s svojimi neusahljivimi in
véasih tudi neulovljivimi domislica-
mi, ostala trojica pa mu je z razu-
mevanjem in ogitnim zadovoljstvom
sledila. Anthony Coleman ponovno
blesti s svojim bizarnim klaviatur-
skim zvokom, ki spominja na hudi-
Ceve ¢ase. John King je mnogo ve¢
kot spreten kitarist, pravzaprav Ze
dolgo ni bilo slisati tako uporabnih
kitarskih prijemov vseh vrst. Jean
Chaine je tisti neopazen basist,
brez katerega bi od naslova ostal
samo Texture. David Moss pa 3e
nikoli ni tako skrbno uporabil vseh

svojih atributov, od govorjene
besede in svojega znadilnega
vokaliziranja in petja, do udarjanja
na bobne in uporabe elektronike.
Novi Dense Bend je morda najmanj
Dense od vseh dosedanjih Mosso-
vih bendov, a je na Texture Time
ohranil vse, kar je odlikovalo
Mossovo glasbeno zapuséino, ki je
nabita kombinacija inteligence,
humorija, strasti, ritma, energije in
pesmi.

Bogdan Benigar

Elliott Sharp:

Terraplane
(Homestead Records,
1994)

Tej cedejki nekaj manjka. Odsot-
nost glasu, vokalizacije je tako vpi-
jo¢a, da je ne more preglasiti $e ta-
ko zavzeto vZivijanje v zvok bluesa,
natanéneje kitarski zvok bluesa.
Elliott Sharp je seveda slovito ime,
odli¢en instrumentalist, avtor, ki mu
niso tuje ne igraékarije s sodobno
kompozicijo, ne urbani zvoki mega-
polisa, na katerega glasbenem arti-
stiénem obrobju precej udobno bi-
va; obrobju New Yorka v smislu
nekomercialnosti in razvpitosti, pri-
Padnosti krogu glasbenih iskalcev,
ki v svoji muziki zdruZujejo elemen-
te jazza, improvizirane glasbe,
moderne, pop odkrugkov in vedno,
Pravzaprav vse bolj, mitskih recidi-
vov preteklih in polpreteklih godb,

med katerimi zazvema blues privili-
girano mesto.

Dejstvo je, da Sharp nikdar ne bo
vozil tistega modela avtomobila, o
katerem je svojo najbolj prodajano
blues pesem sklepal Robert John-

son: Terraplane je Sharpovo posve-

tilo blues tradiciji, neulovljivi v njeni
kozmologiji. Zato blues danes osta-
ja povsem tehniéna zadeva, ki obu-
pano lovi duha &asov, ki se nikoli
veé ne bodo vrnili, in se povsem
utaplja v mimikriji, v posnemanju
zvoka blues herojev, ki so to postali
deset, trideset let po svoji smrti. In
toliko bolj zavezujo¢ za obsesiona-
Ine indtrumentaliste, predvsem
kitariste, ki jih je ta v vsej razno-

likosti individualnih stilov bogata
glasba zapecatila in ¢arala vsa ta
leta. Sharp je dovolj verziran in&tru-
mentalist, da mu uspeva loviti tiste
drobne detajle, ki so med seboj lo-
¢ili Elmorja Jamesa in Howlina
Wolfa, z zgolj indtrumentalno inter-
pretacijo v spremijavi basa in bob-
nov, toda tam, kjer se je razlika
zares dogajala, v vokalizaciji, osta-
ne neizpet. S kitaro pac nikdar, vsaj
na nacin posnemanja stilov blues
kitaristov, ne bo$ ujel vse drama-
ticne dimenzije igranega in petega
v bluesu. Terraplane ostaja le nje-
gov dolg do bluesa, njegovih adep-
tov, v katerih skrivnosli se skusajo
danes tako obsesionalno prebiti
moderni. Le v redkih trenutkih se
Sharpu uspe izzviti bremenu, ki si
ga je sam zadal, in z redko spro-
§cenostjo, morda je ravno v tem
hakeljc, neobremenjeno odigrati v
maniri znane blues maksime:
“make my guitar talk".

I¢o Vidmar

Eric Clapton:

From The Cradle
(Dusk, 1994)

Ze skoraj mesec dni ponavljam isti
ritual. Vsakokrat, ko se popolnoma
o¢aran spomnim plos¢e From the
Cradle, si re¢em: saj ne more biti
tako dobra, najbrz gre samo za
prvo navdusenje, ki se bo hitro po-
leglo. Pa ni tako. Plosca je dejan-
sko odli¢na in z vsakim poslusa-
njem odkrivam nove podrobnosti, ki
dokazujejo, da je Eric Clapton po
vrsti uglajenih in zadrzano elegant-
nih plos¢ posnel eno zase in seve-
da za ljubitelje pravega, sodobne-
ga, pa zato ni¢ manj avtentiénega
bluesa, s katerim se na svoj nacin
oddolZuje vsem tistim velikanom te
glasbe, ki so ga navdihovali v nje-
govi dolgi, ¢eprav ne vedno

najuspednejsi karieri,

Ce je za iziemno uspesno in na-
kladno plos¢o Unplugged mogoce
reci, da je potrdila Claptonov zvezd-
nidki status, potem mu bo ploséa
From the Cradle, ki sicer nikoli ne
bo dosegla naklade prejsnje, zago-
tovila spostovanie in ob&udovanje

v

kolegov ter glasbenih poznavalcev.
Clapton se v Sestnajstih obdelavah
znanih bluesovskih skladb izjemno
prepricljivo trudi zveneti tako, kot so
zveneli njihovi avtorji ali najbol]
znani izvajalci, obenem pa ostaja -
tudi brez dalj§ih solistiénih “slow-
hand" intervencij — njihov lahko pre-
poznaven in ve¢ kot kompetenten
interpret. Na plo$¢i From the Cradle
ni niti ene slabe izvedbe, zato pa je
na njej nekaj iziemnih mojstrovin,
kot sta skladbi Leroya Carra Blues
Before Sunrise in How Long Blues,
Dixon/Watersova Hoochie Coochie
Man, It Hurts Me Too Elmora Jame-
sa in Fulsonova Sinner's Prayer. A
takoj moram dodati, da je izbor
povsem oseben.

From the Cradle je plos¢a, ki ji je
usojeno, da bo postala klasika, tako
kot se je to zgodilo z albumom
Layla... skupine Derek & the Domi-
nos, ki je bila do pred kratkim edina
Claptonova mojstrovina v moji
diskoteki.

Jure Potokar

Johnny Cash:

American Recordings
(American, 1994)

Najvecji comeback sezone. "Coup
de force" pionirja popularne godbe.
Potrditev mita. Zacetek nove mla-
dosti. Prva stran epiloga velike
kariere ali preprosto ¢udovita
plo&¢a?

Vse 1o je letodnji album Johnnyja
Casha. A kaj takega je bilo pri¢ako-
vati. Presenecenje bi povzrodil
nasproten rezultat. Vse poteze so
bile natanéno narejene. Podlago je
pripravil Levi's, ko je uporabil
pesem Ring Of Fire, Zanimanje za
Zivece junake je od Hookerjeve
vrnitve tako ali tako stalnica. U2 so
z Johnnyjem Cashom posneli Wan-
dererja. Rick Rubin, ambiciozni pro-
ducent, je napovedal ustanovitev
nove zalozbe in izbral ime Ameri-
can. Ce Ze odpiras zalozbo s takim
imenom, je bolje, da ima$ v kata-
logu zares veliko osebnost
amerigke glasbe. Crni izvajalci niso

bili v igri. Rubin se je pred leti lo&il
od Def Jama. Toda, Elovek v érem
je drugo. Je Ziv in prost; je legen-
da; njegova prejsnja plosca je
pokazala, da ga navdih ni zapustil;
cilino obginstvo je izjemno Siroko;
Danzig bo lahko zanj napisal
pesem...

In... bil je Johnny Cash. Identifikaci-
jska znaka: glas in ¢rna barva,
Kako ga posneti? Tako, da je glas
vseprisoten. Akusticno, torej. Kako
ga predstaviti? Cim bolj temno kot
Cormanove uprizoritve Edgarja
Allana Poea. Unplugged? Ne, tole
je prava stvar. Clovek, glas, kitara
in zgodba. Ni¢ vsilienega. Cash si
je od nekdaj Zelel tako delati. V
zelo kratkem ¢asu je nastalo dovolj
gradiva za Stiri velike nosilce zvoka.
Johhny Cash je nenavadno
uspedno sodelovanje primerjal s
Casi, ko je snemal za Sama Sun
Records Phillipsa. Album vsebuje le
trinajst skladb, ker je manj véasih
ved. Javnost pa naj premisljuje, kaj
se bo zgodilo z neizdanimi pesmi-
mi. Naslov, potemtakem mora biti
mocan; legendaren, celo. Tako kot
sam mozakar. Antologijski naslovi?
Sun Sessions Elvisa Presleyja,
Legendary Jay Miller Sessions
Slima Harpoa, London Sessions
Howlina Wolfa... Kakéno je Ze ime
nove zalozbe? American. American
Sessions, potem? Ne, obrabljeno
je. American Recordings raje, pa
tudi trSe zveni.

Umor, ljubezen, zapor, viaki, hudic,
raj in pekel, Cloveska Zival, viet-
namska izkudnja, Stevilka 13, inter-
pretacije skladb drugih avtorjev
(Nick Lowe, Leonard Cohen, Tom
Waits, Glenn Danzig), nova klasika
Drive On. The Godfathers so rekli:
“Celo kadar je zani¢, je Johnny
Cash $e vedno boljsi od razno-
raznih Garth Brooksov... Ima pravi
feeling in duo.” Tokrat je Cash raz-
poloZen in sveZ kot jesenski veter,
ki ga je prinesel v Evropo. “Kvaliteto
nekega albuma merim po tem, kako
hitro mine. Ce se vlece, mi ni vec.
Ce pa se hitro iztede, vem, da je
dober,"” meni Dan Stuart, pevec
Green On Red.

American Recordings pride do
konca, preden vam uspe prebrati
spremno Knji'ico.

Mali korak ya Johnnzja Casha, velik
korak ya Ricka Rubina in comeback
seyone Stevilka 1.

Terens Stader



Tarika Sammy:

Balance
(Rogue Records, 1994)

Tarika:

Bibiango

(Green Linnet/Xenophile
Records, 1994)
/prodaja Kazina/

Malgaska etno in populama glasba
je neubranljiv magnet. Zgodaj leta
1991 so bili svetu dostopni samo
trije albumi z glasbo s tega velikega
otoka v Indijskem oceanu. Julija
1992 so bili trije albumi malgaskih
izvajalcev med desetimi najbolj
predvajanimi “world music" izdelki
na evropskih radijskih postajah.
Hkrati s Youssoujem N'dourjem,
Alijem Farko Tourejem in Olodum
na prvih treh mestih je bila na 4. Ze
Tarika Sammy s svojim prvim albu-
mom Fanafody; poleti 1993 vam je
bilo na voljo Ze ve¢ kot 30 albumov;
v letu 1994 pa je samo Tarika
Sammy oziroma Tarika izdala dva
nova albuma.

Tarika je skrasano ime za novo
postavo skupine, ki se je prej imen-
ovala Tarika Sammy in velja za eno
najpomembnejsih sodobnih malga-
Skih skupin; zagotovo pa je naj-
uspednejsa dosedaj. Ime pomeni
preprosto “skupina”, oziroma, bolje,
“Skupina”. S tem imenom so nasto-
pali na leto$nji poletni koncertni tur-
neji po Evropi in Severni Ameriki ter
seveda podpisali svoj novi album
Bibiango, ki je ob njej nastal. Pred
tem so bili Tarika Sammy, Sammy-
jev Band. Korenine skupine segajo
v zgodnja osemdeseta, ko je mladi
Samoela Adriamalalaharijona zacel
z vodenjem akusti¢ne skupine spre-
minjajoée se zasedbe, ki je izvajala
tradicionalno glasbo. Bil je prvi, ki je
zacel odkrivati, se ugiti in izvajati
glasbo razliénih malgaskih plemen;
uporabljal in celo izdeloval je tradi-
cionalne inStrumente z razliénih
koncev otoka; svoje glasbeno znan-
je pa je s¢asoma pricel postavijati v
aktualnejsi okvir. Rezultat je bila
prva prava etnopop ponudba tega
okolja; Zlahtna sprega tradicional-
nega in sodobnega z izrazitim
avtorskim pecatom, kompetentnimi
reprodukcijami tradicionalnega gra-
diva ter ¢arobno privianostjo vir-
tuozne uporabe tradicionalnih glas-
bil na podiagi trdih, tudi posodoblje-
nih ritmov, Ob uspesno osvojenem
tradicionalnem pristopu je repertoar
skupine rasel vse bolj k avtorski

glasbi. Prvi album Fanafody vsebu-
je Se preteZno tradicionalne sklad-
be, Sammy pa igra osrednjo viogo.
e na Balance, posnetem med dru-
go uspesno evroamerisko turnejo
lani poleti, se pri¢enja teZis¢e pre-
mikati k avtorski glasbi, za kar gre
zasluga predvsem pevki, multiin-
Strumentalistki in plesalki Hanitri.
Po lanski turneji je Sammy skupino
zapustil. Hanitra pa je prevzela vod-
stvo, sestavila novo petélansko
zasedbo in skrajSala ime v Tarika.
Bibiango je povsem avtorski album,
ki ga v celoti podpisuje Hanitra ob
sodelovanju Noro, druge Zenske
sodelavke, s katero sodeluje Ze od
poznih osemdesetih in je v skupini
od leta 1991, Obe plod¢i ponujata
bogat, mocan, prepricljiv, predvsem
pa radoziv naboj. Do njiju se boste
opredeljevali po razpoloZenju: Bal-
ance je za vedje tradicionaliste, Bi-
biango za bolj pop razpoloZenja.
Oba pa sta Zlahten izdelek aktualne
malgadke glasbene scene.
Zoran Pistotnik

Norrlatar:

Ravn
(Xource, 1994)
/prodaja Kazina/

Svedska je ena od tistih dezel, ki
posveca veliko pozornosti lastni
glasbeni tradiciji, kar se seveda v
produkciji preporodne ljudske (folk
revival) glasbe $e kako pozna. Lan-
sko leto so s svojo izjemno barvito
glasbeno mesanico, ki temelji na
tradiciji, presenetili Hedningarna,
skupina, ki s svojim eklektiénim
navdihovanjem po zvoéni tradiciji
Svedske in Skandinavije ter z ozi-
ranjem po svetu — ob navezavi na
sodobno pop in rock produkcijo -
prinasa sveze in prepricljive zvotne
reditve.

V isti smeri je krenila tudi zasedba
Norrlatar, ki na plo¢&i Ravn (Vran)
prav tako kompilira najrazli¢nejse
glasbene prakse, vseskozi vezane
predvsem na skandinavsko god-
¢evsko tradicijo. Prav tako kot za-
sedba Hedningarna, pa uporablja
tudi elektri¢no ojacana glasbila in z
nekaksnim sodobnim folk rockom

sledi liniji elektrificiranega folka od
Sestdesetih let dalje. Me3anica
avtorske glasbe in predelav ljudskih
viZ bi lahko bila uspesna, ¢e bi
glasbeniki iz skupine Norrlatar po-
kazali ve¢ kot le obrtni§ko spretnost
(ob kristalno &isti, Ze kar sterilni pro
dukciji). Vsekakor bi bil vtis ob
poslu$anju sicer zanimivih glasbe-

NAGRADNA IGRA
GM, KAZINE, REC REC IN
ROCK HARD
Na prvo vprasdanje s prej8nje &tevilke ni
nihée odgovoril praviino, na ostali dve
(odg. Heavy Mentally Retarded; ne) pa je pravilno
odgovoril Ale$ Lenarcié iz Ljubljane
ki dobi cedeja Trans Slovenia Express in Hojladrija
Svinjarija Diareja

Tokratna 0 vprasanja:

1. Katere glasbenike in skupine z Madagaskarja poznas? s
2. Al je na festivalu Druga godba Ze nastopila kaksna
skupina iz Skandinavije? m 3. Kako se imenuje plod&a s katero
je Neil Young zacel svojo samostojno kariero in kdaj je to
bilo? m 4. Koliko albumov so izdali Cop Shoot Cog?
Dodaj 8e naslove! m
Odgovor(e) posljite s kuponom na naslov GM.

Nagrade za izZrebane pravilne odgovore so
cedeji Balance, Ravn, Sleeps With
Angels in Release.

nih resitev globlji, e bi se odlogili
za bolj radikalno poglobitev izraza
na enem od obeh koncev, ki ozna-
¢ujeta njihovo delovanje. Del njiho-
vega repertoarja namrec temelji na
domacih plesnih vizah (polkah),
vendar jih premlevajo s premalo di-
nami¢nega plesnega naboja, drugi
del pa zapolnjujejo z lastnimi in§tru-
mentalnimi skladbami, ki bi jih mor-
da lahko umestili nekam med Sky
in ECM-ovsko novodobno kvazi-
jazzovsko produkcijo. Oboje pa je
premalo izzivalno in samosvoje, da
bi preseglo vieéno zvoéno
tapetnistvo.

Rajko Mursi¢

Neil Young & Crazy
Horse:

Sleeps With Angels
(Reprise, 1994)
/prodaja Rec Rec/

Ce bi mi pred petimi leti kdo rekel,
da bodo sodobni glasbeni trendi iz
“predzgodovinskega” oddelka mu-
zeja popularne glasbe med “Zive
legende” prenesli tudi Neila Youn-
ga, mu nemara ne bi verjel, kar pa
$e ne pomeni, da sem ga kdaj ne-
hal poslusati ali spostovati. Preveé
mojih mladostnih spominov je pove
zanih z njegovo glasbo in njegovimi
mojstrovinami, kot so Everybody
Knows This Is Nowhere, After the
Gold Rush, Tonight's the Night,
predvsem pa On the Beach.

Toda Sleeps with Angels, tretja
zaporedna odli¢na plos¢a v zadnjih
letih, dokazuje, da Young zares do-
Zivlja renesanso, 8e posebej, ker na
njej znova sodeluje s svojo legen-
darno spremljevaino zasedbo
Crazy Horse. Dvanajst (zadrzano)
rockerskih skladb morda sicer ne
prepriéa Ze ob prvem poslusanju,
zato pa daljSe druzenje z njimi od-
krije nekoliko spremenjen, pretezno
na (malce pretede zvenecih) nizkih
kitarsko/basovskih frekvencah te-
melje¢ zvok zasedbe, pa tudi izjem-
no dobra besedila. Ta o Zivljenju

govorijo z izkuSenostjo in modrostjo
zrelega Eloveka, ki opaza, "kako z
drevja odpada prvo jesensko listje”,
Eeprav je razpoloZenje plosce bis-
tveno drugacno od véasih moreée-
ga, skoraj brezupnega razpoloZenja
njegovih mojstrovin izpred dvajsetih
let.

Young je namrec tokrat izvrstno
uravnotezil svoje sanje o brezkon-
fliktnem svetu, temelje¢em na ide-
alizmu $estdesetih let, in brezup,
otopelost sveta, v katerem dejan-
sko Ziviimo), za dodatek pa dokaze
tudi, da zna biti $e vedno izjemno
oster in brezkompromisen, ¢e gre

za neumnosti, ki ga spravljajo v
bes. Le prisluhnite skladbi Piece of
Crap, ki bi morala postati himna
vseh ekolo3ko in potrosnisko
ozavescenih prebivalcev tega
sveta. Toliko bolj, ée so po srcu
rockerji.

Jure Potokar

Cop Shoot Cop:

Release

(Interscope, 1994)
/prodaja Rock Hard,
Kotnikova 5, Ljubljana/

Za kratko oznako “drugaéno” o zna-
Caju Cetrte velike plod¢e newyorkih
Cop Shoot Cop v primerjavi z njiho-
vimi prejSnjimi izdelki je kriv pred-

vsem Dave Sardy, ki je CSC najprej
navdusil s produkcijo izdelka Gim-

mick svoje skupine Barkmarket, po-
tem pa jih je Se preprical, da za do-



bro ploéc¢o tudi sami ne potrebujejo
pretiranega studijskega ¢aranja.
Material, ki se je kuhal celo lansko
turnejsko leto, so fantje skompleti-
rali v nekaj dneh, se marca za te-
den dni zaprli v studio in ob tehni-
&no skromnih napravah (zdaj Ze
arhaicénih, 20 let starih) posneli
skladbe (z izjemo Ambulance
Song) za album Release. Na njem
se niso spustili v iskanje novega,
ampak so svoj ustvarjalni opus (le?)
zanimivo aranzmajsko preuredili.
Tako so kovinska tolkala, ki njiho-
vim prej$njim nosilcem zvoka dajejo
agresiven pridih, tokrat manj izrazi-
la, pri komadih (z izjemo Money
Drunk in Turning Inside Out) pa
imajo prednost mehke bas linije, ki
nas najveckrat vanje tudi uvajajo;
sampli nas Se vedno na zanimiv
nacin pripravijajo na obrate znotraj
komadov; pihala pa so tokrat zago-
tovo najbolj uéinkovito uporabljena
- v komadih, kjer se pojavljajo, ust-
varjajo morbidno barsko atmosfero,
ki nas povlece iz umazanega pouli-
¢nega velemestnega truséa.

Rezultat te premetanke je svez
duh, ki Release zapolnjuje skoraj v
celoti. Drobne izjeme vracanja v Zze
sli§ano pa ne vzamejo misli, da gre
za plodco, ki bi morala pritegniti $e
lako zadrte rockerje, saj vsebuje
vse znadilnosti rocka ter jih nadgra-
juje z elementi, ki so skupini Cop
Shoot Cop postali lastni skozi njeno
Sestletno ustvarjanje in ki so jo Ze
dvignili nad zlato povpretje. Seve-
da pa je ugotovitev, da se bodo fan-
tjie morali prekleto potruditi, da jim
bomo 8e enkrat ¢estitali k novemu
nosilcu zvoka, na mestu.

Viva Videnovié

Pridigarji:
Podvig z napako
(Ohoho Records, 1994)

V slovenskem rocku ze dolgo ni bilo
Cesa tako sarkastiéno duhovitega,
sveze polnega, udarnega in iskrive-
ga obenem! (No ja, na drugem kon-
cu spektra — in prostora — delujejo
tudi kakani Zoambo Zoet
Workestrao, a glasbeno s Pridigarji
nimajo veliko skupnega.) Ormoski
Pridigarji niso od v&eraj, saj so na
sceni Ze Sest let; ¢e pristejemo Se
predzgodovino, legendarne prieske
punkerje Gnile duse, v katerih je
neko€ igral "ata" Pridigarjev, pa je
stvar zorela ve¢ kot desetletje. Za
odligno arhivsko vino vsekakor
ravno prava doba.

Osnovno rock'n'rollersko podlago
znajo zaciniti s saksofonskimi izpa-
di in spretno zamestrati s klaviatu-
rami. In odbita besedila! Uporaba
slovenséine v rocku pac ni veé
nekaj samo po sebi umevnega. Pa
$e plesnost za namecéek! Kljub
temu, da izhajajo iz dobrega stare-
ga punka (in navezav na ska), glas-
ba Pridigarjev ni zastarela. Sele ob
uzivanju (ob) pesmi(h) (ki so se
gotovo valile v leglu druzine Adam-
sovih ali Monthy Pythona, ce se jih
Se spomnite) iz Podviga z napako
se pravzaprav zavemo, kako malo
skupin na Slovenskem v devetde-
setih igra tako spros¢en in neobre-
menjen, a obenem z ekstatiéno
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priviaénostjo do konca nabit ter od
zacetka do konca prav domiseino in
bogato aranziran rock.

Skoda le, da Pridigarji ve¢inoma
nastopajo predvsem v lokalnih
okvirih, v majhnih klubih severovz-
hodne Slovenije (v katerih se oéitno
dogaja marsikaj: glej pravkar natis-
njen zbornik Ste bili zraven?), da
morajo izdati plos¢o v samozalozbi
(in jih lahko ¢aka podobna usoda
ignorance kot recimo skupino The
Search for What), da je Ormoz od
Ljubljane vsaj toliko oddaljen kot
Vardava, da underground (po
priesko Unterhund) e zmeraj ne
prinasa dobicka. A se splaca. In Se
kako! (Ena od plos¢ leta, jasno!)
Rajko Mursié

R.E.M.:

Monster
(Warner, 1994)

Plos¢a zasedbe REM z ustreznim
naslovom Monster, Po3ast, se na
eni strani neposredno navezuje na
album Green iz konca osemdese-
tih, na drugi strani pa v par primer-
kih povzema od obeh predhodnih
izdaj, eklekticne Out Of Time, s
katero so se REM tudi dokonéno
ustoli¢ili kot zvezdniska zasedba,
ter izredno intimistiéne in pretan-
jene Automatic For The People,
Na plos¢o Green se neposredno
vezejo uvodna pesem in mala plo-
§¢a What's The Frequency, Ken-
neth?, v kateri sli§imo odmev pesmi
Orange Crush, pa izvrstna Crush
With Eyeliner, v kateri skupini po-
maga Thurston Moore iz Sonic
Youth, ter vsaj §e Star 69, | Took
Your Name, Circus Envy in Se
kak$na. Vse nastete so najhrup-
nejsi primerki po¢etja REM nas-
ploh, z njimi pa tudi opraviéujejo

naslov plosce.

Po drugi strani predstavlja izredna
pesem Strange Currencies na
plo3&i Monster tisto, kar predstavija
rezko pretresljiva Everybody Hurts
na Automatic For The People. V
enem od vrhuncev plosée, v skladbi
Bang And Blame, pa lahko najde-

mo spomin na Losing My Religion.
Ko Ze iS¢emo povezave, si lahko
privos¢imo povezali Se Star 69 s
Pop Song 89, spet s plosée Green.
Druge vrste zvezo predstavija
himni¢na Let Me In. Posvecena je
namre¢ Kurtu Cobainu, s katerim je
Michael Stipe naértoval sodelovan-
je prav v €asu njegove smrti.
Naslednja pesem, Circus Envy,
predstavija nekaksen pripis tej
posvetitvi. Strukturirana je na nacin,
znacilen za Cobainove pesmi, v
besedilu pa se Stipe Se enkrat
dotakne spomina nanj.

Plos¢a Monster je sicer manj enovi-
ta kot predhodna Automatic For
The People, a bolj povezana in
ostrejSa od napaberkovane Out Of
Time, tudi glasnejsa ter hrupnejsa,
nenazadnje Se prepricljivejsa od
neposredne navezave, plosce
Green. Ce zanemarimo - ali vsaj
damo v oklepaj — posamezne
nepotrebne segmente na plosci, kot
so recimo King Of Comedy, Tongue
in &e kaksna, dobimo e en dober
izdelek zasedbe REM. Zasedbe, ki
zaradi pritiska in splosne pozornosti
javnosti in medijev v zadnjem éasu
kar presenetljivo dobro ohranja
svojo ustvarjalno integriteto. Vse
znacilnosti pocetja skupine REM so
razvidne tudi na plo&¢i Monster,
vendar je to - kljub prej nakazanim
navezavam ~ samostojno in sveze
ter Se vedno prepricljivo delo ene
Kljuénih zasedb ne zgolj
ameriSkega rocka in ne zgolj
osemdesetih let.

Milko Postrak

The Dream Syndicate:

The Day Before Wine
And Roses

Steve Wynn:

Take Your Flunky & Dan-
gle

(Normal, 1994)

Steve Wynn, vodja kultne rock-
ovske skupine The Dream Syndi-
cate, je letos dvakrat nastopil v

ljubljanskem klubu K4, si s simpa-
ticnima koncertoma pridobil
razmeroma Stevilno obéinstvo in
tako vsaj delno ublazil krivico, ki je
v nasih medijih - ti so v osemde-
setih letih ignorirali 8tevilne zan-
imive skupine novega ameriskega
rocka; e bolj oéiten primer so reci-
mo Green On Red - doletela njego-
vo matiéno skupino.

Prizadevna neméka zaloZba
Normal je pred kratkim izdala kar
dva Wynnova albuma z obskurnimi
posnetki iz razliénih ustvarjalnih
obdobij tega preprostega in
iskrenega glasbenika, ki je v
12-letni karieri uspesno poustvaril
nekatera najlepsa poglavja tradi-
cionalnega rocka. Prvi z naslovom
The Day Before Wine And Roses je
bil posnet leta 1982 na koncertu
Wynnove skupine The Dream
Syndicate v studiu radia KPFK v
Hollywoodu $e pred izidom danes
legendarnega prvenca te pomemb-
ne zasedbe. Na plo3¢i je ved
Kljuénih avtorskih skladb Steva
Wynna, iz katerih vejejo melodicni
toni elektricnih kitar, naivna besedi-
la in veselje mladih glasbenikov,
navdu$enih nad svojimi prvimi
stvaritvami. Gre za enkraten zvoéni
dokument casa, ko so ameriski
rockerji zaceli v punkovsko glasbo
uvajati elemente klasiénega rocka.
Uvodna skladba Some Kinda ltch
govori o vplivu skupine The Velvet
Underground; jazzovsko obarvana
kitarska odiseja Open Hour je
pravzaprav nedodelana razliCica
odliéne skladbe Johna Coltranea
Stereo Blues; ljubitelji Wynnove
glasbe pa bodo uZivali tudi ob
priredbah pesmi Boba Dylana,
Neila Younga in Donovana. Drugi
album z naslovom Take Your
Flunky & Dangle - gre za zbirko
neizdanih pevcevih solistiénih
stvaritev, posnetih v obdobju med
letoma 1987 in 1993 - je iz8el v
nakladi 2000 izvodov in z enajstimi
pretanjenimi skladbami govori o
Sirokih glasbenih obzorjih in glas-
beni nadarjenosti Steva Wynna.
Kot najbolj3i skladbi lahko
oznacimo pravo malo radijsko
uspesnico How's My Little Girl,
napisano z obéutenim Wynnovim
avtorskim Zarom, in dylanovsko
obarvano It Only Comes Out At
Night. Zanimivi pa so tudi Wynnovi
izleti v vode bluesa, gospela in
countryja ter liriéni rockovski izbruhi
v slogu zgodnjih REM. Obe ploséi
priporo¢amo le najbolj zvestim
poslusalcem glasbe Steva Wynna.
Jane Weber



Z ODRA

Komornost elitizma
komornega koncerta

Tezko me bo prepri¢ati, da je elitizem tisto
pravo. Navkljub dejstvu, da se prav najboljsa
muzika ponuja samo elitisticno komorni pu-
bliki. Se vedno upam, da se dobro mora tudi
dobro prodati. Koncert v Slovenski Filhar-
moniji je to bil: odli¢na muzika za peséico
posve&enih poslusalcev.

Sergej Prokofjev je, poleg Stravinskega in
Sostakovita, tako zakon, zato drugi del kon-
certa ostaja temelj. Tudi zato, ker brez
Prokofjevega Kvinteta Op. 39 ne bi bilo treh
novih, krstnih izvedb za ta zvo¢no izjemno
zanimiv ansambel. Svava Berhartsdottir-
viola, Matej Sarc-oboa, Zoran Markovié-bas,
Tomaz Lorenz-violina in Jure Jenko-klarinet,
so mojstri svojih inStrumentov, zato jim ni
bilo tezko poustvariti Stirih, tudi v izrazu
zahtevnih del.

Brez tehni¢nih problemov, z veliko modjo v
potezah godal, z melodiCnimi loki, je prepri
¢ljivo izzvenel koncert, z velikimi agogi¢nimi
razlikami; elementi, véasih pritiranimi ¢isto
do konca. Prodoren violski ton niti ni toliko
presenetil, kot virtuozno obvladovanje kon-
trabasa. Okretnost, ja, magnetizem, celo
erotika, sta Zarela izza basa.

Bozidar Kantuser in Nenad Fir&t sta odli¢no
uspela spisati vioge vsem petim indtrumen-
tom. KantuSerjeva Incantata, popotovanje po
imaginarnem, je bila bolj Intrata v sam vecer,
ali mogoée oboje hkrati. Firt je kompozicij-
sko jasen, zabaven, duhovit celo, navkljub
posvetilu poeziji Marka Pavéka. Le Hom-
mage a Prokofjev lva Petri¢a je bil prazen,
predvsem v zvoku: krhka konstrukcija, ki ne
prenese komornosti, ampak klice po sim-
foniénem mnozenju glasbil.

Petizvrstnih poustvarjalcev je poZelo nede-
lieno priznanje, njihovo igranje in pristop
¢asu kliceta novim delom. Prokofjev je bil
odlicen zacetek.

Sre¢ko Meh

David Byrne
v Cankarjevem domu

Po nekajletnem ustvarjalnem molku in neka-
terih ponesrecenih projektih po razpadu
Talking Heads je kazalo, da je izjemni us-
tvarjalni potencial Davida Byrna v zatonu.
Toda letos nas je presenetil z odli¢nim soli-
sti¢nim albumom in nakazal, da s premislje-
nim vra¢anjem na najustvarjalnej$a izhodi-
§ca kultnih “govoril” $e zmeraj ohranja izpo-
vedno moc¢ tako svoje besede, kot glasu in
zvoka. Publika, ki je napolnila Gallusovo
dvorano, pesmi z nove plosce (kaksne tri,
&tiri sodijo med Byrnove najboljse!) seveda
ni poznala in premeteni Byrne je na to ra-
¢unal ter sestavil program, ki je dvorano
(dobesedno) dvignil na noge.

Akusti¢no obarvan uvod z nekaj mirnejSimi
novimi komadi je zarisal prostor pop rituala
in priznati moram, da je Byrne Gallusovi,
rock koncertom sicer izrazito nenaklonjeni
dvorani, znal vdahniti duso. (Poslusalstvo je
potrpezljivo ¢akalo...) Potem ko je prijel za
elektri¢no kitaro, pa je $lo vse kot nama-

zano: nekatere stare hite (Road To
Nowhere, Psycho Killer...) je vpel v splet
novih skladb, tako da je stopnjeval koncer-
tno napetost v to¢no predvidenih dozah in
stopnjah. Visek koncerta je (ob dodatku
krozecih oblakov na filmu) tempiral ob (novi)
skladbi Strange Ritual in na koncu moral $e

trikrat nazaj na oder. Bil je pa¢ pravi pop ritu-

al: navduseno obcinstvo, izvrstni glasbeniki,

profesionalno brezhiben nastop (brez kiksov,

a tudi brez izrazitega razdajanja), obujanje
nostalgi¢nih trenutkov (glede na sporocilo
pesmi — paradoksalno? — $e najbolj v
komadu Once in the Lifetime), kristalno cist
zvok in brezhibni svetlobni efekti... Toda tis-
tega, kar presega predvidljiv scenarij, ni bilo.
(Ob¢cinstvo pa je veselo migalo z repom...)
Rajko Mursic

Jani Kovatic waits for
Waits

Da bi ¢akanje na vsaj nacelno obljubljeni
koncert Toma Waitsa v Ljubljani hitreje mini-
10, je poskrbel Jani Kovacic, ki je 24. novem-
bra v KUD France Preseren ob pomoci
pianista in bobnarja Matjaza Grma in basista
Nina de Glerie pripravil recital Waitsovih
skladb. Kovacic je seveda dovolj znan po
avtorskih skladbah, da bi mu kaj takega

David Byrne; foto: Ziga Koritnik

prislo na misel zgolj zaradi pomanjkanja idej,
Waitsov vecer pa se je obenem lepo dopol-
njeval z Janijevimi priredbami Brechta in Vil-
lona, ki vec¢ kot upravi¢eno sodi v cikel Piano
bar, katerega ga Ze nekaj Casa pripravlja v
KUD-u.

Ceprav me na razprodani recital ni privabila
samo radovednost, kaj si je Jani Kovacic¢
“izmislil” tokrat, ampak tudi specificna
podobnost glasov obeh protagonistov, je bilo
v KUD-u tokrat mogoce slisati e veliko vec.
Jani je namrec skoraj polovico izbranih Wait-
sovih songov (Ze) prevedel v slovenséino in
priznati je treba, da so vsaj nekateri delovali
izjemno duhovito in ogarljivo, Se posebej ker
mu je pri tem ocitno $lo predvsem za toénost
prevodov, manj pa za njihovo spevnost.
Toda to je Jani uspesno nadomestil z izvrs-
tno dikcijo.

Ker gre za projekt v nastajanju, seveda ni
mogoce govoriti o brezhibnosti izvedbe in
odli¢nem zvoku — tega pac ne dovoljuje rudi-
mentarna oprema KUD-a. Zato pa smo sko-
raj dve uri preziveli v ¢arobnem vzdusju
Waitsovih skladb, kot jih razume in interpreti-
ra Jani Kovaci¢. Da smo se vmes veckrat od
srca nasmejali, se nemara razume samo na
sebi, da sem takoj po prihodu domov na
gramofon (po dolgem ¢asu) polozil eno
Waitsovih plo&¢, pa je gotovo lep kompli-
ment.

Se, Jani, &e!

Jure Potokar




Townes van Zandt; foto: Ziga Koritnik

Ameriski rock
v Sloveniji, prvié

V novembru se je v ljubljanskem glasbenem
klubu K4 predstavilo nekaj med seboj na
razli¢ne nac¢ine povezanih ameriskih ustva-
rjalcev, ki se v svojem izrazu &vrsto opirajo
na tradicijo folk, country in blues glasbe,
hkrati pa ustvarjajo sveZo in sodobno
glasbo.

V prvi koncert nas je v ponedeljek, 7. no-
vembra, vpeljal Vlado Kreslin, ki je pred-
stavljal pesmi s pravkar izdane plosce z
naslovom Nekega jutra, ko se zdani. Ob tem
se je spomnil tudi vseh pomembnejsih pesmi
$e iz ¢asov z zasedbo Martin Krpan, prek
sodelovanja z Beltinsko bando, do Malih
bogov, ki ga spremljajo sedaj. Uspel nastop,
v katerem je Kreslin spretno povezal vsa
svoja raznolika zanimanja.

V nadaljevanju sta nas na nastop Steva
Wynna pripravijala Bryan Harvey in Johnny
Hott alias House Of Freaks, ki od srede
osemdesetih brskata po raznih oblikah
zapu$cine ameriske kulture. Oba sodelujeta
s Stevom Wynnom tudi v projektu Gutterball.
Vendar se v K4, potem ko sta se Harveyu in
Hottu na odru pridruzila $e Steve Wynn in
basist Armistead Welford, sicer iz skupine
Love Tractor, sedaj pa novi ¢lan zasedbe
Gutterball, nastop le ni zadel odvijati v tej
smeri. Nismo torej posludali glasbe zasedbe
Gutterball, temve& nekak3en retrospektivni
nastop Steva Wynna. |z repertoarja Gutter-
ball smo tako (na zalost) sligali le nekaj

pesmi. PreteZni del nastopa so se
vrstili izbrani primerki iz vseh obdo-
bij Wynnove prejénje zasedbe
Dream Syndicate ter posamezne
pesmi z njegovih samostojnih plos¢.
Sledilo je nekaj presenecenj, kot
recimo listo, ko se je pri izvedbi
pesmi Merrittville Wynnu z ustno
harmoniko izredno ucinkovito
pridruzil Vlado Kreslin, ki je vpadel
na oder Ze prej, med izvedbo
Kerosene Man.

Za ta skoraj &tiriurni koncert bi zlah-
ka rekli, da je bil svojevrsten mimo-
hod marsic¢esa, kar v tem trenutku
tvori jedro t.im. ameridkega novega
rocka, opredeljenega z izrazi, kot so
retronuevo, neoklasicizem in podob-
no. Brskanje po izhodi&¢ih ali — kot
je na koncertu rekel Steve Wynn —
“iskanje korenin, ki jih Americ¢ani
nimajo”, vendar brskanje po pretek-
losti, da bi se na tej osnovi ustvar-
jala glasba za prihodnost.

V nasprotju z njim je nastop Ala
Perryja in Dana Stuarta s spremlje-
valcema iz Perryjeve zasedbe The
Cattle teden dni kasneje minil v
senci nastopa Dorda Balaevi¢a v
Hali Tivoli. Do doloéene mere je bil
razoc¢aranje. Nastopajoci pa¢ niso
pokazali pravega Zara in
navdusenja, ki bi ga pri¢akovali od
njih glede na njihovo delo. Nastop je
izzvenel dokaj rutinsko, le
posamezni prebliski in preboji so

nakazovali, kaj oba bolj ali manj pre-

verjena ustvarjalca zmoreta. Mogoce je
svoje opravila tudi malostevilna publika, ki
pa se je le dovolj glasno in naklonjeno od-
zvala.

Koncert se je tako iztekel v povpreéno
preigravanje, brez presezka, ki ga navadno
pridakujemo na nastopu. Sele v dodatku, ko
so meddrugim odigrali tudi staro skladbo No
Free Lunch iz repertoarja zasedbe Green
On Red, 8e posebej pa ob Perryjevi izvedbi
skladbe Ramble Linka Wraya, se je zazdelo,
da bi se koncert lahko odvijal tudi drugace.
A je bilo Ze prepozno.

Piko na i novembrskemu predstavljanju seg-
menta ameri$ke kulture je predstavljal
nastop teksaskega samotarja Townesa Van
Zandta, ki mu je delal druzbo slovenski
trubadur Tomaz Pengov. Sanjska dvojica, bi
lahko rekli. Ceprav se v trenutku, ko se je
med izvedbo zabavne pesmice The Shrimp
Song Townesu Van Zandtu na odru pridruzil
Tomaz Pengov, nista tako dobro ujela kot
recimo Steve Wynn in Vlado Kreslin. Tomaz
Pengov pac¢ ni znal besedila... Pengovov
slabo uro dolg nastop je izzvenel prevec
zadrzano, ¢eprav je hkrati deloval bolj
“organizirano”, kot smo tega v zadnjih letih
navajeni od njega. Vendar ni bilo tistih
obé&asnih prebojev strasti in vsega ostalega
neopisljivega, kar njegove nastope dela tako
vznemirljive.

Skupno obema, Pengovu in Van Zandtu, je
bilo tudi tokratno nespretno ne-obvladovanje
kitare, morebiti celo iz istih razlogov. Vendar
je Van Zandt, za razliko od Pengova, tokrat
imel tisti “magiéni” presezek in je svoje
pesmi, ne glede na to, da ga prsti niso
preveé ubogali, predstavljal kot navdah-
njene, silovite interpretacije veéine svojih

kljuénih pesmi od prvih plo¢ do zadnjega
izdelka, No Deeper Blue, vkljuéno z nekaj
spretno vpletenimi priredbami. Zdi se, da je
preskodil le plo&€o At My Window iz osem-
desetih. Navduseni prisotni so ga seveda
priklicali $e za dodatek.

Zanimiva in ustrezna je bila tudi odlocitev
organizatorjev, da so omejili 8tevilo vstopnic,
postavili stole v dvorano in poskrbeli za
ozvocenje nastopa v vseh prostorih. Kljub
manjsi gneci na robu dvorane je bilo tako
omogoceno udobno in pregledno spre-
mljanje dogajanja.

Milko Postrak

Ameriski rock
v Sloveniji, drugic

Barkmarket, Cop Shoot Cop, Gaunt, Nine
Pound Hammer ter novembrski paket Ham-
merhead, The Cows, Teengenerate in New
Bomb Turks so letos (v trenutku, ko tole
pisem, ¢akamo $e na Sister Double Happi-
ness) na dolo¢en nacin prekinile rockersko
odrsko prakso zadnjih Stirih let, ko smo na
njih lahko poslusali le zvezde in zvezdice
stare slave, izoblikovane v osemdesetih ali
Se prej, ter MTV (Empty Vee) potegavicine.
QOd sveZine je zaradi relativno slabe
obiskanosti koncertov preveckrat ostal le
zadah, a vsaj stopili smo v devetdeseta,
kajneda?

Ogled paketa (Hammerhead in The Cows)
minneapolske zaloZbe Amphetamine Reptile
nam je v Sloveniji omogodila le pogumna
ilirskobistrika banda, ki upravija klub MKNZ.
20. novembra so v dvorani nad klubom prvi
nastopili Hammerhead, skupina ogromnih
potencialov, ki pa se je v llirski Bistrici v svo-
jih odrskih eksperimentih precej izgubljala,
zato pa jih je uresnicila naslednji dan v
zagrebskem klubu Jabuka, ko je svoj skoraj
da popolnoma razli¢en set komadov odigrala
v enem Susu in z neverjetno energijo. Stari
madcki The Cows po sedmih letih igranja niti
niso sposobni razocéarati. Njihovi odrski
nastopi studijskim izdelkom dodajo tisto
energijo, ki se med skupino in poslusalci
lahko ustvari le v Zivem nastopu, vse skupaj
pa Se kako dobro zacinijo s scenografijo (Ce
mi je ob odtrgani in spontani norosti, ki kar
klice po stripovski upodobitvi, sploh dovolje-
no namigovati nanjo). Ocena? Nedvomno
odli¢no.

Dan kasneje MKNZ, $e dan kasneje pa
Metelkovo je obiskala Se ena naveza, tokrat
z zalozbe Crypt in v pojavi skupin Teen-
generate in New Bomb Turks. Prvi so bili
zaradi svoje preproste punk drze, Ki se je
ustavila tam nekje ob koncu sedemdesetih,
zanimivi le nekaj zacetnih komadov, pre-
ostanek nastopa pa so navdusevali le e z
rock eksotiko daljne Japonske. Vse drugade
je z New Bomb Turks, ki glasbeno vendarle
potujejo med punkom in njegovo nadgrad-
njo, se potrudijo okrog strukture nastopa
(uspelo jim je v dveh tretjinah) in stavijo na
sicer odli¢nega, a vendarle preve¢ pozersko
nadarjenega pevca. Kljub vsem njihovim
sposobnostim in trudu pa je kaplja ¢ez rob
izostala — tile ameriski college-kidsi namreé
do poglavja ‘udri i razbij’ e niso prisli.

Viva Videnovié¢

Z ODRA
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SPOMINI 0B JUBILEJU

December je za slovensko Glasbeno mladi-
no pomemben mesec, saj nas vsakokrat
spomni na njeno ‘rojstvo”, bolje re¢eno na
njeno nastajanje. Pred tridesetimi leti je ne-
kaj najprizadevnejsih  kulturnih delavcev
ustanovilo Glasbeno miladino v Ljubljani,
kmalu nato tudi v Mariboru,
pred natancno petin-
dvajsetimi leti pa je bila
uradno ustanovijena
Glasbena mladina Slo
venije. Ta je predsta-
vijala zvezo drustev, saj
je Ze marsikje v Sloveniji
potekala bolj ali manj
uradno priznana glasbeno-
mladinska dejavnost. Ti
podatki pa so seveda manj
pomembni kot to, da se je
veliko slovenskih kulturnih
navduSencev lotilo nacrtova-
nih aktivnosti, ki so bogatile
glasbeno Zivljenje mladih v
solah in zunaj njih.

Prvi je Glasbeno mladino v tu-
Jini spoznal skladatelj in dirigent
profesor Ciril Cvetko. Zato smo
ga prosili, da obudi spomine na
to srecanje, ki v nasem Kultur-
nem prostoru Ze dolga leta rodi
sadove.

Prvo sretanje
Leta 1950 sem bil na strokovnem izpopolnje-
vanju v Parizu. Tam sem tedaj med drugim
obiskoval simfoni¢ne in komorne koncerte,
hodil v obe operni hisi in v stiku s francoski-
mi glasbeniki izvedel, da njihovi prominentni
solisti, vokalni in indtrumentalni, ter najrazli
¢nejse glasbene in gledaliske skupine krozi-
jo po drzavi in odhajajo celo v severno Afri-
ko, kjer prirejajo koncerte in gledaliske
predstave za mladino, se z njo pogovarjajo
o umetnosti, komentirajo svoje nastope,
prirejajo tekmovanja miadih... Kraji, datu-
mi, programi, izvajalci in ¢asi nastopov so
bili za mesec vnaprej natan¢no doloceni,
nagrade izvajalcem za opravijeno delo
(in naporno pot) pa bolj ali manj sim-
boliéne, kajti umetniki so se zavedali,
da opravljajo pomembno vzgojno nalo-
go, ki prispeva h kulturni in umetnostni
rasti mladega individua. Bil sem pre-
senec¢en in odaran nad vsem, kar
sem videl in slisal. A saj imamo nekaj
podobnega tudi pri nas, sem pomi-
slil.

Slovenski predhodnik in prvi zametki

Kot Francozi smo se namre¢ tudi v Ljubljani
okrog leta 1950 trudili organizirati glasbene
in gledaliske prireditve za mladino osnovnih
in srednjih $ol. Pobudniki smo bili ¢lani
upravnega odbora Drustva glasbenih umet-
nikov Slovenije, ki mu je predsedoval violi-
nist Karlo Rupel. Nase prireditve morda niso
bile tako kvalitetne in raznovrstne kot franco
ske, a vendar. Bile so in mladi so bili navdu-
Seni. Imeli smo Koncertni biro Drustva glas-
benih umetnikov Slovenije in pod njegovim
imenom smo izvedli po &tiri do Sest ciklov
glasbenih manifestacij na leto, v okviru vsa-
kega cikla pa je bilo po pet prireditev — Stirje
koncerti in ena operna predstava. Glasbeni

pedagogi v Ljubljani so naso pobudo lepo
sprejeli, prireditve so bile dobro obiskane, k
¢emur so pripomogli tudi ravnatelji Sol, ki so
odobravali u¢encem
odsotnost

od do-

poldanskega pouka.
Podobno kot v Ljubljani so kmalu

nato skusali doseci isto kot mi pedagogi v
Mariboru. Pobudnika mariborskega gibanja
sta bila glasbeni zgodovinar Vlado Golob in
violonéelist Oton Bajde.

Nove spodbude

Nato je ljubljanska drutvena dejavnost za
nekaj éasa zamrla. Ob koncu petdesetih pa
je znova oZzivela in tedaj smo dobili tudi na-
tancne podatke o svetovnem gibanju Jeunes-
ses musicales (JM). Francoska Glasbena
miadina torej ni bila osamljen primer in en-
kraten evropski fenomen; svetovna Glasbe-
na mladina je namre¢ obstajala Zze od leta

1945 in imela svoje centre po veé kontinen-

tih, od Braziilje in Argentine prek Spanije,

ltalije, Francije in Belgije do Japon-
ske, se je glasilo zanimivo sporo-
¢ilo. Informacijo smo kmalu dopol-
nili z vestmi, da Glasbena mladina
uspesno deluje tudi na Hrvaskem,
v Srbiji ter v Bosni in Hercegovini.
Sklenili smo pohiteti s formalno
ustanovitvijo gibanja, v nekdaniji
Jugoslaviji smo Zeleli biti vsaj
predzadniji.

...in teZave
Pot do te organiziranosti in
stalnosti po zgledu JM pa je
bila dolga in naporna. Kultur-
na dejavnost v Sloveniji je te
daj slonela na sodelovanju s
Socialisti¢no zvezo delovne-
ga ljudstva. Odgovoren za
kulturni sektor v SZDL je bil
njen podpredsednik, Fran-
ce Kimovec. Spominjam
se nestetih dolgih pogo-
Vvorov v zvezi s priznanjem
Glasbene mladine in z njeno vkljucitvijo
v kulturne organizacije Slovenije.
In Ceprav je bila, kot redeno,
vzpostavliena Ze v Srbiji in na
Hrvaskem, njena aktivnost na Slo-
venskem ni bila zazelena. Kimovec
nama je z Ruplom veckrat povedal,
da je Glasbena mladina zahodnja-
$ko gibanje, ki v socialisti¢nih pogo-
Jih ne more dobro zaziveti. In ni¢ ni-
so pomagale najine trditve, da gre za
nestrankarsko, neideolosko umetnos
tno gibanje, ki je pognalo korenine ze
tudi v Jugoslaviji in se dobro izkazalo.
Sele po mnogih mesecih je vodstvo
Socialistiéne zveze nato vendarle po
pustilo. Za predsednika Glasbene mla-
dine Slovenije smo izbrali profesorja
Milosa Poljanska.

Kaj smo Zeleli

Cilj in smoter Glasbene mladine je vzbudi-
ti zanimanje in razumevanje za glasbo pri
mladih ter nanje vzgojno delovati. Ta cilj
smo skusali dosecCi ze sami pred letom
1950 v Drustvu glasbenih umetnikov Slove-
nije, eprav o uspehih Jeunesses musicales
nismo $e ni¢ vedeli. Prva leta nadega vzgoj
nega delovanja sicer niso imela priznane
organizacijske oblike. A ker smo imeli Kon-
certni biro DGUS, nam druga organizacijska
oblika ni bila niti potrebna. Naj iz tega, reci-
mo mu pripravljainega obdobja, nastejem
nekaj prizadevnih ljudi, ki so tedaj kljub ne-
prijaznim okolis¢inam s srcem in z voljo so
delovali pri nasem projektu. Poleg Karla
Rupla in podpisanega je treba omeniti
nekdanjo ravnateljico Srednje glasbene in
baletne Sole v Ljubljani, Vido Jeraj-Hribarje-
vo, nato njenega naslednika Matijo Tercelja
pa razumevajocega opernega ravnatelja De-
metrija Zebreta, skladatelja L. M. Skerjanca
in mnoge druge.

Ciril Cvetko

1. (z leve) Ciril Cvetko in Milo$ Poljaniek na glas-
benomladinski prireditvi

2. Predsednik GMS, Milo$ Poljansek na eni prvih
konferenc



Resitve iz 2, stevilke

1. Vzdevek skladatelja: PAPA HAYDN, » 2, Rebus: ESRERHAZA, w 3. Glasbene
oblike: SIMFONIJA, = 4. Oznaka tempa: ADAGIO, ® 5. Nagradno vprasanje: TIMPANI,
= 6. Nagradni vpradanji: TERCA, STACCATO, » 7. Zadnje vprasanje: LONDON.

Nagrajenci:

Zreb je za dobitnike zvezka s cedejem z naslovom HAYDN iz serije Mojstri klasiéne
glasbe izbral Matjaza Kukovica iz Ljubljane, Jureta MoZino iz Postojne in Natao
Milharéié iz Prestranka.

MOJSTRI KLASICNE GLASBE V UGANKAH

Spostovani resevalci, v nizu izdaj MOJSTRI KLASICNE GLASBE, ki ga za slovenski
irg pripravija zalozba Mladinska knjiga, sta v zadnjem ¢asu iz8la dva zvezka, posvece-
na Felixu Mendelssohnu-Bartholdyju. Prvi zajema njegove uverture, drugi pa violinski
koncert v e molu in 4. simfonijo, italijansko. V tokratnih ugankah smo prepletli vsebino
obeh zvezkov. Za nagrade se lahko poteqguiejo tisti reevalci, ki nam bodo do 10. janu-
arja 1995 poslali reditve ugank, oznadenih s posebnim znakom (&).

1. Nagradni rebus

Mendelssohn je bil éudeZni otrok, ki se je Ze pri dvanajstih letih prvi¢ srecal z zname-
nitim nemékih knjizevnikom in mislecem ter z njim sodeloval, dokler le-ta ni umrl. Kdo
je bil to?

2. Vprasanje

Mendelssohnove uverture so programskega znaéaja. Ena od njih, Sen kresne nodi, je
pozneje prerasla v scensko glasbo za istoimensko delo znamenitega angleskega dra-
matika. Katerega?

3. Prvo nagradno vprasanje

Del scenske glasbe iz prejénjega vprasanja je tudi skladba, ki je gotovo najves izva-
jana od vseh Mendelssohnovih del in ki jo, tako kot eno od Wagnerjevih, igrajo ob
posebnih priloznostih. Naslov te skladbe?

4. Izpolnjevanka OTOCJA

Uganko sestavijajo imena znanih svetovnih otodij:
1. najvedji otok Druzbenih otokov v Polineziji z glavnim mestom Papeele, kier je
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Sestavlja Igor Longyka

ustvarjal slikar Gauguin, 2. oto¢je v zahodnem Sredozemlju z glavnima otokoma
Majorko in Menorko, 3. vzhodni del otoske verige, ki povezuje kontinenta Severno
in Juzno Ameriko, 4. skupno ime za sevemi in juzni del vecjega olo&ja v Egejskem
morju, 6. oto¢je zahodno od Pulja ob istrski obali, 7. oto¢je ob vzhodni obali Azije, ki si
ga delno lastita Japonska in Rusija.

Na poljih s krogi dobite Se eno otocje, del Britanskega otogja, po katerem je
Mendelssohn poimenoval eno svojih uvertur.

Ostevilcena polja: glej uganko 5!

5. Notni primer

V zadnjem stavku ltalijanske simfonije je Mendelssohn uglasbil tudi tarantello, Zivahen
juznottalijanski ples. Notni primer kaze temo tarantelle, ki uporablja trojne osminke na
¢etrtinsko dobo. Kako imenujemo take skupine not?
Odgovor dajejo tudi oteviléena polja v liku 4. uganke!

6. Nagradna izpolnjevanka ZNANI MOZJE ®

Vpisuj priimke znanih osebnosti z razliénih podrogij:

1. eden od obeh utemeljiteljiev marksizma (Friedrich, 1829 ~ 1895), 2. veliki nemski
skladatelj, ustanovitelj opernega festivala v Bayreuthu (Richard, 1813 - 1883), 3. brns-
ki opat, naravoslovec, ki je odkril zakone dedovanja (Gregor, 1822 — 1884), 4. angleski
kralj s konca 12. stoletja, ki se je udelezil 3, krizarske vojne, z vzdevkom Levjesréni, 5.
slovenski risar stripov, znan po Zvitorepcu, Lakotniku in Trdonji (Miki).

Na poljih s krogi boste prebrali ime orkestra svetovne slave in 250-letne tradicije
iz Leipziga, ki ga je deset let kot dirigent vodil tudi Mendelssohn.
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7. Drugo nagradno vprasanje ®

Z leipziskim orkestrom je Mendelssohn pogosto izvajal dela tedaj precej pozablienega
nem3kega baroénega skladatelja in moéno pripomogel, da je ta dosegel slavo in popu-
larnost, kakr$no ima $e danes. Kdo je bil to?

(V tistem Casu se je rodil poznejsi nemski skladatel] in dirigent Max Bruch, znan zlasti
po violinskih koncertih. Ce mu dve &rki priimka zamenjate z drugo érko, dobite odgovor
na prejSnje vprasanje.)

e A
CEEC

ol SO -

MOJSIR

KIASTCNE CILASEE

VA DELA

miladinska knjiga zalozba,d.d.
Ljubljana, Slovenska 29

Serijo lahko narodite tudi po telefonu
061/140 24 07, ki vam je na voljo
24 ur na dan!

Razpis

Trije izZrebani reSevalci bodo prejeli 14. in 16. zvezek s cedejem iz zbirke Mojstri
Klasi¢ne glasbe.
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TEKMOVANJA

MEDNARODNO ZBOROVSKO
TEKMOVANIJE V OSKARSHAMNU
V tem prelepem mestu na jugu Svedske Ze tretjié
pripravljajo mednarodno zborovsko tekmovanje, ki
tokrat vabi vse vrste zborov. Tekmovanje bo pote-
kalo od 11. do 17. junija 1995, rok za prijave pa
je ze 15. januar 1995.
Naslov: Oskarshamn International Choir Festi-
val, OICF, Frejagatan 3, $-572 30 Oskarshamn
tel: +46-491-113-77, fax: +46-491-101-44

V1. VIOLINSKO TEKMOVANJE
CARL FLESCH

bo potekalo od 14. do 18. junija 1995 v madZar-
skem mestu Mosonmagyarovar. Tekmovanje tu
prirejajo v spomin svojega somes¢ana — zna-
menitega violinista Flescha, podpira pa ga glasbe-
na fondacija, ki jo je ustanovila gospa Fejes. Tek-
movanje je namenjeno violinistom iz Madzarske in
sosednjih drzav, rojenim po 1. januarju 1968. Pri-
javiti se je treba do 20. februarja 1995 na naslov:
Organizing Bureau of Carl Flesch National
Violin Competition,

Mosonmagyarovar, P.0.Box 34, H-9201

MEDNARODNO GLASBENO
TEKMOVANJE KRALJICE SONJE
Na Norvedkem tokratno tekmovanje, Katerega
pokroviteljica je kraljica Sonja, posvedajo stoti
obletnici rojstva velike norveske sopranistke
Kirsten Flagstad, in ga zato namenjajo pevcem.
Tekmovanje bo potekalo od 9. do 18. avgusta
1995 v Oslu, odprto pa je za pevce vseh narod-
nosti, rojene po 1. januarju 1963. Tekmovanje je
organizirano v treh etapah, v finale se lahko uvrsti
4 do 6 pevcev, ki bodo z opernimi arijami nastopili
ob spremljavi orkestra norvedkega radia. Poleg
lepih nagrad vabi tekmovanje tudi z odliéno radij-
sko in televizijsko promocijo.

Prijaviti se je treba do 15. marca 1995 na naslov:
The Queen Sonja International Music
Competition, P.O.Box 5190 Majorstua,

N-0302 Oslo.

MEDNARODNI MLADINSKI
PIHALNI ORKESTER (IYWO)
Mednarodna zveza pihalnih orkestrov in skupin
(WASBE) vabi mlade pihalce in trobilce, stare od
18 do 25 let, v Mednarodni mladinski pihalni
orkester, ki bo deloval od 22. do 29. julija 1995 v
mestu Hamamatsu na Japonskem. Prijavili se
je treba s prijavnico, kaseto s posnetki in
priporo&ilom svoje glasbene Sole ali katerega od
stalnih ¢lanov organizacije WASBE. Rok za pfi-
jave je 1. februar 1995 na naslov:

Mr. Nico Boom, Executive Director WASBE
IYWO, Foundation NIB, Drift 23,

NL-3512 BR Utrecht/tel: +31-30-312-740

fax: +31-30-368-181.

GLASBENE IMPRESIJE V
POLJSKEM BYDGOSZCZU
V tem mestu, kjer je dolga leta deloval informacij-
ki in animatorski center Mednarodne zveze Glas-
bene miadine, pa je navsezadnje zaradi neprofe-
sionalne organiziranosti, slabih telefonskih in
potovalnih zvez prenehal z delom, Miadinski dom
vsako poletje pripravi Li. Bydgoske glasbene
impresije. Ta prireditev, ki bo od 9. do 16. julija
1995 potekala Ze osemnajsli¢, obsega poletni
tabor (izpopolnjevanje miadih glasbenikov),
komorni orkester in tekmovanie. Tekmovanje je
namenjeno ve& kategorijam: komornim a cappel-
la zborom in vokalnim skupinam, komornim
orkestrom, intrumentalnim skupinam, skupl-
nam ljudske glasbe, pop ansamblom In nazad-
nje $e drugaénim oblikam. UdeleZenci smejo
biti stari med 15 in 23 let, posamezna skupina
sme imeti najved 22 &lanov. Za tabor, delo v ko-
mornem orkestru oziroma za tekmovanije se je
treba prijaviti do 15. marca 1995 na naslov:
Sekretariat Bydgoskih impresij muzycznych,
Palac Mlodziezy, Ul. Jagiellonska 27, 85-097

RADIJSKA ODDAJA

Petindvajsetminutno oddajo z naslovom 1Z DE-
LA GLASBENE MLADINE lahko poslusate
vsak drugi éetrtek od 13.35 do 14.00 na 3.
programu Radia Slovenija. 29. decembra bo
oddaja tokratno Stevilko revije predstavila po
zvoéni plati — s posnetkom Mladinskega pev-
skega zbora Maribor, S skladbo Louisa
Andriessna, z bluesom. 12. januarja bodo ©
spominih na svoje delovanje v Glasbeni mladini
spregovorili nekateri zvesti sodelavci, 26. janu-
arja pa bo oddaja posvecena napovedi priredi-
tev ob 25. obletnici Glasbene mladine Sloveni-

je.

Vse, ki bi Zeleli 28. maja v Celju sodelovati na mno-
ienem koncertu zdruzenih mladinskih pevskih
zborov, organizator vabi, naj se mu éimprej oglasi-
jo. da jim posljejo note jzbranih pesmi.

Bydgoszcz, Polska/tel: +48-53-21-15-21
fax: +48-53-21-16-42.

21. MEDNARODNI MLADINSKI
PEVSKI FESTIVAL V CELJU
od 25. do 28. maja 1995
Letos je organizator tega pri nas najvetjega
mednarodnega pevskega festivala izdal
izredno liéno zloZenko z vsemi podatki v
slovenéini in angles¢ini.
Festival obsega: otvoritveni koncert, tekmo-
vanje otroskih in mladinskih zborov, koncerte
inozemskih zborov, mnoziéni koncert zdruZenih
slovenskih miadinskih zborov, posvetovanje
zborovodij in glasbenih pedagogov. razstavo li-
terature in sklepni koncert najboljsih zborov
Zbori tekmujejo v Stirih skupinah:
otroski pevski zbori (pevci rojeni leta 1985 in
miajsi), mladinski pevski zbori (pevci rojeni leta
1980 in mlajsi), mesani miadinski pevski zbori
(pevei rojeni 1975 in miajsi) ter dekliski pevski
zbori (pevke rojene leta 1975 in mlajse). Stevilo
pevcev v zboru je lahko od 20 do 70.
Prijavnico skupaj z vseml zahtevanimi podatki
je treba do 10. februarja 1995 poslati na
naslov: Zavod za kulturne prireditve Celje,
Gregoriéiceva 6, 63000 Celje
tel: 063/29-285, fax: 06325-939.

SLOVENLJA

MEDNARODNI MLADINSKI PEVSKI FESTIVAL
INTERNATIONAL YOUTH CHOIR FESTIVAL

OPOZORILO:
Pri vseh omenjenih tekmovanjih obstaja
vrsta pogojev, ki jih tu ne moremo vseh
objaviti, zato se za pordobnejse informaci-
je in prijavnice obrnite na strokovno sluz-
bo Glasbene mladine Slovenije, Kersniko-
va 4 v Ljubljani (tel: 061/1317-039 In fax:
061/322-570) ali naravnost na organizato-
rjev naslov.

KJE KUPITI S
REVIJO GM

Povprasajte v knjigarnah, kjer pro-

dajajo plosce, cedeje in kasete.

Ime in priimek:

Naslov:

Narocam XXV. letnik revije Glasbena mladina v

izvodih

Resitve posljite
s tem kuponom

Datum:

Podpis:

na naslov Glasbena
miadina Slovenije,
Kersnikova 4,
61000 Ljubljana
do 10. januarja 1995

Ezrs:‘ i<')(dlot‘.ite, posljitg na naslov: Revija Glasbena mladina
ova 4, 61000 Ljubljana, tel: (061) 1317-039 fax: (061)‘322-570




miadi
slovenski
glasbi pise-
mo  pravza-
prav zelo malo.
Verjetno Jje vecina

med vami 2e pozabila, da je

pred dobrim letom studj na Aka-

demlfi za glasbo v Lljubljani koncala
generacija skladateljev, ki se je lahko po-
hvalila z vsakoletno ‘razstavo svojih najnovej-
Sih del’, z izdelanim pogledom na naso glas-
beno stvarnost in koncno tudi z vztrajnim za-
nikanjem mej in pregrad med spoloma. Po
dolgoletnem samohodstvu Brine JeZ Brezav-
scek v slovensko glasbo vstopa generacija skla-
dateljic. Sama pripadnost spolu pa seveda ne

LARINA VRHUNC

no
oot o\a°
“0 A7 Akademi-

jo za glasbo ste
konéali pred dobrim letom,
po diplomi pa ste odsli izkusnje
nabirat na Zenevski konservatori]. Kaj je
po vasem mnenju bistvena razlika med

()
o™
«\eé 900\
) “OS‘ Ze

. 0 Studijem doma in v tujini?
14\\ posnet za ajvetja razlika je v tem, da zamenjas profe-
. "b radijski arhiv, sorja. Vendar bi do tega lahko pridio tudi
koncert za violonce-

6 tu, doma. Gre seveda za drugacno osvetlitev.
‘\) 1o pa je bil Ze tudi javno

Izveden. Kako bl ju primerjali,
morda opredelili?

obeh primerih sem zelo obzalovala, da
smo bili v veliki ¢asovni stiski. Rada bi
videla, da bi imeli ve¢ ¢asa za poglobitev v delo,
Za vajo. V tako kratkem Casu pa se v bistvu u¢imo
odigrati samo note, “tako, da stvar stoji skupaj”
Premalo je ostalo za mojo razlago, za to, da bl
sploh lahko povedala, kako sem si kaj zamislila.
Seveda pa sem zadovolina, da sem dela lahko
slidala. Tudi mene je presenetila razlika med
obema koncertoma. Ceprav sem Jju ustvarjala
hkrati, sta med seboj mo&no razli¢na. Pri koncer-
tu za violoncelo in orkester sem hotela moéneje
izraziti Custva, neko zgodbo, pri koncertu za
orgle pa sem se bolj posvetila raziskovanju in-
Strumentovega zvoka. Orgle so mi zelo véet, za-
to sem se hotela s tem zvokom igrati. Torej sem
imela pri vsakem od obeh koncertov pred seboj

drugacne cilje.

[T mora biti odnos profesor kompozi-
cije - Student nujno oseben? zZdi se
mi, da gre za tesno vez...
O mojem mnenju bi bil tezko neoseben
Profesor kompozicije mora verjetno, kar je
zelo tezko, poskusati razumeti, kaj bi Student
rad naredil. Zelo tezko si namrec predstavijam,
da bi bil studij kompozicije podoben npr. stu-
diju ekonomije, kjer lahko pised tockovan test
in ni treba, da se med profesoriem in teboj
razvije oseben odnos. Naloga profesorja kom-
pozicije pa je, da iz velikega Stevila moznosti
poskuda pokazati Studentu ustrezno pot. Ta je
za vsakega drugactna
Glede Studlija v Svici naj povem, da tam tu-
dentje kompozicije pri urah sedimo skupaj, pri
nas pa so lekcije individualne. V Svicl profesor
razlaga vsem In tako se Studentje lahko u¢imo
tudi na napakah kolegov.

[T ob koncu pa e vprasanje - zenske

Kako pa bl 1] o0 baletno glas-
[ Kako pa bi ocenill svoj 9 skladateljice? Mnenje nekaterih je,

bo? Skladatelji ne segajo prav radi po

bi bila zadosten razlog za daljsi pogovor. Ra-
2Zlog is¢emo v delu. In kdo izmed miadih ust-
varjalcev se lahko Ze kar na zaCetku kariere po-
hvali z javno izvedbo koncerta za violoncelo in
orkester, s snemanjem in krstno Izvedbo kon-
certa za orgle in orkester v Gallusovi dvorani
Cankarjevega doma v Ljubljani, ob tem pa za
diplomsko delo napise Se celoveterni balet 2
naslovom Mali princ?

[T Kie bi iskali spodbude za tak
“veli¢asten” vstop na slovensko
glasbeno prizorid¢e?

eloma je pripomogel k temu sam Studijski
program. Ze v tretiem letniku je bilo treba
napisati prvi stavek vecjega dela v sonatni obli-
ki, Stavku sem dodala $e dva in nastal je orgel-
ski koncert. Vv ¢etrtem letniku pa smo morali

Izdelati dejanje opere ali krajsega baleta, oziro-

ma stavek koncerta ali simfonije.

[T s kakénimi tezavami se v zacetku
srecuje miad skladatelj ob komponi-
ranju velike oblike?

e2ko se je zbrati do te mere, da drzi v glavi
potek celotne oblike. Pred komponiranjem
vedjega dela sem bila vajena krajsih stvari, zato
sem si prviC seveda zelo tezko predstavijala
pravo orkestracijo, tisto, kar se bo zares slisalo.

Ima3 sicer dolo¢eno predstavo, a razmerje v

2ivo je kljub temu drugaéno. In prvi¢ seveda

delas napake.

[l  «oncert za orgle in orkester je

tej obliki, saj po mnenju vecine skriva

veliko pasti in ne nudi dovolj priloz-

nosti za osebno izraznost, izpoved ...

e preden sem se lotila komponiranja baletne
glasbe, sem prosila dr. Neubauerja, da mi

odgrne skrivnosti baletnega sveta. Raz-
lozil mi Je, da obstajata dva principa 3
dva pogleda, kako pisati glasbo é
za balet. Pri prvem imamo za
osnovo tocke, klasicne kora- &
ke - glasha torej nastaja na
koreografsko postavitev. 4
Pri drugem nadinu pa
najprej obstaja glasba £
in nanjo se postavi ko-
reografija. Koreograf
sl po obCutju zamisli
SVOjO postavitev, za
to niti ni nujno, da
ima glasba plesni ri
tem.
Ta druga oblika se
mi je zdela dovolj
svobodna, ker skla-
datelju pusta veliko
moznosti. Ob kom-
poniranju sem se sre-
Cala z nekaj tezavami.
Clavna nevarnost je,
da bi ob slikanju doga-
janja na odru podlegel
efektom. TeZave pa sem
imela tudi zato, ker Je bil
to moj prvi balet. Naslednji¢
se bom stvari lotila drugace

da Ze s samo locitvijo ustvarjaicev
po spolu navajamo K “rasnim pred-
sodkom”,
0 sem se odlocila za ta poklic, o razlikah
med spoloma sploh nisem razmidljala. Sele
kasneje sem naletela na predsodke in
videla, da imam tudi zaradi tega
lahko tezave. Kljub temu se mi
) zdi, da kar imam sreo.
Verjetno Je bila Brina Je2
pred naSo generacijo v
tezlem poloZaju. Se
vedno pa seveda mi-
slim, da spol sploh
ni bistven. Ima3 si-
cer lahko vet te-
2av 2 izvajalci, a
glede samega
dela ne igra bi-
stvene  vioge.
Morda imamo
zenske svoj na-
¢in  izrazanja,
neko subtil-
nost.  Ceprav
SMO enakoprav-
ni, nismo nujno
enakl. In zdi se
mi zdi, da prav to
bogati glasbo.

Zapisala
Veronika Brvar




SRECNO 1995 e BENE MLADINE SLOVENIJE

Bobby Me Ferrin
9. julij 1994
Mestna opera na Dunaju

RAZSTAVA FOTOGRAFI) ZIGE KORITNIKA

OTVORITEV
PETEK, 20. JANUAR 1995
V FOTOGALERIJI STOLP
V ZIDOVSKEM STOLPU
MARIBOR, ZIDOVSKA ULICA




