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Ob delu kiparja Franceta Rotarja se oziram najprej na njegova zgodnja 
dela – ‚krogle‘, s katerimi je hitro zaslovel in ki so gotovo najbolj celosten 
kiparski izraz njegovega umetni{kega govora, verovanja in prepri~anja.
To so osebnostno prepoznavna, idejno in pomensko globoko segajo~a 
kiparska dela.

Vidim jih, do`ivljam in razumem, kot da je Rotar z njimi sebi in drugim 
dal zelo jasen in celovit odgovor, kaj je zanj kiparstvo.

Tudi, kaj je zanj umetnost, kak{nim oblikam pripadata tista najbolj 
osebna sporo~ilna mo~ in prepri~ljivost, ki duhovno osmi{lja njegove 
odlo~itve za osnovne (temeljne) prvine oblik, klju~ne za jezik sodobnega 
kiparskega izraza.

Predvsem gre za pomemben razmislek o na~inih neposrednega, tridi-
menzionalnega kiparskega modeliranja, ki predstavlja jasno celost in 
soodvisnost razumevanja razmerja materialnega in duhovno neskon~nega 
sveta, katero simbolna vsebina kipa pripovedno zamejuje in nadgrajuje.

Govora je o Rotarjevi sposobnosti in mo~i spoznanja, kako pomem-
bna in prepri~ljiva je ideja, izra`ena celovito kot znakovno-simbolno 
uresni~enje vsebine v sodobnem kiparstvu. Še posebej iz zornega kota 
idejno do`ivetega porajanja kiparskih variantnih oblik in njih mnogoterih 
nians, kot niz vsebinskih razli~ic. Znotraj njih pa so zanimivi prostori in 
oblike, ki nakazujejo ali govore o najintimnej{ih duhovnih skrivnostih, 
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dvomih in prepri~anju, verovanju in iskanju poti do bistva sporo~ilnih 
oblik kot nakazanih, pa tudi uresni~enih poslednjih kiparjevih resnic.

Ob vsej te`i in ustvarjalni filozofiji ~asa in prostora imamo opraviti z 
inventivno oblikovanimi dokazi, kaj umetnost kiparstva ume v sebi najbolj 
lastnem jeziku dosledno uresni~evati.

Ne nazadnje so v teh delih o~itno navzo~e in vidno berljive vse bistvene 
sledi do`ivetega, tudi strah vzbujajo~e gro`nje z nasiljem in dramati~ne 
posledice njih uresni~itve, ki jih vidi in o njih govori za vse stiske ~asa 
ob~utljivi umetnik.

In to predvsem kot najob~utljivej{i del samega sebe, kot kipar – portre-
tist, ki uresni~uje svoja do`ivetja in videnja, svojo lastno duhovno podobo.

Vse te vsebine so nakazane in izra`ene v brez{tevilnih simbolnih obli-
kah, variantah in razli~nih dimenzijah velike ustvarjalne domi{ljije.

Z njimi se je najbolj prepri~ljivo uresni~il in dokazal Rotarjev tako 
`ivljenjski kot tudi umetni{ko-ustvarjalni odgovor kot enkraten odmev na 
vse, kar zanj kiparstvo je.

To, kar nam France Rotar govori s svojimi kiparskimi oblikovnimi spo­
ro~ili, je te`ko na kratko izraziti z besedami, saj zadeva celovite simbolne 
izjave o pojmovanju skrivnosti in sijaju resnice, ki je zanj znotraj kipa. 
Nakazana je smer pomikanja proti odkrivanju sredi{~a, to je jedra. Ta je 
v notranjosti, v sredi{~u, torej pod povr{ino in pod notranjimi plastmi 
kipa, v o~em prikritem in poduhovljenem skrivnostnem sredi{~u ideje kot 
ve~pomenske metafore. V prispodobi gre za podobne misli in ob~utenja, 
kakr{ne nas usmerjajo v zadnje koti~ke skrivnostne notranjosti, proti dnu 
~lovekove du{e, v kateri domuje ~lovekova poslednja resnica.

Potovanje k tej izrazito ponotranjeni pomenski duhovni skrivnosti Ro­
tar na vse mogo~e na~ine pri oblikovanju od zunaj navznoter kiparsko 
nakazuje in variira. S tem pa usmerja in stopnjuje pomene dogajanja 
proti sredi{~u kipa, ki je zanj bistvena idejna os in sozna~nica njegovega 
duhovnega sporo~ila kot po~elo vsega, kar je.

Kot da ̀ e spo~etka nikoli ni spregledal izku{nje s kiparskim za~enjanjem, 
ki v njegovem delu hitro preraste v ob~o izku{njo. Ta temelji na preprosti, a 
pomembni svojski naravi njegovega ustvarjalnega postopka, ki tankovestno 
razlikuje vzroke od posledic, kar ga vodi k spoznanju, da kip nastaja od 
znotraj navzven. Podobno npr., kot je okostje sredi{~na os v ~love{kem 
telesu, kar kot primer predstavlja ve~pomensko zgodovinsko rde~o nit poj­
movanja vloge med ‘notranjim’ in ‘zunanjim’, in to ne samo v kiparstvu.

To je bistvo in usmeritev vsega Rotarjevega razumevanja notranjega 
`ivljenja (dinamike) in nakazanih silnic pri odpiranja oblik kipa, njegovih 
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prostorskih izraznih mo`nosti, sinonim pomenov preoblikovanja (trans­
formacij), rasti in ustvarjalnosti.

Ve~pomenska metafora, da se na poti k cilju vse pomembno v `ivljenju 
dogaja in zgodi, je Rotarjevo ustvarjalno na~elo. Zunanje dramati~ne na­
petosti povr{ine kipa, vklju~no s sijem visoko polirane kovine, nakazujejo 
in opozarjajo na bistvo dogajanja v jedru.

Na tem mestu je treba opozoriti na analogijo s prvimi Rotarjevimi re­
liefi, ki jih je razstavil leta 1962 na Reki na temo jedrskih katastrof, in na 
poznej{e transformacije te kiparske téme. Aluzije na atomsko dobo in na 
nova spoznanja o materiji in njenih notranjih energetskih jedrih so o~itno 
zaznamovale tudi njegovo kiparstvo. Pomembno se mi zdi opozoriti na 
to zgodnje Rotarjevo nedvoumno vsebinsko izhodi{~e, ob robu sijajne 
obravnave vseh njegovih kiparskih ciklov, ki jih je ob{irno in natan~no 
opredelila prof. dr. Špelca ^opi~1. Zapisano moram pojasniti.

Ljudje ~utimo, razmi{ljamo, racionalno, intuitivno, sklepamo … De­
lamo povzetke, primerjamo, vzpostavljamo odnose in vrednotimo z dru­
gimi spoznanji in pota teh misli in do`ivetij se posledi~no oblikujejo v 
zaklju~ke. Ti so izrazljivi z besedami, oblikami, barvami, zvoki, gibi … 
Naslikati ali plasti~no oblikovati nekatere pojme, ki presegajo zgolj na 
primer del ~lovekovega telesa v primerjalnem odnosu do geometrijskega 
telesa, nam ustvarjalna zavest, nadgrajena z ustvarjalno fantazijo, {ele 
odpira pogled v tiste obrise vizualizacije skrivnosti in ̀ ivljenjske izku{nje, 
ki so tudi lahko tematski izraz kiparskega oblikovanja stvarnosti. Na ta 
na~in se sre~amo, vidimo in spoznamo, koliko premoremo ustvarjalne 
{irine v pogledu na svet in stvari globoko v njem, o katerih je tukaj govora.

Zmeraj znova se pri ustvarjalnem delu kipar (ali slikar) znajde na samem 
za~etku vsega. Najprej v in z jezikom snovanja, ̀ e pri osnovni obliki, ena­
ko tudi pri osnovni barvi. Poseg v zakladnico osnovnih, temeljnih oblik, 
ki premorejo mo`nosti vseobsegajo~ih za~etnih pobud, kar je za kiparja 
bogato in navdihujo~e izhodi{~e ustvarjalnih mo`nosti, je za Rotarja 
o~itno posebej pomemben.

V na{em primeru gre za osnovne geometrijske oblike teles in povsem 
avtorskih izraznih deformacij na njih, s pomo~jo katerih bi in bo kipar 
najprej oblikovno razlo`il svoje stali{~e do sveta. V nadaljnjem postopku 
pa interveniral v duhu samosvojega pojmovanja in razumevanja umetnosti 
kiparstva. Tudi pri oblikovanju detajlov, ki u~inkujejo kot oblike metafor 
in parafraz, ki so s telesom kipa le na videz te`ko zdru`ljive.

1 Prof. dr. Špelca ^opi~: Kipar France Rotar, v: France Rotar, Ljubljana: Arkadija (Zbirka Ar­
kade), 2002.
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To je res le za~etek ustvarjalnega dela, za~etek duhovne avanture kot 
popotovanja v postopke delanja z materijo (transformacija duhovnih po­
bud), in vpra{anje je, na kateri to~ki dobi kiparjeva misel obrise in obliko 
dokon~anega, zaklju~enega dela. Ali pa se to delo kot kip s ~asom samo 
dovr{i in s tem tudi kon~a v duhu zgodovinske izku{nje. Pravzaprav bi lahko 
rekli, da je kip popolnoma kon~an {ele, ko ga potrdi ~as. Vseskozi pa gre za 
izjemno osebne in subtilne odlo~itve med nakazovanjem in prikazovanjem, 
med onim, kar je bilo hoteno, in tem, kar je dokon~no uresni~eno.

Dotikamo se stvari, mislim kiparskih sozna~nic za vsebine, o katerih 
razmi{ljamo kot o zadnjih resnicah, ki so obi~ajno zakopane nekje globo­
ko v nas. Tu smo pred vpra{anjem, ali bomo nekatere stvari glede na nji­
hovo naravo sploh kdaj lahko celostno dojeli, izrazili, povedali, zapisali, 
oblikovali … Kiparskega ali slikarskega oblikovanja in pripovedi vredne 
vsebine, s katerimi se nenehno soo~amo, so del na{ega prepri~anja in 
kriti~ne zavesti, pa tudi prizadetosti, vedenja o sebi in svetu, tudi vpra{anj 
o umetnosti, saj ̀ e za nekatera najradikalnej{a vpra{anja mislimo, ali smo 
celo prepri~ani, da jih bomo te`ko kdaj izrazili, povedali, uresni~ili ... v 
najprimernej{i obliki.

Seveda vemo, ustvarjalno hotenje in volja morata premagati vse po­
misleke in ovire, da pride do tiste osvoboditve, ki vodi do materialne­
ga procesa preoblikovanja ideje oziroma zamisli v ustvarjalno dejanje. 
Pravzaprav gre za to, da za vse te zamisli in zgodbe i{~emo, izumljamo 
najustreznej{o, najbolj svojsko, najbolj inovativno obliko uresni~itve.

Vpra{anje je, ali in kako jih bomo na{li in naredili. Lastni kriti~ni duh 
nam vnaprej govori, da ne vemo, vredno in vznemirljivo pa je iskati, 
poizku{ati, delati in iskati, ustvarjati …!

Praviloma o najglobljih, najob~utljivej{ih stvareh in vsebinah pogosto 
mol~imo. Ali pa nas izku{nje u~ijo, da bi morali mol~ati.

Potem sledijo odmevi na izku{nje, obdobje osvobajanja od vseh tiso~ in 
ve~ prepovedi (bog vedi, od kod vsa ta podedovana navlaka?), pa zaprek, 
ozirov ... in naenkrat prevladajo odlo~itve, ko moramo nekatere stvari ~im 
bolj preprosto ustvarjalno uresni~iti.

Tem in tak{nim idejam moramo preprosto dati obliko!
Posredno se te vsebinske stvari najve~krat nezavedno ogla{ajo ali so 

navzo~e tako, da se vme{ajo `e v samo idejno podstat oblikovanja kipa 
(ali med barve in oblike na slikah), ko na njih delamo. Takrat o njih 
razmi{ljamo v vseh smereh, tudi v takih, za katere naenkrat mislimo, da 
so najpomembnej{e in da morajo dobiti dokon~no obliko.

In potem pride do ugotavljanja, da smo vse delali v duhu na{e osrednje 
teme, da so ta najbolj vro~a razglabljanja v delu {e kako prepoznavno 
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navzo~a. Pravzaprav je vse nastajalo le pod temi najmo~nej{imi vtisi, ki 
so nas najgloblje zaznamovali in prevzeli.

Najbr` so res tak{ne navzven skrite pobude, najplodnej{i in najduhovitej{i 
prebliski v ustvarjalnem delu tudi najbolj dokon~no odlo~ujo~i.

Nikoli ne vemo vnaprej, ali nas bo kdaj obsijal tisti redki `arek ustvar­
jalne svobode, spro{~enosti, poguma, tiste koraj`e ali zavestnega napre­
dovanja proti najbolj za`eleni bo`anski {irini, odprtosti, skoraj lahkotni 
vseenosti, igrivosti in neposrednosti otro{ke du{e, da bomo te`o vseh 
mogo~ih strahov in breme spoznanj priznali tudi samim sebi in se s tem 
odvezali strogo nadzorovani presoji in podedovanim zapovedim, ki jih 
naslavljamo sami nase in na lastno mol~e~nost. Kajti brez tak{nih in 
podobnih obra~unov s samim seboj si ni mogo~e zamisliti ustvarjalne 
svobode, ki je ~isto blizu, tako reko~ na sami meji z anarhijo, ko gre za v 
prispodobi opisani veliki ustvarjalni pok.

Z drugimi besedami povedano, so stvari, o katerih govorimo z lahkoto, 
so stvari, o katerih lahko govorimo le pogojno, in so stvari, za katere 
mislimo, da zaenkrat o njih ne bomo govorili ali razpravljali.

Dotikamo se vpra{anja zamol~anosti, ki je bila in je najve~ja, najusod­
neje zapovedana in zagro`ena skrivnost posamezniku, najve~krat v sla­
bem pomenu in najbr` v vsakem ~asu. To usodno zapoved mol~e~nosti 
od zunaj dobro poznamo, {e posebej iz na{ega polpreteklega ~asa! Bog 
vedi, kaj in zakaj se mora zgoditi, da bomo o stvareh vendar spregovorili, 
ali kaj ti~i za tem, da nekaterih stvari ne bomo nikoli omenjali, pa so se 
dogajale in so se zgodile. Umetnost zmeraj znova izumlja stilske oblike, 
ki nastajajo z razlogom in pri~ajo o tem.

Vsakdo med nami dela s seboj tak{ne ali podobne intimne obra~une. 
Tudi do teh vpra{anj, ali bolje – spoznanj, kako se dejansko opredeliti 
do na{e, moje najgloblje resnice. V mislih imam predvsem tisti najbolj 
ob~utljivi in kriti~ni odnos do samega sebe kot osvobojenega posamezni­
ka (razen do lastne ustvarjalne prisile), ko gre za sam akt ustvarjalnega 
dejanja, ki razkrije vsa temeljna ozadja bitja in dejanja.

France Rotar se je v razmisleku in meditaciji o kipu zgodaj dokopal do 
prepri~anja, ki izjemno sugestivno in celostno odgovarja na ta neskon~na 
in brez{tevilna vpra{anja vsakega izmed nas. Tudi na tista, za katera 
bi pomislili, da niso bila pojasnjena ali da so bila morda zamol~ana. 
Ukvarja se z dilemami o mejah kiparskega izra`anja stvari, ki v svojem 
izhodi{~u duhovito govore preprost in jasen kiparski jezik s prepri~ljivo 
obliko. Te so sposobne prevzeti in nositi sporo~ila {tevilnih skrivnosti 
o zanj pomembnih `ivljenjskih oblikah kot o najglobljih spoznanjih in 
resnicah `ivljenja in nehanja. Vse to mu omogo~a in narekuje plasti~na, 
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prepri~ljivo tridimenzionalno modelirana formulacija kipa. Zanj so vse 
Skrivnosti v Sredi{~u, kot je tam tudi njegova Resnica, torej tudi Lepota 
kipa in kiparstva.

Vzporednica je o~itna: podobno, kot vse to lepo = resni~no, domuje sa­
mo v ~lovekovi du{i! To Rotarjevo na~elo in prepri~anje je najbolj o~itno, 
`ivo in zgovorno. Najbolj premo~rtno, saj je vitalisti~no prepri~ljiva 
zunanjost kipa le posledica njegovega spoznanja o pomenu in veli~ini 
koncepta ponotranjenega bistva!

Njegove najbolj{e kipe te vrste vidim kot svetilnike zgodb o svobodi 
duha, o razvezani kiparski govorici izvirnih ~ustev in v enaki meri izra­
ze odzivanja na `ivljenje in razumevanje sveta. Gre za pomembna dela 
mo~nega in zgo{~enega simbolnega govora, skoraj minimalisti~nega prin­
cipa, ki z malo oblik toliko ve~ pove o bistvenih vpra{anjih kiparjevega 
`ivljenja in ~asa.

Kaj vse je zanj bolj ali manj pomembno, tudi nepomembno, je kriti~no 
in selektivno preveril. To prakti~no pomeni: ohranil, opustil ali tudi 
kriti~no, kot nepomembno, izlo~il. Tako je vsebina njegovega kipa pri­
dobila sugestivno mo~, ~istost in dokon~nost izraza. Pred seboj imamo 
skulpture, ki pri~ajo o avtorju same po sebi, s svojo materialno trdnostjo 
in pomensko naravnanostjo, neposredno usmerjeno k bistvu sporo~ila 
v univerzalnih oblikah govora njegovih del. Kot re~eno, ta dela veliko 
povedo o kiparju samem kot razmi{ljujo~em in inventivno delujo~em, 
samosvojem, duhovitem, kriti~nem in ~loveku, ob~utljivem za poetiko 
prostorsko plasti~nih izrazov!

Vsebina, ki jo izra`a Rotarjev kip, je na ta na~in z nakazanimi smermi 
razumevanja in do`ivljanja, z oblikovanimi posegi in rezi, z asimetri~nimi 
bravurami nasproti vzpostavljeni simetriji, v domeni krogle kot vidne in 
hapti~no zgovorne uresni~itve, pomembna posebnost v sodobnem slo­
venskem kiparstvu. S svojo prepri~ljivo polnoplasti~nostjo in kiparsko 
jasnostjo ta materialno in ~asovno dokon~no ~vrsta (tudi zaradi tega {e 
bolj sugestivna) dela govore dale~ prek vseh prislovi~no utesnjenih -iz­
mov in zamejitev ~asa.

Povsem ustvarjalno logi~na je tudi Rotarjeva poznej{a idejna usmeritev 
in {iritev k trdim (geometrijskim) oblikam kot v sebi zaklju~eno popo­
tovanje k njegovim, v temelju kvadrastim in piramidalnim skulpturam.

S tem je Rotarjev celostni ustvarjalni krog in opus oblikovne triade 
zaklju~en. In to tako na oblikovni kot {e posebej na vsebinsko-pomenski 
ravni, kar v vseh pogledih zaslu`i {e posebno obravnavo.

Ne nazadnje je treba spregovoriti tudi o neposrednosti univerzalnega 
kiparskega pojmovanja Rotarjevega nakazovanja in prikazovanja ter o 
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uresni~itvah navzo~ih pojmov, kot so vera v `ivljenje, trpljenje, nasilje, 
stra{ljive grozote vojnega in atomskega ~asa ... Kaj vse govorijo in pome­
nijo te njegove kiparske deformacije na kroglah in analogije z bole~imi 
ranami v `ivljenju zdaj{njega sveta na njih (Hiro{ima), pa rezi, lomi in 
prelomi, sile, energije, tudi eksplozije …, ki so v temelju tako enovito 
zaznamovali njegovo `ivljenjsko kot tudi kiparsko izku{njo in izraz, 
je bistvo njegovega kiparskega odzivanja, pri~evanja in tudi sporo~ila. 
To je veljavno v vsakem ~asu, za vse jezike kulture in prostore na{ega 
umetnostnega opredeljevanja in tudi za izzive druga~nega pojmovanja 
`ivljenja v prihodnje.

V jeziku literature bi njegovemu opusu rekli debela knjiga za dolgo 
branje, da se dokopljemo do poslednjih Rotarjevih sporo~il in ve~nih 
vpra{anj o na{em popotovanju k resnici, ~eprav so te skulpture monu­
mentalnega koncepta berljive najprej kot simboli minimalisti~nega zna­
kovnega pomena.




