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Jaksa, Karlo Ahacic.

fotografiyja: Lado Jaksa

Tu je tematska stevilka o godalih, ki smo jo Ze dolgo obljubljali. Vsi, ki smo se z njo trudili, ji
Zelimo ¢imbolj srecno pot med bralce.

Kljub temu, da obstaja vec strokovnih knjig in enciklopedij, kjer lahko preberemo vse, kar nas
o godalih zanima, pa ni nikjer na enem mestu zbranih toliko podatkov in zanimivosti na to temo,
kot v tej publikaciji.

Namen izdajanja raksnih Stevilk, ki niso le za enkratno branje, je vsekakor ta, da bi prebiranje
zdruZevalo prijetno s koristnim. Upamo, da boste bralci izvedeli marsikaj novega in poucnega.
V Stevilki ne manjka zgodovinskih podatkov o razvoju glasbil in same glasbe, zanimivosti
o izdelovanju godal, veliko pa je seveda tudi ilustracij.

Posebej moramo Stevilko pospremiti na pot v osnovne Sole, kjer se bodo pedagogi in ucenci
teme lotili v razredu. Prav v ta namen je Stevilka likovno opremljena tako, da je ucenje laZe
organizirati.

Takoj boste opazili, da je besedilo tiskano v treh razli¢nih tiskih. Z najmocnejsimi érkami so
oznaceni tisti deli teksta, ki so najpomembnejsi, temeljni. V obi¢ajnem tisku je splosni del,
medtem ko so nekatera nasievanja in podrobnosti, ki so sicer zanimiva, a za najmlajse bralce
manj pomembne, v drobnem tisku.

Besedilu, ki smo ga poskusali ¢im bogateje ilustrirati, smo ob robu dodali didakti¢na
vprasanja, na katera lahko odgovori vsak, ki pozorno prebere tekst ob njem. Naj ta vprasanja
tistih, ki se tematike ne bodo lotili z namenom, da bi se je »ucili«, nikar ne moti.

Govoriti o glasbi brez glasbe je tezko in najbrz tudi ni prav. Zato smo, kot pri vseh tematskih
stevilkah doslej, izdali tudi dve kaseti kratkih zvoénih primerov, ki slusno ilustrirajo besedilo.

Odlomki skladb so na kasetah posneti v takinem vrstnem redu, da jih lahko ob branju
besedila sproti poslusamo. Ob robu pa so za laZjo orientacijo oznacéene tudi Stevilke posameznih
zvolnih primerov.

V navadi je, da taksno publikacijo spremlja slovarcek in tudi tokrat-je tako. V njem seveda ni
vseh pojmov, za katere bi si Zeleli razlago, so pa vkljuleni tisti, Ki jih potrebujemo za razumevanje
besedila. Vse besede, ki jih lahko najdete v slovarju, so v tekstu oznacene z zvezdico (seveda le
prvi¢, ko se pojavijo).

Na temo godala bo Glasbena mladina Slovenije v aprilu in maju pripravila kviz za
osnovnosolee. Prijavijo se lahko triclanske ekipe ucencev, ki zastopajo svojo osnovno Solo ali
niZjo glasbeno solo. Gradivo, ki ga je treba obvladati, je zajeto v tej Stevilki in v slusnih primerih
na obeh kasetah. Vse podatke o tekmovanju in prijavnico lahko dobite pri strokovni sluZbi
Glasbene mladine Slovenije, na Kersnikovi 4 v Ljubljani, telefon (061) 322-367.
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Kako s tujko imenujemo
glasbila s strunami?

\

\
\ I // kaseta | )
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Katero orozje je v delno
spremenjeni obliki rabilo
Z& OSNOYO ¥ razvoju
predhodnikov godal?

Od petih tipov ljudskih
glasbil s strunami so za
razvoj godal
najpomembnejse lutnje
in njilioy dodatek, ki se
je pojavil v 10. stoletju.
Kateri?

V LJUDSKI GLASBI

Glasbila s strunami imenujemo kordofcne.
Pri njih nastaja zvok tako, da zanihamo nanje
napeto struno (starogrsko: chorde = struna,
phone = glas).

KRATKA ZGODOVINA
STRUNSKIH GLASBIL

Kaksna so bila prva glasbila? Prva godala?
Na ta vprasanja je nemogoce to¢no odgovoriti,
zagotovo vemo le to, da so strunska zvocila in
glasbila med najstarejSimi znanimi glasbili
sploh.

Ze v kameni dobi je ¢lovek poznal glasbeni
lok. Navaden lovski lok se namreé, ¢e zatre-
semo nanj napeto tetivo, oglasi z dovolj mo¢-
nim zvokom,

Torej je lok preprosto zvocilo. Ko je ¢lovek
to spoznal, je njegove akusticne lastnosti
poskusal izboljsati z resonatorjem (odmevni-
kom), ki je ojacil in obarval njegov zvok.
Sprva mu je rabil kot resonator kar del telesa:
upognjena dlan, ustna ali trebusna votlina,
prsni koS, kasneje pa je na lok pripel poseben
akusticni dodatek 1z kosti, zivalskega oklepa,
lupine, izvotljenega kamna, lesa ali kovine.

Marsikje v Afriki, v juzni Ameriki, Indiji ali
na daljnjem vzhodu ljudje $¢ danes uporab-
ljajo ta glasbila kot svoja tradicionalna, torej
ljudska strunska glasbila.

Razvoj ljudskih instrumentov je potekal
prek petih osnovnih tipov:

glasbenih lokov, lir, harf, lutenj in citer.

Za nas so tokrat najpomembnejse lutnje.
Pri njih tecejo strune od resonancnega trupa
prek kobilice do vratu (glave), kjer so vpete.
Med lutnje uvrscamo brenkala in godala.

V 10. stoletju pri lutnjah prvi¢ zasledimo
zanje znacilen dodatek — lok, s cimer je
povezan zmagoslaven razvoj godal.

POGLED RAZVOJA LJUDSKIH
GODAL

Godala izhajajo 1z Z¢ omenjenih prvotnih,
preprostih, »klasi¢nih« ljudskih glasbil, pred-
vsem tipa lutnje.

Predstavniki dveh osnovnih oblik lutnje so:

a) konicaste lutnje (z lokom) in b) kratko-
vrate lutnje (z lokom). To so bila sprva eno
(pozneje ved) strunska glasbila, ki so jih upo-
rabljali za spremljavo petju ali za solisti¢no
izvajanje. Narascalo je Stevilo strun, kar je
narekovalo naCin igranja nanja, vzporedno s
tem pa sta se spreminjali njihova oblika in
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velikost. Postajala so vse popolnejsa. Osnovno
vodilo pri izdelovanju in gradnji godal je bila
zvocnost: jakost in barva njihovega tona.

Lok je vsekakor osnovna znacilnost teh
glasbil. Razlikujemo tri osnovne tipe lokov:

a) zelo ukrivljen, b) pol ukrivljen in ¢)
raven, podoben danasnjemu violinskemu loku.

Ozimljeni so na razlicne nacine, v glavnem
pa iz spletenih, zvitih ali napetih vzporednih
rastlinskih vlaken ali konjske zime.

Sodobna etnomuzikologija® pa razlaga
danes razvo) (vsaj’ nekaterith wvrst ljudskih)
godal tudi prek tipa lire. Tako za godalo iz
Walesa®™ s ¢udnim imenom crwith (izg.
kru ). vemo. da so se ze bardi. potujoci
pevci-godci pri starih Keltih, pri petju sprem-
ljali nanj. Sprva je bil crwth brenkalo. nekako
v 10. stoletju pa so nanj godli z lokom.

Kot zanimivost lahko v tem poglavju omenimo e
pojav majhnih Zepnih godal, Ki so jih od 16. do 19
stoletja po zahodni Evropi razdirjali predvsem
komedijanti, plesni uéitelji in potujoéi cestni muzi-
kantje. Taka sta bila na primer sordina® v Italiji in
pochette® v Franciji. Med njimi je $¢ posebe)
zanimivo godalo v obliki sprehajalne palice.

LJUDSKA GODALA V EVROPI
IN PO SVETU

Ce danes pravimo, da je glasbilo vsak pre-
dmet, iz Kkaterega hote izvabljamo zvoke,
potem je godalo vsako glasbilo, ki nam zazve-
ni, ko z lokom potegnemo — zagodemo po
njegovih strunah.

In Kaj naj bi bilo ljudsko glasbilo?

Preprostost izdelave nekega glasbila ali
podatek kdo. kje. kako in zakaj ga je izdelal.
nam gotovo ne odgovori na vpradanje. Velja,
da vsako glasbilo lahko postane ljudsko, ¢e
ljudje, ljudski godci godejo nanj vize, ki jih
prisStevamo k njegovemu izro€ilu ali pa jih
uporabljamo v zvezi z njim. Tako je lahko
slovensko ljudsko glasbilo na primer harmoni-
ka, pa glavnik, Kklarinet, violina ali pa hrupni
Kurentovi zvonci in tudi vse otroske zvocne
igrate.

Ljudska glasbila bi laze razdelili po znagil-
nem igranju nanja kot po njihovi uporabnosti,
zgradbi ali tehni¢nih posebnostih, Ne glasbilo
ampak nadin igranja na neko glasbilo (zvocilo)
Je tisto, kar daje dolo¢enemu ljudskemu muzi-
kalnemu izrazu etni¢no znacilno podobo.

Katera dva tipa lokoy
poznamo poleg zelo
ukrivljenega?

ljudski pevec z guslami '




Poslusaj posnetek
lirice in gusel. Koliko
strun ima prvo in
Koliko drugo glasbilo?

e

kaseta 1

stran A, §t, 2
(\ ) kaseta |

stran A, §. 3
Violinske citre so obenem
godalo in brenkalo. Kje
in kdaj so se najprej
pojavile?

I kaseta |
stran A, §t. 4

Poglejmo. katera godala in kak$ni sestavi so
danes po Evropi in po svetu znacilni za ljudsko
glasbeno izrazanje.

AfriSka godala so preprosta toda domiselno
zgrajena glasbila. Vec¢inoma so Ziva Se danes.
V Stevilnih razli¢icah tradicionalnih instrumen-
tov uporabljajo celo sodobne materiale (na
primer kartonske in plasti¢ne Skatle ter plote-
vinke). Severno ameriski Indijanct so na
primer razvili zanimiva, akusti¢no dovriena in
domiselno okrasena godala z resonancnim tru-
pom iz posudenega in izvotljenega Kaktusovega
stebla. Za bliznji vzhod so znacilna koniCasta
godala, ki izvirajo sicer iz Perzije, a so danes
razSirjena na SirSem obmo¢ju. Najpreproste)si
med njimi, enostrunski rebab je znacilen za
glasbila tega tipa v najrazli¢ne)Sih izvedbah.

Med mojstrskimi godali tako po obliki,
zgradbi. moznostih muziciranja kot po zvoénih
kvalitetah pa so gotovo na prvem mestu indij-
ska godala.

Znadilna predstavnika vzhodnoevropskih
godal sta na primer leseni, hruskasti 2—3
strunski grska lira in dalmatinska lirica, med-
tem ko ima bolgarska godulka nekaj ve¢ strun.
Srbsko-¢rnogorske gusle imajo po navadi ume-
telno izrezljano glavo ter s kozo prekrit pokrov
resonancnega trupa. Ena sama struna je pri
guslah zvita iz konjske zime.

Zahodnoevropska godala imajo takoreko¢
vsa obliko violine. Posebno zanimive so ozke,
kot ladijski trup oblikovane poljske gosli in pa
norveska violina z osmimi strunami. Po $tirih
od njih godec lahko vlece z lokom, druge Stiri
pa so samo akusti¢ne, torej sozvenede.

Kot dodatek in zanimivost omenimo $e dve
mehaniéni godali, Ki sta se razvili na severu Evrope
ter presli in ostali v ljudski rabi do danes. To sta
lajna na kolo (anglesko hurdy-gurdy, nemsko Rad-
layer) in nickelharpa. Prvo glasbilo namesto z
lokom niha struno s posebnim vrte¢im kolesom, pri
drugem pa vletejo prek strun z lokom. Pri obeh
godec namesto s prsti na strune pritiska prek »kla-
viature«, oziroma s pomocjo kljudev.

LJUDSKA GODALA
V SLOVENIJI

Med ljudskimi strunskimi glasbili pri nas so
bile citre zlasti pred prvo svetovno vojno med
najbolj popularnimi. Te akordi¢ne (»nemske«)
citre so bile sorazmernd cenen industrijski
izdelek, ki je priSel k nam ob dobro organizi-
rani trgovski ponudbi s severa in dobesedno
preplavil Slovenijo. Igranje na ta instrument
SO poenostavile izrisane »notne« predloge, ki
so se polozile na ubiralko (pod strune) in
godec je lahko po njih brez truda odigral viZo.

Na vasi so imele dalj$o tradicijo doma nare-
jene (»slovenske«) citre, ki so jim ponekod po
Sloveniji rekli tudi drskalca, Svrkovnce in $pi-
le.

Svojevrsten krizanec med violino in citrami
50 violinske citre. Ta avstrijska iznajdba iz
sredine prejSnjega stoletja se je ze kmalu po
nastanku udomadila tudi pri nas, zlasti na
severovzhodu Slovenije. To godalo-brenkalo
sestavljata dve skupini strun. Na spremljevalne
(akordi¢no uglasene) strune brenka godec s
trzalico z levico, z desnico, v kateri ima lok, pa
vle¢e po melodijskih strunah, napetih v dveh
nizih po devet in uglasenih v A-duru. Citre,
navadne in violinske, so godci najveckrat upo-
rabljali kot solisti¢ni instrument za hiSno muzi-
ciranje, kot spremljavo péti pesmi, nanje pa
so godli tudi za ples.

]

Dve zamimivi ljudski strunski glasbili, Ki sicer ne
sodita med godala, se pa po pravilu pojavljata v
godalnem sestavu na nasih tleh, sta oprekelj in
cimbale.

Oprekelj je bil do pred nckaj desetletji zelo
razdirjen po vsej Sloveniji. Zlasti in najdlje se je
obdrzal v njenem zahodnem delu. Je citram podo-
ben instrument v obliki trapeza. Godec je glasbilo,
obeseno prek vratu, dr2al pred seboj in po strunah
udarjal z dvema tolkalcema. Iz opreklja se je v 19.
stoletju na MadZzarskem razvil »oprekelj na nogahe«,
cimbale z dodanimi pedali..V Prekmurju in Porabju
spadajo »cimbole« ali »cingule« v sestav tamkajs-
njih skupin (band).

Med naSimi ljudskimi glasbili najdemo vsa
Stiri godala »Klasi¢nega« sestava (violino, vio-
lo, ¢elo in bas). Po pravilu nastopajo samo
skupaj z drugimi glasbili. Razli¢ica »gosli,
predhodnica danadnje violine, je bila verjetno
ze praslovansko godalo. Beseda je izpeljana iz
korena glagola »gésti«, to je igrati na glasbilo.

Se danes marsikje po Sloveniji pomeni
goslar kateregakoli godca, goslarija kakr§no-
koli skupino godcev in géslati — muzicirati
sploh. Violino ljudje pri nas redko tako poime-
nujejo. Gosli, Skant, ple¢e, gajge ali kaj
podobnega so pogosteje uporabljani izrazi
zne dele violine ljudje imenujejo po svoje:
strune so Zice, Zile, Spage, Zime; kobilica jc
stolac, Skanjet, konj, baba; lok je arko, wok,
lotec; polz je glava, Sinjek; strunik pa jezik.

Viola, altovsko godalo v druzini »klasi¢nih«
godal, je pri nas sicer redkeje v sestavu ljud-
skih glasbil, redno le v prekmurski bandi.

Basovski delez v godalnih zasedbah zapol-
nijo danes kontrabas, berda* ali violonéelo,
véasih pa je to mesto pripadalo malemu basu s
tremi strunami.

Nase izrotilo pozna $e eno zvocilo, ki je
pravzaprav sezonska otroSka zvoéna igraca
tipa citer: koruzne goslice, skant, SirS¢e, tam-
burica, orglice, kot jih ponekod imenujejo. 1z
e svezih koruznih stebel si otroci med dvema
kolencema stebla izpodreZejo po dve struni
in ju ob kolencih privzdignejo s klin¢ki. Lok si
napravijo na isti nacin. Ko potem z lokom
vlecejo po goslicah, se zvoéna igracka oglasi s
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godec na violinske citre

Poisti Stiri ljudske izraze
za violino!




Zakaj so pihala in
harmonika izrinili godala
iz godcevskih sestavov?

Sibkim, cvile¢im zvokom. Posusene goslice ne
1£rajo.

Godala in godcevske skupine v slovenski
ljudski glasbi:

Ugotovili smo Ze, da so bile violinske citre
na Slovenskem edino godalo, s katerim je

. godec lahko tudi posami¢no, samostojno, soli-

stitno javno nastopal. Za vsa druga godala iz
ljudskega instrumentarija, tudi za gosli, pa
velja, da jih najdemo samo v sestavu z drugimi
glasbili. Kot enoglasen instrument so po pra-
vilu slovenskega ljudskega veéglasja prevzele
vlogo nosilca melodije, torej vodilnega glasu
in so ob sebi potrebovale $e¢ spremljevalni
sestav.

Zgodovinski slikovni in pisni viri nam lahko
pomagajo ugotoviti, v kakSnih sestavih so se
godala na nasih tieh najveckrat pojavljala,

Valvazor na bakrorezu v svoj »Slavi Vojvo-
dine Kranjske« e leta 1689 upodobi prizor
ljudskega plesa na Gorenjskem: dva plesna
para se ob zvokih gosli in pre¢ne piscali vrtita
pod roko. Godca oc¢itno godeta Stajris!

Naravoslovec in raziskovalec Hacquet* je
priblizno sto let za Valvazorjem opisal godéey-
sko skupino iz Ziljske doline kot sestav »gosli
in opreklja ter bednega basa«.

Ena od topografij* Stajerske dezele iz prve
polovice 19. stoletja opisuje tam najobicaj-
nejSo godéevsko zasedbo: gosli, bas, klarinet
in rog. Zasedbe pa so bile lahko tudi drugaéne:

gosli, bas, oprekelj ali pa gosli, bas, opre-
kelj. klarinet, pis¢al in podobno.

Tudi v Tolminu so Ze pred 150 leti poznali
sestav: gosh, klarinet, trobenta. Porotilo iz
Postojne iz tistega Casa pa govori celo o zased-
bi: gosli. klarinet, ¢elo. V Idriji se je podobni
zasedbi pridruzil §e oprekelj.

Panjske konc¢nice, predvsem tiste, ki so
nastale med leti 1820 in 1880, veckrat prikazu-
jejo godéevske motive. Kot gorenjska ljudska
likovna dedid¢ina nam prikazujejo predvsem
lokalne instrumentalne zasedbe.

Tudi iz ljudskih pesmi lahko izvemo marsi-
kaj o godcevskih sestavih pri nas. V pesmi o
Zivalski svatbi je natanéno opisan godcevski
sestay, ¢eprav so godci Zivali:

Dva zajca sta citrala,

mi$ gosli ciglala,

jeverca je na prekl bila,

dva povha sta trobila

V Vodovnikovi® pesmi o Pobirkovi ohceti
pa najdemo $e opis prihoda godcev v hifo:

Ura je bila Ze pol devet.

godca ni bilo nobenga popred.

Naenkrat nih je sedem,

se troftau ni obeden.

S klenetmi. s pozauni,

s trompetami,

tudi z drugimi Stromentami...

Mocnejsa in izvajalsko preprostejsa pihala,
zlasti klarinet, so pocasi zacela izrinjati ti§je in
neznejse gosli iz godcevskih sestavov. Pred-
vsem s silovitim prodorom harmonike, glasnej-
fega, akorditnega instrumenta, so ob prelomu
stoletja stari godcevski sestavi zaceli hitro pro-
padati. Kar so prej pri skupnem muziciranju
ustvarili godei, je zdaj lahko opravil harmoni-
kar sam. Neredko sta potem godla $e harmoni-
kar in klarinetist. Pa vendar se je celo sestav:
harmonika, gosli in bas marsikje, na primer na
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Gorenjskem ali v idrijskih hribih, ohranil Se
pozno v nase stoletje.

O godcevskih skupinah pri nas bi lahko na
splosno rekli, da na Slovenskem stalnih in
tradicionalnih godc¢evskih sestavov nimamo,
in da jih po vsej verjetnosti nismo nikoli imeli.
Izjema pri tej ugotovitvi sta dva stalnejsa
sestava, prvi s skrajnega slovenskega etni¢nega
vzhoda, iz Prekmurja in drugi s skrajnega
zahoda, Rezije.

Godcevska skupina se navadno sestavi
nakljuéno: zavisi od tega, Kateri godci se
dobijo skupaj in »jo vrezejo po domaces.
Improvizacija je zato osnovna = znacilnost
nascga ljudskega godcevstva.

PREKMURSKO BANDO sestavljajo
(vsaj) stirje godci: dva primaSa (violini), kon.
tras (viola) in »cimbolas«. Pri vecjih zasedbah
pa navadno dodajo Se klarinet in bas (»kra-
vo«), Cimbale vecasih v odsotnosti nadomesti
kar harmonika. Na fa godcevski sestav iz
Prekmurja je (oc¢itno) vplivala blizina Madzar-
ske.

Bolj samosvoj in zelo zanimiv pa je sestav
citire (violine) in bunkule (basa). Ta ostaja Se
dandanes takorekoc¢ edina domaca (instrumen-
talna) muzika v REZILJI, in se oglasi ob
najbolj posebnih dneh v letu, Se posebej o
pustu.

Za godcea velja v Reziji samo tisti, ki igra citiro,
saj »zmore bunkulati pray vsake. Citiravec najprej
uglasi svoj instrument (zaradi uglasitve za malo
terco vise od navadne uglasitve violine, dobi citira
tako znadilno obarvan zvok). Potem preveri, de je
tudi bunkula (tristruni mali bas, danes kar ¢elo)
ugladena tako, Kot je treba. Med igranjem citiravee
z desno nogo (ali izmenjaje) v ritmu &etrtink moéno
tolte ob tla. Vse rezijanske vize so dvodelne plesne
vize. Oba dela, »na tolsto« in »na tenko« (v G in D
duru) se vetkrat izmenjata. Vize rezijanski godei
navadno koncajo s »cvikome, glissandom ali nekaj-
tonsko pasazo po E struni, ki ji sledi dolga poteza
po praznih spodnjih strunah. Bunkula spremlja
citiro v enakomernih vezanih Cetrtinkah vedno
samo po praznih strunah. Pri menjavi tonalitete
bunkulas raje obrne instrument, kot da bi spremenil
lego in smer potega loka.

Kateri instrumenti
sestavijajo Prekmursko
bando? (poslusaj
posnetek)

kasets 1
stran A, §t, §

V ljudski vizi, katere
odlomek je na kaseti,
nastopata dve godali.
Kako ju imenujejo v

Reziji?

kaseta 1
siran A, §t, 6

Rezijanska godca s citiro
in bunkulo



ZGRADBA GODAL

violina,

violonéelo,

S

‘ .-.'.xp!. FLAL I N

viola,

kontrabas

€ notranja sestava
e razliéna od
ve violonéela?

n je frekvenéni
cloveskega sluha?

katerih dveh
Inostih zvoka je
vesko uho omejeno?

Govorili bomo o danadnjih godalih, o violi-
ni, violi, violon¢elu in kontrabasu. Zunanji
videz godal je razlicen po merah, notranja
sestava bodisi delov bodisi odnosov med njimi
pa je proti pri¢akovanjem enaka.

Najprej nekaj o CLOVEKOVEM SLUHU,
Slisimo frekvence priblizno od 20 do 20.000
Hz (vet¢ o tem v poglavju Poslusanje). Pod to
mejo govorimo o infrazvokih® (npr. potresni
valovi), nad 20.000 Hz so ultrazvoki,* ki jih
sliSi npr. pes, netopirji se pa sploh z ultrazvoki
»pogovarjajo« in »vidijo«. Tako kot je ¢love-
$ko uho omejeno pri visini zvoka, je omejeno
tudi pri jakosti. Z aparatom izmerimo npr.
enako jakost vseh zvokov od 20 do 20.000 Hz,
mi pa jih sliSimo razli¢no mocne: &e jih hoéemo
slisati vse enako moéne, moramo ojaciti nizke
in visoke tako, kot kaze risba sluSnega praga.

Na godalih je ta clovekov slusni problem
resen z VELIKOSTIO POVRSINE, ki oddaja
ton: za nizke velik kontrabas, za srednje éelo
in viola, za visoke pa violina.

DEBELINA TRUPA ima svoje akusti¢ne
zahteve in je v zvezi z glasovnim obsegom
instrumenta. Npr. violina obsega od 200 do
priblizno 3000 Hz uporabnih (to=je »mo¢nih«)
zvokov. Nad to mejo pride v zvezi z debelino
instrumenta do »akusticnega kratkega stika«
in v dvorani zvoki nad 3000 Hz niso dovolj
mocni. Ce bi hoteli mejo obsega instrumentu

struna

obod

trup «

kobilica
zvolnica

strunik

zvisati, bi morali violino stanjsati — dobili pa
bi po celem tonskem obsegu dodatne neu-
godne piskajoce zvene. Torej je tudi debelina
vsakega instrumenta zaradi akustiénosti »pred-
pisana«, tako kot povrsina,

DOLZINA TRUPA je v zvezi z intonacijo
Skatle, bolje povedano z uglasitvijo resonan-
¢nega trupa. Podobno kot dolzina piscali
dolo¢a viSino intonacije piscali, Tudi dolzina
trupa se je skozi izkusnje ustalila.

KOBILICA* stoji na sredini povrsine vrha,
v akusti¢énem srediscu vrha.

O dolzini VRATU in OBLIKAH instru-
mentov je nacelno odloéala priroénost za igro
in lepota oblik (danes pravimo design).

Vrnimo se na zaletno trditev, da je namred
notranja sestava instrumentov enaka. Tu se odpre
ved vpradan): zakaj niso vse viSine obodov v enakem
razmerju do violine, zakaj niso vsi instrumenti
enako izbogeni in nimajo enake debeline desk...
Vpradanj je na stotine. Odgovorov tudi. Seveda
niso vsi odgovori pravilni, ali pa so pravilni, pa niso
v pravilni sestavi z drugimi odgovori, Skratka gre za
mozaik, v Katerem najmanjsi napaten kamencéek
popolnoma zmaze celotno sliko.

Tale del Clanka je precej zapleten in zahteva
dober spomin in dobro miselno predstavljanje.
Torej: NOTRANJA SESTAVA INSTRUMEN-
TOV JE ENAKA.

Skatlico uglasimo na en ton. Vsak osnovni ton
ima vrsto visjih harmonskih ali alikvotnih tonov*,
do 24, Ce jih prou¢imo in postavimo v zaporedje,
dobimo lestvico, v kateri ne manjka noben potre-
ben Hertz® za igro kateregakoli tona. Ce torej
Skatlico uglasimo samo na en ton z njegovimi
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Kako so graditelji godal
resili neenakomerno
zaznavo jakosti tona?

’

Kateri dve izmeri godal
sta poleg povriine e
predpisani?




Zakaj je pri gradnji
godal treba paziti na
pravilno razmerje
izbranih materialoy in
njihovih specificnih tez?

sirune

kobilica

precni prerez violine

visjimi harmonskimi toni, Kar je izjemno tezko, je s
tem enim tonom omogoceno ojaéevanje vseh igra-
nih tonov. In S¢ druga (zdi se ¢ bolj pomembna za
jakost instrumenta) prednost uglasitve Skatlice na
en ton: energija s strune se osredotodi (= koncentri-
ria) in se ne ruzbija kot pri uglasitvah na vec tonov.
(Uglasitev na ve¢ tonov namrec priporoc¢ajo kot
edino goslarsko pravilno.) Energija se osredotodi in
jukost tona se tako zveca, S tako uglasitvijo dobimo
gost, mehek, mocan in prijeten ton godala, skratka
sitalijanski« ton.

Da bi dobili tak »en ton«, moramo pri izdelavi
oziroma  pri nacrtovanju  (konstruiranju) instru-
menta uporabiti kar nekaj znanja. Vedino tega
znanjia st lahko pridobimo s Studijem  posebne
goslarske hterature in akustike, nekaj pa si je treba
tudi s1izmishtie, uganiti, iznajt.

Kot vemo, so godala izdelana iz lesa smreke
in javorja. Vsak od teh materialov ima razlicno
specifiéno tezo: smreka je »lahka«, javor »te-
zek«. En ton dobimo tako, da pri nekem
izbranem instrumentu pokrov iz »lahke«
smreke izdelamo v premem razmerju s podom
iz »tezkega« javorja.

lox

- - -

Sedaj smo videli naslednja razmerja:

~ leva deska ;
leva deska

—~ vrh
pod

~ vrh z rebrom
spec. teza smreke

- leva: desna vrh leva: desna pod
cnaka teza levo enaka teza desno

Poleg specifitne teze materiala moramo
upostevati Se tezo izdelka, v nasem primeru
tezo posameznega dela instrumenta. Zakaj
teza, masa? Morda primer: imamo rebro na
violini, ki tehta 9 gramov. Ce to rebro poze-
nemo na 440 Hz in mu damo normalno ampli-
tudo™ na violini 20,mikronov*, dobimo pospe-
sck. ki podeli peresno lahkemu rebru ¢ez 900
gramov teze, skoraj kilogram! (Tako kot se
eno tono tezek avto s sto kilometri na uro
zaleti Kot teza stotih ton.) Skratka, razmerja
ez so pomembna zaradi pospeskov (jakosti)
pri vibriranju.

Te teze pa morajo biti spet na nek nacin
porazdeljene po instrumentu. Da bi dobili »en
ton«, morata biti leva in desna polovica izdela-
nega instrumenta na gram enaki. Ker imamo
zaradi trdnosti na levi vdelano rebro, je treba
manjkajoto tezo rebra na desni strani nekako
nadomestiti. Zato izberemo »lazji« material za
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desna deska (vrh)
desna deska (pod)
rebro

obod

pod z obodom
Spec. teza javora

levo stran godala. Ce e ne zadostuje, saj se
moramo drzati razmerij specifi¢nih tez, da bi
dobili »en ton«, smemo manjkajo¢o tezo
dodati v obod.

Tudi vrh in pod imata zaradi »enega tona«
posebno razdelitev debelin. Kjerkoli desko
preéno prerezemo, mora imeti enako maso in
vzdolz deske mora imeti sredina enako maso
kot zakrivljeni deli ob robu.

No. na ta nadin so vsi instrumenti enaki,
enako zamiSljeni. Seveda so manjsi in vedji,
tanjsi in debelejsi. Zanimivo je, da za »en ton«
nckega instrumenta ni pomembno, katere
visine je, le narediti ga je treba.

Precej zapleteno, kaj?! Se teZje izratunati,
Ko pa izdelujemo instrument (ée seveda razu-
memo sistem), ni preve¢ zapleteno.

IZDELAVA

Recept za izdelavo violine.

Potrebujemo:

— javorov in smrekov les, star vsaj pet let,

nacrt na papirju in v svoji glavi,

-~ modele in Sablone, najbolje lastnoro¢no
1izdelane,

~ mizarsko in rezbarsko orodje in merila,

~ mizarsko mizo v gretem in prijetnem
prostoru,

— mesec dni dela po osem ur dnevno,

— $e mesec dni tuhtanja po osem ur noéno
in

— veliko skledo potrpljenja in trmaste
VZLrajnosti.

Vse skupaj damo v omenjeno veliko skledo
in dobro premesamo, gnetemo, gruntamo,
zagamo, pilimo, oblamo, brusimo, lakiramo,
poliramo, sestavljamo... ter zaigramo.

Kaj smo izdelali? Violino? Ne, ne, sploh ne!
Izdelali smo TON nekega instrumenta.

Tale recept je zares kar blizu resnici. Na tak
nacin izdelujemo violine, viole, violonéele in
kontrabase, vsa godala. Izbran javor in smreko .
porisemo s $ablonami* in razzagamo v osnovne
oblike. Podu in vrhu nato z dleti in malimi
obli¢i izrezemo zunanjo izbocenost in debeli-
ne. S strguljo do 0.01 mm natanéno obdelamo
deski in obod. Brusenje je na vrsti Sele tik
pred koncem obdelave Skatle, Prej $e na smre-
kovem pokrovu izzagamo in s pilo in nozem
obdelamo odprtini v obliki érke f. Ti dve
odprtini rabita za postavljanje, prestavljanje
in menjavanje duse* v notranjosti instrumenta
in seveda kot zvoénici*. Prava redkost je f
brez lepotnih napak.

Obod je sestavljen iz 1.3 mm tankih letvic,
ki jih zakrivimo mokre in vroce v boéno obliko
instrumenta. Nato s toplim lepilom (klejem)
zlepimo v model 24 delov instrumenta, da
nastane obod. Se obe deski pogreti stisnemo
na obod in po nekaj urah ¢akanja, da se lepilo
posusi, imamo Skatlico.

Resonancni trup (Skatlico) je treba sedaj e
polepsati, saj rob plos¢ §e nima vloZene intar-
zije* in $e ni lepo zaokroZen. Vlozek ali
intarzija je iz treh lesenih Zil zlepljen trak, za
katerega je treba ob robu z noZzem in dletom
natanéno vrezati utor (jarek). V ta jarek zalep-
ljen vloZek ni samo okras, je tudi vezava lesa.
VloZek in lepo narejen rob sta pravi goslarjey
podpis (potrpeZljivosti) na instrumentu.

Skukaj po vrst aitett
postopke pri izdelovinju
godal!

zvodnica stradivarke iz
leta 1727



Iz kaksnega lesa je
izdelana glava oziroma
polz?

Katere so tri faze
lakiranja godal?

Kateri dve vrsti lesa
upireablnjorpri
godal?2t e fen

Kakino kvaliteto pridobi
les s potasno rastjo?. .

L

Glava* prav tako. Iz enega kosa javora jo
najprej izzagamo, nato pa oblikujemo z dleti,
pilami, nozem in strguljo ter z brusilnim papir-
jem. Za izdelavo res lepega polzka* potrebu-
jemo mnogo »sfusanih« glav, mnogo let opazo-
vanja in izkusenj. Tik pred lakiranjem instru-
menta glavo zalepimo na trup in dokon¢no
izdelamo menzuro (= mere za prakti¢no igra-
nje).

Lakiranje je obi¢ajno najbolj obcutljiva re¢
pri izdelavi instrumenta. Najprej namre¢ na
lakiranem instrumentu opazimo »packo«, Sele
potem zarezan rob ali cudnega polza. Postopki
so pri lakiranju zelo razliéni in so odvisni od
uporabljenega materiala za lak.

Obicajno najprej ves instrument malo ovla-
zimo z vodo, da izstopijo iz lesa zmeckanine in
pore. Po brusenju samo na smreko nanesemo
brezbarven lak, ki »zapre« les pred neestet-
skim vpijanjem barvnega laka. Nato nanesemo
toliko barvnih plasti, da nam je barva instru-
menta véec. Po nanosu vsake plasti je treba
vso povriino laka pobrusiti, da poberemo sme-
ti. Zadnjih nekaj brezbarvnih plasti rabi za
zascito spodnjih barvnih nanosov in, po suse-
nju laka, za dokon¢no brusenje in poliranje
(glajenje) do visokega leska,

. (Ubiralko prilepimo nazaj na vrat, vdelamo
vijake, kobilico, gumb, duso, napnemo strune
na strunik in opravimo ob tem tiso¢ drobnarij.

Ob  kontnem montiranju (sestavljanju)
goslar Ze nestrpno pric¢akuje rezultat mesece
trajajocega postopka. Pricakuje, kako bo in-
strument zapel, pricakuje TON!

LES

Lé¢s je le neka osnova za gradnjo godal.
Mnogo veé prispeva k tonu misel, ideja, kako

Snarediti, kajti mnogo instrumentov je iz naj-

boljsega lesa, pa vendar ne »pojejo«. Temu
navkljub se goslar pri lesu zelo trudi z izbiro,
razrezom, suSenjem, zasc¢ito itn.

Ze izbor hloda ali deske zahteva poznavalca,
"'to se pravi, da se dobre in slabe lastnosti tega
“matéridla 'skrivajo. Resonanéni* les, tako
*ifiréka Kot javor, raste ¢ na nekaterih zem-

ljiseth. Obicajno je boljse, te raste na skalnatih
tleh in ¢im visje, ve¢ kot 700 m nad morjem.
Tam je rast poc¢asna in letnice zato goste; ker
tam les ni »debeluSen«, zraste skoraj sama
struktura celic, brez odvecnih »zalog«, Pravza-
"prav je fijbol i‘a »resonanca« lesno oglje
“(2verti ob Udhrcu!)! Saj’ jé iz njega iztlela vsa
$1bY rhzen okbvne Strukture; ostale so le
“prazne'lesne celice.
Les's¢ § staranjem v vec stoletjih tudi bliza oglju:
star les »zveni« vedno bolj podobno oglju in postaja
Jemen (Fo lastnost, da § starostjo les temni, izko-
rid¢dmo: za ‘beenjevanje starosti instrumentov. Z
(patantaosya 10 do 20 et lahko ugotovimo starost
e glede na listek (napis) v instrumentu.) Razlika
med starim Jesom insogliem je v trdnosti: oglje je
trdng, star les pa je krhek in so zato pri popravilih
starih lesenih glasbil tezave, Instrument s starostjo
res zveni boljSe, vendar mora Ze nov biti zelo dober.
Polég osnovne resonance zahtevamo, da je
les brez napak v rasti (grée in podobno) in
brez napak zaradi slabega ravnanja z njim
(hlod e sme leZati ve¢ kot nekaj dni prosto na
zemlji, saj ga takoj napadejo glivice in se
nepopravljivo obarva tudi nekaj centimetrov
loboko pod lubje, da o &rvu ne govorimo).
JEPOTA LESA je pri izboru pravzapray na

prvem mestu, celo pred resonancnostjo.
LEPA SMREKA ima letnice enakomerno
rascene, v izdelku ne sme biti vidnih gré niti
nevidnih zavitosti lesa. Zato hlod ¢imprej po
poseku razrezemo v primerne krelje in nace-
pimo v &etrti, podobno kot navadna drva. Ce
se pri cepljenju smreka Zlebi, so lahko hude
tezave, ali pa je sploh samo za drva. Scepljen
les nato pri mizarju strojno razrezemo v poli-
zdelke. LEP JAVOR ima preéno na rast
vidne valove, rebra, plamene, je zrasel v »valo-
vih«; pravzaprav je ta pojav pri javoru anoma-
lija (= nepravilnost) in je redek tudi zato, ker
ni deden (»otroci« rebrastega javora najvec-
krat sploh niso rebrasti). Javora prav zaradi
valoy ne cepimo. pac pa ga zagamo.

Pri suSenju lesa ne gre toliko za izsuSitev,
paé¢ pa bolj za delovanje lesa, lahko retemo
dihanje. Sveze posekan les je poln soka, »vo-
de«. Zato je sveze raziagane deske ali poli-
zdelke najbolje takoj postaviti pokonci, da
»voda« dobesedno odte¢e. Iz Stirimetrske
sveze deske takoj po zaganju odtece cela
luzica. Tudi odtekanje soka prispeva k boljsi
resonanci. Ko les oddaja vodo, se kréi, zmanj-
Sujeta se njegova prostornina in teza.

Spomladi sekan les se poleti osusi, jesensko
vlago spet vpija in se s tem razsiri. Pozimi je
bolj suho in spomladi spet vlaino. Med tem
susenjem in vlazenjem se les kréi in Siri (»di-
ha«) in za kvalitetno »suh« les je potrebnih
vsaj deset takih »dihov«, to je vsaj pet let
suSenja, saj se kréenje in Sirjenje lesa z ysakim
»dihom« zmanjSuje.

Pravimo, da se les umirja. Instrument, ki je
narejen iz neumirjenega lesa, seveda ravno tako
»diha« in je nevarno, da bi pri tem zaradi trdne
zlepljenosti potil. Najvecja nevarnost za vse instru-
mente in $e posebej za godala je centralna Kurjava,
saj je suhost zraka pretirana v tolik$ni meri, da
pokajo celo nekaj stoletij stari instrumenti. Proti
suhosti zraka v prostorih s centralnim ogrevanjem
pomaga manj prezratevanja, ker je pozimi zunaj
zrak bolj suh kot znotraj.

Med susenjem moramo les zas€ititi pred mehan-
skimi poskodbami, pred kemiénimi vplivi, pred
neposrednim sonénim  sevanjem in padavinami,
pred zuzelkami, omogoditi pa mu moramo »diha-
nje«, to je suso in vlago iz zraka. Zdi se, da je za ta
namen najboljse podstresje.

Pred samo uporabo moramo les S¢ »navaditi« na
sobno vlago in temperaturo, torej je treba les imeti
nekaj tednov v delavnici in potem... In potem vso
urejeno teorijo in prakso uporabiti, da les zazveni.

Na katero kvaliteto lesa
je poleg resonance goslar
se posebej pozoren?

V Kkaterih letnih ¢asih
se les susi oziroma Kréi?

iz delavnice goslarja
Vilima Demsarja iz
Ljubljane

foto: Lado Jaksa




V &em je vioga laka?

Katere so glavae surovine
#a sestavo laka?
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uamue'“ lokov!

LAK

Glavna vioga laka je zascita lesa pred uma-
zanijo (instrument pri uporabi stalno »valja-
mo« po rokah!) in zasc¢ita pred vlago (znoj,
dihanje v instrument, zelo vlaZno vreme itn.).
Lak za instrumente mora zdrzati hude obreme-
nitve: obrabo od »dela«, udarce, praske, vro-
¢ino in mraz (npr. v avtu med —30 in +90
stopinj C).

Seveda naj bi bil lak tudi lep; to pomeni
lepe barve (predvsem »tople« barve — rume-
ne, rdece, oranZne, rjave in kombinacije le-
teh). Lep lak mora biti tudi prozoren, kar
pomeni, naj bi bila barva v laku prozorna (=
transparentna).

Laki so sestavljeni iz naravnih smol (okoli
15 uporabnih vrst, v glavnem smole tujih
drevesnih vrst), lahko pa tudi iz umetnih smol.
Barvo lakom dajejo ze smole same ali dodatki
v laku (rastlinski izcedki ali umetna barvila,
npr. iz premoga).

Vse te sestavine danes dobimo v trgovini ali
v lekarni. Tudi v &asu starih graditeljey so
imeli svoje dobavitelje (lekarnarje).

Za nanadanje na les je treba te sestavine
stopiti v topilih, ki morajo po lakiranju »izgini-
ti« (obicajno izhlapijo: alkohol, terpentin,
razna razredéila itn.). Lak na instrumente
najpogosteje nanasamo z mazanjem s ¢opicem
ali z brizganjem s stisnjenim zrakom, redkeje
z vtiranjem s krpo. Z nekaj osnovnimi brezbar-
vnimi plastmi pore lesa zapolnimo, nato nane-
semo toliko barvnih plasti, da smo z barvo
zadovoljni (3 — 10 plasti). Na vse to je treba
namazati Se brusilno plast, da bi lahko lak
zravnali z brusilnim papirjem in da bi se
skozenj dobro videla struktura lesa, ko bi se
zabliskal po poliranju.

Skrivnosti starega italijanskega laka, njegovih
sestavin in recepta doslej $¢ vedno niso odkrili,
Receptov stari tudi niso zapisovali, verjetno jih tudi
niso poznali, saj kot Ze refeno, laka niso sami
skupaj packali, ampak so ga kupili v lekarni. »lzu-
mili« ga tudi niso, saj je dokazano, da je bil prav
tak »italijanski lak« namazan na cerkvene klopi v
Cremoni Ze 500 let pred Stradivarijem!

Danes imamo celo goro knjig in ¢lankov o laku,
toliko, da se lahko pri Studiju izgubis med njimi.
Ppgosto slisimo o vplivu laka na akusti¢ne” lastnosti
instrumenta: mirno lahko ugotovimo, da so ti vplivi
zanemarljivi. Se najvedji vpliv ima osnovni, prvi
premaz. Velika razlika je med prvim premazom z
mnogo olja (npr. lanenega) in »trdim« prvim pre-
mazom, Ki naj bi ga uporabljali neko¢ v Italiji. Ta
je imel za osnovo silicijev pesek, ki so ga stopili in
namazali na les. Olje les (tudi akustitno) omehéa,
silicij pa otrdi, Z otrditvijo se les prej postara,
oleseni, ton pa s tem postaja svetlejsi, briljanten.

Vendar nobena, tudi stara, prava italijanska vio-
lina ni s tem lakiranjem postala stradivarka!

LOK

Izdelovanje lokov je prav posebna ume-
tnost,

Izvajaléeva tehniéna dovrienost je odvisna
tudi od kvalitete loka, ki vpliva celo na ton
instrumenta.

V. prejinjih stoletjih so barvila, zlasti za
tekstil, pridobivali tudi iz lesa, med drugim iz
pernambuka. Ta les se imenuje po brazilski
gorati apohn‘ji-i PERNAMBUCO in raste
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samo tam. V Franciji so ta les industrijsko
uporabljali za pripravo barvil. Nasel, preskusil
in dokazal, da je to najboljsi material za
izdelovanje lokov za godala, ga je iznajditelj
modernega loka in neprekosljivi mojster lokar,
Francois Tourte (izg. fransua turt), Francoz.
To je bilo 3e pred letom 1800,

Poleg pernambuka se za izdelovanje lokov
uporablja drugorazredni les z imenom brazil,
tudi iz Brazilije. Za navadne $olske potrebe je
uporaben tudi domaci bukov les. Naj se posali-
mo: pernambukovina je pravi les, nadomesti
pa jo lahko »pr-nam-bukovina«.

Pocasi se tudi tu uveljavlja plastika. Je pa
zelo zapleteno najti prava razmerja uporablje-
nih snovi. Zaradi tega $e ni industrijske pro-
izvodnje.

Iz lesa lepo izoblikovana glavica loka, po
posebnem postopku izratunana Kkoni¢na in
ravna palica, sedez za zabico ter vdelana
zabica®™ — to je Sele polizdelek. Glavna tezava
je krivljenje palice: les je treba segreti na
priblizno 130 stopinj C, da postane lepo mehko
upogljiv in — najtezje — najti potrebno obliko
upognjenosti. Ta oblika skupaj z ravnotezjem
daje (ali pa ne) lep ton, zaradi te oblike lok
lazje odskakuje, se med dolgimi potezami ne
trese, se¢ nchote ne upogiba levo-desno, je
palica dovolj trda za upogib in obenem daje
mehek ton — vse nasteto hkrati! Vse kaze, da
gre tudi tukaj, kot pri godalih sploh, za »en
ton«. Lok nazadnje oZimijo.

FRANCOIS TOURTE (1747—1835) se je lotil
dela z urarsko natanénostjo. Res je bil po osnovnem
poklicu urar. Skupaj z violinskim virtuozom Viotti-
jem® je razvil do danes nespremenjeno ohliko
lokov, pa tudi opremo (slonovo kost na konici,
ebenovinasto Zzabico s kovinskim okovjem, vijak za
premikanje Zabice in s tem za napenjanje loka,
pritrjevanje zime z lesenimi zagozdami v Stirioglatih
luknjicah itn.). Instrumentalist pri igri s Tourtom
lokom opazi opisane lastnosti, ki jih drugi izdelo-
valci Se niso dosegli.

Pomembne umetnine je v Franciji poleg
Tourta izdelala trojica Henry, Peccate in
Simon: V Angliji slovi hisa W. E. Hill, kjer je
dolgo ustvarjal William Retford. Med nem-
$kimi so izredno cenjeni loki Alfreda Nuer-
nbergerja.

V danasnjih ¢asih izdelujejo loke seveda
tudi industrijsko, najve¢ na Japonskem, na
Kitajskem, na Ceikem in predvsem iz buko-
vine in brazila. Skoraj povsod po svetu naj-
demo $e vedno roéne izdelovalce mojstrskih
lokov. Tu sta najmoénej$i Francija in obe
Nem¢iji, zlasti so dobri Vzhodni Nemci. V
Jugoslaviji zasledimo le nekaj poskusoy, pra-
vega lokarja pa Se nismo imeli. '

vijak

Kdo je »iznajditelj«
modernega loka?

Nastej sestavne dele loka!

Kje loke Se danes
rotno izdelujejo?

! Zabica palica

—=

A/

v
obrodek

G\l

okrasna plos¢ica




Kdo od znanih goslarjev
je bil Stradivarijev
ucitelj?

Za koga trdijo, da je
prvi izdelal violino in kdaj
naj bi to bilo?

Stradivarijeva violina iz
leta 1709

GOSLARIJI

ANTONIO
STRADIVARI

(1644—1737)

To ime je prav magi¢no. Ze 250 let je minilo
od smrti tega mojstra vseh mojstrov, pa se
nih¢e ni napravil vsaj enako dobrega instru-
menta, kaj sele boljsega.

Stradivari je vse Zivljenje prebival v Cre-
moni v Italiji, ob reki Pad. Domnevajo, da se
je najprej izudil za strugarja. Sele dvajsetleten
naj bi prisel k takrat najboljsemu mojstru na
svetu, k Niccoloju Amatiju. Amati je imel za
seboj Ze dva rodova goslarjev (veé kot 100 let
goslarske tradicije). Vse kaze, da je prvi Amati
(Andrea) sploh izumil violino v letih 1540 do
1550. In ne samo izumil;’ Andrea Amati je ze
uporabljal »italijanski lak« in naredil je Ze
»italijanski ton«.

Stradivari je torej stopil na konico tedanjega
goslarstva in to konico tako podaljsal, da je Se
danes nihée ne doseze:

— izboljsal je lak (popolna prosojnost in obe-
nem razhicna obarvanost laka — prej je bil
lak le rahlo rumen)

— izboljsal je ton (ojacil ga je, mu spremenil
barvo; najvedji pa je ravno zaradi dognano-
sti tona za igranje z lokom; teZko je opisati
vse tanéine, ki jih lahko izyrsten instrumen-
talist izvabi iz stradivarke)

— izboljSal je obliko (formo) instrumentov
(samo za celinsko (4/4) violino je naredil 14

razli¢tnih modelov; urejal je tudi velikost
viol in violonéelov)

— izboljsal je uporabo lesa (dotedanji obi¢ajni
tangencialni rez iz hloda je nadomestil z
radialnim in tako odkril nove poglede v les
ter na ta nadin izboljsal moZnosti za izde-
lavo dobrega tona).

In ne mislite, da se z iskanjem Stradivarijevih
»skrivnosti« ne ukvarjajo: tudi cela Zivljenja so bila
izpolnjena z raziskovanjem Stradivarijevega tona,
laka, priprave lesa in drugih ve&jih ali manjsih
skrivnosti. Na ta natin so iz8le prve knjige o
goslarstvu Ze, ko se je pisalo leto 1782, in do danes
imamo veliko knjiZznico o izdelavi godal. Zanimivo
pa je, da v »zlati« dobi goslarstva v Italiji (nekako
1550 do 1750) in tudi drugje v svetu ni nastalo
prakti¢no nobenih zapiskov o izdelavi godal. Ver-
jetno zaradi strogih cehovskih odnosov. Vse se je
dogajalo ustno, z mojstra na vajenca in &e mojster
ni imel vajencey ali pomo¢nikov...

Antonio Stradivan, ¢eprav mu pravimo danes
genij, se je dolgo, zelo dolgo util. Potreboval je 40
let, da se je »nautil«: »util« se je toliko Casa, da bi
danes za to dobil pokojnino. In k sredi je potem, ko
se je »naucil«, instrumente izdeloval (in seveda Se
naprej raziskoval) se 30 let. Svoja najboljsa dela je
naredil pri sedemdesetih letih starosti in v svojem
zadnjem letu Zivljenja, star 93 let, je 3¢ izdeloval
violine,

Navkljub njegovim enajstim otrokom in navkljub
njegovim dobrim pomoé¢nikom se je »skrivnost«
izgubila, odsla z mojstrom mojstrov.

Stradivari je izdeloval violine, majhne vio-
line za otroke, viole in violontele razli¢nih
velikosti, kitare, harfe, loke, etuije itn, Menda
je za njim ostalo okoli 600 razli¢nilt instrumen-
tov, najve¢ violin, 10 viol, ¢ez 50 &elov itn. Do
danes so zbiralci in prekupéevalci nagnali cene
Stradivarijevih izdelkov v bajne viSine (srednja
cena za violino je en milijon zahodnonems3kih
mark). Vedeti pa moramo, da je stradivarka
Zze ob svojem rojstvu stala desetkrat ve¢ kot
instrumenti drugih mojstrov! Stradivari je
namrec povecal mo¢ tona na svojih instrumen-
tih bolj kot njegovi konkurenti in za stradi-
varke so se zalele zanimati plemiske in kraljev-
ske hiSe po Evropi...

Mojster mojstrov je bil nenehen iskalec, razisko-
valec; nikoli ni prenesel ponavljanja, skratka bil je
nemiren duh. Pri tem pa nikdar ni odvrgel dobrih’
idej ali ‘pridobljenih ‘spretnostii Na''ta''nagin’ je’
mogote slediti njegovemu razvoju in ‘tudi' ldZje'
dolotiti originalnost nekega instrumenta. Razno-
vrstnost je bila znacilna sestavina v Stradivarijevem
delovnem Zivljenju.

GUARNERI
DEL GESU :

(1698-1744)

V zadnjih desetih letih svojega Zivijenja je
imel Antonio Stradivari sebi vredne tekmece,
v glavnem Giuseppa Guarnerija, znanega pod
vzdevkom del Gesu.

Ceprav je bil pod mo&nim vplivom Stradi-
varjevih instrumentov, je Guarneri del Gesu
zatel neodvisno poskusati s kombiniranjem
najboljSega iz cremonske in bresciahske $ole;
in je v tem dosegel popoln uspeh. Guarnerijev;
ton je med brescianskim temnim in cremon-

9

Visnmeewy i

Pl mitde uam 'l
T LE T

Kdo Jo bl

tekmec,

Antonia Stradivarija?

R

ws ojsiidoogu
Lrodel sjanrolsbsi



Nastej tri slovenske
goslarje, ki so delovali
v 18. in 19. stoletju!

Kdaj je na Srednji
tehniéni Soli v
Ljubljani delovala
slovenska goslarska
Sola?

skim svetlim, obenem je zelo ¢ist in mocan.
Koncertnt umetniki se v enakem Stevilu delijo
na tiste, ki imajo raje Stradivarijeve violine, in
druge, ki dosezejo vee z violino Guarnerija del
Gesu,

PO CREMONI

(sodobno goslarstvo)

Za Cremono je bila nesre¢a, da so vsi
pomembni mojstri sredi 18. stol. umrli v obdo-
bju desetih let. Stradivarijeva sinova Omo-
bono in Francesco leta 1742 in 1743, oce
Guarnerija del Gesu leta 1739, Giuseppe
Guarneri leta 1744 in Carlo Bergonzi leta
1747. Veliko obdobje izdelovanja godal v Cre-
moni se je nepricakovano koncalo.

Od cremonskih »zlatih« ¢asov do danes je
nastalo nekaj znanih goslarskih Sol: Mitten-
wald v Neméiji, Mirecourt (izg. Mirekur) v
Franciji, Poznan na Poljskem, Luby na
Ceskem, da omenimo le najbolj znane. V sami
Italiji so obnovili cremonsko Solo, goslarske
Sole pa so se v zadnjem Casu razevetele Se
drugod po Italiji, n. pr. v Bologni, Milanu,
Firencah. Poleg goslarskih Sol skora) povsod.
kjer imajo glasbene Sole in orkestre, obvezno
deluje tudi goslar, saj si je tezko predstavljati
orkester brez urejenih instrumentov, da o
nesrecah zelo krhkih instrumentov ne govori-
mo. Do danes je delovalo po svetu ved kot
18000 goslarjev.

Tudi v Sloveniji je bilo kar nekaj goslarjev
(ve¢ kot 50). (Ustno izrocilo govori, da je
»Stradivar hodu po Jelove«. Po smrekoy les.)
Med zgodnjimi izdelovalci violin pri nas sta
Gabriel Lukas in Matija Lukezi¢ iz ldrije pa
Bostjan Rihar iz Polhovega Gradca (18. in 19,
stoletje). Matija Lukezi¢ je izdeloval ¢edne
violine z lepim in polnim tonom. Po kvaliteti
spada med t. i. »srednje« Italijane.

Znameniti dunajski fizik, nas rojak Jozef Stefan,
po Katerem se imenuje nas znanstveni institut, se je
poskusal tudi v goslarstvu: na mednarodno glasbeno
razstavo na Dunaju leta 1892 je poslal violino, ki jo
je sam izdelal.

Slediti bi moral zajeten spisek goslarjev iz veé
krajev (Trst, Ljubljana, Vipava, Maribor, Celje,
Kranj, Kocevje, Gorica...). Vendar povejmo raje
to, da je od 1935 do 1941, torej pred drugo
svetovno vojno, delovala slovenska goslarska sola
na srednji tehniéni Soli v Ljubljani.

Pod vodstvom mojstra Mihaela Mudita se je
izsolalo 23 goslarjev. Vetino je »prefolalac vojna
vihra, ostala sta dva poklicna goslarja, Evgen Koso-
vel in izvrsten goslarski mosjter Joze Turdi¢ (znan
po violonéelih in Kitarah).

Vzporedno s to goslarsko $olo so samostojno
»nastajalic Se drugi izdelovalei godal: Blaz Demsar
(1903~ 1981), izredno delaven in vztrajno iS¢oc
umetnik, profesor violine Maksimiljan Skalar (*
1908) z lepimi violinami in violami, in JoZe Kantu-
Sar (" 1923), ki je najbolj8i goslarski mojster in
umetnik v Zahodni Neméiji.

Sirfe v Jugoslaviji se je violina uveljavila pred-
vsem Kot narodni instrument. Zaradi tega je znanih
vet kot sto jugoslovanskih goslarjev. Glavni pred-
stavniki: Snajder in Hus (Zagreb), Torma (Novi
Sad). Dudas (Subotica), Dimanin (Skopje). Parzik,
Pastan, Nikoli¢ (Beograd), Kresnik (Reka).
Marott (Split).
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POSLUSANIJE

Najprej skusamo prepoznati instrument.
Prepoznavamo obenem barvo tona in naéin {
igranja. Kajti ¢e¢ godalni kvartet zaigra npr.
skladbo za orgle tako, da posnema na godalih
orgelski ton (»raven« ton brez vibrata), bomo
samo po barvi tona tezko ugotovili, ali je to |
godalni kvartet ali so to orgle. |

Poleg barve ima ton na godalih tudi svojo
vi§ino, obi¢ajno retemo intonacijo. Medna-
rodno je dogovorjeno, da ima tako imenovani

»komorni ton« visino 440 Hz. To je al (izg. Kaksno frekvenco ima

enkrat ¢rtani a) in ta al je npr, A struna na  mednarodno
violini ali na violi. Vsi orkestri ugladujejo dogovorjeni »komorni
svoje instrumente po tem komornem tonu. ton«?

Hz = Hertz je priimek znanega raziskovalea '~
akustike, po katerem se imenuje enota za en A G s
tresljaj na sekundo ali z drugimi besedami: Hz :
pomeni premik gugalnice (gl. sliko) od naj- \ /
vedjega odmika do nasprotnega najvedjega '° 3\ po®
odmika in nazaj, torej nihaj ali v tem primeru e | RS
»pocasen« tresljaj, ki se zgodi v Casu ene o AT el
sekunde. 1414 dgul i . 4

Nasa usesa, ¢e seveda sploh Zelimo poslusa- '
ti, zaznavajo »dobro« in »slabo« intonacijo;
pravimo, da nekdo igra ¢isto ali necisto. Tako
necisto intonacijo slisimo, ¢e sta npr. na dyeh
violinah A struni razli¢no uglaseni. Pri poslu-
sanju takih razglasenih intonacij pa naletimo
na zanimiv in za glasbenika uporaben pojav.
Med socasnim igranjem dveh razlicno uglase-
nih strun zaznamo $e tretji ton, kot bi nekaj
dodatno brnelo. Ta pojav se imenuje diferen-  Kako se imenuje ton, ki ‘
¢ni ton (npr. pravi al = 440 Hz, razglaseni al | je stranski pojav |
= 430 Hz; 440 minus 430 = 10 in teh 10 Hz je __soéasnega igranja po ‘
v nasem primeru tista razlika ali s tujko dife- , dyeh, za malenkost
renéni ton). Ti diferenéni toni so razlinih ."’“l“"“"o"l'm""'
visin, bolj ali manj glasni in so nam prijetni ali, .4;*?,"""""
neprijetni. Med najbolj neprijetnimi so tisti do
10 Hz, obenem pa ravno s takimi dosezemo . 7/,
doloc¢ene u¢inke (napetosti) v glasbi. A

Glasbenik godalec s pomotjo takih diferen- ,,&\
¢nih tonov uglaSuje svoj instrument, Morda 1. stran A, 3t 7
tudi nezavedno. Med uravnavanjem intonagije. ;o 91 ke wjistore mavie
strun zaznava tako'dodatno ' brnenje in k& vaep ittt
brnenje »izgine«, ko postane diferen¢ni ton 1 bR
prijeten, je instrument uglasen. ALY :

Vrnimo se k barvam tona: imamo violinske,  Kateri trije deli godala "
violske, celske, kontrabasovske... Na godalih  imajo najpomembnejso
daje svojo barvo sama struna, na kebilici se ., ylogo pri obarvanju tona?
filtrira (se preéisti), trup instrumenta p%ggeg;hd i

la (e barve

(P |

ol

Kaseta 1 ;
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po svoje (kakor je »ughisen«) prede

v nam znani ton godala. Ce prisluhnemo zelo

natanko, lahko violine 16¢imo med seboj kot~

obraze ali obleke. Te barve violin pa so, spet .. ;

kot obrazi ali obleke, izrazite’ali pa héoparht: i1 v
Pri godalih obi¢ajno govorimo o »italijanskem

tonu« in pri tem mislimo’ na ‘ton' dobrih *statih e gian sy

italijanskih instrumentov. Za: ugotavijanjer takegat! V¢ davibery = indas
kakovostnega tona je treba Jotevati: o' o Gaotder g sl ‘

- gostoto i bs 1e8) lrgir

— mehkobo 1hie . shig 6

= mo¢ (nosilnost) ; oS delan

— lepoto (prijetnost) 325 14

Ti Stirje elementi so najveckrat pomesani med - ., sepmd ,
seboj in je treba imeti kar nekaj izkudenj s posluga- 7 ; ne \ :
njem, da jih lotimo. Vsak osnovni ton ima vrsto : .
vi§jih harmonskih (alikvotnih) tonov — do 24. ' vagaes B santh 30

unijore e 59

ol wesrnd gy Jandhe
O i R0

Cynieeing HAKYXE , enin

Barva tona. ki je sestavina omenjenih vi§jih har- '
monskih tonov, je lahko gostay redka ali‘celo rezka «+' "
in ni odvisna od visine intonaeijes Razlitno gost-toryi -v3zi
ima lahko pray taka kontrabasovskaomizka stromb idv:dx
kot violinska visoka.
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VIOLINA

(nemsko Violine, Geige; anglesko violin; itali-
jansko violino; francosko violon)

Violina ima S§tiri strune, ki so uglasene v
kvintah: g, dl1, al, e2

Violina, ki je sopranski instrument v druZini
godal, je eno najbolj razdirjenih glasbil. Po
stevilu solisticnih skladb je na drugem mestu,
takoj za klavirjem,

Tak3na violina, kot jo poznamo danes, se je
pojavila sredi 16. stoletja v Italiji. Med prvimi
goslarji (graditelji violin) sta bila Gasparo da Salé v
Brescii in Andrea Amati v Cremoni. Umetnost
izdelovanja violin pa je dosegla vrhunec z glasbili
Antonia Stradivarija in Giuseppa Guarnerija del
Gesui.

Lok, kakrSnega poznamo danes, je dosegel svojo
dokonéno obliko in nesporen visek v izdelkih Fran-
coza Frangoisa Tourta. Ta priznani lokar je gradil
na temeljih, Ri jih je postavil Ze njegov o¢e Louis,
uposteval pa je tudi nasvete violinista in skladatelja
J. B. Viottija, <

Dolzino violine je narekovala povpreéna
dolzina ¢loveske roke med ramo in dlanjo.
Cela meri pribliZzno 80 cm, trup okrog 35 cm.
Izdelujejo seveda tudi manjse violine (3/4, 1/2
in celo 1/16), vendar ve¢inoma le za pouceva-
nje otrok.

V prvem stoletju svojega obstoja se je
morala violina za prostor boriti z nekdanjo
violo, ki je bila v tistem ¢asu popularen instru-

,ment. Ze leta 1581 se je violina pojavila v

orkestru. To je bil takrat majhen gledaliski
orkester, ki je spremljal balet. V tej vlogi se je
obdriala, kajti njen prodorni ton se je laze
kosal s pihali kot neZni ton viole da gamba,
Sredi 17. stoletja si je z razvojem opere violina
utrdila prostor v opernem orkestru in ko se je
pozneje iz opernega razvil Se simfonicni orke-
ster, je bilo samo po sebi umevno, da je v
njem violina dobila pomembno mesto. Kla-
si¢ni orkester, za katerega so bile napjsane
prve simfonije, so sestavljala predvsem godala.
Omenimo $e to, da je prva stalfla instrumen-
talna skupina bila ansambel samih godal — to
je bila dvorna glasbena skupina francoskega
kralja Ludvika XIII, ki se je imenovala »24
kraljevih violin« (v prvi polovici 17. stoletja).

VIOLINISTI IN SKLADATELJI

V obdobju do Wolfganga Amadeusa
Mozarta sretujemo najpomembnejsa imena
preteklosti praviloma v dveh vlogah: najveéji
italijanski violinisti predklasike, tako Corelli,
Vivaldi in Tartini, so bili isto¢asno tudi vodilni
skladatelji svoje dobe. Ceprav violinske sonate
Arcangela Corellija dandana$nji $e pogosto
igrajo, ga po popularnosti gotovo prekasa
Antonio Vivaldi (1676 — 1741) s svojimi kon-
certi, med Katerimi sodijo ilustrativni in barviti
»Letni ¢asi« med najbolj priljubljene skladbe.
Nemski skladatelji tega ¢asa so gojili veéglasno
igro: ta usmerjenost je dozivela svoj viSek v
zbirki Johanna Sebastiana Bacha »Sei soli«

(Sest solov) iz leta 1720. To so tri sonate* in tri
partite* za samo violino (sem sodi tudi slovita
»Ciaccona«) in so mnogostran izziv za vsakega
interpreta.

Wolfgang Amadeus Mozart (1756—1791) je
ostal violini, ki jo je mojstroval ze kot ¢udezni
otrok, zvest vse zivljenje: sonatam za violino
in klavir je zaupal svoje najbolj intimne izpo-
vedi. Koncerte je pisal le v mladosti. Trije
najbolj znani koncerti, ki nosijo v Koechlo-
vem* seznamu Mozartovih skladb Stevilke 216,
218 in 219, pa predstavljajo v glasbeni litera-
turi le preredek pojav: to so v vseh ozirih
popolna dela

Po smrti Wolfganga Amadeusa Mozarta
praviloma ne srecujemo ved violinistov, ki bi
bili tudi vodilni skladatelji svoje dobe. Toéno
devet let pred Mozartovo smrtjo se je rodil
Italijan Nicolo Paganini (1782—1840), ki
kakor da pooseblja nove tendence: $e vedno
sklada za svoj instrument, vendar mu je najpo-
membnejse solisticno zvezdnisko koncertira-
nje. Vsekakor pa njegova zbirka 24 capric-
ciov* in virtuozne skladbe (npr. »Zvoncek«,
fantazija »Mojzes«, »Carovnice«, variacije
»Nel cor piu non mi sento«) vsebujejo vrhun-
ske zahteve za vsakega violinskega virtuoza.

Na Kkvalitete poljskega  violinista HEN-
RYKA WIENIAWSKEGA (1835—1880) -
zared, poln ton in ¢ustveno bujnost — Se¢ danes
spominjajo njegove skladbe, ki so trdno zasi-
drane v koncertnih sporedih.

EUGENE YSAYE (1858—1931) je bil skla-
datelj in fascinanten belgijski violinist, za kate-
rega Carl Flesch (slavni violinist in pedagog)
trdi, da je bil »najboljsi in najbolj individualen
med vsemi violinisti«, kar jih je sam slisal.
Vedno ¢es¢e srecujemo na sporedih njegove
sonate za samo violino, polnozveneca, virtuo-
zno pisana, vzhi¢ena dela.

Eden najve¢jih  obcCudovalcev Eugena
Ysayja je bil »kralj violinistov«, Avstrijec
FRITZ KREISLER (1875-1962). § svojo

prisréno igro in ¢arobnim tonom je osvajal
poslulalce po vseh kontinentih, posebno Se,
kadar je igral svoje lastne skladbe. polne
otoZznega dunajskega cara,

g

kaseta 1
stran A, §t. 9

Je Paganinijev Capriccio
liricna ali virtuozna

skladba?

>

Fritz Kreisler

kaseta 1
stran A, §t. 10



karikatura Jase Heifetza

)

stran A, §t. 11

Kdo je avtor Pomladne
sonate, katere odlomek
je na kaseti?

kaseta 1
stran A, it. 12

Mendelssohnov edini
koncert za violino in
orkester je eden najbolj
priljubljenih tudi v
danasnjem ¢asu. Na
nasem posnetku ga izvaja
Igor Ozim, eden

redkih Slovencev, ki
ima stradivarko. Se ti
zdi ton te violine

svetel ali temen?

~= Antonio-Vivaldi

Ne dolgo tega je umrl veliki violinist, ki je
odlogilno vplival na svoj ¢as: JASA HEIFETZ
(1905—1987). Njegova zavzeta, olimpijsko
dovrsena igra je ohranjena na mnogih tonskih
in video zapisih, spomin nanj pa ohranjajo
tudi Stevilne transkripcije®, v katerih izkorisca
vsa izrazna sredstva violine.

Prav na zacetku vrste skladateljev, Ki niso
bili violinisti, a so ustvarili pomembna dela za
violino, stoji LUDWIG VAN BEETHOVEN
(1770—1827) s svojim opusom. Poleg violin-
skega koncerta iz leta 1806, ki nam razodeva
popolnoma nov pogled na to glasheno obliko,
nam je zapustil Se dve romanci* in pa serijo
desetih sonat za klavir in violino, med katerimi
uzivata posebno priljubljenost ljubka in prija-
zna »Pomladna« in koncertantna »Kreutzerje-
va« sonata.

MENDELSSOHNOV koncert v e-molu, ki
ga je skladatelj komponiral v letih 18381844,
je sprozil pravi plaz romanti¢nih koncertov za
violino, ki s svojim ¢ustvenim bogastvom,
barvitostjo, izrazito virtuozno vlogo violine,

pa tudi z znacilnimi nacionalnimi elementi Se
danes osvajajo poslusalce: BRUCH, CAlJ-
KOVSKI, LALO, DVORAK, GLAZUNOV,
ELGAR in SIBELIUS so napisali koncertna
dela, ki sodijo v priljubljeno violinsko literatu-
ro.

Romanti¢no glasbo za violino je $e posebej
obogatil nemski skladatelj JOHANNES
BRAHMS  (1833—1897). Edinstvenemu
ciklusu treh violinskih sonat, ki vedno znova
presenecajo s svojo bogato izpovednostjo in
oblikovno dovrienostjo, je treba pristeti e
violinski koncert, ki sledi Beethovnovemu vzo-
ru, a ga v pomembnosti tematskega materiala
in oblikovne uravnoteZenosti Se prekasa.

Na prehodu iz romantike v moderno so
pomembni prispevki francoskih avtorjev:
CESARJA FRANCKA, ERNESTA CHA-
USSONA, CLAUDA DEBUSSYJA in MA-
URICEA RAVELA.

Moéno navezana na francoske vzore sta tudi
Poljak KAROL SZYMANOWSKI in romun-
ski violinist GEORGES ENESCU.

Med klasiki moderne izstopajo tri imena:
Dunaj¢tan ALBAN BERG s svojim pretreslji-
vim razmisljanjem o nasem bivanju in smrti v
koncertu za violino in orkester (1935), Madzar
Bela BARTOK z drugim koncertom (1937),
ki z zavzeto intenzivnostjo prinasa tako atmo-
sfersko zasanjanost kot barbarsko motoriénost
in odmeve madzarske ljudske glasbe, ter Rus
Sergej PROKOFIJEV, ki je v prvem, briljan-
tnem in liri€no spevnem koncertu in v prvi
violinski sonati dal violinistom nekaj najbolj
dragocenih strani naSega ¢asa sploh.

VIOLINA NA SLOVENSKIH TLEH

Usodo violine na slovenskih tleh so obliko-
vali violinisti, skladatelji del za violino in pa
goslarji. Sele v zadnjih letih lahko recemo, da
smo dosegli harmoniten razvoj vsega, kar je
povezano z violino, iz temne in nejasne prete-
klosti pa nam je znano samo nekaj posamezni-

Kateri Stirje francoski
avtorji so z deli za
violonéelo moéneje
zaznamovali obdobje
impresionizma, na
prehodu iz romantike v
moderno obdobje?

»

Glasbeni ekspresionizem,
ki se je razvil v zacetku
tega stoletja, je prispeval
kopico velikih :
ustvarjalnih osebnosti.
Katere med njimi so se
vidneje posvecale
pisanju za violino?

(Na posnetku je odlomek
enega najvecjih
violinskih koncertoy

tega stoletja.)

v
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oljni portret Felixa
Mendelssohna Bartoldyja



V ¢em je pomen
Sgatberonijeve partite
za violino in ¢embalo?

Marij Kogoj, slika Vena
Pilona

Nastej tri skladatelje, ki
so oblikovali obdobje
intenzivnega

skladanja za violino na
Slovenskem po letu 1930!

kov,
casoy,

ki izstopajo iz skromnosti nekdanjih

Najstarejéa doslej znana, tiskana in izvedena
skladba, najdena na naSem ozemlju, je Partita
za violino in ¢embalo Antonia SGATBERO-
NIJA iz sredine 18, stoletja. Rokopis te profe-
sionalno napisane skladbe z zanimivo in lepo
tematiko se nahaja v »ptujski zbirki«, zbirki
rokopisov s Stajerskih gradov, ki je sedaj v
Studijski knjiznici na Ptuju. Ob koncu tega
stoletja sreCamo tudi prvega znanega sloven-
skega goslarja, Matijo LUKEZICA iz Idrije
(delal 1790 do 1810).

V zacetku 19. stoletja se zakladnica sloven-
skih skladb za violino obogati za dve deli:
Variacije Gasperja MASKA in Sonato Matije
BABNIKA. Ce so MasSkove Variacije (na
Donizettijevo temo iz opere Lucia di Lamer-
moor) bolj priloznostno delo, pa je Babnikova

Sonata izredno pomembna postavka v nasi
literaturi: Trije stavki razodevajo roko profe-
sionalca: oblika je jasna, teme dopadljive, oba
parta napisana s poznavanjem moznosti obeh
instrumentov.

Johann Gerstner, poslednji ravnatelj nem-
Ske filharmoni¢ne druzbe v Ljubljani, je kot
violinist sodeloval na mnogih komornih kon-
certih, bil uitelj Lea Funtka, ki sc je pozneje
uveljavil kot violinist in dirigent na Finskem.
Gerstner je organiziral gostovanja vodilnih
evropskih violinistov v Filharmoniji.

Okoli leta 1930 pa se je za¢ela doba intenziv-
nega skladanja za violino. Leta 1929 je v reviji
Nova muzika Marij KOGOJ objavil razmislja-
jo¢ in zaloben Andante, leto pozneje je bil v
Pragi kr8¢en prvi slovenski violinski koncert
Slavka OSTERCA, ki kombinira takrat
moderne prijeme z znadilno razpeto »panon-
sko« melodiko. Leta 1934 pa je Lucijan Marija
SKERJANC napisal svoj barviti in vzhi¢eni
Intermezzo romantique, Osterc je svoj violin-
ski opus kasneje Se obogatil s Suito za violino
in klavir, Skerjanc pa svojega z violinskim
koncertom, Stirimi ditirambi¢nimi skladbami
in dvema Bagatelama.

Strokovno pedagosko delo je v Ljubljani teda-
njega casa opravljal Jan SLAIS, ki je svoje §tevilne
ucence vzgajal ob dosledni uporabi princiéxw SVO-
jega rojaka in uditelja Otakarja Sevéika s Ceskega.
S Slaisovimi u¢enci smo Slovenci dobili prve sloven-
ske violiniste, ki so glavni §tudij opravili doma in tu
delovali do svoje smrti: Karlo RUPEL kot prvi
slovenski koncertant, ki se je posvecal tudi pedago-
giji in dirigiranju, Leon PFEIFER pretezno kot
zelo ploden pedagog in primarius Ljubljanskega
godalnega kvarteta, Albert DERMELJ pa v vseh
teh dejavnostih in 3¢ kot odli¢en koncertni mojster
orkestra Slovenske filharmonije. Sodobnik tem
Slaisovim u¢encem je bil Blaz DEMSAR, izredno
delaven ter vztrajno is¢o¢ goslar.

NEKAJ ZANIMIVOSTI

V Piranu je bil rojen GIUSEPPE TARTINI
(1692—1770). Njegov o&e je bil iz Firenc, mati je
bila Istranka. Piranski muzej hrani Se¢ nekaj kosov
pohistva, dele instrumentov in nckaj rokopisov, ki
na) bi pripadali temu slavnemu violinistu, ki je bil
tudi 1izredno plodovit skladatelj (prek 200 koncer-
tov, 150 sonat, med njimi »Vrazji triléek«, in okoli
50 sonat a tre), znanstvenik in pedagog.
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Po vsej priliki imajo Hrvatje po pravici Iva
Maneta JARNOVICA (1740—-1804) za svojega.
Rojen je bil na ladji blizu Dubrovnika in priimek
Jarnovi¢ je mo¢ najti v Dalmaciji. Ta violinist je
koncertiral po vsej Evropi, pogosto izvajal svoje
lastne skladbe, med katerimi so violinski koncerti,
dueti za dve violini, kvarteti in simfonije.
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Slovenci imamo Ze kar tri praye Stradivarke. Prvi jo
je dobil violinist Vlado Skerlak, ki Ze dolgo deluje
v Svici. Leta 1981 pa sta prisla do nje trzaski rojak,
mladi violinist Crt Siskovi¢ in pa profesor Igor
Ozim, ki deluje v K6Inu. Seveda pa obstaja ne le pri
nas ampak po vsem svetu na stotine nepravih Stra-
divark, zlasti med tistimi, ki so bile izdelane pred
drugo svetovno vojno in imajo »originalen« listek
(napis Stradivari na rjavem papirju). Danes morajo
tovarne k sre¢i na vsak izdelek napisati »made
m...«

listki v violinah
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Kateri dve glasbeni
obdobji sta za razvoj
viole kot solisticnega
instrumenta
najpomembnejsi?

Kako se imenuje skupna
prednica violine in viole?

Na kaj je pozoren
violist, da otozen
altovski ton
instrumenta, ki je manj
prodoren, izenadi z
drugimi godali?

I ::lﬂf L |

VIOLA

(nem3ko Bratsche; anglesko in italijansko vio-
la; francosko alto)

Viola je uglasena za kvinto nizje kot violina,
tako da njene §tiri strune zvenijo: ¢, g, d1, al.

Violo, neizogiben godalni instrument simfo-
nicnega, opernega in komornega orkestra ter
razlicnih komornih sestavov, srecamo kot soli-
sticen instrument najve¢ v predklasiki in v
glasbi 20. stoletja. Razvila se je, tako kot
violina, iz viole da braccio.

Pomembno si je zapomniti: violina se je
razvila iz viole — in napa¢no si je pri tem
predstavljati danasnjo violo. Danasnja violina
in viola sta se torej razvili iz viole da braccio!

Razli¢no od violine, ki ima ustaljeno dolzino
trupa, so viole razlicno dolge. Tako imenovane
»damske« viole imajo 38 do 39.5 cm; vegje,
normalne, imajo dolzino trupa 40 do 42 cm.
Izdelujejo tudi vecje viole in zlasti prve viole v
zgodovini ‘goslarstva so bile zelo velike. Ven-
dar je treba takoj povedati, da je za velikost
prek 42 em poleg velike levice potrebna tudi
posebna spretnost in privajena telesna vzdrzlji-
vost (kondicija).

Tuka) se zaenja razprava okoli barve in prodor-
nosti tona tega instrumenta. Razen redkih izjem
malih instrumentov velikih mojstrov dobro zvenijo
v glavnem viole vedjih izmer. Najvedje tezave so s
prodornostjo (z lastnostjo, da se instrument raz-
lo¢no in dovolj glasno sli§i v sestavu z drugimi
instrumenti). Zlasti male viole bi v primerjavi s
kvinto vi§jo sestro violino lahko ocenili kot tipiéno
manj prodorno godalo, kar pride do izraza posebno
pri solisticnem igranju.

Osnovna znacilnost barve zvoka viole ali
skupine viol, tega »zvokovnega trebuha« orke-
stra, je otoznost (melanholi¢nost), tako imeno-
van altovski zvok. Zaradi tega pricakujemo od
violista in zlasti od solista, razen zanesljive
tehnike levice in desnice, velik in pastozen
(gosto in temno obarvan) ton ter temu tonu
odgovarjajo¢ vibrato*® (Sirsi in pocasnejsi od
violinskega).

SKLADATELJ IN
POUSTVARJALCI

Ze na zacetku smo omenili, da je ta instru-
ment nepogresdljiv v orkestrih in komornih
sestavih v vseh stilnih obdobjih, medtem ko je
vetina svetovno priznane solisticne literature
za ta instrument nastala v predklasiki (deloma
v baroku) in v nasem stoletju. Vzroka, da
viole kot solisticnega instrumenta (razen nekaj
izjem) ni v klasiki in v romantiki, do sedaj
resnicno Se niso temeljiteje pojasnjevali.

V klasicni glasbi je izjema npr. W. A.
Mozart: Koncertantna simfonija za violino,
violo in orkester; v romantiki Robert Schu-
mann: Maerchenbilder, Arthur Rubinstein:
Sonata v f-molu za violo in klavir ter orke-
stralno delo v Stirih stavkih »Harold v Italiji«

-Hectorja Berlioza.
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Ostala dela iz romantike, ki danes predstavljajo
zelezmi (stalen) repertoar vsakega violista, so dve
Sonati Johannesa Brahmsa (originalno skladbi za
klarinet) in » Arpeggione« (izg. arpedzone) Sonata
Franza Schuberta (originalno delo za posebno goda-
lo, imenovano »arpeggione«*). Dejstvo je, da za
violo ni bil napisan niti en velik koncert z orke-
strom. To je ¢udno ravno zaradi posebej znacilnega
zvoka viole. O¢itno je tak odnos do viole nasledstvo
klasicizma.

Iz predklasicne in baro¢ne dobe imamo
nekaj skladb, ki so originalno napisane za
violo ali se izvajajo na violi: 3 Sonate za violo
da gamba J. S. Bacha, Sonate B. Marcella, H.
Ecclesa, W. Flacktona, K. Stamitza, K. D.
von Dittersdorfa in koncerti G. Ph. Teleman-
na, G. Fr, Haendla, J. Chr. Bacha...

Nase stoletje je zlasti obogatil skladatelj in
violist Paul Hindemith s sonatami za solo violo
ter za violo in Klavir, z vrsto koncertov za violo
in orkester. Del stalnega sporeda so Se sonate
Arturja Honeggerja in Dmitrija Sostakovica
ter koncerti Bele Bartoka, G. Davida, Bohu-
slava Martinuja, D. Milhauda in W. Waltona.
Tudi v Jugoslaviji imamo nekaj skladb za
violo, vendar so to bolj priloznostna dela.

V violski pedagogiji redko vzgajajo violiste,
ki bi u¢enje zaceli prav na violi, kot npr. na
Japonskem. Problem je tudi v pomanjkanju
otrokih viol. V nasih pogojih prihajajo violisti
z glasbenih ol izkljucno iz vrst violinistov. Na
vedini srednjih 3ol in akademij v Jugoslaviji
danes ze delujejo poklicni violisti, ¢esar pred
nedavnim ne bi mogli trditi.

Pri ué¢enju viole kot glavnega predmeta je
zelo obéutljiv trenutek prehoda z violine na
violo. Tezave se pojavijo zlasti okoli prehoda
na nov, violski (altovski) klju¢. Cakanje na
obvladovanje novega kljuca, Se posebej na
navajenost hitrih zamenjav klju¢a (violo
igramo v dveh klju¢ih, violskem in violin-
skem), zavira napredovanje, ki je razen tega
pogojeno Se s problemi nove menzure na
ubiralki, ve¢je obremenitve levice in splosne
telesne vzdrzljivosti.

Na koncu je treba reci, da je vrsta znamenitih
violistov tega stoletja, npr. Hindemith, Borisovski,
Cerny, Primrose, Tertis ali Vieux, s svojim poklic-
nim violisticnim delovanjem, postavila violo in vio-
liste v cnakopraven polozaj z drugimi godali na
podrotju solistiéne, komorne in orkestrske igre ter
v violski pedagogiji.

\ kaseta 1
stran B, §t, 2

kaseta 1
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Kdo je avtor skladbe
Sonata za solo violo 5t. 1,
katere tretji stavek s
humornim podnaslovom
»plesni tempo, divje,
lepota tona je
stranskega pomena«,
poslusas?

(Skladatelj je bil tudi sam
violist in je bistveno
pripomogel k razvoju in
popularnosti viole v 20,
stoletju.)

< I>f.;‘;.°“nf;'.4

Robert Schumann



viola da gamba v rokah
belgijskega glasbenika
Philippa Pierlota

V katerem stoletju se je
violonéelo, kakrinega
pPoznamo danes,
dokonéno uveljavil?

VIOLONCELO

(nemsko Violoncello, anglesko in italijansko
violoncello, francosko violoncelle)

Violoncelo je uglasen za oktavo in kvarto nize
kot violina: C, G, d, a.

Po $tevilu skladb in tudi po njihovi umetni-
§ki vrednosti pripada violon¢elu med godal-
nimi instrumenti drugo mesto — takoj za
violino. Povedati je treba, da je osnovna lega
violonéela »basovska«, samo kontrabas igra v

b2

$e nizjih legah. Zaradi svojega izjemno posre-
tenega in plemenitega tona sodi violoncelo
med najlepse, najbolj Zlahtne instrumente,
kar jih pozna glasba.

RAZVOJ

Kljub dejstvu, da so prvi violonéelo izdelali
ze okrog leta 1550 (takrat se je imenoval
VIOLONCINO), je dokonéno izpodrinil
nekatere druge podobne instrumente, ki so
bili bolj v rabi, Sele konec 18. stoletja. Takrat
Jje prevzel viogo, ki jo je ohranil vse do danes.

Med instrumenti, ki so bili mo&no v rabi do
konca 18, stoletja (nekateri so se ohranili do
danes ‘in se na njih tudi $e igra), moramo
omeniti predysem VIOLO DA GAMBA ali
krajse, GAMBO. Obitajno je ta imela Sest
strun, na ubiralki pa pretke (podobno kot pri
kilari). Zyok gambe je neZzen, dinamiéne in
izeazne moznosti pa nedvomno manjse kot pri

violon¢elu. J. S. Bachu gre velika zasluga za
razvoj in uveljavitev violonéela, Ta instrument
mu je bolj ustrezal kot drugi in ga je zato tudi
postavljal v ospredje. Med drugimi glasbili, ki
so se uveljavila le za krajSe obdobje, omenimo
$e sedemstrunski BARITON, za katerega je
veliko skladb napisal Joseph Haydn. Lahko bi
rekli, da je Ze klasika dala violoné¢elu dokon-
¢no uveljavljeno mesto v glasbi, eprav tega v
zgodnjih delih Haydna in Mozarta $e ni Cutiti,
pat pa to lahko trdimo za njuno zrelejde
obdobje in $e posebej za opus Ludwiga van
Beethovna. Violonéelo prvic zasledimo v orke-
stru leta 1700 (v Dresdnu in na Dunaju).

Med izdelovalci violonéelov je naibolj slo-
vela cremonska Sola — zapomniti si je treba
imena izdelovalcev AMATI, STRADIVARI,
GUARNERI.

Poleg Cremone v Italiji zasledimo &e nekaj mest,
kjer se je razmahnilo goslarstvo, od drugih drzay pa
moramo omeniti $¢ danasnjo Francijo, CeSko, Polj-
sko, Nemdijo in Avstrijo.

Zanimivo je dejstvo, da so t1 stari instrumenti,
Kljub razvoju tehnike in znanosti, $e vedno najbolj-
Si. Tudi danes imamo’vrsto izdelovalcev godal, ki
pa ne dosegajo teh izvrstnih »starih mojstrove,

ZVOKOVNE MOZNOSTI

Violonéelo nas po zvotnosti spominja na
moski glas. Lahko bi rekli, da ima najnizja C
struna »basovsko« barvo, G struna »bariton-
sko«, D in A struni pa »tenorsko« barvo. Ce bi
njegov obseg prikazali na klavirju, bi videli,
da zmoZnosti violonéela obsegajo veéino kla-
viature, le na skrajni levi (nizki) in skrajni
desni (visoki) ostaja nekaj tipk, katerih tona

’ violon&elo ne doseze.

Skozi stoletja je tehnika na violonéelu
izredno napredovala, od basovskega spremlje-
valnega instrumenta do skrajne virtuoznosti
20. stoletja. Zasluge za ta razvoj imajo tako
skladatelji (na primer J. S. Bach) kot izvajalci
(na primer Pablo Casals, Mstislav Rostropo-
vic).,

Zaradi velikega obsega, bogatih barvnih
odtenkov in moznosti najrazli¢nejsih efektoyv
(v sodobni glasbi) se je violonéelo uveljavil v
vseh stilnih obdobjih. V predklasiki (baroku),

kaseta 1
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Kdaj ga prvi¢ sretamo
v orkestru?

kvartet violonéelov pod
vodstvom Milosa
Mlejnika

foto: Nace Bizilj




Katerl trije skiadatelji
50 vsak v svojem obdobju
klasicizmu in

n-lﬁ'l) pripomogli k
hhm in vzponu
?
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Johannes Brahms
v mladih letih

ko je Se »tekmoval« z drugiai podobnimi
instrumenti, mu je dal prave veljavo J. S.
Bach, ki je pokazal njegovo resniéno vrednost.
V Kklasiki je dozivel svojo dokonéno uveljavi-
tev, Se posebej na prehodu v romantiko pri L.
van Beethovnu (sonate za violonéelo in kla-
vir). Romanti¢no obdobje pa je bilo tisto, v
katerem je violonelo dosegel svoj najvecji
vzpon, saj mu Se¢ dandanes nekateri pravijo
»romantiéni instrument«. Tu imamo v mislih
predvsem barvo tona, ki se Se posebej prilega
romanti¢nim kompozicijam. Naj omenimo za
primer znameniti koncert za violonéelo in
orkester ¢eskega skladatelja Antonina Dvoia-
ka.

V njem je Dvotak pokazal, kako je treba pisati
za violonéelo, saj so mnogi skladatelji do tedaj
dvomili v prodornost ¢elovega zvoka in so zato raje
pisali za violino in za klavir z orkestrom. Ko je
veliki Johannes Brahms sliSal Dvofakov koncert za
violonéelo, je menda rekel: »Res Skoda, da nisem
napisal koncerta za ¢elo!«

Violon¢elo ostaja med vodilnimi in za skla-
datelje najbolj zanimivimi in priviaénimi in-
strumenti tudi v 20. stoletju, kar dokazujejo
Stevilne in tudi tehtne skladbe, ki so jih napi-
sali in jih $e piSejo. Vioga violoncela ni
pomembna le solisti¢no, ampak tudi v razli¢énih
komornih sestavih in veéjih zasedbah tja do
simfoniénega orkestra. Omeniti moramo Se
zanimivo zasedbo KVARTET VIOLONCE-
LOV, za katerega je napisanih sorazmerno
precej skladb (tudi slovenskih). Obstajajo pa
tudi skladbe za ORKESTER VIOLONCE-
LOV. (Tak orkester je svojtas deloval v
Zagrebu pod vodstvom Antonia Janigra.)

V sodobni glasbi ostaja vloga violonéela enako-
pravna z drugimi instrumenti. MozZnosti razli¢nih
efektov so na violoncelu zelo velike, na primer
glissando.* igranje z lokom blizu kobilice. igranje z
lokom po ubiralki.* celo igranje po struniku® ali
udarjanje z dlanjo po trupu instrumenta ter razne
vrste pizzicata (brenkanja).

NOTNI ZAPIS

Violon¢elo ima v osnovi nizko (basovsko)
lego, zato je povsem jasno, da so note zanj
napisane v BASOVSKEM KLJUCU. Vendar

pa zaradi izredno velikega obsega violonéelu
ta klju¢ ne zadostuje. Za visje lege uporabljajo
TENORSKI KLJUC, za najvisje pa celo VIO-
LINSKI KLJUC. Tako morajo ¢elisti obvia-
dati kar tri kljuce.

Res pa se zato pri violon¢elu izognemo Stevilnim
pomoznim Crtam, s katerimi se morajo ubadati
nekateri drugi glasbeniki. Z nastopom moderne
glasbe se je seveda marsikaj spremenilo, posebno v
delih, ki slonijo na improvizaciji. V sodobnih delih
zapisi skladateljev niso enotni, zato pri tej glasbi
veCkrat zasledimo razlago posameznih oznak in
znakov.,

POUCEVANJE

V Sloveniji imamo razmeroma dobre moz-
nosti za ucenje godal. Prvo mesto ima seveda
violina, violoncelo je Zal gost redkih glasbenih,
Sol. Vendar pa obstaja moZnost $tudija violon-
¢ela na srednji stopnji v Ljubljani in Maribotu’
in na vi$ji stopnji na Akademiji za glasbo v

+ PeterTlj k'i‘c?kbv:k’ :

Antonin Dvorak

Naitej vse tri kijule,
ki jih mora Zelist zaradi
velikega

instrumenta uporabljati
v notnem zapisu!

i

Husy odasly mi
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v mladih



Antonio Janigro

Kako je veliki celist
Antonio Janigro

povezan z glasbeno
pedagogiko pri nas?

Imenuj poustvarjaica,
ki je v nasem stoletju

najpomembneje vplival

na razvoj violonéela
in glasbe zanj!

Ljubljani. Ta je v zadnjem Casu po oddelku za
godala zaslovela zaradi dveh priznanih profe-
sorjev violon&elistov — MiloSa Mlejnika in
Cirila Skerjanca, tako da v Ljubljano prihajajo
Studirat violongelo tudi Studenti iz drugih delov
Jugoslavije. Pred leti je bil violoncelisti¢ni
Jjugoslovanski center v Zagrebu, kjer je dolgo
kot pedagog deloval eden najvecjih celistov
vseh ¢tasov, ANTONIO JANIGRO. Mnogi
nasi Celisti so se izpopolnjevali pri njem in
svoje znanje nato prenasali svcjim uéencem,
Poleg Janigra so na razvoj tega instrumenta v
Sloveniji in Jugoslaviji posredno vplivali Se
nekateri znani violonéelisti, na primer André
Navarra, Sigfrid Palm, Enrico Mainardi, Pablo
Casals — svetovno priznani umetniki, pri kate-
rih 50 sc izpopolnjevali nadi izvajalci in peda-
gogi.

PUSTVARJALCI IN
SKLADATELJI

Ena najvecjih osebrosti v glasbi sploh je bil
Spanski &elist Pablo Casals (1876—1973). Nje-
govo delovanje obsega predvsem prvo polo-
vico 20. stoletja. Ima izredne zasluge za popu-
larizacijo violoncela in si brez njega bogate
generacije glasbenikov 20. stoletja ne moremo
zamisliti. Po nastopu Francove vlade, Cigar
diktature ni nikoli priznal, je deloval v izgnan-
stvu. Bil je velik borec za svobodo in velik
umetnik — &elist in dirigent. Se posebe;j je bil
priznan po izvedbah del J. S. Bacha.

Med najznamenitejsimi violonéelisti glas-
bene preteklosti je treba omeniti Haydnovega
sodobnika Luigija Boccherinija, ¢elista in skla-
datelja, ki je bil slaven Ze v ¢asu svojega
zivijenja.

Najvetji razmah je violonéelu prineslo nase stole-
tje. Omenili smo Ze najpomembnejse poustvarjal-
ce, ki so bili tudi pedagogi — Casalsa, Janigra,
Navarro, Mainardija, Palma. Dodajmo %e tale ime-
na: Gaspar Cassado (Spanija), Daniil Safran in
Mstislav Rostropovi¢ (Sovjetska zveza). Rostropo-
vi¢ danes ne Zivi ve¢ v domovini, ampak je solist in
dirigent v ZdruZenih drzavah Amerike, sede? ima v
Washingtonu, Mnogi sovjetski pa tudi drugi sklada-
telji so prav zanj napisali skladbe (predvsem kon-

certe), ki od wzvajalea zahtevajo vratolomno tehni-
ko, ki ji je bil odlicni-Rostropovi¢ seveda kos.

Omenili smo Ze, da je k uveljavitvi violon-
¢ela veliko pripomogel s svojimi deli Ze J. S.
Bach. Zelo priljubljenih je njegovih Sest suit
za Celo solo. 1z predklasitnega obdobja sta
pomembna skladatelja, ki sta pisala tudi za
violongelo, Giuiseppe Tartini in  Antonio
Vivaldi. V dobi klasike sta najpomembnejsa
Haydn in Boccherini, kasneje pa seveda Beet-
hoven. V dobi romantike so pomembna dela
za ¢elo napisali Robert Schumann, Johannes
Brahms, Franz Schubert, Peter 11ji¢ Cajkovski,
Edouard Lalo, Camille Saint Saens in seveda
Antonin Dvorak.

Za ¢elo so pisali in Se pisejo skoraj vsi
pomembni skladatelji naSega ¢asa, saj zaradi
svojega obsega in velikih zmoZnosti ostaja
violonéelo zanimiv instrument tudi zanje.

Med slovenskimi avtorji, ki so se ali se $e¢
lotevajo del za ¢&elo, velja omeniti Slavka
Osterca, Lucijana Marijo ékcxjuncu. Antona
Lavrina ter Primoza Ramovia in Vilka Ukmar-

ja.

Pablo Casals

foisie

shika odli¢nega
madZarskega Celista
Miklosa Perenyija
pric¢a o zahtevnosti
godalskega poklica



KONTRABAS

(nemiko Kontrabass; angleSko double bass;
italijansko contrabasso; francosko contrebas-
se)

Uglasitey danasnjega kontrabasa je El, Al,
D, G. Ce ima e peto struno, je ta uglasena v
C1 (ali H2).

Kot vsa godala ima kontrabas korenine pri
bogati druzini viol. Te so se razvile iz indij-
skega ravanastruma, na Katerega so najprej
brenkali. kasneje pa igrali z lokom; v tem
razvoju so sodelovali Se staroperzijski keman-
geh, staroarabski rebab, rebecca ali ribeca,
zahodnoevropski crwth itd.

Bogata druzina viol je imela za osnovo Sest
strun. 1z sopranske viole da braccio se je
razvila violina, iz altovske danasnja viola, iz
viole da gamba violonéelo in iz arciviole smo
dobili instrument violone ali kontrabas.

Yiolone ali kontrabas je bil ze v ¢asu Monte-
verdija (17. stoletje) zelo pomemben instru-
meent. Pocasi je presel s Sestih na Stiri strune in
celo na tri. V Italiji je razSirjenih ve¢ mnenj:
prvi kontrabas naj .bi zgradil Michele Todini
(1625-1689) ali Andrea Amati (1505—1577).
Temu pripisujejo tudi graditev prvega godal-
nega kvarteta. Po tretji varianti naj bi bil prvi

graditelj Gasparo Bertolotti ali bolj znan kot
Gasparo da Salé (Gasparo iz mesta Sald).

Danes so v uporabi 4/4 (celinski) kontrabasi,
3/4 kontrabasi so najbolj pogosti, polovicne pa
uporabljajo v glasbenih Solah. Na Japonskem,
v Angliji in ZDA najdemo 1/8 in 1/16 velikost
in so v rabi v niZjih glasbenih Solah za otroke
od 8 do 12 let.

Konstrukcijsko so vsi kontrabasi ve¢ ali
manj enaki, morda je najvecja razlika v rav-
nem ali izbocenem (bolj dragocenem) podu.
Les zanje je smrekov in javorov, ubiralka je iz
ebenovine,

Zadnje ¢ase uporabljajo Zal tudi vezane plosce za
izdelavo pokrova in dna, kar zanesljivo ne prispeva
k boljSemu tonu. Poskus, uporabiti plastitne mate-
riale (npr. kontrabas iz rosacryla, Ki ga je leta 1961
konstruirala tovarna Rias iz Danske in je popol-
noma prozoren) ni uspel.

Mojster J. B. Vuillaume (izg. Vijom) je leta 1850
zgradil za parisko Opero poseben kontrabas in ga
imenoval octobas. Visok je bil 4.30 m, resonanéna
deska je bila visoka 2.10 m, kobilica 34 cm in
ubiralka 70 em. Igralo naj bi se ga z lokom, ki bi ga
viekel prenosni sistem, toda Ze nekaj let po izdelavi
je prispel v muzej.

Uglasevanje kontrabasa je posebno pogla-
vje. Pred nekaj stoletji, kot smo ze omenili, je
kontrabas imel $est strun, pozneje Stiri in celo
tri strune. V 19. stoletju nastaneta dva tabora:
eden za kontrabas s tremi strunami in drugi za
istega s Surimi. Prvi zagovarjajo idejo, da
vsaka dodatna struna vzame instrumentu pre-
ve¢ tona (kar je tudi fizikalno dokazano),
drugi (zlasti skladatelji) zahtevajo stiri strune.

Danes smo ze pozabili na Kontrabas s tremi
strunami in kmalu bomo pozabili tudi na
tistega s Stirimi. Vse bolj se namre¢ uveljav-
ljajo instrumenti s petimi strunami, zlasti zato,
da bi dobili ¢im nizje tone ali podlago (funda-
ment) v orkestru. Najnizja (5.) struna je H2
(subkontra H) ali C1 (kontra C). Dolga je bila
razprava (in Se traja) o rabi ¢revesnih ali
kovinskih strun. Kovinske so absolutno najbolj
trpezne, natan¢ne za intonacijo in najveé v
uporabi.

LOK za kontrabas je imel zelo zapleten
razvoj. Kontrabasist Domenico Dragonetti
(1763-1846) je sam izdelal nadrt za svoj lok,
ki je bil podoben navadnemu lovskemu loku.
Kasneje se je razvil tako imenovani bolonjski
lok, ki je bil podoben danasnjemu nemskemu.
Za danasnjo obliko loka se moramo zahvaliti
zamislhi violinista Viottija in, posebej za kon-
trabasovske loke, francoskim mojstrom.

Po svetu sta danes v rabi dve vrsti: nemski
lok z visoko Zabico in francosko-italijanski, ki
je zelo podoben violinskemu ali ¢elskemu
loku. Iz tega izhajata nemika in francoska
drza loka. Nemski natin je morda bolj »basov-
ski«, kar pomeni, da ima vsaka izvajana nota
akcent (= poudarek), ki pripomore, da izvaja-
lec ne zaostaja v ritmu, Kar je sicer znatilno za
instrumente z nizko intonacijo, to je nizko
frekvenco® in veliko amplitudo*. Dria loka na
francoski nacin je morda bolj primerna za
spevne melodije in nekoliko bolj estetska.

V notnem zapisu kontrabasist uporablja tri
kljuge: basovski, tenorski in violinski kljué.
Notni zapis v teh treh kljucih za druga godala
igramo na kontrabasu oktavo nizje.

Pedagosko delo za kontrabas se je razvilo
pocasneje kot za ostala godala. Centri so bili
tam, kjer so gojili dolo¢eno vrsto glasbe: v

Katere tri osnovne
velikosti kontrabasa
poznamo?

Stevilo strun na
kontrabasu se je skozi
stoletja spreminjalo.
Katera dva tipa sta danes
v rabi?

Kaksina je razlika med
nemskim in
francosko-italijanskim
lokom?

Katero godalo ima poleg
kontrabasa notni zapis
razpet med tri kljuce?



V katerem stoletju
delujeta Simandl in
Bottesini kot prva
pomembna kontrabasista
—pedagoga?

S
kaseta 1
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G. Bottesini je

napisal zanimiv duo za
dve godali in godalni
orkester. Ob posluianju
ugotovi, za Kateri dve
godali gre!

nemska dria loka

simfoni¢no glasbo. Prva imena pomembnih
pedagogov kontrabasa najdemo konec prejs-
njega stoletja. Franz Simandl (Cch po rodu) je
deloval na Dunaju in je napisal §e danes zelo
uporabno solo, ki jo igrajo po vsem svetu,
Giovanni Bottesini je napisal Solo, ki v Italiji
velja za dobro kompletno Solo.

Razvoj jugoslovanske pedagogike je vezan na
mnogo faktorjey. »Invazija« glasbenikov na zatetku
tega stoletja iz sosednje Ceske je prispevala k
temu, da so bili le-ti prvi pedagogi jugoslovanskih
glasbenikov. Velik delez, tudi na podro¢ju godal,
5o prispevale vojaske godbe.

POUSTVARJALCI

Kontrabas kot solisticni instrument je bil
dolgo prava redkost. Danes je lepo Stevilo
kontrabasistov, ki se lotevajo tega tezkega
dela. Omenimo tri legende solisticnega izvaja-
nja.

DOMENICO DRAGONETTI, samouk z
izredno velikim razpetjem leve dlani je iz
svojih rodnih Benetk, kjer je bil kontrabasist v
cerkvi sv. Marka, prepotoval vso Evropo. Na
tekmovanju z violinskim virtuozom Viottijém
je Dragonetti igral violinski part prve ali druge
violine v duetih istega mojstra Viottija tako
dobro, da ga je Viotti proglasil za najboljiega
kontrabasista sveta.

V tesnih umetniskih stikih je bil s Haydnom
in Beethovnom. Imel je dva ¢udovita kontra-
basa, Amatijev in Gaspara da Salé in slednjega
je z oporoko zapustil cerkvi sv. Marka, Kjer je
Se danes. Dragonetti je napisal ogromno
skladb, mnogo-je neizvedenih, todg lepo Ste-
vilo jih je izdal avstrijsko-jugoslovanski kon-
trabasist Malaric.

GIOVANNI BOTTESINI (1821—1889),
imenovan Paganini kontrabasa, je s svojim
igranjem presenetil ves svet. Napisal je mnogo
zahtevnih skladb. Njegov glasbeni talent mu
je omogocil tudi komponiranje oper (najbolj
znana Ero in Leandro). Bil je izvrsten dirigent

in Verdi mu je zaupal premicro Aide v Kairu
leta 1871. Bottesini je igral na majhen bas s
tremi strunami, uglaSenimi en ton vi§je (od
tedaj solisti¢na uglasitev en ton visje od orkest-
rske) in je zelo nasprotoval ¢etrti struni. Vodil
je tudi nekaj opernih hi§, npr. v Londonu, na
Kubi, zadnja leta pa je bil direktor konservato-
rija v svojem rodnem mestu, Parmi.

SERGEJ KUSEVICKI (1874—1951) je na
Moskovskem konservatoriju diplomiral iz kon-
trabasa in dirigiranja. Od zaCetka tega stoletja
je bil prisoten kot solist ali v druzbi (npr. z
violinskim virtuozom Vaso Pfihodom). Pisal
je zelo zanimiva dela za Kkontrabas. Toda
polovico svojega Zivljenja je posvetil dirigira-
nju in postal eden najslavnejsih dirigentov na
svetu. 24 let je bil Sef dirigent znamenitega
simfoni¢nega orkestra v Bostonu,

Pred tridesetimi leti je bila v svetu redkost gramo-
fonska plos¢a z deli za kontrabas. Danes obstaja
prek sto plos¢ kontrabasistov od vsepovsod. Kon;
trabas se kot solistiéni instrument vse pogosteje
pojavlja na koncertnih odrih in zato pisejo tudi vse
ve¢ skladb zanj, Tehnika igranja se je razvila do
skoraj nedosegljivih meja, zlasti moramo omeniti
Ruse in Japonce.

Ime Ludwiga Streicherja je danes zanesljivo
na vrhu kontrabasisticne koncertistike. Streic-
her je profesor na dunajski akademiji i
mnogimi gramofonskimi plos¢ami  osvetlil
nacin srednjeevropskega klasicnega igranja na
ta instrument.

Na solisti¢no lestvico spadajo $e Libanonec¢ Fran
cois Rabbath, Ttalijana Francesco Petracchi in Buc-
carella Lucio, Francoz J. M. Roullet. Fenomenalna
tehnika Rusa Rodiona Azarhina in Madzara Ala-
darja Pegea nam da misliti Ze o laznih posnetkih, V
ZDA se je razvila prava prestizna borba soliranja.
Najvecje zasluge za to ima Kalifornijski kontrabasist
Garry Karr,

V Jugoslaviji so se s koncertiranjem ukvarjali
malostevilni. Zelo uspesen koncertant je bil Beo-
grajéan Dragoljub &i\;mm‘ic Nova imena so
Andrija Potrosko, Mario Ivelja in Franjo Kakarigi
(vsi iz zagrebske Sole). Skoraj v vsaki drzavi je tudi
kontrabasist, ki se ukvarja z izvajanjem avantgar-
dne cksperimentalne glasbe. V Jugoslaviji je to
Makedonee Ljup¢o Samardjiski. Slovenijo je pred
leti solistitno uspesno zastopal solist kontrabasist
Joze Strasek, zdaj nadaljuje to pot Budislav Vidrih.

Nastej tri najbolj

znane poustvarjslce na
tem redkem solisticnem
instrumentu!
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kontrabasist,

danes med najvedjé
poustvarjalce na tem
instrumentu. Kdo je to?
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Kateri dve znatilnosti
tona kontroliramo z
lokom? Kako se imenuje
priprava, ki spremeni
barvo tona in zmanjsa
njegovo jakost?

TEHNIKE IGRANJA

Zaradi razli¢ne velikosti posameznih godal
poznamo dve osnovni drzi (poglej zadnjo stran
platnic): vodoravno pri violini in violi ter po-
konéno pri violon¢elu in kontrabasu. Desna
roka lokuje, prsti leve roke pa ubirajo strune
na ubiralki: s pritiskom prsta struno skrajsamo
in s tem zvisamo ton. Zaradi razli¢ne velikosti
in drze godal pa se seveda razlikuje tudi teh-
nika igranja, predvsem prstni redi. Prste leve
roke ozna¢imo kot 1 - kazalec, 2 - sredinec,
3 - prstanec in 4 - mezinec.

Pri igranju na violino in violo uporabljamo zapore-
dje 1-2-3-4, pri tem je razdalja med posameznimi
prsti celton oziroma polton, interval med 1 in 4 pa
kvarta. Pri violi so prijemi - razmaki med prsti
nekoliko $irsi kot pri violini. Pri violonéelu in kontra-
basu pa je interval, ki ga ujamemo med | in 4, zaradi
velikosti glasbil pa¢ toliko manjsi - pri ¢elu je to mala
terca, pri basu velika sekunda. Prstni red pri ¢elu je
1-3-4 ali 1-2-4. Pri kontrabasu je bolj pogosto
1-2-4. lahko pa tudi 1-3-4 (pri prvi kombinaciji
pomaga prstanec pritisniti mezincu. pri drugi pa
sredincu). Pn igranju v vi§jih legah pn &elu in
kontrabasu je v rabi tudi palec (pri violini in viol
palec drzi vrat glasbila, ¢elo in kontrabas pa z vratom
prislonimo ob ramo in se palec sprosti) v tako
imenovani paléevi poziciji (palec prevzame vlogo 1.
prsta — poglej sliko Rostropoviéa na zadnji strani
platnic).

Poleg ¢im spretnejSega ubiranja ustreznih tonov
prsti leve roke poskrbijo e za ¢im lepdi in oplemeni-
ten ton godala s posebno tehniko »tresenja« strun na
ubiralki, imenovano vibrato; z rahlim dotikom
strune oskrbijo flaZolet, v¢asih pa tudi brenkajo po
strunah (pizzicato v levi roki).

Najbolj pogost in obi¢ajen nacin je igranje z
LOKOM. Ko vletemo z lokom po struni,
tvorimo TON. Ton pri godalu torej ni ze
mehansko ustvarjen (kot je to pri klavirju ali
orglah), ampak ga tvori izvajalec. Zato se ton
pri izvajalcih na godalih lahko veliko bolj
razlikuje Kot na primer pri pianistih. Pri goda-
lih je velika razlika Zz¢ med samimi instrumenti
in nato Se tista med izvajalci. Tako je med
vrhunskim umetnikom in za¢etnikom razlika
Ze y samem tonu ogromna.

Ko igramo z lokom, kontroliramo JAKOST
in BARVO TONA. Oboje je, kot receno,
odvisno tudi od instrumenta. Tako pravimo,
da imajo nekateri instrumenti »svetlejsi« in
drugi »temnejdi« ton. Vendar tudi kvaliteta
loka vpliva, da je isti instrument z nekim
lokom »svetlejSi«, z drugim pa »temnejsi«.
Barvo tona lahko spremeni tudi tako imeno-
vana SORDINA* (dusilec), ki jo uporabljamo
za bolj pritajen, zadusen, pa tudi barvno dru-
gacen ton.

Igranje z lokom ima dva osnovna natina:
igranje SPEVNIH DELOY skladbe in igranje
TEHNICNIH DELOV skiadbe. Pri spevnih,
pocasnejsih delih, po katerih je zlasti ¢elo kot
instrument s plemenitim tonom $e posebej
znan, pride do izraza tehnika loka: pocasno
vle¢enje, intenziven kvaliteten ton, mozZnosti
niansiranja. Desnici pa pomaga levica z vibra-
tom, Ki olepsa ton in je obenem moéno izrazno
sredstvo.

Pri tehni¢no zahtevnih delih skladb mora
izvajalec obvladati najrazlitnejSe vrste potez
loka. in to v najrazli¢nejsih tempih (= hitro-

20

stih). Levica pri tem ureja v prvi vrsti intonaci-
jo, ritmi¢no pa mora igrati tik pred potezo.

Poznamo nekatere’ umetnike, Ki so se izkazali z
briljantno, lahko bi rekli neverjetno tehniko. Med-
nje sodita npr. violinist Accardo ali Celist Mstislav
Rostropovi¢. Obstajajo pa tudi umetniki, katerih
glavna odlika je predvsem kantilena (spevnost) in
zanje pravimo, da imajo izredno lep ton. Taka sta
bila npr. ¢elist Enrico Mainardi in violinist David
Ojstrah.

Pri igranju z lokom omenimo 3e tri naj-
osnovnejse poteze: DETACHE (izg. detasé),
kar pomeni lo¢eno potezo, za vsako noto nova
poteza; STACCATO (izg. stakdato), kratki
potegi z lokom; in SPICCATO (izg. spikdto),
ostro, vrzeno potezanjé z lokom po struni.
Poznamo tudi nacin igranja brez loka, ki ga
imenujemo PIZZICATO (izg. picikdto); to je
nekaksno.brenkanje po strunah, lahko s prsti
desnice ali celo levice (podobno kot pri kitari).
Pri sodobni glasbi uporabljamo $e nekatere
nacine igranja, ki pa so v manjsini — npr.
igranje z lokom po struniku, onkraj kobilice,
udarjanje z levico po trupu glasbila in podob-
no.

pizzicato

“©

sondina na kobilici:..

Nastej dva osnovna |
naéina igranja z lokom
in tri najosnovnejie. |
poteze! I Ainn

Kako se imenuje tehnika
igranja s prsti?

Slovenski violinski
pedagog Fran Stani¢ pri
pouku




O kakinem Stevilu
glasbenikov se obicajno
pogovarjamo, ko imamo
v mislih komorno

glasbo?

Katera komormna skupina
iije zvoino in vsebinsko
najbolj zahtevna in tudi

najbolj pristna?

st opun

Kakina je vioga Josepha
Haydna pri razvoju

godalnega kvarteta?

kasets 2
stran A, it |

Katera dva predstavnika
Dunajske kiasike sta
poleg Haydna veliko

k obogatitvi

;="?"me:hn komome

V KOMORNI GLASBI

Najprej se velja vprasati, kako razumemo
pojem komorne* glasbe. Razlag je seveda
vet, vendar danes menimo, da je komorna
tista glasba, ki je namenjena manjsemu Stevilu
instrumentov oziroma izvajalcev (najveé dese-
tim — na primer podvojenemu kvintetu). To
Je torej glasba, ki je zvoino skromnejsa, intim-
nejda, primerna za manjSe prostore ali koncer-
tne dvorane. Vioga instrumentov je v tej
glasbi vedno samostojna, ni¢ se ne podvaja
(nikoli dva izvajalca ne sedita za istim pultom
in ne igrata istega parta*)., Zato lahko ozna-
¢&imo komorno glasbo kot najbolj prefinjeno
obliko instrumentalne glasbe. Odpoveduje se
zunanjim uéinkom, zvoéna in barvna paleta
sta v primerjavi s simfoni¢nim orkestrom pre-
cej skromnejsi, priviadi predvsem z notranjo
vsebinsko polnostjo in skoraj abstraktno
Cistostjo posameznih ansambelskih glasov.
Také je trditev, da je najvisja in najbolj
pristna oblika komorne glasbe ravno godalni
kvartet (zdruzenje dveh violin, viole in violon-
¢ela), povsem na mestu,

Preden pa je prislo do godainega kvarteta,
ki je zazivel v obdobju klasicizma, so se
godala, ki so dokonéno obliko dobila pri cre-
monskih mojstrih proti koncu 16. stoletja,
pojavljala v razlicnih manjiih — komornih
zasedbah. Razmah sonate v obdobju baroka
je prinesel tudi italijansko baroéno sonato 4
tre, ki pa $e ni bila zasnovana tako kot dana$nji
trio. Napisana je bila za dva solisti¢na instru-
menta (na primer dve violini) in spremlijavo,
ki 5o jo takrat imenovali basso continuo. Tega
sta vedno izvajala dva glasbenika: na violi da
gamba (ali violonéelu) in ¢embalu. Basso con-
tinuo ni bil &isto enakovreden part, saj je
skrbel izkljuéno za harmonsko osnovo solistié-
nima instrumentoma. Blize danadnjemu pojmu
komorne - skupine so nekatere italijanske
sonate a quattro (na primer skladatelja Ales-
sandra Scarlattija) in pa francoske sonate
quattre, Najbolj se kasnejSemu godalnemu
kvartetu priblizajo nekateri zgodniji kvarteti iz
prve polovice 18. stoletja (na primer skladate-
ljev G. Tartinija ali Karla Stamitza),

Godalni kvartet torej polno zazivi v obdobju
klasicizma, Josepha Haydna ne tejemo le za
utemeljitelja orkestrske simfonije, ampak ga
imamo tudi za »ofeta« godainega kvarteta.

Med njegovimi Stevilnimi  deli omenimo
krjanékov kvartet op. 33 in Cesarjev kvartet
op. 76 z variacijami na avstrijsko himno.)

Tudi druga dva dunajska klasika, Mozart in
Beethoven se z veliko ustvarjalno energijo
lotevata te zahtevne komorne oblike,

Beethovnovi zadnji kvarteti sodijo ob moj-
strovih zadnjih klavirskih sonatah, 9. simfoniji

in Missi Solemnis v sam vrh njegovega ustvar-
janja, pa tudi kvartetne literature nasploh.
Njegovi kvarteti pridobivajo na obsegu (Kvar-
tet op. 131 v cis-molu ima kar sedem stavkov),
njihova zvoéna mo¢ raste in izgubljajo se
mnoge tradicije komornega muziciranja, ker
tako zahteva Beethovnov samosvoj izraz.
Predvsem pa raste samostojnost posameznih
glasov oziroma instrumentov (Beethovnov
kvartet op. 133 je pravzaprav ena sama velika
fuga).

Preden spregovorimo o romantiénih ustvar-
jalcih godalnih kvartetov, je treba omeniti
vsaj Se [talijana L. Boccherinija, ki je kot
Haydnov sodobnik povsem samostojno razvi-
jal godalni kvartet in kot odli¢en violonéelist
mnogo pripomogel k osamosvojitvi violonéela
v godalnem kvartetu.

Ta komorna skupina je ostala ena najbolj
priljubljenih oblik tudi v ¢asu romantike. V
njenem zgodnjem obdobju so kvartetno
zakladnico bogatili Franz Schubert, ki je kot
mojster samospeva tudi v kvartete wvnasal

Franz Joseph Haydn
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Besedilo, ki ga prebiras,
posebej omenja sedem
romanticnih skladateljev,
katerih godalni kvarteti
prinaiajo nove kvalitete
in obenem izzarevajo dub
Casa, v katerem so
nastali. Nadtej vsaj stiri!

kvartet Prokofjev iz
Sovjetske zveze



Claude Debussy

PrimoZ Ramovs

izredno ob¢uteno oblikovano melodi¢no linijo,
F. Mendelssohn-Bartholdy s svojo cleganco,
jasnostjo in ravnotezjem, R. Schumann s poe-
ti¢nostjo in fantazijo ter J. Brahms z nasicenim
in mojstrsko grajenim kompozicijskim stav-
kom.

Ludwig Spohr gotovo ni bil osebnost. ki bi jo
lahko primerjali z omenjenimi mojstri, pa vendar
j¢ pomemben v razvoju te glasbe zaradi virtuozno-
sti, ki jo je znal zdruziti z romantiénim obcutjem.

Tudi poznejSe ustvarjalce romantike je pri-
tegoval godalni kvartet: A, Dvorak (Ameriski
kvartet v F-duru) in B. Smetana (kvartet Iz
mojega Zivljenja) sta v tej obliki mojstrsko
obdelovala ljudsko motiviko in izkazovala
svojo bujno inventivnost. Pristna romanti¢na
razpolozenja pa vejejo tudi iz del drugih moj-
strov, kot so Cajkovski, Aleksander Borodin,
Cesuar Franck, Max Reger, Hugo Wolf in celo
Giuseppe Verdi...

22

Vsa bogata impresionisticna barvna in
zvocna paleta ter arhitektonska brezhibnost se
odrazata v dveh biserih tega obdobja — v
kvartetih Clauda Débussyja in Mauricea Rave-
la. Njun vpliv pa je prisoten Se v mnogih
drugih kvartetih francoskih avtorjev (Albert
Roussel, Gabriel Fauré, Jacques Ibert).

Znacilnosti atonalne in dvanajsttonske glasbe je
v zacetku tega stoletja v godalni kvartet vtisnila
posebno slovita trojica: Arnold Schonberg, Anton
Webern in Alban Berg, medtem ko je razliéne
stilne in kompozicijske  poglede ter muzikalne
narave cutiti v delih Nemca Paula Hindemitha,
(sam je kot odlicen violist veliko Koncertiral v
godalnem kvartetu), Francozov Arthurja Honeg-
gerja, Darigsa Milhauda in Jeana Frangaixa, Italija-
nov Francesca Malipiera in Goffreda Petrassija,
Angleza Williama Waltona ali slavnih ruskih ustvar-
jalcev Sergeja Prokofjeva, Igorja Stravinskega in
Dmitrija Sostakovi¢a.

Maurice Ravel

Poznasd
skladatelja kvartetov v
obdobju impresionizina?

Ob posluianju
Bartokovega

godainega
kvarteta poskuiaj shuiso
utrditi vednost o sestavi
te komorne skupine!

Marijan Lipov3ek
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klavirski trio Lorenz

Nastej vsaj pet slovenskih
skladateljev, ki imajo

v svyojem opusu tudi
godalni kvartet!

Kot nedvomni vrh ustvarjanja 20. stoletja
na podrodju godalnega kvarteta Stejemo opus
madzarskega skladatelja Bele Bartoka, za
Beethovnom  verjetno najpomembnejSega

ustvarjalca te komorne oblike. V njegovih
Sestih kvartetih smo prica izjemnim zvo¢nim,
barvnim in tehniénim resitvam. Ustvarjanju za

) godalni kvartet pa se ne odrekajo niti sodobni

skladatelji (John Cage, Luciano Berio, Krzys-
ztof Penderecki) in celo najmlaji ustvarjalci.
Tudi pogled v slovensko glasbeno tvornost nam
pokaze, da imamo vrsto vrednih del od Slavka
Osterca, Karola Pahorja in Lucijana Marije Sker-
janca prek Vilka Ukmarja, Demetrija Zebreta,
Marijana Lipovska in Pavla Sivica pa do PrimoZa
Ramovia, Iva Petri¢a, Darijana BozZi¢a ter nekate-
rih najmlajdih skladateljev. Manj pa smo uspe$ni v
reprodukeiji (poustvarjanju). Kar neverjetno se
zdi, da smo morali Slovenci po Ljubljanskem in
Slovenskem godalnem kvartetu ob tolikih odliénih

whrw2nlzog (godaleih Cakati prav do nedavnega na rojstvo dveh
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srazmeroma mladih in obetavnih kvartetov (Kvar-
vteta Slovenske filharmonije in Novega ljubljan-
treivsr o lzonibas tibskega kvarteta) s Res $koda, saj je posebno v dana-

tominuAz smouBayjih Casih produkeija v najved)i meri odvisna pray

od sposobmih in zagnanih izvajalskih teles!

In e nekaj: godalni kvartet ni samo najple-
menitejsa komorna skupina temvec¢ tudi najza-
htevnejSa za ustvarjalce, izvajalce in tudi
posludalce. V tej komorni skupini ustvarjalci
ne morejo prikriti nobene pomanjkljivosti —
tako kot je dognan ansambel, mora biti brez-
hibno tudi skladateljsko delo, Od izvajalcev
ne zahteva le popolnega obvladanja instru-
mentov temvec tudi ogromno skupnega dela,
iskanja zvo¢nega ravnovesja in izrazne modi
ter prav poseben nacin muziciranja. Zato pra-
viloma ¢lani vrhunskih godalnih kvartetov ne
delujejo kot solisti, medtem ko je na primer v
klavirskem triu to obi¢ajen pojav.

Veckrat je slisati pripombo, da v komorni glasbi
izvajalei bolj uzivajo kot poslusalci. V tej mish je
precej resnice, Kajti izvajalci — profesionalci s
Studijem in velkratnim izvajanjem Cedalje bolj
prodirajo v vsebinsko bistvo dolotene partiture®,
medtem ko ostane nepripravljen in nepodkovan
posluialec ob prvem poslusanju hladen. Odtod tudi
vedna borba organizatorjev za publiko na komornih
koncertih. V deZelah, kjer je $¢ v navadi domace
komorno muziciranje, (pri nas je 2al Ze skoraj
1zumrlo), je tudi publika na komomih koncertih
najtevilnejsa in tudi najbolj osveséena.

Ara ST g najmanjsih godalnih zdruZenj bi bilo ob

duih (dve razliéni godali) in duetih (dve enaki

godali), za katere so pisali mnogi skladatelji
(N. Paganini, G. B. Viotti, W. A. Mozart, J.
Haydn, L. Boccherini, B. Bartok, M.
Ravel...), treba omeniti predvsem godalni trio
(violina, viola in violon¢elo). Zgodovina tega
ansambla je precej podobna kvartetovi. Tudi
zanj so se zanimali pomembni ustvarjalci od
Boccherinija in Haydna dalje (Mozart, Beet-
hoven, Schubert, Ernst Dohnanyi, Reger,
Hindemith, Milhaud, Bohuslav Martinu,
Webern, Schénberg, Zoltan Kodaly...), s tem
da je bilo romanti¢no obdobje godalnemu triu
manj naklonjeno in tudi kvaliteta del slabsa.

Zanimivi so tudi nekateri godalni kvinteti in
seksteti (Boccherini, Karl Ditters von Ditter-
sdorf, Mozart, Beethoven, Schubert, Brahms,
Dvofak, Martinu), medtem ko je Mendelssohn
ustvaril celo godalni oktet (za Stiri violine, dve
violi in dva violonéela).

VYV mesanih komornih skupinah je treba
postaviti na prvo mesto tiste, v katerih godala
sodelujejo s klavirjem. Tu prihaja do zanimi-
vega in zahtevnega soofenja dveh svetov (go-
dalnega in klavirskega) s posebnimi stilistic-
nimi in zvoénimi zakonitostmi.

Med najpogostejSimi zasedbami te vrste so
klavirski trio (klavir, violina, violonéelo), kla-
virski kvartet (klavir, violina, viola in violonge-
lo) ter klavirski kvintet (klavir in godalni
kvartet). Na prvem mestu je gotovo klavirski
trio. Ob godalnem kvartetu so skladatelji od
klasicizma dalje prav temu ansamblu namenili
najvet literature: Haydn, Mozart, Beethoven
(Trio »Nadvojvoda« op. 97), Schubert, Schu-
mann, Brahms, Mendelssohn, Dvofak (»Dum-
ky« op. 90), Smetana, Cajkovski, Ravel,
Sostakovi¢, Martinu, Ameri¢ana Charles Ives
in Aaron Copland...). Tudi med klavirskimi
kvarteti in kvinteti najdemo ¢udovita dela.

Seveda pa obstaja Se neverjetno veliko vrhunskih
del, kjer se pojavljajo godala v razliénih kombinaci-
jah s klavirjem, pihali ali glasom, celo s harmoniko.
Velika Skoda je, da ta dela razmeroma slabo pozna-
mo. Taksne nenavadne zasedbe se oblikujejo
seveda bolj priloZnostno in tako so Zive izvedbe
ponavadi rutinske,

Marsikdo se upraviteno sprasuje, &e se v sodobno
pojmovanje komorne glasbe uvri¢a tudi sonata za
solo instrument ali dva izvajalca. Glede na $tevilo
izvajalcey sonata seveda sodi v to kategorijo, po
naravi glasbenih misli in virtuoznih elementov pa so
posebno tiste za sam instrument mnogokrat zelo
nekomorne.

kaseta 2
stran A, §t. 5

v

Katere komorne sestave
poznas poleg godalnega
kvarteta?

Za kaksen sestay je
Dvorak napisal

Dumky trio? (poslusaj
odlomek)
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Ob poslusanju odlomka
iz Postrvinega kvinteta
F. Schuberta skusaj
nasteti instrumente,

ki to skladbo izvajajo!

V oaiss

duo violonéelo in
harmonika (TomaZ Sever
in Franc Zibert)

foto: Lado Jaksa




Po kaksnem sestavu se
zgleduje zasedba
barotnega orkestra?

Opisi razliko med
polifonijo in
homofonijo!

V ORKESTRU

Ko se je v 16. stoletju do konca razvila
druzina godal (violina, viola in violoncelo ter
kontrabas), so se ti instrumenti zaceli druziti v
vedje sestave po vzoru pevskega zbora. Nastal
je BAROCNI ORKESTER, ki je imel po veé
instrumentov razlitne uglasitve, podobno kot
so bili pevei v pevskem zboru razvriteni v
sopran, alt, tenor in bas. Tako so se v Bacho-
vih protestantskih koralih soprane podpirale
prve violine, alte druge violine, tenorje viole
in base violon¢eli ali kontrabasi. Kadar pa je
baro¢ni orkester godel sam, ga je spremljal
¢embalo, prednik Klavirja, Ki je imel svoj part
zapisan v obliki o§teviléenega basa.*.

Skladbe, napisane za baro¢ne orkestre, so
imele obicajno suitno* obliko. V tej so se pri
hitrih stavkih instrumenti zivahno izmenjevali
in drug za drugim prevzemali vodilno glasbeno
misel ter jo prepletali z dopolnilnimi idejami,
¢emur pravimo POLIFONLJA. V pocasnih
stavkih je v glavnem v eni od instrumentalnih
skupin previadovala melodija, druge skupine
pa so jo spremljale, podpirale. To imenujemo
HOMOFONLIJA. Tej duhoviti igri s toni so
veliki baro¢ni mojstri dajali vsak svoj osebni

poudarek, po katerem vrednost njihove glasbe
lo¢imo od manj pomembnih ustvarjalcev. Dva
izmed najkvalitetnejsih skladateljev te dobe
sta prav gotovo Johann Sebastian Bach in
Georg Friedrich Handel.

V sredini 18. stoletja, v Casu prehoda iz
baroka prek rokokoja v glasbeni klasicizem,
se v srzi glasbenega ustvarjanja marsikaj spre-
meni. S pretezno duhovne glasbe poudarek
prehaja na posvetno, ki zabavnosti odmerja
vse vetji pomen in veljavo. Poleg razvoja
velikih oblik — sonate in simfonije — se takrat
razbohotijo tudi zabavnejSe oblike, kot so
serenade, divertimenti in Stevilni ljudski plesi,
v avstroogrskih  dezelah  predvsem . i.
Deutsch. Prav te oblike so bile naklonjene
muziciranju godalnega orkestra. (To je razsir-
jen godalni kvartet s kontrabasom, se pravi,
da po ve¢ enakih instrumentoy igra isti part:
prve violine, druge violine, viole, &elo in kon-
trabas).

Na ¢as teh lahkotnih skladb spominjajo tudi
nekatere dragocene umetnine, med njimi sere-
nada Mala nocna glasba W. A. Mozarta, ki je
priljubljenost pri izvajalcih in obg&instvu ob-
drzala prek dve stoletji, vse do danes,

Ze v drugi polovici 18. stoletja pa so se v
orkestrskih sestavih zateli mnoziti razlicki
pihalnih instrumentov. Najprej sta se uvelja-
vila klarinet in Kkrilni rog, pridruzZile so se
trobente. Beethoven, ki ni za godalni orkester
napisal nobene skladbe, uvaja celo pozavne.
Tudi pavke so postale nepogresljive, uporabil
jih(jc ze Haydn.

‘edalje vedja osebna izpovednost in z njo
povezana dramati¢nost sta pogojevali vse vedji
orkester, dokler ni sredi romantike prislo do
prave eksplozije v instrumentaciji. Ta razvoj
je bil dokaj nagel: medtem ko je bil Haydn
presrecen, ko so mu leta 1791 v Londonu dali
na razpolago 40-clanski orkester (doma na
dvoru grofa Esterhazyja je imel le dobrih 20
glasbenikov), je Stiri desetletja pozneje franco-
ski romantik Hector Berlioz napisal svojo Fan-

« P
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Cas pred klasicizmom
uvede nekaj oblik,
katerih izraz je
lahkotnejsi, uporaba
godal pa je zelo
primerna zvo¢nemu
ravnovesju forme. Katere
oblike so to?

(A s
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Kdo je avtor Male nocne
glasbe?

Kaj je bil vzrok za nagel
razvoj komornega
orkestra v mnozitno
simfoniéno zasedbo?

ena od moZnih postavitev
simfoni¢nega orkestra



Wolfgang Amadeus
Mozart

Za kaksen sestay je
napisana Serenada
Benjamina Ipavea, §
katero smo Slovenci
plaho stopili v glasbene
kroge evropske kulture?
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Arnold Schonberg

tasti¢no simfonijo za ve¢ kot 100-¢lanski orke-
ster (samo godalcev je zahteval najmanj 60!).

Od uistih ¢asov je simfoni¢ni orkester ohranil
Steviléno mocno zasedbo, tako da ga poleg pihal,
trobil, tolkal in brenkal (harfe) sestavljajo godala
priblizno v tem Stevilu:

12 do 16 prvih violin, 12 do 16 drugih violin, 8 do
12 viol, 6 do 10 violonéelov in 4 do 8 kontrabasov.

Kljub temu pa v dobi romantike najdemo
imenitne skladbe za manjSe orkestre, tudi
godalni sestav. Te so nastale pri narodih, ki so
takrat prvi¢ stopili v krog evropske vrhunske
kulture (na primer Cajkovski v Rusiji, Dvorak
na Ceskem, Grieg na Norveskem). Zapoznel
pojav imamo tudi pri nas: konec prejSnjega
stoletja je Benjamin Ipavec napisal svojo
mi¢no Serenado za godala.

Sele 20. stoletje je s svojo vsestransko slo-
govno razvejanostjo spet naslo stik s komor-
nim in godalnim orkestrom. Seveda na povsem
nove nacine, v novi obliki in novi obleki. Eden
prvih, ki se je oddaljil od romantitne zanese-
nosti, je bil avstrijski skladatelj Arnold Schin-
berg v svoji skladbi Ozarjena noc.

Danes nam ta skladba ne zvem vec revolucionar
no, v ¢asu svojega nastanka (1900) pa se je zdela
prevratniska Podobnemu postromanti¢énemu
nacinu se je pri nas $e najbolj priblizal skladatelj
Lucijan Marija Skerjanc s svojo Simfonietto za
godala. Vecina drugih slovenskih skladateljev se je
pred in po drugi svetovni vojni rajsi odlotila za
novoklasi¢ni kompozicijski slog. Nastajale so sklad-
be, naklonjene stari suitni obliki (na primer Il
simfonija za godala Daneta Skerla, I. suita za
godala Marijana Lipovska, Prigodnica za godala
Pavla Sivica in podobne).

V okviru delovanja treh velikih dunajskih
skladateljev z zacetka nasega stoletja (Schon-
berga, Berga in Weberna) ter pod njihovim
vplivom so zaceli prevladovati docela drugacni
tokovi. Dovolj je, da poslusamo kratke sklad-
bice opus 10 Antona Weberna, da spoznamo,
kako tu ni ve¢ sledu o klasicni harmoniji, kako
imajo toni svoje samostojne funkcije in niso
povezani v motive ali téme, da jih ne podpira
in ne povezuje vec¢ niti ritem.

Glissandi, igranje pri kobilici, flazoleti* in
druge novosti dajejo tem skladbam posebno
barvo, ki se popolnoma razlikuje od tradicio-
nalnega godalnega zvoka. Pokazalo se je, da
tudi sam godalni orkester lahko izpolni taksne
zahteve, Kot jih je Ze okoli leta 1910 predpisal
Anton Webern. Taki obravnavi glasbene snovi
in igre je pri nas naklonjen skladatelj Primoz
Ramovs.

Omenimo na Koncu Se viogo godal v oper-
nem orkestru. Ta je dozivel podoben razvoj
kot simfonicni, godala pa imajo v njem marsik-
daj zelo pomembno vlogo. Ker v operi orke-
ster predvsem podpira dogajanje na odru, je
ta glasba polna sprememb v ob¢utju. Svetla,
intenzivna in virtuozna igra godal pogosto
stopnjuje odrsko dogajanje, medtem ko je
neznejsi godalni zvok namenjen pomirjanju
strasti, izrazanju notranjih Custvenih stanj.
Pogosto je godalom prepuséena uvodna glas-
ba, medigre, spremljava recitativov... Lep

primer je uvod v 3. dejanje Verdijeve Travia-
te, kjer igra godal vsebuje vso pretresljivo
tragiko dogajanja, ki sledi.

Kateri skladatelj z
zacetka tega stoletja, ki je
deloval na Dunaju, je
poleg A. Schinberga
pomemben za razvoj
sodobnega zvoka
orkestra, predvsem
komornega?
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Alaban Berg (portret je
naslikal A. Schonberg, ki
je bil tudi slikar)
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V SODOBNI GLASBI

Ko slidite izraz sodobna glasba, ste mogoce
v dvomu, za kaj pravzaprav gre. Beseda so-
dobna nam pove, da je ta glasba nastala v nasi
dobi, oziroma Se nastaja.

Dancs nas glasba obdaja prek celega dne, ob
ruznih opravilih posluS§amo radio, z glasbo so
opremljene televizijske oddaje in filmi... Veékrat
pa glasbe niti ne opazimo, saj le podEriava dogaja-
nje ali ustvarja ozrac¢je. Tauko danes druga ob drugi
Zive mnoge zvrsti glasbe in Se zdale¢ ni treba v
koncertno dvorano, da bi doziveli glasben dogodek.

V 1em poglavju se bomo ukvarjali s t. 1. sodobno
sresnoe glasbo, ki jo beseda »resna« lo¢i od previa-
dujoce t. i, zabavne glasbe. lzraz sicer marsikomu
ni vieC, saj ponuja viis, da je ta glasba tako zelo
resna. da Ze prevee didi po dolgocasju. Pa ni gisto
tako.

Zanimivo je, da nikdar ne re¢emo resna knjizev-
nost. resno slikarstvo, resni balet. .. prav tem vejam
umetnosti pa je resna glasba sorodna v svojem
namenu in sporodilu.

Mogoce ste kdaj po radiu zaslisali glasbo, ki
je zvenela vse drugace, kot ste navajeni, naro-
be, razglaseno, ali pa je bila podobna Sumenju
in ropotu, tako da ste se morali prepricati, ¢e
radio dobro deluje. Morda se sprasujete, ali
ne bo tole reklama za taksno glasbo. Ne bo, le
na kratko jo bomo poskusali razloziti.

Zakaj skladatelji danes ne pisejo veé tuko
lepe glasbe, kot so jo Bach, Mozart ali na
primer Schubert? Tako se spraduje marsikateri
ljubitelj stare »klasi¢ne« glasbe in celo poklicni
glasbenik, ki Se danes, po tolikih desetletjih
razvoja, nove glasbe ne sprejme in noée uvi-

deti nujnosti novega izrazanja, ki je pognalo
kali Ze koncc prejSnjega stoletja.

Poglejmo vsaj v grobem, kako je ta razvoj
potekal,

Lestvica se je bogatila z dodajanjem zvisanil
in znizanih (alteriranih) tonov, kar je stasoma
privedlo do njenega razpada.

Storjen je bil korak v atonalno glasbo*, kjer
ima vsch dvanajst tonov ene oktave enakovre-
den polozaj. Dvanajsttonska®* (dodekafonska)
in pozneje serielna® tehnika sta uvajali siste-
me, Ki so te tone (v serielni tehniki pa tudi
ostale sestavine glasbe, kot so ritem, metrum,
barva, dinamika) vpenjali v stroga pravila.
Poleg dvanajsttonske so postale aktualne tudi
druge lestvice, manj znane od durove in molo-
ve, na primer celotonska, modalne, folklorne.
in umetno sestavljene.

Tudi ritem se je vse bolj kompliciral, tako v
menjavi taktovih na¢inov kKot v razdelitvi notne
vrednosti.

Odmik od strogosti prej navedenih dva-
najsttonske in serielne tehnike je aleatorika,*
kjer je potek glasbenega dogajanja bolj ali
manj prepuséen nakljucju, veckrat pa gre za
izbiranje med danimi moZnostmi,

Se vecjo syobodo pa ima izvajalec v improvi-
zirani glasbi, kjer je podobno kot v jazzu,
prepuséen svoji domisljiji, vendar so v r.i.
resni improvizirani glasbi okviri oZji, saj za
osnovnim konceptom skladbe Se vedno stoji

V atonalni glasbi
poznamo veé
kompozicijskih tehnik.
Zna& nasteti tri?

prva stran partiture
Krzysztofa Pendereckega
Zrtvam HiroSime

sodobna notacija za godala:

A najvisji ton na
instrumentu

arpeggio po 4 strunah
m | med
kobilico in strunikom

+ igrati po struniku

T igrati po kobilici
udariti po trupu godala
z lokom ali prsti

Am~~~n  modlan vibrato

NN\ zelo potasen vibrgio

Ofiarom Hiroszimy
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Bela Bartok

skladatelj, medtem ko je v jazzu avtor in
izvajalec ista oseba.

Velika, revolucionarna novost je bila iznaj-
dba elektronske glashe (po izumu magnetofo-
na, elektri¢nih oscilatorjev® in pozneje sinteti-
zatorjev), ki je postala protipol vsej instrumen-
talni in vokalni glasbi, saj je prinesla nov nacin
oblikovanja glasbe in glasbenega misljenja.

Razvile so se smeri povezovanja glasbhe z
drugimi nac¢ini umetni$kega izrazanja, kar je
priviadilo publiko in olaj§alo razumevanje
sodobne glasbe prek enotnega dozivljanja.

Tako raznovrstna nova glasba, Kjer so zvoki,
Sumi, zvocno dogajanje organizirani na nov,
drugacen natin Kot v stari glasbi, je zahtevala
tudi drugacen zapis. Ker pa je tradicionalna
notna pisava stoletja vsidrana v izvajalski prak-
si, ima Se danes pomembno mesto v zapisu
sodobnih glasbenih del. Poleg nje pa obstaja
§e mnozica ve¢ ali manj individualnih zapisov
posameznih skladateljev,

Sprva so avtor tradicionalni pisavi dodajali nove
znake — npr. znake za Cetrttone. bogatili so artiku-
lacijske znuke, se pravi, da so oznatevali razne
nianse itd. Nato dolzine tona niso vel oznaceval v
povezavi z ritmiéno enoto (Cetrtinka, polovinka),
temved simbolicno z dolzino &rte, pri ¢emer dalj$a
¢rta pomeni daljSe trajanje tona, krajSa ¢érta pa
krajse. Za natantno dolocitev dolzine tona so zapi-
sali trajanje v sekundah ali pa dolo¢ili, kolik§na
dolzina ¢rte odgovarja em sekundi ali enoti na
metronomu,

Nova skladba veckrat vsebuje nove znake,
ki jih skladatelj posebej razlozi in neredko
doda Se razna navodila. Pojavila se je tudit, i.
grafi¢na notacija, ki ima lahko celo samostojno
likovno umetnisko vrednost.

Navadno oznacuje le grob potek skladbe, ali pa
daje osnovni vtis, na podlagi katerega izvajalci
skladbo po svoje oblikujejo. V nekaterih skladbah
je celo samo z besedami opisan nacin, kako naj
skladba poteka. kaksSne akcije naj izvajalec izvaja.
Z raziskovanjem novih moznosti igranja na razli¢ne
instrumente se pojavljajo tudi novi znaki. znaéilni
za posebne tehnike igranja.

Godala danes nimajo ved tako izrazito
vodilne vioge kot v prejsnjih obdobjih. Ze
zelo zgodaj so namre¢ dobila danasnjo, dokon-
&no obliko, medtem ko so izpopolnitve pihal-
nih in trobilnih instrumentov ter tolkal novej-

Sega izvora in treba je bilo z novimi deli
nadoknaditi zamujeno. Pogosto imajo orke-
stralna dela novejSega izvora poudarek na
tolkalih, ali pa so vse instrumentalne skupine
enakovredne.

Kot za vse instrumente skladatelji tudi za
godala i8¢ejo nove naline igranja in drugacne
zvoke. Sume, poke...

Eden prvih skladateljev, ki je uporabil nove
zvotne efekte pri godalih, je bil Bela Bartok
(1881—1945). madzarski skladatelj svetovnega
slovesa. Zapisal je dolge, natanéno odmerjene
glissande, neobicajne pizzicate in druge zani-
mive prijeme, ki so jih tudi drugi skladatelji
pozneje veliko uporabljali.

Znano in zelo odmevno delo za godalni
orkester je Zrtvam Hirosime poljskega sklada-
telja Krzysztofa Pendereckega (r. 1933). Parti-
tura je zelo jasna in pregledna, pa vendar
napisana v moderni notaciji.

Trajanje tonov oznatujejo dolZine linij.
Veliko je clustrov® (izg. klaster), se pravi
zvotnih grozdov, in sicer v etrttonskem spek-
tru. Veliko je ekstremnih visin, predpisano je
igranje za kobilico in po njej, grafiéno so
oznaceni razlicno hitri tremoli®, vibrati®.
Skladba pa se ne omejuje na zvoéni eksperi-
ment®, marve¢ z novo tonsko sliko ustvarja
sodobno, moderno izraznost in na nov, svo-
jemu Casu ustrezen naéin predstavi odmev
grozljivega dogodka iz bliznje preteklosti.

Italijanski skladatelj Luciano Berio (r. 1925)
pa je med drugim ustvaril ciklus skladb z
naslovom Sekvence za solistiéne instrumente,
kKjer razvija moderno virtuoznost. 1z mnogih
Sekvene je nato &rpal materijal za obdelavo
oz. priredbo za solo instrument z orkestrom ali
ansamblom.

Ena izmed tezenj novejSega ¢asa je iskanje
pobud iz preteklosti, kar z zdruzitvijo inovativ-
nosti lahko da ugodne rezultate. Veliko izva-
jan avtor take usmeritve je Alfred Schnittke
(r. 1934), ki v svojih skladbah ve&krat uporabi
citate iz klasi¢nih del od renesanse, baroka do
romantike in moderne. Gradnja in sporoéil-
nost njegovih skladb je tudi blizu tradicional-

nim.
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Kdo je bil madzarski
skladatelj, ki je med
prvimi raziskoval in
uporabljal nove zveine
efekte na godalih?

Krzysztof Penderecki

Danes eden najbolj
upostevanih skladateljev
na svetu, poljski avier
Krzysztof Penderecki

je napisal presunljive
delo, ki opominja na
tragiéne dogodke dmge
svetovne vojne. Posluiaj
odlomek in povej, aa
kaksno zasedbo je
skladba napisana!
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Kateri pomemben
element solisticnega
igranja izstopa v cikln
skladb z naslovom
Sekvence za solistitne
instrumente italijanskega
skladatelja Luciana
Beria?

e

V katero skupino
sodobnih skiadateljev
sodi Alfred Schnittke,



John Cage v Cankarjevem
domu v Ljubljani leta
1987

foro: Lado Jaksa

katerega delo Concerto
grosso predstavijamo z
odlomkom?

v

S ¢im je ameriski
skladatelj John Cage
vplival na razvoj
sodobne glashe v ZDA
in v Evropi?

kaseta 2
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Vinko Globokar
foto: JoZe Suhadolnik

V Concertu grossu za 2 violini, ¢embalo,
prepariran klavir in godala se je naslonil na
reminiscence 1z del Vivaldija in Corellija, dveh
italijanskih baro¢nih mojstrov godalne glasbe

Zda) pa st bomo malo oddahnili in 8l poku-
kat v Ameriko, Kjer sc¢ zdi, da se stvari
dogajajo malo manj »resno«, z veé veselja nad
igro z zvoki in eksperimentiranjem, kjer glasba
ni tako vezana na tradicijo kot v Evropi.
Ameri¢ani vendar imajo pomembnega klasika
moderne Charlesa Ivesa (1874 1954), ki je bil
velik inovator in eksperimentator. John Cage
(r. 1912) je z originalnostjo in nenavezanostjo
na glashbeno tradicijo pozivil eksperimentalno
glasbeno dogajanje. Oplajal se je v vzhodnja-
Ski filozofiji, od tam prevzel metodo slucaja |
Ching. ki jo je uporabljal pri komponiranju.
Potek skladbe je na ta nacin dolocal z meta-
njem pali¢ic ali kovancev ter uporabljal tako
dobljene sheme. Na nov, smel nadin je organi-
ziral zapis naCina igranja in glasbe.

28

Tudi slovenski sodobni skladatelji so napi-
sali veliko skladb za godala. Vinko Globokar
(r. 1934) je v svojem delu Discours VI za
godalni kvartet zdruzil glasovno izraZzanje glas-
benikov (govorjenje, kriki, Sepet...) z instru-
mentalnim izvajanjem, pri ¢emer izvajalci z
instrumenti oponasajo govor, z govorom pa
glasheno izvajanje.

Janez Matidic (r. 1926) pa je napisal tudi
violinski koncert (1978—9) kjer se na prefinjen
na¢in dopolnjujejo izdelane orkestrske situa-
cije s solo violino.

Za konec nasStejmo Se nekaj del slovenskih skla-
dateljev s poudarkom na godalih (kar po abeced-
nem redu):

Matija Bravnitar (1897
lino in orkester (1962)

Jakob Jez (r. 1928): Strunc milo se glasite za
mandolino in 18 godal (1977)

Mari) Kogoj (1895-1956): Andante za violino in
klavir (1924 cca)

Uros Krek (r. 1922): Sonata za dve violini (1972)

Lojze Lebic (r. 1934): Atelier 1 za violonéelo in
masnetofonski trak (1976)

Marijan Lipoviek (r. 1910): Stiri sporo¢ila za
godalni kvartet (1973)

Pavle Merka (r. 1927): Ali sijaj, sijaj sonce za
godala (1977)

Slavko Ostere (1895
in klavir (1941)

Ivo Petric (r. 1934); Sonata za violino solo

Primoz Ramovs (r. 1921): Kontrasti za klavirski
trio (1961)

Alojz Srebotnjak (r. 1931): Dnevnik za violino,
violoncelo in klavir (1972)

Milan Stibilj (r. 1929): Sénce za violino, violon-
celo in Klavir (1971)

Pavel Sivic (r. 1908): Koncert za violino in orke-
ster (1974)

Lucijan Marija Skerjanc (1900-1973): Koncer-
tna rapsodija za violo in orkester (1959)

Dane Skerl (r. 1931): Serenada za godala (1952)

Igor Stuhee (r. 1932): Lyrique za violino in
komorni ansambel (1971)

Franc Sturm (1912 1943): Sonata da camera za
violino in klavir (1932)

Danilo Svara (r. 1902): Sinfonia da camera in

1977): Koncert za vio-

1941): Sonata za violonéelo

modo istriano za godala (1957)

Vilko Ukmar(1902-1981): Imaginacije za violino
in Klavir (1959) .

Demetrij Zebre (1912—1970): Godalni kvartet
(1935)

Kdo je znani slovenski
skiadatelj, ki Zivi v
Parizu in v svojih
instrumentalnih
skladbah rad uvaja tudi
glasovno izrazanje
izvajalcev?
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Katere tri znacilnosti
fodatnih instrumentov
§0 bile pomembne za
kvestitev godal v
zovsko in popularno
Hasho? ‘

Kakina je najpogostejsa
raba godal v
pularni glasbi?

Nnﬂlej tri znane plesne
brkestre!

: jklkien godalni sestay
«Spremlja Beatle v znani
Pesini Yesterday?
(postuiaj odlomek)
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V POPU IN JAZZU

Godala so s svojo znacilno zvocno barvo,
tehni¢no gibljivostjo in Sirokimi moZnostmi
niansiranja zvoka kmalu nasla mesto tudi v
jazzu in popularni glasbi. Uporabljajo se v
razlicnih kombinacijah, od orkestrskih in
komornih do ¢isto solisti¢nih,

V popularni glasbi violina sicer sem in tja
nastopa kot solisti¢ni instrument, vendar pa se
najpogosteje uporablja cel godalni orkester
(skupaj s pihalno in ritmi¢no sekcijo ga pogo-
sto imenujejo »plesni orkester« — npr. »Plesni
orkester RTV Ljubljana« pod vodstvom diri-
genta Jozeta Privéka), ki naj bi enostavni,
glasbeno »revni« in predvsem lahko zapomn-
ljivi popularni pesmi dodal potrebno Sirino,
pomembnost in »pompoznost« zvoka.

Poleg izvajanja te v glavnem nezahtevne popu-
larno-plesne glasbe se taksni orkestri pogosto lote-
vajo tudi ritmi¢no poenostavljenih izvedb razli¢nih
»klasi¢nih« tem, ki naj bi jih z dodano »plesnostjo«
ritma, napravljenega po sablonah lahke plesne glas-
be, priblizali manj zahtevnim poslusalcem.

Nekateri znani orkestri te vrste, imenovani
predvsem po vodjih, dirigentih, komponistih
ali aranZerjih so npr. James Last Orchester,
Mantovani Orchestra, Henry Mancini Orche-
stra itd. Predvsem zadnji, ameriski komponist
Henry Mancini je znan tudi kot skladatelj
filmske glasbe, v kateri so godala od nekdaj
imela pomembno vlogo. V ameriskem melo-
dramati¢nem filmu zlahka prepoznamo zna-
Cilno »dramaturgijo zvoka«, ki ga proizvajajo
predvsem godala, in Ki zvesto sledi vsebinskim
poudarkom in zapletom dogajanja na platnu.

K zvoku godal pa se niso zatekali le avtorji
filmske glasbe, ampak tudi mnogi rock glasbe-
niki, ki so z uporabo elektri¢nih instrumentov
sicer rusili sladkobni zvok petdesetih let, ven-
dar pa so v nekaterih pesmih skusali poudariti
liriénost. Za to so bila godala kot nalas¢.

Violina v jazzu sicer nikoli ni postala obve-
zni instrument, je pa v rokah dobrih glasbeni-
kov vetkrat ustvarila pomembne zvoine tre-
nutke v zgodovini te glashene zvrsti.

V Zdruzenih drzavah Amerike smo jo v
zatetku tega stoletja sprva srecevali v Mins-
trel* in Ragtime* ansamblih ter domacih
godalnih skupinah. V zatetku se v konkurenci
s precej glasnejSimi pihali in trobili ni mogla
prav uveljaviti, dokler se ni proti koncu dvajse-
tih let pojavilo nekaj dobrih violinistov -
solistov, ki so ji utrdili mesto v jazzovski
glasbi. Med njimi sta bila predvsem Joe
Venutti in Eddie South, vendar pa je njun stil
$e vedno nagibal k »salonski« glasbeni usmeri-
tvi.

Sele v drugi polovici tridesetih let, ko je
violinist Stuff Smith zacel uporabljati elek-
tritno ojaceno violino, je bil zvoéni primanj-
kljaj tega instrumenta odpravljen. V tem ¢asu
je pricel svojo glasheno pot Se danes uspe$ni
francoski violinist Stephane Grapelli. Mojster
improvizacije, ki kot vetina kasnejSih jazzov-

skih violinistov zdruzuje jazzovsko in klasi¢no
Solo (ob&asno je nastopal celo z znamenitim
Jehudijem Menuhinom) sodeluje tudi z dru-
gimi jazzovskimi violinisti. Tako je na primer
posnel dvojno plos¢o z naslovom Violin Sum-
mit skupaj z ze omenjenim Stuffom Smithom,
Svedom Svendom Asmussenom in Francozom
Jeanom Lucom Pontyjem. Slednji se je po
velikih zac¢etnih uspehih, ko so ga z odprtimi
rokami sprejeli v ZDA, podal v popularne
vode in se tako rahlo izneveril nazivu »Col-
traine” violine«, ki so mu ga zaupali v sedem-
desetih letih.

Med predstavniki svobodnejSega jazzov-
skega muziciranja izstopata American Leroy
Jenkins in Poljak Mihail Urbaniak., Ta se
ukvarja tudi z uporabo elektronskega sintetiza-
torja, ki odpira violinskemu zvoku nove pro-
store in nove izrazne moznosti.

V dvajsetih letih naega stoletja je tubo, ki
je de tedaj opravljala »basovsko funkcijmf v
zgodnjih ameriskih jazzovskih sestavih, zacel
vse bolj izpodrivati kontrabas (v jazzovskih
okvirih obic¢ajno imenovan kar bas). Sprva so
ga igrali z lokom, kmalu pa se je izkazalo

Stephane Grapelli

Kdo je znani starejsi
francoski violinist, ki ga
na posnetku lahko slisis
v duetu z Jeanom
Lucom Pontyjem?

Kateri instrument je bil
predhodnik kontrabasa
v jazzovski glasbi?

Leroy Jenkins



"V katerem obdobju si je
bas pridobil enakovreden
polozaj z drugimi

< instrumenti v jazz
skupinah?
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" Pri poslusanju
naslednjega odlomka
(kaseta 2, stran B, §t. 11)

_ ugotovi, ali je v skupini

“kontrabas ali bas-kitara!
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s kontrabasom
foro: Brane Roncel

(ameriski basist Bill Johnson je menda nekoé
pozabil lok doma in se je na nastopu moral
znajui le s prsti), da je tehnika pizzicata za
nswingajoci«” fazzovski ritem zelo primerna.
Prvi jazzovski basisti so igrali s 1. 1. »slap«
tehniko (struna zaradi mo¢nega trzanja udarja
ob ubiralko instrumenta). Podobno kot tuba
je bas sprva glasbeno »oznacevale predvsem
osnovni ritem (beat) in osnovne tone harmo-
nije (akordov).

Od obdobja »swinga« (1930) dalje (od ¢asa
delovanja dveh pomembnih basistoy, Walterja
Pagea in Johna Kirbyja) lahko govorimo o
pravi emancipaciji basa v jazzu. Medtem ko je
Walter Page razvil stil t. 1. »hodecega«, »wal-
king« basa z uporabo melodi¢ne linije kontra-
punkticnega znaCaja, je malo kasneje basist
John Kirby svoje sodobnike presnetil z izrazito
spevnostjo, zvolnostjo in gibénostjo igranja.
l'o je razvo) pripeljalo do naslednjega mojstra
basa, Jimmyja Blantona (pred drugo svetovno
vojno je deloval z Dukeom Ellingtonom), ki
je dal basu poudarjeno melodiéno in solisti¢no
viogo ter s tem enakovredno mesto z drugimi
jazzovskimi instrumenti, kar je bil odloc¢ilen
trenutek v razvoju muziciranja na kontrabasu.

V casu be-bopa (od 1940 dalje) je torej bas
stopil v ospredje in njegova naloga je bila, da
je dajal osnovno »pulziranje« glashenemu pre-
toku jazzovskega muziciranja (v tem ¢asu in
kasneje je deloval izviren in razvojno pomem-
ben basist Charles Mingus). V obdobju t, i,
cool jazza sta se poudarjeno razvijala muzikal-
nost in melodiénost instrumenta (npr. basist
Red  Mitchell). Nekateri basisti novejSega
jazza (npr. Scott LaFaro in tudi Charles Min-
gus) uporabljajo bas spet kot godalni instru-
ment ali pa brenkajo nanj s fantasti¢no virtuo-
Zznostjo Kitarista,

Od leta 1928 dalje uporabljajo v jazzu poleg
akusticnega tudi elektricno ojacen kontrabas
(naprimer Wellman Braud), od zacetka petde-
setih pa tudi elektriéno bas kitaro (na primer
Monk Montgomery v orkestru Slidea Hampto-
na). V t. i, fuzijskem electric jazzu (1970), ki
zdruzuje razlicne stilne usmeritve jazza in
pogosto tudi rocka ter uporablja elektri¢no
ojacene in elektronske instrumente, postane
bas Kitara obvezni basovski instrument. Sprva
so uporabljali Kitaro s preckami, od ¢asa legen-

darnega basista Jaca Pastoriusa (Weather
Report) pa tudi bas Kitaro brez preck.

Leta 1974 je basist Emmet Chapman predstavil
L i. stick (angl. palica) — elektriéni bas z desetimi
strunami in izjemnim obsegom ter Sirokimi zvol
nimi moznostmi. Ta instrument sta uporabljala tudi
Alphonso Johnson in Jaco Pastorius

V sodobnem jazzu je bas torej postal pov-
sem enakovreden drugim instrumentom in teh-
nike igranja nanj so raziskovali in poglabljali
mnogi odli¢ni glasbeniki. Tako je poleg rit-
miéne in osnovne basovsko-harmonske linije
dobil tudi popolnoma solisticno vlogo (s soli-
stitnimi koncerti na basu nastopa na primer
basist in ¢elist David Holland). Poleg razli¢nih
nacinov pizzicata, »slapa«, funkovskega udar-
janja po strunah, ga igrajo spet kot godalo (z
lokom) pa tudi kot tolkalo (poleg rok uporab
ljajo Se razli¢ne tolkalske pripomocke). Poleg
tega mu s sodobno elektroniko odpirajo Se
nove zvone prostore,

Melodi¢ne ambicije so nekatere kontrabasi-
ste pripeljale do uporabe ¢ela kot instrumenta
za improvizacijo, medtem Ko istoasno drugi
kontrabas v orkestru ohranja harmonsko osno-
vo. Harry Babasin je verjetno prvi v jazzovski
glasbi uporabljal violon¢elo, ki pa je sSele z
Oscarjem Pettifordom postal pravi instrument
jazza. Po njegovi poti so §li tudi drugi kontra-
basisti. (Ron Carter, Red Mitchell, Ray
Brown, Sam Jones). predvsem pa David Hol-
land. odli¢ni kontrabasist in Celist, Ki smo ga
lahko slidali na solistitnem Koncertu tudi
Ljubljani.

Zvok tela v rokah izvajaleey sodobne jazzovske
glasbe zaZivi v raznih nenavadnih odtenkih, saj
podobno kot komponisti in izvajalci »sodobne
resne« glasbe uporabljajo razli¢ne nove in zanimive
tehnike igranja. pogosto pa jim dodajajo 8¢ Siroke
moznosti uporabe elektronskih instrumentov in ton-
skih studijev.

Poleg solisticne uporabe godal v jazzu
poznamo tudi nekaj primerov skupinskega
igranja: npr. Ze omenjena ploséa »Violin Sum-
mite«, uporaba elektriéno ojacenega godalnega
kvarteta, ki ga je svojemu orkestru dodal
komponist Don Ellis, predvsem pa skupina
sodobnega jazza »New York String Quartet«,
ki je v zadnjem ¢asu gost mnogih jazzovskih

festivalov v ZDA in Evropi.

\ / kaseta 2

\\ l/ stran B, 3t 12
Nastej vsaj stiri
glasbenike, ki so
pomembno vplivali na
razvoj violoncela v
jazzovski glashi!

kaseta 2
stran B, it. 13
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David Holland s éelom
foro: Toma? Skale



SLOVAR
A

akustika — nauk o zvoku (akusti¢en = zvoden, sliSen, ustrezen zakonom
akustike)

aleatorika — natin komponiranja, v katerem skladatel] uvaja nepredvid-
ljivost, slu¢aj, prosto izbiro glasbenih elementov

alikvotni toni — visji (delni) toni, ki zvenijo hkrati z osnovnim in mu
dolo¢ajo zvotno barvo

amplituda — najvecji odmik pri nihanju

arpeggione — (izg. arpedzéne) godalo, ki ga je leta 1823 izdelal G.
Staufer, po obliki podobno kitari, po nacinu igranja pa violon¢elu

atonalnost — melodi¢en in harmonski potek glasbe, ki ni navezan na
noben tonovski nacin

avantgarda — najnovejda smer v umetiosti (franc. avant-garde = prva
Ceta)

B

berda — basovsko glasbilo (s pre¢kami) v tamburaSkem orkestru

Brescia — (izg. bresa) italijansko mesto, po katerem se imenuje brescian-
ska goslarska Sola; v njej je deloval eden prvih graditeljev violin,
Gasparo da Salo (1540-1609)

C

capriccio — (izg. kapri¢o) hitra, duhovita in virtuozna skladba (instrumen-
talna)

cluster — tonski grozd, skupina tonov, ki zvenijo hkrati in so znotraj
danega obsega med seboj oddaljeni najve¢ za sekundo

Coltraine — (thn. 1926—1967) slavni ameriski jazzovski saksofonist in
skladatelj

Cremona — italijansko mesto, v katerem so delovali najznamenitejsi
izdelovalci godal (Amati, Stradivari, Guarneri)

dusa — pri godalih okrogla pali¢ica, ki je names¢ena v resonanénem trupu
tako) za desno nogo kobilice in omogoca akustiéno povezavo
pokrova z dnom

dvanajsttonska tehnika — (s tuj> besedo dodekafonija), kompozicijska
tehnika, ki jo je razvil dunajski skladatelj A. Schonberg -
namesto tonske lestvice je postavil 12 prosto razporejenih tonov
oktave

E

eksperiment — poskus

elektriéni oscilator — aparat, ki povzrota elektri¢no nihanje, tega pa s
pomotjo zvocénikov lahko spremenimo v zvok

etnomuzikologija — veda, ki povezuje etnologijo (narodopisje) in muzi-
kologijo (nauk o glasbeni umetnosti); se pravi, da se ukvarja z
ljudsko glasbeno ustvarjalnostjo

F

flazolet — poseben visok ton na godalih, ki zveni podobno flavti; dobimo
ga tako, da strune s prstom leve roke ne pritiskamo, ampak se je le
dotikamo (franc. flageolet = majhna flavta)

frekvenca — pogostost, ponavljanje; v fiziki Stevilo nihajev v sekundi

G

glava — pri godalih in nekaterih brenkalih podaljsck vratu. na katerem so
pritrjene strune

glissando — najhitrejSa pasaza zaporednih tonov, ki jo pri godalih
izvajamo z drsenjem prsta po struni

H

Hacquet — (izg. aké) Baltazar, 1739—1815; francoski naravoslovec in
zdravnik, ki je deloval v Idriji in Ljubljani; raziskoval je naso
deZelo in jo opisoval v svojih delih

Hertz — (Heinrich, 1857-1894) nemski fizik, po katerem se imenuje
Stevilo nihajev na sekundo

. .
-

infrazvok — zvocno valovanje s frekvencami do 16 Hz kar je ¢lovekova
spodnja slidna meja (lat. infra = spodaj, pod)

intarzija — okrasno vlaganje drugobarvnih lesov v leseno povrsino; pri
godalih lesen, trozilni, v utor zalepljen vlozek, zlasti ob robu
pokrova in poda instrumenta (rabi za vezavo in okras)

K

kobilica — na pokrovu godal in nekaterih brenkal navpicno pritrjena
izrezljana descica ali kos¢ena plodcica, ki prenasa tresljaje strun na
resonanéni trup

Kachel — (Ludwig Ritter von, 1800~ 1877) avstrijski utitelj, zelo razgle-
dan moz, ki je sestavil kronolosko-tematski seznam vseh Mozarto-
vih skladb, izdan leta 1862 v Leipzigu; v tem seznamu so Mozar-
tova dela oznacena s kratico K. V. (Kochel Verzeichniss) in
Stevilko; to oznatevanje se je obdrzalo do danes

komoren — (it. da camera, franc. de chambre, nem. Kammer, angl.
chamber) soben, intimen, primeren za manjsi prostor

M

metronom — naprava za dolo¢anje in merjenje tempa (takta)
mikron — starejSa merska enota za tisoinko milimetra

Minstrels — belci (v ZDA v 2. polovici prej§njega stoletja), Ki so y svojih
predstavah oponasali in parodirali érnske glasbenike

O

oSteviléeni bas — imenovan tudi generalni bas; nacin oznalevanja
spremljave, ki so ga uporabljali v baroku: spremljevalni part so
oznacili samo s spodnjo, osnovno noto in tevilko, ki je pomenila
dologene intervale nad tem osnovnim tonom (na primer C 5 = C
durov kvintakord)

P

part — notni zapis posameznega glasu skladbe

partita — v poznem 16. in zgodnjem 17. stoletju pomeni variacijo,
pozneje suito

partitura — skupna notacija vsch glasov (partov) skladbe; pregleden
notni zapis, v katerem so sotasno zvenece note napisane druga pod
drugo
K)



pochette — (izg. poset) od 16. do 19. stoletja majhno godalo, sprva
podobno renesanénemu rebeku, pozneje violini, ki so ga potujodi
muzikanti in plesni ucitelji nosili s seboj v Zepu (franc. pochette =
majhen Zep)

polz — na glavi godal in nekaterih brenkal polZasto zavit okrasni zakljucek

R

ragtime — Kklavirski jazzovski stil v ZDA, ki je priSel v modo okrog leta
1900; z znatilnim sinkopiranim ritmom je prodrl tudi v glasbo
skupin brez klavirja

reminiscenca — nezavedno, nehoteno spominjanje

resonanca — sozvenenje zaradi prenosa nihanja z enega nihajotega telesa
(po zraku) na drugega z 1sto frekvenco, kar ojaci in obarva zvok

romanca — liri¢na instrumentalna skladba (velja predvsem za nemsko
romanco)

serialnost — skladateljska tehnika, ki se je razvila iz dvanajsttonske
(nekatere ali vse prvine skladbe so vnaprej urejene v prosto
oblikovanih serijah)

sonata — skladba za klavir ali solo instrument s klavirsko spremljavo,
sestavljena iz treh ali Stirih delov (stavkov)

sordina (it. sordino = dusilec) priprava za zmanjSanje zvo¢nosti glasbila;
pri godalih nastavek na kobilici; ime za majhno Zepno godalo
potujotih muzikantov v Italiji

strunik — drzalo (nad pokrovom resonanénega trupa), na Katerem so
nataknjeni konéni vozli strun

suita — pomembna glasbena oblika (predvsem v baroku), ki jo sestavlja
vel stavkov plesnega znataja

swing — jazzovski stil,najbolj priljubljen okrog leta 1930, ki so ga igrali
predvsem big bendi: zanj je znatilen Stiridobni plesni ritem (angl.
swing = zibati, nihati)

S

gablona — vzorec, model

T s

topografija — krajepisje; veda, ki se ukvarja z opisovanjem in grafi¢nim
upodabljanjem krajev in pokrajin ‘2

transkripcija — priredba skladbe za drug instrument ali ansambel
tremolo — tresenje ali hitro ponavljanje istega tona (ali ve¢ tonov)
ubiralka — pri godalih in brenkalih del vratu (lahko s pre¢kami)

ultrazvok — zvoéni valovi s frekvencami nad 20.000 Hz, nad ¢lovekovo
slisno mejo (lat, ultra = ¢ez, onstran)

V

vibrato — nacin igranja, ko godalec v levi roki struno s prstom pritiska in
obenem trese (niha)

Viotti — (Giovanni Battista, 1755~ 1824) italijanski violinist in skladatelj,
eden zacetnikov moderne violinske tehnike

Vodovnik — (Juri, 1791-1858) ljudski pevec in igrc izpod Pohorja,
katerega pesmi so $e danes zive med tamkaj$njimi domadini

W

" Wales — (izg. wejls) polotok na jugozahodu Velike Britanije, kjer se je

do danes ohranil stari keltski jezik prvotnih prebivalcev, in kjer §e
vedno obstaja avtenti¢na ljudska glasba keltske tradicije

Z

zvoénica — odprtina v pokrovu resonanénega trupa godala ali brenkala,
ki ima obliko f ali C, lahko tudi kroga ali elipse

7

7abica — rotaj na spodnjem koncu loka, v katerega je vpeta Zima
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PREDHODNIKI DANASNIJIH

GODAL
1 satonaton
2 uhadi
3 erh-hsien (Kitajski)
4 rebab (sirski. predhodnik banja)
S Kkous (turkestanski)
6 kemangeh (perzijski)
7 AB  kemangeh (tudi perzijski)
7C viola d"amore
8 rebab (severnoafriski)
9  rebab (maroski in alzirski)
10 tromba marina (evropska)
11 kobilica trombe marine
12 crwth (starejsi)
13 crwth (nove)si)
14 kobilica z duso za crwth
15 Radleier ali Drehleier (vrsta lajne)
16 Kleingeige (vrsta malih gosli)
17 Grossgeige (vrsta velikih gosli)
I8 viola da gamba




violist in skladatel] Paul Hindemith

violinist Jasa Heifetrz

violoncelist Mstislav Rostropovic

kontrabasist Ludwig Streicher



