KRONIKA
KNJIZEVNOST

ANDRE] HIENG. GOZD IN PECINA. Vtis. ki ga naredi na bravea naj-
novejii Hiengov prozni tekst. roman Gozd in pecina.® ni niti najmanj prese-
netljiv. prej bi lahko rekli. da so se v polni meri izpolnila priakovanja
slovenske literarne javnosti. pricakovanja. ki so se porodila 7e tedaj, ko roman
ge ni bil izfel. ampak smo ga poznali le po nekaterih odlomkih in fragmentih.
ki so bili objavljeni v naem revialnem tisku. Vzrokov za tako trditev seveda
ni tezko najti: Hiengova pisateljska osebnost je hila bolj ali manj formirana
#ze pred nastankom priéujocega besedila, svoj nesporni literarni talent je iz-
prical Hieng Ze s prejinjimi deli. ki jih sicer po Steviln ni mnogo (in isto
velja tudi za njihov obseg. ki ni ravno pretirano velik). pa so navzlic temu
dobila v povojni slovenski knjizevnosti tisto mesto. ki jim upravi¢eno tudi gre.
Tako so bila vsa nasa pricakovanja le gola posledica Ze nedtetokrat poirjenega
spoznanja o neprestanem kontinuniranem razvoju sleherne prave pisateljske
osebnosti: in posamezni odlomki iz Gozda in pec¢ine, ki smo jih prebrali Se
pred izidom celotnega romana. so to speznanje samo potrjevali. Mimo tega
pa je Hieng 7e v prejinjih tekstih precéj jasno nakazal problemsko obmodje.
ki ga vznemirja in ki ga skusa preoblikovati iz izrazite subjektivne ohéutenosti
v literarno izpoved o ¢asu in ljudeh s Sirdimi. v splofnost segajofimi dimen-
zijami. ki pa kljub temu ne izgubljajo osebne obarvanosti: zato je bila upra-
vitena tudi domneva. da bo Hiengov roman nekakien succus vseh tistih pre-
okupacij. ki so zaposlovale pisatelja ves ¢as njezovega ustvarjanja in se (med
prejénjimi teksti seveda) najjasneje. najeeloviteje kazejo v zbirki novel Pla-
nota, v knjigi. ki je do Gozda in pecine zagotovo najbolj dognano avtorjeve
delo. Vse to se je izpolnilo in tako je pred nami rezultat. ki je po svoji miselni
in izpovedni pomembnosti brez dvoma dale¢ najzanimivej&i literarni dosezek
v zadnjih letih pri nas.

Obmodéje. ki se ga Hieng loteva v svojem romanu. je. kot smo omenili ze
zgoraj. logiéno nadaljevanje tistega, kar je bilo mo¢ ohcutiti ze v zgodnejsih
Hiengovih tekstih: to je predvsem ¢lovek s svojim dejanjem in nehanjem.
njegove dufevne reakeije na prostor in ¢as. ki ga ohdajata. tok notranje za-
vesti. ki ga te reakcije sproZajo. nenelien boj s problemi. ki nastajajo znnaj
njega. pa s tistimi. ki se porajajo v njem samem, ki so posledica na zunaj
nelogicénih, protislovnih miselnih in Custvenih previranj v lovekovi duSevnosti.
za katera pa se v zadnji skrajnosti zmerom izkaze. da prihajajo v njih na
dan najbolj skrita ¢lovekova notranja hotenja. hotenja. ki skrivnostno in veé-
smiselno doloCajo nekatere zunanje pojavne oblike clovekove zavesti in pod-
zavesti. Psihiéni profil svojih junakov ustvarja Hieng s pomo&jo natancne.
domisljene psiholoske analize vseh teh notranjih zeibov in motivov. potem
pa jih postavlja v Konkreten. stvarno zarisan cas in prostor: tako se v tem
konkretnem okolju s prepletanjem posamicnil usod. s stapljanjem in razdva-
janjem teZenj. poosebljenih v posameznih osebah. ki se v romanu srecujejo in
lo¢ujejo. pisatelju posreci izoblikovati tiste ¢lovedke odnose. ki mu pomenijo
glavino osnove. iz katere ustvarja izpoved svejega romana. Ta ustvarjalni

* Andrej Hieng. Gozd in pecina. Slovenska matica 1966,
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postopek. ki ga Hieng dosledno uporablja pri oblikovanju fabulativne in iz-
povedne zasnove Gozda in pecine. je tisti element njegove pripovedi, ki se
naravnost presenetljivo ujema z razvojno stopnjo. kakrino je dosegel moderni
roman v Sestdesetih letih nasega stoletja. In to je tudi edino mozno izhodisce,
ki se je z njega mogoce lotiti obSirnejSe analize Hiengovega romana in se
priblizati njegovemu pravemn bistvu. Drugafe povedano: samo tako je moc
ugotoviti, v kolikéni meri je ta roman -prispevek k obvladanju ¢asac, ¢e upo-
rabimo na tem mestu znano formulacijo Roberta Musila.

Razvojna pot modernega romana je seveda delofena z vsemi druzbenimi
in miselnimi metamorfozami. ki so nastale konec prejSnjega stoletja kot tisti
zametek, ki se zmerom porodi tedaj. kadar doZivi eno obdobje svoj viek. pri
tem pa ze nosi v sebi tudi kali za novo. prejSnjemu obdobju precéj nasprotno
orientirano dobo. Nove miselne zasnove so sprozile tista dva procesa, ki sta
v majve¢ji meri povzroc¢ila. da se je funkeija romana nekolikanj spremenila
v primeri s tisto. ki mu je bila pripadala predtem. Literarnoteoretska kategorija
romana je zgubila svojo enovitost, celost, svojo strnjenost in kompleksnost.
postala je naenkrat zvrst, ki ni mogla veé celovito zajeti ¢asa in ga pokazati
v zakljuc¢eni, enotni podobi. kakor je veljalo to za skoraj vse romanopisje
prejinjega stoletja. Funkcija romana je postala balj specializirana. bolj in
bolj se je zacela cmejevati na posamezne aspekie. posamezne sestavine neke
kompletne podobe ¢asa: in obmoéja. ki naj bi se v njih gibali miselna in
izpovedna struktura romana. so postala kvalitativno preeéj strogé zaértana.
¢eprav so se kvantitativno povetala. Nove moZnosti pa je temu prevrednotenju
edprla Se Bergsonova filozofska teorija o éasu: po nji je samo ¢as tista oblika
in moznost. ki se z njo lahko pola&€amo svojega bistva. le-to pa je edino pravo
nasprotje snovni resni¢nosti stvari; ¢lovek ni samo seStevek vseh preZivetih
trenutkov svojega Zivljenja. marve¢ tudi skupek vseh tistih moZnosti, ki jih Ze
preZivetim trenutkom daje novi trenutek, ta, ki ga pravkar prezivljamo in
mu zavoljo tega ravnokar tudi pripadamo. Prav to nacelo soodnosnosti izgub-
ljenega ¢asa in sedanjosti, nacelo istoéasnega ustvarjanja dveh &asovnih plo-
skev, ki sta si med sabo v isti viSini, na isti ravni, je sproZilo revolucionarne
spremembe v strukturi modernega romana (vse razseznosti teh sprememb lahk:
najocitneje vidimo v Proustovem Iskanju izgubljenega ¢asa in v Joyceovem
Ulissesu). spremembe, ki se kaZejo predvsem v sotasnem prikazovanju dveh
enakovrednih doZzivljanj. dveh enakovrednih zgodb, dveh enakovrednih epskih
dogajanj (Stevilo teh dozivljanj, zgodb in dogajanj seveda Steviléno ni omejeno).
Mimo tega pa je dobil ¢as v strukturi modernega romana %e nove funkcijo:
ni¢ ve¢ ni (kakor zve¢ine dotlej) samo v najpreprostejSem pojmovnem pomenu
ponazarjal trajanja vsebinskega dogajanja. ampak je na lepem zacel doloéati
pravo kvaliteto Zze omenjenih paralelizmov, vendar ne kot absolutna kategorija.
marveé¢ kot zmerom mnova in nova psiholoSka in druZbena resni¢nost. S tem
se je seveda obcutno spremenila vsa formalna. vsebinska in stilna faktura
sodobnega romana, stare, 7e preskuSene oblike so se zrahljale. roman je dobil
nove izrazne moznosti. moznosti. ki omogocajo. da lahko pisatelj doloéneje
in bolj koncizno osmisli svojo izpoved. Primerov takega osmisljenja bi lahko
nasteli celo vrsio, saj je le-to prisotno v skoraj vseh pomembmejsih proznih
tekstih naSega stoletja. za¢ensi s Proustom. Joveeom in Thomasom Mannom
pa vse do Hermanna Brocha. Williama Faulknerja. Lawrencea Durrella, Wi-
tolda Gombrowicza. Aldousa Huxleva in drugih.
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Hiengov roman nam ne le s svojo zasnovo. ki je, kakor smo omenili Ze
v zacetku, zelo blizu teznjam sodobnega romana. ampak tudi z miselno, for-
malno in stilno izpeljavo dokazuje, v koliksni meri sta se avtorjeva ustvar-
ialnost in pisateljsko izkustvo oplajala ob spozpnavanju in pretresanju trans-
formacij romana v naSem stoletju, pa €eprav v tem primeru niti najmanj ne
gre za epigonstvo, ampak za duhovne vezi. ki vezejo Hienga z modernim
izroc¢ilom. Po vsebinski in miselni fakturi Gozd in peéina e zdale¢ ni
tekst, ki bi bil izpovedno vezan na dolofene druzbene pojave v naSem Zziv-
lienju. na tiste deformacije in anomalije, ki sc zvefine predmet veljega dela
slovenskih proznih besedil, napisanih v zadnjem ¢asu. Delo je prej nekakgen
obratun z zivljenjem. s tistim delom zivljenja, ki je ze minil in zatonil v
spomin, pa se v avtorjevi zavesti nenehoma pojavlja v tej ali oni obliki, kot
obcutje. razmisljanje ali sen; obenem pa je tudi vrednotenje tega Zivljenja,
ngotavljanje, koliko je to Zivljenje odsevalo celotnost ¢éloveka in njegove oseb-
nosti. Z drugimi besedami: Hieug se je zavestno odpovedal vsem izrazitim
druzbenokritiénim poantam svojega teksta, zato da bi v njegovo vsebinsko
zasnovo laze vikal pri¢evanje o tem ¢asu. kakor ga dozivlja intelektiualec in
ustvarjalee, v nafem primeru skladatelj Miro Leban. Prav to osredotoéenje na
¢loveka in na psiholofko dimenzijo njegove osebnosti, na reakcije. ki jih
dolocata individuum v njem samem pa tudi konkretna druzbena konstelacija
(le da je ta v drugem planu, da ima sekundaren pomen). na opisovanje in
raz¢lenjanje njegovih intimnih doZivljanj in obéutenj, kaZe e zgoraj omenjeno
specializiranost moderne literature, obenem pa je tudi jasen dokaz za Hiengovo
Clovefko angaZiranost. S tem ko postavlja Hieng v prvi plan Cloveka, razvoj
njegovega individua, njegove osebnosti. pa s tem, ko dolo¢a skrajne koordi-
nate tega razvoja (ki pa jih vendar opredeljuje tudi €asovno in prostorsko).
opredeljuje tudi osnovni predmet svojega romana: to je odnos med ¢lovekom
in svetom, razmerje med ¢lovekovim dozorevanjem in okoljem, ki ga spre-
minjajo drugoine sile. Prav zaradi tega obéutimo Gozd in pecino kot svoje-
vrsto varianto Erziehungsromana, seveda ne tako. kakor si je Erziehungs-
roman zamisljal Gottfried Keller ob pisanju svojega Zelenega Henrika, ampak
prej v tisti obliki, ki jo je uresni¢il Thomas Mann v Carobni gori ali pa.
v nekem smislu, tudi Flaubert v Vzgoji srea.

To kategorizacijo Hiengovega romana. ki zveni na prvi pogled nekoliko
nenavadno. se da po vsej verjetnosti najlaze dokazati Ze s kratko vsebinsko
obnovo romana:

Skladatelj Miro Leban, ki je. kot smo Ze zapisali, osrednja oseba romana.
je na visku svoje zivljenjske poti in umetnidkega siovesa. Dofakal je tisto
obdobje, ko bi se moral umiriti, pa Sele zdaj doZzivi prvo srecanje, ki zares in
do kraja vznemiri njegovo notranje zivljenje: na koncertu. kjer izvajajo njegov
koncert za flavto in godala, uzre zensko. napol zakrito z lasmi in ogrinjalom
iz bruseljskih ¢ipk. Njegova usoda se v hipu zaobrne, na lepem spozna, da 3e
nikoli v Zivljenjn ni zacutil resnitnega eroticnega Custva. da so bila vsa
njegova dotedanja ljubezenska sreCanja samo avanture. da je bil ves ¢as soli-
psistiéno zazri le vase. Z Ano prezivi ¢udovit ljubezenski teden. a po sedmih
dneh dekle na lepem izgine brez sledu in Sele iz anonimnega pisma Leban izve,
da je Ana cipa in da je odpotovala z italijanskim trgovskim potnikom v Lo-
garsko dolino, Iz pisma. ki mu ga je bila Ana pustila pri svoji mami, spozna,
da ga je hotela samo uporabiti za sredstvo. ki naj bi jo redilo muénih spo-
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minov na njeno mladost, na oceta. bankrotiranega lesnega trgovea. ki je s
svojimi nenormalnimi norijami dekletu do kraja zmedel vse miselne in moralne
kategorije; Leban se odloci, da odpotuje za njo v Logarske dolino. tam jo
sre¢a in Ana mu pove do konca zgodbo o svojem ocetu, tisto zgodbo, ki mu jo
je bila zadela pripovedovati ze ob njunem prvem srecanju po koncertu. Skupaj
z dozivljanjem svoje prve zaresne ljubezni pa Lebanu pocasi prihajajo iz
podzavesti nazaj v spomin vsi prejinji dogodki njegovega Zivljenja: Sele raz-
merje z Ano mu daje moznost, da ovrednoti vse te dogodke, da se do kraja
zavede svoje zazrtosti vase. svoje duhovne praznosti. svoje izrazite egocen-
tri¢nosti, svoje nesposobnosti razumeti druge. svoje povprefnosti in vklenje-
nosti v konvencijo. Z Ano se razideta, a njuna kratka ijubezen je obema
pripomogla do odreSitve: Ana se je znebila spomina na razvrainega. neuravno-
vefenega oeta in njegove prismojenosti, Leban pa je dokonéno obracunal s
svojo jalovo preteklostjo. z vsemi izmikanji in neodgovornostmi, ki jih je bil
zagresil v svojem prejénjem Zivljenju: pred njim se odpre nova pot. nova,
ustvarjalna in plodna resni¢nost. Oba, Ana in Leban, pa sta se lahke znebila
more spominov, more izgubljenega ¢asa, ki sta jo ves Cas nosila v sebi. samo
v svoji vzajemnosti, s svojim, kratkim, pripadanjem drug drogemu: poslej bosta
mirno Sla vsak svojo pot. refena starth spominov.

Do te na videz stereotipne, obic¢ajne in skoraj brezpomembne, nevznemir-
ljive zgodbe, ki pa je sama v sebi prepri¢ljiva. polna, zakljuéena in dokonéna
in ne zaobjema samo Anine in Lebanove usode, ampak toudi usode Se cele vrste
drugih oseb v pisanem panoptikumu dogajanja (zaradi pregledunosti nismo
omenili celo opizode s starim oboistom Prohasko in Anino materjo Emilijo,
ki ji je odmerjeno v romanu precejfuje in pomembno mesto) skuSa IHieng ves
cas obdrzati objektivno distanco: celoino dogajanje opazuje z viSjega razgle-
dis¢a, zato da bi dejanje in nehanje svojilh oseb lahko zajel ¢imbolj celovito,
kot pisatelj hote braveu samo opisovati vziroma ponazarjati razvojno pot teh
oseb (tu je odvisnost od Thomasa Manna in njegove skrajnje objektivne,
shermetitne« pripovedi o Hansu Castorpu le nekolikanj prevee obéntna). zato
da bi lahko toliko bolj neovirano (pa neobremenjen s kakrinimikoli éustvenimi
predsodki) prodrl prav do éloveikega jedra ljudi, ki si jih jemlje za akterje
svojega romana in jih z artisti¢no dognanosijo in pristnim posluhom za epsko
oblikovanje vpleta v svojo izpoved. Zanesljiva. prenikava psiholoska domis-
ljenost mu je pri tem prizadevanju v veliko oporo. saj nam s tem, ko trga
s svojil oseb krinke vsakdanjosti in konvencije. ozivlja vse njihove vélike in
male moralne dileme. Dejanje je v glavnem seveda osredotoéeno na Lebana
in Ano; celo v tistih pasazah, kjer Ana ne nastopa in ki zajemajo skoraj
tretjino knjige, je ves cas pricujoa. saj je postala pri Lebanovem obracu-
navanju s preteklostjo nelodljiv del njegove osebnosti, Ana in Leban sta tista
ekstrema, tisti antipodni skrajnost, med katertma oscilira Hiengova izpoved
0 Casu, ¢cloveku, zivljenju. Ce si za lazje razumevanje problemskega jedra
Gozda in pecine dovolimo majhno shemati¢no posploienje in skufamo s po-
mocjo simbolne razlage spremeniti Hienzove 7ive osebe za kratek €as v ab-
strakine idejne simbole (zavedajo¢ se pri tem ves Cas, da temu ni tako). tedaj
lahko naenkrat zapazimo, da sooca Hieng v dogajanju svojega romana ne-
!_lehfmm dva glavna principa Zioljenja: dejaviost in nedejavnost. zivost in togo
jalovost. Simbol za prvo je Ana, za drugo Leban: a reSitev za oba je mozna
samo v komplementarnosti obeh simbolov, obeh abstraktnih dedukeij teh dyveh
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osrednjih oseb romana. Hiengovo pisateljsko mojsirstvo pa se kaZe ravno
v tem, da v tekstu samem niti enkrat ne CutiS tega soocanja v njegovih ab-
strakinih dimenzijah. da je znal pisatelj z izredno pretanjenim ¢utom za psiho-
losko plasticiteto in jasnost izoblikovati obe oscbi tako. da sta pred bravéevimi
oémi v svojem agiranju nenehoma Zivi, iz mesa in krvi: in oéitek kritike, da
je Leban nekoliko preveé nedejaven in zaradi tega bled v primeri z Anino
liguro, je zgreSen toliko, ker je lahko samo tak Leban. kakor ga dozivljamo
ves cas dogajanja Hiengovega romana, nosivec tisite problemske teZe in tiste
izpovedne poante. ki mu jo je avtor hotel (in zaradi svoje celotne. generalne
izpovedi tudi moral) odmeriti. Lebanova tragi¢nost je zaobsezena v tem, da
s0 ga v vsem njegovem zivljenju obdajali zivi, normalni ljudje. do katerih
pa zaradi svoje namiSljene umetniSke senzibilnosti ni znal in ni mogel najti
obfutka komunikativnosti, saj so mu za to manjkale osnovne psihiéne in
karakteroloske danosti: Sele izjemni €ustveni in cutni preobrat. ki ga je bil
dozivel ob ljubezni do Ane, ga je lahko osvestil in mu jasno pokazal vso jalo-
vost takega odnosa do zivljenja in ljudi. Ana pa je seveda v primeri z njim
pravo poosebljenje Zive sedanjosti. tistega trenutka, ki ga pravkar zivimo,
abienem pa tudi splet vseh moznosti, ki nam jik ta trenutek ponuja: z izredno
pisateljsko intenziteto in nenehnim poglabljanjem. osmisljanjem in upravice-
vanjem vseh psiholoSkih motivov za njeno skoraj ekscentriéno ravnanje je
Hieng ozivil ta lik v eno najbolj plastiénih figur povojne slovenske literature,
Podobna ugotovitev velja tudi za vse druge osebe, ki so zarisane s trdnimi,
prepri¢ljivimi konturami in z izjemno Zzivostjo. V najvedji meri vidimo to pri
Prohaski. starem oboistu. ki skuSa najti potrditev smiselnosti svojega Ziv-
ljenja v Zalni glasbi za pokojne godbenike, ki zanjo prosi Leban. naj jo
napise. poiem pa na lepem dozivi izpolnitev svojega zivljenjskega cilja v po-
novnem sreéanju in zdruZzenju z Anino materjo. s katero je imel v davnih
casih svoje mladosti kratkotrajno ljubezensko avanturo, ki pa je ni nikdar
prebolel. S podobno intenzivnostjo je koncipirana tudi Emilija. malce ekscen-
tricna Zenska z opernim gledanjem na svet. ki ni prenesla moZevega bankrota,
¢eprav je na zunaj redila vse, kar se je dalo refiti. in ohranila svoje vnanje
dostojanstvo. Tudi posiranske osebe v dogajanju romana. glasbeni urednik,
nekdanji Lebanov ljubezenski rival, pederastovski magister Fejak, mladi flav-
tist, ki doZivi v ljubezni z Ano svoje véliko Zivljenjsko razofaranje, so plastiéne
in prepricljive figure: e bolj velja to za osebe iz Lebanovih in Aninih spo-
minov, za igravko Berdenovo. Lebanove dolgoletno Zivljenjsko sopotnico in
mater njegove umrle héerke Eveline. za $tudentko Emo Miklos. Lebanovo prve
ljubezen, za njegovo mater, suhoparno postarico. ki jo je vse Zivljenje teZilo
breme. da ima nezakonskega otroka. A med osebami iz spominov je seveda
daleé najbolj prepri¢ljivo zasnovan lik Anin oce. &rnolasi kuStrasti Tomo s
svojo suito, €lovek, ki ga je nenavadno predsmrtno obnasanje upravnika Niko-
laja tako iztirilo, da se je v hipu prelevil v Timona Atenca, se sprevrgel iz
varénega frgovea v razsipneza, Ki je s prijatelji zapil in zakvartal vse svoje
premoZenje, Se lastno héer, potem pa se je ves na psu utaboril v bordelu
v Karloven in se na koneu celo pridruzil ustaem pri pobijanju pravoslavnih
Srbov, zato da bi se maSc¢eval vsem tistim prijateljem. ki so ga ob bankrotu
pustili na cedilu. dokler ni spoznal strahovite in usodne nesmiselnosti svojega
pofetja in svojega zivljenja ter. celo brez poguma, da bi se pokonc¢al sam,
padel pod streli majhnega podezelskega kramarja in komedijanta. ki ga je bil
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nekoé prej uzalil, ta pa je ves ¢as cakal na maséevanje. Ravno Tomova zgodba
je pomemben element Hiengove romanske pripovedi, njena neprestana kontra-
punktiéna spremljava.

Ze prej omenjena Hiengova skrajnje objektivna, suha, hermetiéna distanca
do snovi, ki jo oblikuje, pa seveda omogota izredno koncizno. domisljeno for-
malno kompozicijsko strukturo romana: in prav to je gotovo ena odlik pricu-
jote knjige, ki je v danadnji slovenski literaturi skoraj izjemna, kajti Hieng
popolnoma puifa vnémar standardno romansko obliko, kakor jo preteino po-
znamo, ampak sestavlja posamezne formalne elemente romana v monolitno,
uéinkovito celoto. Pri tem pa v precejinji meri uporablja tudi izkustva in
ustvarjalne principe Se z dveh drngih umetnostnih podrodij, z gledaliskega in
glashenega. Da je pisatelj obenem iudi gledaliski ustvarjavec. ne kaZe samo
Zivo napisan in zanesljivo voden dialog. mnogo bolj je to faktografsko dejstvo
o¢itno pri domisljenem, dramaturiko izredno preciznem spletanju posamiénil
elementov v kompakino. enovito stvaritev, pri nenehnem menjavanju teh posa-
mic¢nih elementoyv, cistega, gledaliskega dialoga, navadnega epskega dialoga,
opisov, shermeti¢nih« vrivkov in nekaterih drugoinih formalnih prvin (med
njimi so najzanimivejSi in najbolj apartni odlomki iz pisem borcev na soski
fronti med prvo svetovno vojno. ki sistemati¢no prekinjajo del Anine pripo-
vedi); to menjavanje je sicer videti na prvi pogled iskano, hoteno. v resnici
pa zadobi svoj pravi smisel Sele v konfinuumu vseh teh posamiénih formalnih
prvin, ki ga dojame$ lahko samo tedaj. ko knjigo Ze odlozis; sele takrat je
mogo¢e do kraja razumeti vso izrazno polnost in stilno mnogostranost tega
kaleidoskopi¢nega kompozicijskega principa (prav fu pa se po drugi strani
kaZe tudi neuravnoveienost med to kaleidoskopiénostjo in shermeti¢nim: od-
nosom pisatelja do snovi, ki smo ga omenili ze prej). Pomembno funkcijo pri
kompoziciji romana pa ima tudi glasba. s=aj nas opozarja na to 7e zgolj
zunanje dejstvo, da je Leban po poklicu skladatelj; Hieng mu tega poklica
gotovo ni namenil brez kakSnega globljega razloga. Celotna struktura teksta
velikokrat spominja na kompozicijska nacela sonatne oblike, ki jo je dunaj-
ska klasika uveljavila tudi kot princip gradnje simfoniénega stavka: najbolj
ofitno se to kaZe pri prepletanju posameznih drobnih tém. ki je tako do-
misljeno speljano, da spominja véasih celo na wagnerjanske Leifmotive, ki jih
je v literaturo prenesel Ze Proust, kot to omenja v Jetnici. Vendar se zdi, da
je od vseh glasbenih oblik Hieng Ze najbolj dosledno skusal ujeti v fakture
Gozda in petine fugo: in zares spominja celotna zgradba romana na Bachovo
véliko fugo v c-molu (pa naj se zdi ta primera Se tako zelo iskana in prisiljena
— konec koncev pa je v stilu Hiengove knjige): konkretna zgodba Stirinajstih
dni Lebanove ljubezni je generalna téma Hiengovega romana, ki jo nenehoma
spremlja osfinato spominov obeh glavnih akterjev. ostinato, ki se z generalno
{émo vselej kontrapunkti¢no ujema (pa ¢e gre pri tem za drobne Lebanove
spominske vrivke ali pa za samostojno, avtonomno témo Anine pripovedi o
fléetu, ki se pne z lastnim razvojnim lokom skoz celotno dogajanje romana
in doZivlja svoj samostojni razvoj v neprestani skladnosti z osnovnim prika-
zovanjem sedanjosti), vse dokler se generalna linija in ostinato ne njameia
v mogoénem durovskem f[inalu knjige: ave viafor! (zadnji besedi Hiengovega
romana).

Zgostena ponazoritev tematske. miselne in vsebinske podobe Gozda in
petine mora seveda pustiti vnémar nadrobnosti. ki jih dozivlja bravec pri

213



posameznih malih epizodah, ki so napisane s prepriéljivostjo. artistiéno per-
fekcijo in obrtno vei¢ino (naj na tem mestu omenimo samo prizore v bordelu
pa Lebanov ples s huligani. dve pasaZi. ki neizbrisno ostajata v spominu).
samo za hip se lahko ustavimo tudi ob Hiengovem izbrufenem jeziku, ki se
vselej uéinkovito ujema s karakterolosko podobo posameznih oseb. Vendar se
zdi. ko da so vsa ta dejstva drugetnega pomena. kajti ne glede nanje je izid
Hiengovega romana izjemen dogodek v slovenski knjizevnosti. pri tem pa je
delo zagotovo tudi dosezek. ki mu v letih po osvoboditvi najdemo zelo malo
adekvatnih stvaritev. Gozd in pec¢ina je pomembno pisateljsko priéevanje o
fasu in ljudeh. pomemben avtorjev obrafun z njimi, obenem pa tudi konec
iskanja v Hiengovem pisateljskem razvoju. zakljufena celota, ki iz nje v polni
moti odseva avtorjeva literarna ustvarjalnost. Kam se bo Hiengovo iskanje
orientiralo v prihodnje. je sicer teZko predvidevati. vsekakor pa je pricujo&i
roman trdna osnova, ki je nanjo treba zidati Zze naprej.

Borut Trekman

MARIJA GORSE: KROG. Pesnitki prvence Marije Gordetove® je snovno
omejen na krog njeneza ljubezenskega ¢ustvovanja. Glavni problem ji je
iskanje ljubezni. pot. po kateri hodi. pa ni kaj razli¢na od tistih. ki jih Ze
poznamo. Na njej se namreé¢ zvrste osamljenost. hrepenenje. nepoitenost. €a-
kanje. upanje. prevara. spoznanje. bole¢ina. Ta ugotovitev GorSetovi ne odreka
njenega lastnega sveta in njene specifi¢ne interpretacije vefnega problema.
le shemati¢no razvri¢anje pesmi v konvencionalni okvir ji odvzema tiste pred-
nosti. ki jih sicer ima njena poezija v odnosu do socasne in pretekle nafe
zenske lirike,

Najbolj znaéilno za poezijo Marije Gordetove je ofitno izpovedovanje v
podobah. to se pa pri njej pravi. da najveckrat sledi podobi sami in jo na
zunaj kar najbolj uredi. ostalo. se pravi poglavitno. pa navadno pristavi samo
kot sklep pesmi. Tako postavlja konkretnost njenega ¢ustvenega sveta v ob-
mocje splofnega in zato tudi tujega. éeprav bi se ob tako ozki tematiki morala
nasloniti na sleherno nadrobnost lastne resnmi¢nosti. Vecdina podob se giblje
v mejah znanega. nekatere pa so prijetna sveZina. tako ob razgladeni ptici
najdemo ovéko. dobro je izkoriséena svetloba travnika. uspelo je posegla
v mitolofko gradivo. kar velja za prvi del Penelope. Morda pa se ob njej naj-
bolj o¢itno razodene vrednost podobe v obravnavani poeziji. Pesniska moé
podobe ni odvisna samo od njene primarne razseznosti. ampak tudi od njene
klju¢ne povezanosti s celoto pesemske gmote, ed njenih asociativnih moZnosti
in ne nazadnje od njene morebitne simbolne funkeije. Ker Gorfetova oblikuje
zvefine na primarni dimenziji podobe. se ji poezija le redko prebije skozi
pisan obod v netranje plasti.

Problem podobe pa je v predstavljeni poeziji S¢ mnogo Sirii. zadeva
namree ves kompleks pesni¢ine dejavnosti. Pesnika izpoved Marije Gorsetove
je v bistva holj pripoved. posebno S¢ ker gre za zaporedno organizirano popi-
sovanje. Opisni podobi je v teh pesmih dan nadrejen polozaj. kar opazima
tudi pri obliki pesmi. Oblika kot pesnitka prvina je postavljena v drugi plan
in ni okvir pri pisanju. kveé¢jemu usmerjanje. Gordetova tezi v kratko oblike,

* Marija Gorie. Krog. Drzavna zalozba Slovenije 1966,
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