O MOTIVU DVEH BOKSARJEV V SITULSKI UMETNOSTI

Marko Frelih, Logatec

Med pomembnimi spomeniki situlske umetnosti na Slovenskem izstopa
okraSena bronasta pasna spona, ki je bila leta 1893 odkrita v grobu 46 (gomila
IT) na Magdalenski gori na Dolenjskem (risba 1, sl. 62).! Pravokotna spona je
ornamentirana v toléeni tehniki, dopolnjeni z gravuro. Na njej so upodobljeni
trije figuralni motivi: na levi stilizirano drevo, na katerem sedi ujeda z zvito
kaco v kljunu (sl. 62a), v sredini konj z golim jezdecem in na desni prizor boja
dveh golih moskih figur (sl. 62b); zadnja dva lika se pogosto pojavljata v bo-
gatem motivnem repertoriju Zeleznodobnih torevtov.

Izjemen motiv v situlski umetnosti pa je upodobitev ptice s kaco v kljunu,
na kar pa dosedanja literatura ni bila dovolj pozorna. Ceprav gre za motiv, ki
je v situlski umetnosti redko zastopan, je prav podoba ujede s kato poznana v
indoevropskem prostoru Ze v zaCetku 3. tisocletja pred nasim Stetjem. Boj orla

Risba 1: Magdalenska gora, pasna spona (po: Gabrovec — Kromer)

' Grob 46 je bil izkopan v gomili 11, ki jo je leta 1893 raziskal Jerne) Pegnik. Poleg bronaste pasne
spone 50 bili v grobu odkriti ¢ naslednji pridatki: dve fibuli, sekira, dve sulici, dve narcbreni
keramifni posodi, kernmiéna vaza, pasni obroek in trije bronasti pokrovi, Za objavo grobne
celote cf. Joseph Szombathy, Neue figural verzierte Giirtelbleche aus Krain, Mirreifungen der
Anthropelogischen Gesellschaft in Wien, N. F. 14, 1894, pp. 227, pl. 3, fig. |; Karl Kromer-Stane
Gabrovee, L'art des situles dans les sépultures hallstattiennes en Slovénie (Inventaria Archacolo-
gica [Jugoslavija], fascicule 5), 1962, Y 44 : |—4; Umenost alpskih Hirov in Venetov: situle od
Pada do Donave, Narodni muzej, Ljubljana 1962, [r. k.], (od rod citirano Umemnost alpskih Hirov
in Venetov), p. 102, T. 36; Wolfgang Lucke, Otto-Herman Frey: Die Situla in Providence { Rhode
Island), Romische-Germanische Forschungen XX VI, 1962 (od tod citirano Lucke-Frev: Die Si-
tila), p. 76, T. 41 :27, T. 42,

Za pregled spomenikov situlske umetnosti z osnovno literaturo cf. Tone Knez, Denkmiiler der
Situlenkunst in Slowenien (Fundkatalog und Bibliographie), Arheololki vesinik, XXXIV, 1983
(1984), pp. 85—105.
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in kace simbolizira vecni boj med svetlobo in temo, med dobrim in zlim. Izvir
tega motiva in njegovo geografsko razprostranjenost je v posebni Studiji pred-
stavil Rudolf Wittkower:* povezuje ga z arhetipskim izhodis¢em v oriental-
skem svetu. Iz tega pravira pa bi lahko prisel tudi v situlsko umetnost, za kate-
ro je znano, da je ¢rpala iz bogate zakladnice arhaiéne Gréije s posredni§tvom
etrui¢anske in estenske kulture.’

V tej kratki $tudiji Zelim opozoriti, da je na pasni sponi poleg orla in kade
upodobljen Se en motiv, ki se naslanja na orientalske vzore. Gre za prizor dveh
boksarjev, ki tekmujeta za zmagovalno trofejo, éelado s perjanico. Presenetlji-
vo podobno likovno reditev najdemo #e na zgodnjih primerih reliefne plastike
v mezopotamskih kulturah, na kateri sta glavna znadilnost simetriéni figuri, ki
v borbeni pozi stojita druga nasproti drugi, v njuni sredi pa je obi¢ajno upo-
dobljena nagradna trofeja.

Med najstarejse upodobitve tak$nega nacina bojevanja sodita dva mar-
morna reliefa, odkrita v templju Nintu pri kraju Khafaji v Iraku (risba 2a, b,
sl. 63);* oba sta iz starejSe faze zgodnjedinastiénega obdobja, iz ¢asa med 2600
in 2700 pr. n. 8. Vzhodno od Bagdada, kjer je danes mesto Tell Asmar, je ne-
kot stalo naselje Ednun, ki je doZivelo najveéji razcvet za ¢asa dinastije iz Lar-
se (2023 do 1761 pr. n. §.). 1z tega casa je bil v ESnunu izkopan terakotni relief

Risba 2a, b: Khafaji, marmorni relief (po: Faray)

* Rudolf Wittkower, Eagle and Serpent, A Study in the Migration of Symbols, Journal of the
Warburg and Courtauld Institures, 11, 1938—1939, (od tod citirano Wittkower: Eagle and Ser-
pent), pp. 293—325. Motiv se je iz Mezopotamije razdiril po eni strani proti sredozemskemu
prostoru, po drugi strani pa je dosegel Indijo in nato 3¢ Kitajsko. Od tod se je preko Koreje raz-
Siril do Japonske in Indonezije ter se e posebej zakoreninil predvsem na Javi, od koder se je
njegova migracija nadaljevala proti Melaneziji in Polineziji. Kalo in orla pozna v razli¢nih vse-
binskih variantah tudi prebwalstvn .Iuine in Severne Amerike, kar pntr_]u.]e teorijo o pradavnih
kulturnih stikih med civilizacijami Azije in Amerike preko Beringove oZine. V Sredozemlju po-
zna ta motiv minojska Gréija kasneje pa dobi svoje mesto tudi v rimski umetnosti (npr. reliefna
upodobitev na slavoloku Sergijcev v Puli). Posebno pozornost mu je namenilo zgodnje kritan-
sko obdobje, nadaljuje pa se v bizantinski umetnesti. Tudi zahodnoevropski srednji vek se te-
mu motivu ni odpovedal, poznamo ga v renesanéni in baroéni umetnosti, do moderne, Vsebin-
sko je motiv skozi &as in prostor dobival razline pomene, toda najvedkrat je nastopal kot
alegorija zmage dobrega nad zlim.

O orientalskih elementih v situlski umetnosti cf. Giulia de’ Fogolan, Onentalna komponenta v
situlski umetnosti, Umernost alpskih Hirov in Venerov, pp. 9—21; Elena di Filippo Balestrazzi,
Nuovi confronti iconografici e un’ipotesi sui rapporti fra I'area delle situle e il modo orientale,
Este e la civiltad paleoveneta a cento anni dalle prime scoperte, Firenze 1980, pp. 153—170. Za
orientalske vplive, ki so prek Gréije dosegh delavnifke centre situlskih izdelkov, cf. Herman

Miiller-Karpe: Das vorgeschichtliche Europa, Kunst der Welt, Baden-Baden 1968 (od tod citira-
no: Miiller-Karpe: Furapa). V najnovejiem &asu je na povezave situlskih spomenikov z medite-
ranskim svetom in z umetnostjo Bliznjega Vzhoda opozorila Nancy K. Sandars: Prehistoric Art
in Europe, (The Pelican History of Art), 1985, pp. 337—340.

* Basmachi Faraj: Treasures of the Irag museum, Bagdad 1975—1976, p. 399, Fig. 73, 74,
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s prizori iz vsakdanjega Zivljenja mo8kih (risba 3).* Med drugim je upodobljen
tudi motiv boksa; dve oblefeni, nasproti si stoje¢i bradati mogki figuri z dvig-
njenima rokama.

Istofasno se »boksarja« pojavita v likovni umetnosti Babilona na reliefu,
ki je datiran okoli leta 1800 pr. n. §. (risba 4, sl. 64). V zvezi s tem reliefom se
postavlja vpraSanje, kak$no je vsebinsko ozadje pri upodabljanju boksarskega
dvoboja.” Ta prizor je na enem izmed dveh reliefov iz Khafajev upodobljen
skupaj z dvema dvojicama rokoborcev. Boks je bil skupaj z rokoborbo prvot-
no verjetno vsebinsko enotna scena dvobojev, v mezopotamskem svetu zna-
Cilna predvsem za bogove in mitiéne junake, kar nam potrjujejo literarni viri in

Risba 4: Babilon, kamniti relief
(po: Duchesne — Guillemin)

Risba 5: Hasanlu, zlata éasa (po: Orthman)

* André Parrot, Summer: — Die mesopotamische Kunst von den Anfdgen bis zum XII. vorchrisili-
chen Jahrhundert, Miinchen 1962, p. 292, Abb. 359 D.

¢ Marcelle Duchesne-Guillemin, Music in Ancient Mesopotamia and Egypt, World Archaeology
XI1/3, 1981, p. 289, PL. 39;
H. W. G. Saggs: The Greamness that was Babylon, London 1962, (od tod citirano Saggs: Baby-
lon), P 51 A,

" Relief iz Babilona prikazuje boks kot eno izmed dejavnosti v povezavi s kultnim ¢adéenjem (cf.
Saggs: Babylon, p. 190).

¥ Za likovne upodobitve bojev bogov, ¢f. R. M. Boehmer, s. v.: Gotterkiimpfe in der Bildkunst,
v: Reallexikon der Assyriologie und Vorderasiatischen Archéologie. 111, Berlin-New York
1957—1971, pp. 471—473.
Daljii cikel prizorov rokoborbe poznamo tudi na stenskih poslikavah v grobnicah najdidéa Be-
ni Hasan v Egiptu, ki so datirane v £as okoli 2000 pr, n. 8. Ob nazornem prikazu razliénih pri-
jemov in borilne tehnike znatilne za rokoborbo, ne vidimo nobenega motiva, ki bi spominjal na
boks (cf. Siegfried Laser, Sport und Spiel, Archaeologia Homerica (Kapitel T), 1987, [od tod ci-
tirano Laser: Sport], p. 51, sl. 4). Nekaj prizorov rokoborbe iz grobnic v Beni Hasanu, objavlja
tudi Adolf Erman, ki rokoborbo pridteva med rekreativne dejavnosti starih Egiplanov (cf.
Adolf Erman: Life in Ancient Egyp1, New York 1971, p. 246,

101



upodabljajota umetnost.® Najbolj znan literarni vir o dvobojevanju mezopo-
tamskih »herojev« je znamenita babilonsko-sumerska pesnitev o GilgameSu,
iz katere poznamo krajsi opis dvoboja med Gilgame3om in Engidujem.”

Zvezo z mitoloskim izro¢ilom nakazuje tudi analiza prizorov na zlati po-
sodi iz H.]s..mlujd v Iranu.'" Kronolosko je posoda opredeljena v éas med 1250
in 1000 let pr. n. 5. in s svojo motiviko morda predstavlja posamezne prizore iz
epa Kummarbi.'' Med motivi, ki so vsak zase zakljuena celota in niso medse-
bojno vsebinsko povezani, posebej izstopata dve figuri, ki si stojita nasproti z
dvignjenima rokama (risba 5). Ena je celopostavna, druga pa je od pasu na-
vzdol prekrita z luskinastim ornamentom. Slo naj bi za upodobitev dvoboja,
ki po tehniki spominja na boks, saj ima ena od oseb zaS¢itene pesti. Ta boj raz-
lagajo kot dvoboj med junakom in posastjo, ki prebiva v gorski divjini.'?

Mezopotamska umetnost je za upodabljanje nekaterih epskih prizorov
razvila kompozicijske arhetipe, ki se skozi stoletja ocitno niso bistveno spre-
minjali in so se tak$ni prenesli tudi v druga kulturna obmodéja. Pri tem ni nuj-
no, da se je ohranila zavest o prvotni »mezopotamski fabuli«, ki jim je
botrovala.

Risba 6a: Knosos; 6b: Hagia Triada; 6c: Thera (po: Laser)

Tako pozna kretsko-mikenska umetnost dvoboj boksarjev Ze v 16. stol.
pr.n. 5., posebej pa je ta motiv raziirjen v 14, in 13, stol. pr. n. §. Najve¢ prizo-
rov je bilo odkritih v znanih centrih kretsko-mikenske kulture: Knosos (risba
6a), Hagia Triada (risba 6b) in Thera (risba 6¢)."* Z mikenskimi kolonizatorji
naj bi ta motiv dosegel tudi Ciper, kar dokazujejo poslikave na vazah iz 14. in

* Cf. Sagps: Babylon, pp. 189—190.

'" Edith Porada, Kunst der protohistorischen Periode, v; Winfried Orthmann: Der alte Orient
(Propyliien Kunstigeschichte, n. 5. XIV, 1975, (od tod citirano Porada: Kunst), pp. 391—392.

"' Porada: Kunst, pp. 390—391. Motiviko na ¢asi iz Hasanluja so povezovali tudi z epom Etana,
na katerega pa se med drugim navezuje predvsem motiv kaCe in orla (cf. Wittkower: Eagle and
Serpent, p. 295),

12 Porada: Kunst, p. 390.

" Laser: Sport, pp. 43—44,sl. 10: a, b, ¢. Motiv boksanja je v Hagii Triadi dokumentiran tudi na
bronasti vazi, ki je datirana v 16. stol. pr.n. 8., saj ima eden od boksarjev na glavi tip celade,
znadilen ravno za to éasovno obdobje (cf. Hugh Hencken, The Earliest European Helmets,
American Schoal af Prehistoric Research Bullerin, XXVIII, 1971, p. 20, fig. 7: ¢.).

102



13. stol. pr.n. & (risba 7)." Tradicijo upodabljanja boksarskih scen nadaljujeta
tudi geometrino in arhaiéno obdobje grike umetnosti v 8. stol. pr. n. §. (risba
8). V zacetni fazi zasledimo samo upodobitve boksarskega para, kasneje pa se
med obema figurama pojavi kotli¢ek na treh nogah, oziroma trinoznik. Taks-
ne prizore poznamo s poslikanega kerami¢nega fragmenta iz Heraiona (risba
9), bronastih 3¢itov v Olimpiji in s podstavka trinoZnika, prav tako iz Olimpije
(risba 10a, b)."* Boksarski dvoboj za trinoznik je upodobljen tudi na toléeni

Risba 8: Gréija (neznano najdisée; po: Laser) Risba 9: Heralon

" Laser: Sport. p. 44, Abb. 10: d, e, f; Taf. lc.

Migracija motiva boksa 1z sumersko-babilonske v kretsko-mikensko umetnost, e ni dovol) raz
jasnjena, saj ne vemo, kakino vlogo je pri tem odigrala hetitska umetnost. Ta prizor je v mezo-
potamskem prostoru povezan z upodobitvijo boZanstev, tega pa ne moremo trditi za hetitska
boZanstva. Prav tako teckmovanje v boksu ni prisotno ob posmrinih ceremomialih, saj Hetiti pri
pogrebnih svecanostih miso prirejali atletskih iger kot Grki, ampak so vedjo pozornost pridali
obredju z magi¢no vsebino. Za primerjave med grikimi pogrebnimi obiéaji, ki jih poznamo iz
Hiade, in med hetitskimi, cf. O. R. Gourney: The Hirtites, 1969, pp. 166.

Nekatent motivi, ki izvirajo iz sirsko- hetitske umetnosti, so se razsirili prek Gréije tudi v cen-
tralno Evropo, saj npr. prizor bokanstva, stojecega na biku, lahko sledimo v Podonavju in sefe
celo do severne Anglije (cf. Johannes Lehmann: Die Herhirer, Munchen 1986, pp. 282).

* Laser: Sport, p. 46, Abb. 11: b, e, . Za bronasti trinofnik 1z Olimpije ¢f. Jirgen Borchardt,
Helme, v: Hans-Giinter Bucholz, Kricgswesen I, Arhaeologia Homerica (Kapitel E, 1), 1977, pp.
68, Tal. 6: b. Celadi na E.l.n.xh Lekmecev se med seboj razhikujeta po razhénem grebenastem na-
stavku. Celado 2 naprej uvitim grebenom (Raupenhelm), ki jo nosi desna figura izhaja iz Me-
ropotamije in Anatolije, kjer jo pogosto zasledimo na pozno-hetitskih reliefih (isti: pp. 68). Tu-
di Celada levega bojevnika s podkvasto oblikovanim grebenom (Biigelhelm) ima korenine v
mezopotamskem svetu, od koder se preko Male Azije in Gréije raziin do juine ltalije (isti: pp.

69).
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Risba 10a, b: Olimpija

zlati plocevini iz Krfa, ki je datirana v konec 7. stol. pr. n.8.'®

Griki arhaiéni svet je motivu boksa dodal trinoZnik kot trofejo za zmago-
valca. Ta prvina spominja na posamitna mesta v Homerjevi Hiadi, kjer med
pogrebnimi svecanostmi v Cast Patroklovi smrti poteka tudi tekmovanje v

boksu, v katerem dobi zmagovalec za nagrado Zivine, porazenec pa dvoroéno
kupo (V. 653—699):

»A komur Apolon zmago nakloni oitno, da vidijo vsi jo Ahajci, ta naj od-
vede si v Sotor mezgico tu, mocno Zivinée, drugi, ki v tekmi zgubi, pa prejme
naj kupo dvorolno!«

(Iliada, V. 660—06064)

Pri slavnostnih igrah pa je trinoznik namenjen zmagovalcu v rokoborbi (V.

702):"7

»Nove nagrade postavi Pelid za tekmo Ze tretjo, bridko rvanje na roke, po-
kaze jih ljudstvu Danajcev: velik trinoZnik zmagalec dobo, namenjen za k og-
nju, dvanajst tezkih volov med sabo ga cenijo Grki; kdor pa v tekmi zgubi,
nameni dekle mu v dobitek, mnoge umetnosti zna, na Stiri jo cenijo vole.«

(Iliada, V. 700—705)

Morda gre pri likovni formulaciji tega epskega motiva za kontaminacijo
dveh boksarjev, ki ju je Orient prek kretsko-mikenske umetnosti posredoval
arhaiéni kulturi z novo, »griko« vsebino, Ce lahko v ozadju tega prizora dom-
nevamo neko konkretno fabulo, bi bila Se najbolj vabljiva povezava z zgodbo
o boju za trinoZnik med Apolonom in Heraklom.'®

Grika kolonizacija Apeninskega polotoka v 8. stol. pr. n. 3. je tudi v ta pro-
stor prinesla novosti, ki so se izrazale tako v umetnosti kot tudi v duhovnem
zivljenju. Na obeh podrogjih je grika arhai¢na tradicija nadla svoj odmev v
estenski kulturi, iz katere je iz8la situlska umetnost. V pestrem izboru figural-
nih motivov, ki nastopajo na situlah, je med najbolj pogostimi prav prizor
dveh boksarjev.

" Klaus Gallas: Korfu — das antike Kerkyra im lonischen Meer. Geschichte, Kultur, Landschaft,
Kiiln 1986, pp. 69. Avtor povezuje prizor boksa z mitoloSkim vsebinskim ozadjem.

" Homer: Hiada [prevod Anton Sovré, Ljublijana 1982, (od tod citirano Homer: Miada)], V. 702,

" Mitolotko pripoved o boju za trinofnik med Apolonom in Heraklom so pogosto povezovali z
upodobitvijo dvoboja na bronastem podstavku trinoZnika iz Olimpije (cf. Herbert Marwitz,
Mythos-Dichtung-Sage, Jahreshefte des Osterreichischen archdologischen Institutes in Wien,

LILL, 1981/82, pp. 10.
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Risba 11: Bologna (po: Lucke — Frey)

Pri analizi tega motiva v griki umetnosti se je pokazalo, da v prizorih z
dvema figurama na sredini obicajno stoji trinoznik, ki je namenjen zmagoval-
cu. Toda v nafem kontekstu enkrat samkrat zasledimo samo en primer upo-
dobitve boja za trinoZnik: na zgornjem frizu situle iz Bologne (risba 11, sl.
65)."® Prizor sestavljata dve simetriéno postavljeni goli mogki figuri. Na sredini
stoji velik trinoZnik, na robu njegovega kotli¢ka pa sedi na levi strani pti¢. Ta
detajl lahko poveZemo z griko geometrijsko umetnostjo, ki prav tako pozna
trofejne trinoZnike s sedecim pti¢em na obodu (risba 12).?° Poze figur in tri-
noZnik nudijo v tem primeru konkreten dokaz, da so se zgodnje torevtske de-
lavnice estenskega kulturnega kroga dejansko zgledovale pri starejéih grékih
predlogah. Vendar je ze kmalu priflo do pesameznih sprememb, verjetno v
prizadevanju, da bi upodobitve boksarjev dobile zvezo z realnim Zivljenjem.
Boks je bil namre¢ kot 3portna panoga razdirjen tudi v italskem svetu, saj je
tudi tu pogosto spremljal igre, ki so se odvijale v fast pokojnikom.*' Toda to-
krat ne gre vec za boj, v katerem dobi zmagovalec trinoznik, ampak mu je na-
menjena dvogrebenasta Celada s perjanico, ki je postavljena na poseben pod-
stavek. Ob &elado je prislonjena 3e sulica, ki ima prav tako vlogo nagradne
trofeje. Novost pri boksarjih v italskem prostoru je tudi poseben borbeni rek-
vizit, rocke, ki so jih imeli tekmeci privezane na rokah. Po vsej verjetnosti so
bile izdelane iz usnja in so §¢itile zapestje pred trajnimi podkodbami ob moé-
nejsih udarcih, hkrati pa so povetale udarno moé.*

Vse tri omenjene novosti — ¢elado, sulico in roé¢ke — sreéamo prvié na
fragmentarni situli iz najdis¢a Matrei na Tirolskem (risba 13, sl. 66).%* Ta upo-
dobitev boksarjev je med vsemi dokumentiranimi verzijami tega prizora v
okviru situlske umetnosti likovno najkvalitetnej$a in tudi vsebinsko najbolj

* Lucke — Frey: Die Situla, pp. 28, sl. 7. Boj za trino2nik je iz grikih predlog povzela tudi etrug-
Canska umetnost, npr. vaza bukero, cf. Laser: Spori, p. 46, sl. 11: d.

 Laser: Sport, p. 80, sl. 31: a.

¥ To nam dobro dokumentirajo predvsem poslikave v etruffanskih grobnicah. Cf. Massimo Pal-
lotino, The Erruscans, 1955, sl. 22,

2 () dvoboju z rotkami cf. Lucke — Frey: Die Sitwla, pp. 26; J. Jinthner — E. Mehl, Pygme, v:
Paulys Realencyclopidie der classichen Altertumswissenschaft, Suppl. IX., coll. 1306—1352.

' Lucke — Frey: Die Sirula, p. 81, sl. 58: 42a; situla je bila prvotno odkrita v kraju Miihlbachl,
vendar se zaradi neposredne bliine naselja Matrei v literaturi obifajno pojavlja pod tem ime-
nom. Cf. Liselotte Zemmer-Plank, Situlenkunst in Tirol, Verdfentlichungen des Tiroler Landes-
musewm Ferdinandmuseum LV, 1976 (od tod citirano Zemmer-Plank: Situlenkunst) p. 292, sl. 2:
4.
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bogata. V njej lahko domnevamo nekakSen »prototipe«, ki se je razsiril med to-
reviskimi centri tudi zunaj Apeninskega polotoka. Razlicica s ¢elado in sulico
je bila v kasnejsih posnetkih poenostavljena, tako da je izginila sulica, ki je de-
Jansko upodobljena samo na situli iz Matreia. Obenem je treba poudariti, da
vse boksarske dvojice na situlah upoStevajo isto osnovno predlogo, za katero
verjetno tako kot v grikem in orientalskem svetu slutimo vsebinsko ozadje mi-
toloskega znacaja.

Risba 12: Atene (po: Laser) Risba 14b: Koband (po: Lucke — Frey)

Prvo stopnjo novega likovnega razvoja motiva boksarjev predstavlja situla
iz Bologne z bojem za trinoZnik, naslednjo fazo pa zastopa situla iz Matreia,
kjer se Ze pojavi ¢elada s perjanico. To zaporedje dokazujejo $e nekateri detaj-
li, kot je recimo ornament na sulicah, ki jih na situli iz Bologne nosijo vojicaki.
Prav tak$na sulica namre¢ stoji poleg ¢elade med obema boksarjema na situli
iz Matreia. Prepricljivo paralelo odkrijemo tudi v znacilni obliki pokrival, ki
jih nosijo tako figure na situli iz Bologne, kot na situli iz Matreia. Sorodne po-
teze zasledimo tudi v konturah jelenov, kar podpira domnevo, da obe mluh iz-
hajata iz ozje delavniS$ko povezane skupine.

Risba 13: Matrei (po: Zemmer — Plank)
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Risba 14¢: Vaée (po: Lucke — Frey)

V isto tesneje povezano skupino sodita tudi dve nepopolno ohranjeni situli
17z Sanzena (risba 14a) in Kobarida (risba 14b) ter znamenita Vaska situla (ris-
ba 14¢).** To nam potrjuje tudi motiv boksarjev, ki se na vsch treh situlah bori-
jo samo Se za ¢elado. Oblika ¢elade je povsod iztoléena na enak nacin: linija
vzporednih in navpiénih zarez nakazuje perjanico, ki je pritrjena v kovinski
nastavek s trikotnimi ornamenti. Goli moski figuri sta opasani z ozkim jerme-
nom, njuni levi roki pa sta pod ramenom obvezani z okrasnim trakom.

M Za Sanzeno of, Lucke — Frey: Die Situla, pp. 69, s1. 67, za situlo 1z Kobarida cf. istiz p. 71, sl
33: 19b; Stane Gabrovee, Zeleznodobna nekropola v Kobaridu, Goridki lernik 111, 1976, p. 51,
T. 11, Vaika situla je bila pogosto predmet obdelave v Stevilnih poljudnih in strokovnih ¢lan-
kih. Med slednjimi bi S¢ posebej opozoril na premalo upostevano delo Vojeslava Moleta, ki je
#e leta 1925 objavil eno izmed temeljnih Studi) o analizi situle iz Vaé., Cf. Vojeslav Molé, Umet-
nost situle iz Vaca, Starinar 11/2, 1925 pp. 9.
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Risba 16: Magdalenska gora (po: Lucke — Frey) Risba 17: Dolenjske toplice
{po: Lucke — Frey)

Naslednja razvojna faza se kaZe v situlskih izdelkih z Magdalenske gore.
Na Ze omenjeni pasni sponi sta tako éelada kot tudi njen podstavek zelo po-
enostavljena. S éelade je izginil nastavek za perjanico, podobno kot v prizoru z
boksarjema na pokrovu bronastega ciborija (risba 15).%° Iz istega najditéa je
na eni izmed situl upodobljen dvoboj v boksu, vendar med tekmovalcema ne
stoji podstavek s ¢elado, ampak veja rozeta, ki zapolnjuje praznino med
obema figurama (risba 16).** Kakéni predlogi je sledil motiv boksarjev na situli
iz Dolenjskih toplic, zaenkrat 3e ne moremo odgovoriti, saj je od celotnega
prizora ohranjen le fragment desnega boksarja (risba 17).%7

V prizoru boksa na situli iz Kuffarna v Spodnji Avstriji zasledimo manj$o
posebnost (risba 18).2* Celada med boksarjema je namreé okraena z razko$no
perjanico in tako predstavlja enkraten primer med oblikami Slemov dokumen-
tiranih na situlskih spomenikih. Tu gre po vsej verjetnosti za samostojno odlo-
¢itev samega umetnika, ki se je morda zaradi Zelje, da bi upodobil tedaj obi-
tajno Celado, odpovedal doslednemu posnemanju predloge.

# Lucke — Frey: Die Situla, p. 73, sl. 39.
* Lucke — Frey: Die Situla, p. 72, sl. 69.
I Lucke — Frey: Die Situla, p. 77, s1. 72.
** Lucke — Frey: Die Sirula, p. 80, sl. 75.
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Risba 18: Kuffarn (po: Lucke — Frey)
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Risba 19: Arnoaldi (po: Lucke — Frey) Risba 20: Benvenuti (po: Lucke — Frey)

Tak3no misel pa bi teZje zagovarjali pri izdelovalcu situle, odkrite na gro-
bi¢u Arnoaldi v Bologni (risba 19).** Umetnik je imel pred seboj ofitno nek
vzorec, ki ga zaradi preskromnega tehniénega znanja ni bil sposoben ponoviti.
Ohranil je samo osnovne konture, zato sta obe figuri docela shematizirani (sl.
67).

Motiv boksa nastopa tudi na najbolj znani estenski situli iz grobi§¢a Ben-
venuti (risba 20).*° Tukaj moéno odmevajo elementi orientalskega sveta, pred-
vsem z risbami grifonov, sfing, krilatih Zivali in kentavrov. V druZbi &tevilnih
motivov, izvirajo¢ih z Orienta, sta na situli upodobljeni dve moski figuri, ki
predstavljata posebno inacico boksa, ki odstopa od obitajnih boksarskih dvo-
bojev. Tekmeca tudi v tem primeru uporabljata ro¢ke, vendar se ne bojujeta za
nagradno trofejo. Ta razliica morda izhaja iz neke predloge, ki ni bila nepo-
sredno pod vplivom »grike« variante, za katero je znadilno tekmovanje za
trinoZnik.

Med ikonografskimi variantami tega prizora je v italskem prostoru doku-
mentiran $e en specifiten primer, ki izvira iz orientalskega motivnega sveta,
vendar Apeninskega polotoka ni dosegel z grikimi kolonizatorji, ampak bolj
verjetno s feni¢anskimi trgovci.

" Lucke — Frey: Die Situla, p. 59, sl. 63.
% Lucke — Frey: Die Situla, p. 62, sl. 65.

109



Pozlacena srebrna situla z napisom »Plicasnas«, ki je bila odkrita v etrus-
canskem najdiséu Chiusi, je feni¢ansko-ciprski izdelek iz sredine 7. stol.
pr.n.§., se pravi iz zafetne laze orientalskih vplivov na Etrurijo, od koder se le
ti vetinoma Sirijo v estenski kulturi (risba 21).*' Na situli iz Chiusija pa sta
upodobljena tudi boksarja, ki za dvoboj ne uporabljata rekvizitov, ampak se
goloroka v spremstvu vojakov in igralcev na dvodelne piscali (aulos) bojujeta
za vecjo posodo z visokim podstavkom. Od obicajnih primerkov situlske
umetnosti se ta situla razlikuje tudi po stilnem izrazu, ki zvesto sledi griko-
orientalskemu slogu. Vendar pa to ne izkljucuje sti¢nih 1otk med situlo 1z Chi-
usija in z drugimi situlami. Ena izmed skupnih potez se kaZze ravno v boksar-
skem prizoru, pri katerem pa v tem primeru nista upodobljena niti trinoZnik
niti ¢elada. Dejstvo, da je feniCanski svet prav tako poznal sceno boksanja,
dopui¢a moznost, da so se torevti v situlskih delavnicah na estenskem podroc-
ju obtasno zgledovali tudi po predlogah iz Fenicije.”

L5
i

&
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Risba 21: Chiusi (po: Bonfante)

Pravo zakladnico raznovrstnih figuralnih prizorov, zgo$éenih v §tiri paso-
ve, predstavlja situla iz grobis¢a Certosa v Bologni.”! Po mnenju dosedanjih
interpretov naj bi 8lo za pogrebne sveCanosti, dopolnjene s posameznimi pri-
zori 1z vsakdanjega Zivljenja.” Tudi na certoski situli zasledimo upodobitev
boksarjcv vendar je precej neobicajna: tekmovalca namre¢ ne nastopata v lo-
giéni dvojici, ampak ju je umetnik razdvojil, s éimer je odvzel smisel njuni raz-
gibani telesni drzi. O¢itno ju je uporabil kot »maSilo« za zapolnitev preostale-
ga prostora nad dvema sedeéima figurama, ki igrata na liro in pidéali (sl. 68).
Morda se je umetnik za takino kompromisno reditev odloéil prav zato, ker je v
resnici zmanjkalo prostora za celotno kompozicijo boksarskega dvoboja, ven-
dar se motivu le ni hotel odpovedati, saj je bil navsezadnje del »Zeleznega re-
pertoarja«, s katerim so razpolagali ilirsko-venetski torevti.

Za certodko situlo lahko domnevamo, da ima vsak njen friz enotno vsebin-
sko ozadje,saj se prizori tekoce navezujejo drug na drugega, dogajanje pa po-
teka umirjeno, v ustaljenem ritmu, ki ga po svoje skali le vsiljena upodobitev
abeh boksarjev. Tak8no zaporedje prizorov pa nikakor ni znadilno za vetino
preostalih situl, ki sicer po kvaliteti izdelave ne zaostajajo mnogo za certosko.
Posamezne kompozicijske enote med seboj ve¢inoma niso vsebinsko poveza-

Y Larissa Bonfante; Out of Etruria — Etruscan Influence North and South, Brirish Archacalagi-
cal Report, CII, 1981 {od tod citirano Bonfante: Owt af Etruria) fig. 50: a — ¢. Avtorica ne 1z-
klju¢uje moZnosti, da bi bila situla izdelana v italskih delavnicah, morda v etrudéanskem mestu
Cerveteri (p. 17).

12 Za situlo Chiusi cf. Bonfante Our of Etruria, p.

"' Lucke — Frey: Die Situla, p. 59, sl. 64.

" Za obiirno Studijo motivov cf, Jode Kastelic, Umetnost situl od Pada do Donave, vi Umernost
alpskih Hiroy in Venerov, pp. 55.
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Risba 22: Castelvetro (po: Bonfante)

ne, kljub temu, da si sledijo v enakem neprekinjenem frizu. Med najbolj zna-
Cilnimi primerki te vrste izstopa fragmentirana situla iz Sanzena. Prizor boksa
Je na tej situli prikazan s skupino figur, ki darujejo ob trinoZzniku. Obe sceni bi
sicer lahko vkljuéili med pogrebne svetanosti, vendar bi z istim vsebinskim
sklopom zelo tezko povezali prizor, ki jima neposredno sledi. Gre za erotiéno
sceno, ki predstavlja spolni odnos med golim moikim in na pol obledeno Zen-
sko na upogibajoci se postelji (risba 14a). Eroticni motiv v situlski umetnosti
ni osamljen, saj ga poleg situle iz Sanzena prinasata se bronasto ogledalo 1z
Castelvetra (risba 22) in bronasta pasna spona iz Brezij na Dolenjskem (risha
23).% Soroden motiv, za katerega sklepajo, da prikazuje miti¢no poroko med
Ariadno in Tezejem (risba 24)," poznamo tudi na etrudfanski keramiéni vazi
iz Trigliatella,

Ob presenetljivo naturalisticnem prizoru, kakrien je eroti¢na scena iz San-
zena, se seveda kar samo od sebe zastavlja vpraSanje o vsebinskem ozadju, saj
ga po vsej verjetnosti ni mogoce neposredno povezati s pogrebnimi sveda-
nostmi, tudi zagovorniki teze o »realistiénem upodabljanju Zeleznodobnega
Zivljenja« zanj Se niso nasli ustrezne razlage, ampak so se mu spretno izognili,

% Za Castelvetro ¢f. Lucke — Frey: Die Situla, p. 62, Taf. 21, 22, za Brezje cf. isti: p. 70,51, 32: 17.
" Bonfante: Our of Etruria, p. 40, sl. 66

1



Risba 23: Brezje (po: Kromer) Risba 24: Trigliatello (po: Bonfante)

écprav ravno njegov »verizem« oitno izstopa v repertoarju situlske umetno-
sti.’” Erotiéni motiv iz Sanzena je Liselotte Zemmer-Plank pripisala mitoloski
vsebini iz homerskega sveta, pri éemer je opozorila na mesto v Hiadi, ki pripo-
veduje, kako je Paris nagovarjal Heleno k skupnim uZitkom.*

Vendar se prav v okviru homerske epike kar ponuja e ena znamenita mi-
tolodka epizoda, ki je tudi v kasnejSih obdobjih doZivela Stevilne literarne in
likovne interpretacije: satiri¢na pripoved, s katero v Odiseji pevec Demodok
zabava Fajake, ki govori o tem, kako sta Afrodita in Ares varala Hefajsta, do-
kler ju le-ta ni ujel v umetelno spleteno mreZo v posmeh vsem drugim bogo-
vom ([liada, VIII. 266—366).** V istem odlomku je omenjen tudi boks kot ena
izmed tekmovalnih panog v igrah, ki so jih Fajaki organizirali v &ast svojemu
gostu Odiseju. Skupna upodobitev boksarskega dvoboja in erotiénega prizora
na situli iz Sanzena ponuja $e dodaten argument, da lahko vsebinsko pobudo
za privzemanje obeh figuralnih motivov id¢emo v pripovedni zakladnici ho-
merskih pesnitev ali celo njihovih starej$ih predhodnikov v vzhodnem
Sredozemlju.

Mitolo3ka motivika arhaiéne Gréije je italski prostor dosegla #e konec 8.
stol. pr. n. §., toda njeni vplivi pridcj-:} najbolj do izraza ele z viskom etru$éan-
ske kulture v 7. in 6. stol. pr.n.§. To pa je tudi as, ko v estenski kulturi sever-
no od Etrurije nastajajo prvi vedji centri situlske umemostl ki z vrezanimi in
toléenimi podobami na bronasti plo¢evini morda ohranja reminiscence iz vse-
binskega izrodila junaskih epov.

Spomeniki situlske umetnosti so se v teku 7. in 6. stol. pr. n. 3. moé¢no razdi-
rili predvsem v jugovzhodnem alpskem prostoru.*® Ob tem se sama po sebi
ponuja misel, da je griki duhovni svet vsaj posredno oplazil kulturne skupine v
Jugovzhodnih Alpah ravno prek situlskih izdelkov. Toda do prvega beZnega

" Karl Kromer je erotiéne prizore iz situl povezal s kultnim obredom (Kromer: Das Situlenfest,
Situla, XX—XXI, 1980, 232).

Zemmer-Plank: Sitwlenkunst, p. 309.

»Leziva zdaj in se raje ljubiva,

Nikdar po tebi mi sl mi &utov tako razdrafila.«

v nadaljevanju pa sledi:

»Ta dva leZita tako na postelji li¢no rezljani.« (cf. Homer: fliada, 111, 441—442, 448)

Iz Demodokove pesmi slikovni upodaobitvi ustrezajo naslednji citati: »Leziva v posteljo! Le br!
Osladiva se malko!«, nagovarja Ares Afrodito in kmalu »tudi njo zaskomina po mehkih blazi-
nah. LeZeta na posteljo — zaspita, a tu ju zajame zvita nastava Hefaista . . .« (cf. Homer: Odise-
Ja. VIIL. 292). Za razliéne likovne interpretacije tega znamenitega mitolodkega motiva cf. A.
Delivorrias, et. al., 5. v. Aphrodite Lexikon Iconagraphicum Mythologiae Classicae 11/1, 1984, p.
123

Kronologija situlskih izdelkov predstavlja S¢ vedno nerefen problem v raziskavah situlske
umetnosti. V literaturi lahko zasledimo, da aviorji obi¢ajno situle iz grobnih celot kronoloiko
opredeljujejo v &as pokopa. Vendar nam ta datacija zanesljivo pove samo kdaj so situlo zako-
pali, torej nudi rerminus ante guem, ne ponuja pa trdne opore za fas njenega nastanka!
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Risba 25: Klein — Glein (po: Schmid)

stika bi lahko priSlo Ze veliko prej, morda Ze konec 11. stol. pr. n. §., bolj ver-
Jetno pa v 10. in 9. stol. pr.n.§.*! Ni izkljuéeno, da je jugovzhodni alpski pro-
stor oblasno segel po slikovnih predlogah z mitino vsebino iz gréko-
orientalskega sveta prej kot etrui¢anska in estenska kultura. To potrjujejo
prizori, ki krasijo bronaste posode iz gomilnih pokopov na grobis¢u Klein-
Glein, juzno od Lipnice (Leibnitz), v avstrijski Stajerski.*? Okrasje in figure so
izdelani v tehniki iztol¢enih &rt in pik, kar je tehnolo$ki postopek, znatilen za
ornamentiko kulture Zarnih grobis¢. Grobne celote z bronastim posodjem so
okvirno datirane v 7. stol. pr. n. §., vendar to ne izkljuéuje mo#nosti, da so po-
samezni predmeti starejSega datuma. To bi morda veljalo predvsem za posode,
ki so tako po svoji obliki kot po dekoraciji, tipi¢ni izdelek zarnogrobi3éne kul-
ture. Vse to $e dodatno potrjuje domnevo, da so figuralni prizori na bronastih
posodah v Klein-Gleinu po vsej verjetnosti najstarej$i motivi z mitiéim
ozadjem, ki ima prvotne korenine v orientalskem predstavnem svetu.*® Med
njimi je najbolj zanimiv prizor z bronaste ciste z velikansko ribo, ki poZira ¢lo-
veka (risba 25). Ze Hermann Miiller-Karpe je opozoril na vsebinsko povezavo

*' Ta domneva se nakazuje ob najdbah iz Mugje jame blizu Skocjana pri Divaéi, kjer so e v preji-
njem stoletju odkrili $tevilne bronaste predmete, ki v vedji meri sodijo k vojaki opremi. Vet sto
primerov fragmentiranega in v ognju pokodovanega obrambnega ter napadalnega orozja, je v
tem primeru povezano s kultnim obredom, ki se je odvijal po konanem vojaikem spopadu.
Morda je 8lo za pogrebne svecanosti, kjer so bogovom onostranstva Zrivovali oroZje sovraZne
vojske. Tako obredje v fast pokojnikom je bilo v éasu, ki mu pripada material iz Muje jame,
moéno raziirjeno v egejskem prostoru. Povezavo s tem kulturnim krogom nam nakazujejo
predvsem najdbe same, odkrite v jami, saj je zelo prepriéljiva analogija med posameznimi
predmeti in gradivom i1z Vergine v severovzhodni Gréiji in nekropole Kerameikos v centru
Aten, Tokovi vplivov iz grikega prostora proti Skocjanu so potekali prek makedonske Pelago-
nije prot vzhodni obali Jadranskega morja in nato vedol? obale Kvarnerskega zaliva v severno-
jadranski bazen, od tu naprej pa prek istrskega polotoka proti Skucjanu. To je seveda le ena
izmed moZnosti, ni pa izkljutena tudi kopenska pot prek centralnega Balkana. Na vsak naéin je
gradivo iz Muije jame dovolj zgovoren dokaz za najzgodnejie stike z egejskim svetom, ki je
skupaj z materialno kulturo v jugovzhodni alpski prostor posredoval morda tudi odseve helen-
skega duhovnega sveta.
Cf. Joszef Szombathy, Altertumsfunde aus Hohle bei St. Kanzian im dsterreichischen Kiisten-
land, Mitreilungen der Prahistorischen Kommission der Kaiserlichen Akademie der Wissenschaf-
ten, 1172, 1913, pp. 17; Marko Frelih, Die neulich entdeckten Bronzefunde aus Mu&ja jama bei
Skocjan im slowenischen Karstgebiet, Archiologische Studentenkonferenz, VI, 1988 (v tisku).
Walter Schmid, Dic Fiirstengriber von Klein-Glein in Steiermark, Prahistorische Zeitschift,
XXIV, p. 219,
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Risba 26: Ischia (po: Stary)

tega motiva z zgodbo o preroku Jonu (Jona 2, 1—2), ki je, po vsem sode¢, na-
stala 7e v 8. stol. pr.n.§* Tega motiva na »klasiénih« spomenikih situlske
umetnosti ne zasledimo, odkrijemo pa ga na geometriénem kraterju z otoka
Ischia blizu Neaplja, pri ¢emer gre verjetno za importiran izdelek iz grikih de-
lavnic (risba 26).* Prizor ribe s ¢lovekom v Zrelu na cisti 1z Klein-Gleina je za
nas e posebej pomemben, saj nastopa skupaj z motivom dveh boksarjev in
tako ponovno dokazuje Ze izreceno domnevo, da lahko prav boksarski dvoboj
upraviceno Stejemo med najstarejse slikovne predloge, vezane na mitolosko iz-
rocilo vzhodnih sredozemskih in posredno tudi mezopotamskih kultur,

V kakinem odnosu so shematizirani prizori na posodah iz Klein-Gleina in
podobe na drugih mlajsih situlah, zaenkrat §e ni mogoce z gotovostjo presodi-
ti. Morda med njimi sploh ni bilo stiénih to¢k, saj bi lahko Slo za motivne
predloge, ki so dosegle italski in jugovzhodni alpski prostor v dveh zaporednih
valovih. Prav tako ostaja Se naprej odprto vprasanje, do kakine mere so se 7e-
leznodobni torevti pri kraSenju situl zavedali vsebinskega jedra figuralnih pri-
zorov. V situlski umetnosti je upodobitev boksarjev morda dobila novo vsebi-
no, ko se je pojavila ¢elada s perjanico, za katero se bojujeta tekmovalca.
Zavest o starejSem mitiénem ozadju je bila na zacetku procesa verjetno ie pri-
sotna, kasneje pa se je porazgubila v S8ablonskem ponavljanju, ob katerem so
postopoma izginjali posamiéni nerazumljivi detajli originalne predloge. Njen
postopen razkroj ni bil torej ni¢ drugega kot posledica vedno Sibkejse zavesti o
primarni vsebinski podlagi motiva,*

# Hermann Miiller-Karpe je motive na posodah oznadil za najstarejde mitine upodobitve v ju-
govzhodnih Alpah ter jih je Casovno uvrstil v 7. stol. pr.n.i. {cf. Miller-Karpe: Europa. pp.
144).

Miiller-Karpe: Evropa, p. 151.

Peter F. Stary, Zur eisenzeitlichen Bewaffnung und Kampfesweise in Mittelitalien, Marburger
Studien zur vor- und Frihgeschichie, 111, 1983, sl. 63.

Predloga boksarskega dvoboja, ki so jo poleg torevitov uporabljali tudi izdelovalal keramicnih
izdelkov (Este, Sopron), je v zatonu Zeleznodobnih kultur Apeninskega polotoka dosegla kam-
noseike delavnice zgodnje faze nmskega obdobja. Najbol) znan primer zasledimo na reliefnih
upodobitvah s kamnitega =Prestola 1z Corsini=, ki je bal leta 1732 odknit pod Lateranom v Ri-
mu. Sedez je v spodnjem delu okraden s frizom zaporednih relicinih motivov, med katerimi na-
stopa tudi prizor boksa, ki ga s situlskimi motivi povezujeta borilni rekvizit, kot je tukaj roéka,
in vsebina motiva: boj za ¢elado. Toda bojevalea nista ved gola modka, ampak sta ¥e obledena v
kratek hiton. 8 tem sta éelada in tudi tekmovalna trofeja dobili novo, srimsko« obliko. »Prestol
Corsini= je datiran v 1. stoletje pr. n. 4. (Cf. Bonfante: Out of Etruria).
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