kako v prihodnost?

Dandanes verjetno ni treba ve& poudarjati, da jeé na§ obstoj tako v narodnem
kakor tudi v druzbenem pomenu besede odvisen tako reko¢ izklju¢no od nas
samih. Zavisi od tega, koliko se danes, oziroma, koliko se bomo v prihodnje za-
vedali tesne povezave med vedno bolj aktualnimi problemi tega obstoja in med
duhovno vzgojo pripadnika nase skupnosti. Ob nasi malostevilnosti in ob dejstvu.
da vso svojo zgodovino prezivljamo na prepihu mednarodnih interesov in da se bo
ta prepih v problematiéni stvamosti sodobne porabniske druzbe prav gotovo ne-
zadrzno poveceval, se moramo zavedati, da se mu bomo zoperstavljali in tako
zagotovili svoj obstoj in svoje Ze tolikokrat kvalitativno dokazano mesto v evropski
druzbi le s celostno vzgojenim in razgledanim pripadnikom nase kulturme skup-
nosti. Pri nalogah, kinas pri tem ¢akajo, si ne smemo-delati prav nobenih utvar.

Danasnje stanje na podro¢ju nasega Solstva ni tako, da bi lahko z zaupanjem
gledali v prihodnost. Tudi stremljenja pri reorganizaciji takega stanja, ki so o€itno
pod vplivom mednarodnega gospodarskega stanja, nam ne morejo dati niti najmanj
optimizma. Popolnoma napaéno je namreé predvidevanje, da bo enostransko raz-
gledana tehniska inteligenca lahko uspesno sodelovala pri resevanju kompleksne
problematike socialnega obstoja nasega naroda, Kajti v internacionalizaciji sodobne
menjave blaga in tehni¢nih zmogljivosti prav gotovo ni prostora za duhovni delez
nase vendare bogate nacionalne dedisc¢ine, ki nam je do zdaj in nam bo, &e jo
bomo znali z ustvarjalno produktivnostjo ohranjevati in razvijati, tudi v prihodnje
zagotavljala do danes tako dobro Zastavljeno vsestransko uspesnost.

Zato nam ni vseeno, kaksnabodo izhodi3¢a pri reorganizaciji nase Solske vzgoje
ki se mrzlicno pripravlja, pa se vendar zdi, da ni domisljena v meri, kot jo ta na§
¢as zahteva. Ni vazno, koliko ur bo posve¢enih posameznemu predmefu. Vprasati
se moramo predvsem, kakSen naj bo mladi ¢lovek, ko zapuséa Solske Klopi. Aliniv
okviru celotne vzgoje prav najSirsa kultuma razgledanost pogoj duhovno samo-
stojne osebnosti, ki bo dovolj moéna, da se bo upra terorju prakticizma in teh-
nokratizma?

To je prav tisti ¢lovek, h kateremu teZimo mi vsi, ampak res prav vsi.
M-

”»
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Jzdaja Glavni odbor Glasbene mladine Slove-
nije. — Ureja urednidki odbor: Janez Hoefler
(odgovorni urednik), Anton JaneZi¢, PrimoZ
Kuret, Dusan Rogelj. Tehni¢ni urednik France
AnZel. — Naslov urednistva: Ljubliana. Dalma-
tinova 4/II, tel. 310-033. Teko¢i racun pri
SDK 501-8-651/1. Tiska tiskarng Ljudske pra-
vice v Ljubljani. — Izhaja Sestkrat na Solsko
leto. Celoletna naroénina § dinarjev, cena po-
sameznega izvoda 1 dinar.
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Pisarna Glasbene mladine Slovenije je v Domu sindikatov v Ljub-
ljani na Dalmatinovi 4 (drugo nadstropje, soba 10, telefon 310-033,
interna Stevilka 310). Radi sprejemamo obiskovalce, ki jih zanima nase
delo in imajo kakina posebna vprasanja v zvezi z organizacijo. Ker pa
imamo v sploinem mnogo dela, saj komaj opravljamo vse zahtevne
zadeve, smo dolo&ili delovni &as za vse zunanje obiskovalce. Ta je vsak
dan od ponedeljka do petka od 11.do 12. ure. Vsem bomo v tem asu
radi ustregli!

Vsem bralcem, ki so nam tako ali drugate
voséili sreéno novo leto 1912d|°r; nam‘::io-
leli uspehov pri nadaljnjem delu, se iskre-
no zahvaljujemo! Seveda je podoba nade-
ga tasopisa v veliki meri odvisna tudi od
vasega sodelovanja, mnenj, prediogov in
prispevkov za objavo. Tako tudi mi e en-
krat Zzelimo vsem bralcem v prihodnje
¢im veé vzpodbudnih misli in idej!
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prui redni
obéni zbor
glasbene
mladine
slovenije

V prejinji Stevilki smo poroali o' pripravah na prvi redni ob&ni zbor
Glasbene mladine Slovenije. V zaletku januarja je bila v Ljubljani tudi
zadnja seja dosedanjega glavnega odbora GMS, na kateri smo dokonéno
uredili vse formalne stvari za ob&ni zbor. Z nebistvenimi popravki smo spre-
jeli besedilo dveh dokumentov, ki jih bomo vzeli v pretres na ob&énem zboru,
dali dokonéno obliko osnutku statutd, ki ga bomo morali potrditi, in tudi
doligili datum, Prvi redni ob&ni zbor Glasbene mladine Slovenije bo v Ljub-
ljani v domu sindikatov 12. februarja ob 10. uri. Na seji glavnega odbora smo
se dogovorili tudi o kandidatih, ki jih bomo predlagali delegatom ob&nega
zbora za funkcije v naslednjem dveletnem obdobju nale organizacije. Ti
kandidati so naslednji: za predsednika ponovno tovarisa Milo3a Poljan3ka, za
oba podpredsednika dosedanjéga podpredsednika Janeza Bitenca in Janeza
Hoeflerja, ki je bil doslej na mestu funkcijskega tajnika, za funkcijskega
tajnika pa Milana Stibilja, ki je doslej in bo $e v prihodnje opravljal posle
organizacijskega tajnika. |

Obé&nemu zboru bo prisostvovalo naslednje Stevilo delegatov: iz Ljubljane,
Maribora in Celja po trije, po dva pa iz Novega mesta, Kopra, Nove Gorice,
Ajdovi€ine, Tolmina, Kranja, Crnomlje, Murske Sobote, Velenja, Hrastnika,
Trsta in Gorice, razen teh pa se bodo ob&nega zbora kot delegati udeleZili e
vsi &lani dosedanjega glavnega odbora. Med zastopniki posameznih krajev bo
najmanj en mladinec. Vabila za sodelovanje na zboru pa bo prejelo seveda e
ve¢ drugih, ki sodelujejo z glasbeno mladino po Sloveniji, predstavniki glas-
bene mladine iz drugih jugoslovanskih republik in avtonomnih pokrajin,
udeleZil se ga bo pa seveda $e marsikdo iz krajev po Sloveniji poleg uradno
dolo¢enih delegatov.

Glavni odbor je na svoji zadnji seji predlagal tudi sestavo novega glasbe-
nega odbora GMS, ki bo po novem statutu predstavljal nase osnovne skup-
nosti. V njem bodo nastopili naslednji kraji: Ljubljana, Maribor, Celje, Novo
mesto, Koper, Nova Gorica, Ajdovi¢ina, Tolmin, Kranj, BreZice, Crnomelj,
Murska Sobota, Velenje, Trst, Gorica in Hrastnik, poleg njegovih zastop-
nikov pa $e predsednik, oba podpredsednika, tajnik ter delegirani predstav-
niki Zveze miadine, Zveze kulturnoprosvetnih organizacij, Druitva peda-
gogov, Skupnosti glasbenih 3ol in Socialisti¢ne zveze delovnih ljudi. Zeleti
je, da bi bili do pridetka ob&nega zbora znani poimensko vsi predstavniki
omenjenih krajev, tako da bomo lahko dali delegatom poimensko celotno
listo novega glavnega odbora. Sklenili smo novemu glavnemu odboru predla-
gati tudi sestavo nove koordinacijske komisije, ki naj bi jo sestavljali pred-
stavniki Slovenske filharmonije, Opere SNG v Ljubljani in Mariboru, glasbe-
nega uredniStva, produkcije in televizije RTV Ljubljana, Akademija za
glasbo, Srednja glasbena $ola v Ljubljani in Mariboru ter Zavoda za Solstvo
SRS. Novemu glavnemu odboru bomo predlagali tudi priklju&itev Ze sestav-
ljene komisije za programsko usmeritev dela GMS, v kateri so sedaj Narcisa
Deskovi¢, Sreéko Piskur, Sonja Wisiak, Franc Zupanéi¢, Marija Kosi, Srdjan
Barié¢ in Janez Hoefler. Komisija, ki je Ze zastavila delo, bo Ze na ob&nem
zboru poro&ala delegatom o prvih rezultatih svojega delovanja.

Za dnevni red ob&nega zbora je predlagan naslednji dnevni red: najprej
izvolitev delovnega predsedstva, nato posrednikovo in tajnikovo poro¢ilo, ki
jima bo sledila razprava. Ko bodo delegati v razpravi ocenili delo doseda-
njega glavnega odbora na temelju vseh porodil in svojih izkuSenj, bomo
pregledali razreinico staremu odboru in izyolili novega. Poro¢ili dosedanjega
predsednika in tajnika bosta zgrajeni tudi na podatkih iz posameznih osnov-
nih skupnosti, tako da bi delegati lahko dobili vernejSo sliko o poloZaju
glasbene miladine po Sloveniji. Tajniftvo Ze sedaj dobiva poro¢ila posa-
meznih sodelovalcev, ki bodo sluZila za gradivo. Zeleti pa bi bilo, da bi se
razprava razvila v obseZen pogovor udeleZencev o problematiki glasbene mla-
dine v najrazli®nejdih slovenskih sredii¢ih, saj se le redko sre€a na enem
mestu toliko simpatizerjev naSega gibanja. Predvsem pa bo treba oceniti
besedilo obeh sklepnih dokumentov, katerih osnutek bodo dobili delegati Ze
pred ob&nim zborom v pretres. Ta bosta predstavljala vodilo novemu glav-
nemu odboru pri uresni¢evanju ciljev Glasbene mladine Slovenije.

O delu nalega zbora, na katerem bodo imeli pomembne besede tudi mladi

" ljudje (Celjani so Ze najavilo ,,mo&no ekipo* mladih), vas bomo v naslednj

$tevilki podrobneje seznanili. X (
—ez
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SLOVENSKA FILHARMONIIA

ACADEMIA FHILONARMONITORUM (U5}
w BLONEMAXS FILHARMONIJA (Iodk)

Uredniftvu Zasopisa
"GLASBENA MLADINA®

Liubljans,

TAIUBLIANA, TRO REVOLUCHE SYEV.Y
Toiafonit $udkic: - wd Jraginmn PHOA inilive
PRERA B, govp, oidpiok DR, wodd utie W42
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Prosin da, v zvezi z zekonom o tisku, objavite ne istem
meatu in v enaki obliki kot ¥lanek"GMS in mladineki eimfo-
nifni koncert® - naslednji dopis:

*Spodtovani toveri® Hofler, |

V svojem 3lanku "GMS in simfoni®ni koncert" ste napisali

toliko netodnosti, ki so dokazljive z dokumen%acijo, da

;;e :::1:: t0 niti ne 241 vredno odgoverjati. Zelimo pa Vam
35

=~ da je Blovenske filharmonija programsko in finan¥no samo-
stojna organizacija zdru¥enega dela. Njena osnowvna naloga
Je: prirejenje koncertov. V kolikor Zelite za Vaso orga-
nizaci jo prtrninti koncerte, izvolite priti k nam in se
‘bomo pogovorili, Ker tega, kot tajnik GHS me storite {no
zmorete ali ne znate?/, bomo mladinske koncerte #e v bodo¥e
organiszirali in prirejeali semi po svojih najbol j#ih moZeh,
Ne glede na to ali je to Vem osedno vSed ali me,

GLASBENA MLADINA @ STRAN 3

8¢ toliko v vednost: ta 3as, ko ste Vi sestavljali Zlanek
"GMS in mladinski simfoniXni konoorti"hv- katerem ste na

veek nafin hoteli oblatiti Slovensko f

Velenis p

harmonijo in nje-

redile dve simfoniZna konocerts za mlad

no voa.tvgi Je Slovenska filharmonija v aodolonnin z GM
no v

‘Velenju. Dirigent je bdil Osksr Dahon, solist Aoci

ertoncel §,

komentator Cveto Budkovid, ,

V vednost: . -
/  tov.predsedniku

. Mlas
MiloSu Pol janku

N

Zelo nas je razveselilo pismo direktorja Sloven-
ske filharmonije, pa &eprav ne navaja dokumenta-
cije, ki bi jo v zvezi z vsebino vsekakor moralo.
Razveselilo nas je predvsem uresni¢enje davne in
Ze veckrat izrazene Zelje Glasbene mladine Slove-
Nije — solidno pripravljen mladinski orkestralni
koncert izven Ljubljane. Posebno nas je razveselil
direktorjev ociten namen, da bo Slovenska filhar-
monija to prakso nadaljevala in v prihodnje kon-
certe za mladino obravnavala resno. Glasbena

e mladine Slovenije .=,

A,
Vel

irekto r:
Jan BoZil 4

7%

mladina Slovenije pa bo sedaj morda celo prejela
odgovor na pismo 3t. 1173 z dne 24. septembra
preteklega leta, po katerim je Zelela biti sezna-
njena s stali§¢em vodstva Slovenske filharmonije
glede svojega predloga o medsebojnem sodelo-
vanju pri prirejanju podobnih koncertov.
Navsezadnje si oéitno vsi prizadevamo za na-
predek nade glasbene umetnosti.
UREDNISTVO
+GLASBENE MLADINE"

sloven- -
ska fil-
harmo-
nija
veelenju

Prejeli smo sporo€ilo glas-
bene mladine iz Velenja o
dveh decembrskih koncertih
orkestra Slovenske filhar-
monije pod vodstvom Oskar-
ja Danona za mladino. ,,Vsi
glasbeni pedagogi, ki so bili
na koncertih,” tako nam pi-
$ejo, ,,50 posebej poudarjali,
da je bila kvaliteta izvajanja
neprimerno boljsa kot na
koncertih, ki smo jih po-
slusali z istim orkestrom v
Ljubljani v lanski sezoni. Po-
sebno priznanje gre diri-
gentu Oskarju Danonu, Ki je
z veliko ljubeznijo do glas-
bene mladine pripravil res-
ni¢no zgleden koncert. Nje-
mu gre tudi zasluga, da je z
vso avtoriteto ,prisilil* filhar-
monike, da so z resni¢no za-
vzetostjo in muzikalno za-
,gnanostjo odigrali obe deli
(Bizetovo  Simfonijo v
C-duru in Gershwinov kla-
virski koncert, op. ur).*

Zelo nas veseli, da kritike,
ki smo jih doslej naslavljali
na Slovensko filharmonijo,
vsaj deloma niso bile zaman.
Ravno koncert v Velenju je
pokazal, da je mogoce do-
seCi uspeh, ¢e je organizacija
obiska dobra (velenjska glas-
bena mladina je v tem zgled-
na!) in ¢e je koncert s strani
glasbenikov res Studijsko in
zavzeto pripravljen. Kako bi
bilo lepo, ¢e bi oba koncertd

pomenila zacetek novega
obdobja  Slovenske fil-
harmonije do mladinskih

koncertov. ,,Zelo uspel kon-
cert,” se zakljucuje pismo iz
Velenja, ,ki se je v veliki
meri razlikoval od koncertov
prej$njih sezon. Zeleti je, da
bi takih koncertov vedstvo
glasbene mladine omogoéilo

&im ve& po vsej Sloveniji.**
‘ R.
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Liszt pri enajstih letih

Marija d’Agoult
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franz liszt

(1811-1836)

Ko se sre¢ujemo z danasnjimi glasbeniki,
se nam zdi popolnoma razumljivo, da se vsak
od njih ukvarja le z enim, komajda dvema
glasbenima podroéjema. Glasbeniki pre-
teklih stoletij pa so se najve&krat udejstvo-
vali kar v vseh smereh glasbenega izraZanja,
od produkcije do reprodukcije.in posredo-
vanja glasbene umetnosti drugim, Taka glas-
bena celovita osebnost je bil tudi Liszt, ki se
je iz izjemno talentiranega ,udeZnega
otroka* razvil v genialnega pianista, kompo-
nista, dirigenta, pedagoga, glasbenega pisca
in kritika.

Liszta je tezko postaviti v en sam nacio-
nalni okvir. Ceprav je bil po o&etu MadZar in
po materi Avstrijec ter rojen na MadZar-
skem, se jezika te deZele ni nikoli nauéil. Za
svojo edino duhovno domovino je imel Fran-
cijo, ki jo je spoznal z dvanajstimi leti in

i kamor se je vedno rad vracal.

Ce Liszt ne bi imel glasbeno izobrazenih
starSev, najbrz nikoli ne bi prodrl v svet. V
rodnem Raidingu, kakor tudi v ve¢ini ostalih
madZzarskih vasi ni bilo 3ole, s tem pa tudi ne
moznosti za splo3no in glasbeno izobrazbo.
In tako je Liszt hodil v Solo kar h kaplanu,
ki sam ni dosti znal, tako da se ni naudil
ni¢esar razen pisanja in branja. Obvladal ni
ne zgodovine, ne literature, ne matematike,
ne kakega drugega sploSnega predmeta. Vse-
ga, na kar se je kasneje spoznal, se je nauéil
sam. Ker kaplan ni znal madzarsko, je Liszt
z njim govoril nemsko, pa tudi doma so go-
vorili ve¢inoma le ta jezik. Bolje se mu je
godilo glede glasbe. Ko je oce pri petletnem
de¢ku opazil znake glasbene nadarjenosti, ga
je zacel uéiti klavir in orgle v vaski cerkvi.
Neverjetno kmalu je igral kar z lista in
improviziral na teme, ki s6 mu jih sproti do-
lo¢ili. Ravno to je bila sposobnost, ki se je
tudi kasneje kazala v Lisztovem kompozicij-
skem delu.

Ko so madzarski velikasi slifali koncerti-
rati devetletnega decka v Bratislavi, so mu
sklenili finanéno priskogiti na pomoé& in mu
omogoc¢iti glasbeno izobrazbo. Na Dunaju in
kasneje v Parizu, je Liszt najprej pri privat-
nih uciteljih, nato pa na pariskem konserva-
toriju dosegel visoko stopnjo klavirske igre, a
tudi sam je kar sproti reSeval tehni¢ne pro-
bleme in si izmiSljal nove prijeme.

V Parizu se je Liszt spoznal s Chopinom.
V njegovi hiSi je sredal grofico Marijo
d’Agoult, knjizevnico, ki se je podpisovala z
umetniSkim priimkom Daniel Stern. Velika
Lisztova umetniSka osebnost jo je tako pre-

vzela, da je iz ljubezni do njega zapustila
moZa in z Lisztom odsla v Svico. Tam so se
jima rodili trije otroci, med njimi tudi
Cosima, kasneje Zena dirigenta Hansa von
Buelowa in Richarda Wagnerja. — Sicer pa so
bili Lisztovi prijatelji v Parizu sami veliki
ljudje preteklega stoletja: Saint-Simon,
Heine, Delacroix, George Sandova, Mickie-
wicz in Chopin.

Klavir je Lisztu pomenil Zivljenje. ,,Ne ob-
Cutim potrebe niti za orkestrom niti za ope-
ro. Klavir je moj govor, moje Zivljenje, moj
jaz. Njegove strune trepetajo od moje stra-
sti . . . Klavir more izvajati akorde kot harfa,
peti kot piS€al, nanj je mogoce igrati na ti-
soCe pasaz, ki so se prej dale izvajati le z ve¢
instrumenti.* In res klavir do Liszta ni imel
takega pomena, kot ga zasluZi. Vzrok je bila
tudi tehni¢na nepopolnost instrumenta. ,,V
sedmih oktavah zajema v sebi klavir obseg
ysega orkestra in deset prstov obeh rok je
dovolj za izvajanje harmonij, ki jih v orke-
stru lahko izvedemo le z ve& glasbeniki.,

Liszt je oboZeval svoj instrument. Zanj je
napisal brezitevilne priredbe orkestralnih del
velikih mojstrov, med njimi tudi priredbo
Berliozove ,,Fantasti¢ne simfonije* in ,Ha-
rolda v Italiji* ter priredbe vseh Beethov-
novih simfonij. Tem delom ni ve& mogo&e
reci klavirski izvle¢ek, ampak jih je Ze Liszt
imenoval kar ,Klavirska partitura“. — Med
obdelavami teh zavzema prvo mesto veli-
¢astni ciklus 19 Madzarskih rapsodij, v kate-
rih je Liszt odli¢no obdelal madZarske na-
Eeve, od originalnih kompozicij pa trije zvez-

i ,Annees de pelerinage — Leta romanja“.
V prvem zvezku so skladbe nastale pod vti-
som Lisztovega potovanja po Svici, v drugem
vtisi sre¢anja z italijansko kulturo, v tretjem
pa je viden odraz Zivljenja v Rimu in njggovi
okolici.

Liszt je vedinoma dobival inspiracijo od
zunanjih vtisov, pesnitev, pokrajin, zgodo-
vine. Imel je fantastiéno moZnost preobra-
ziti motiv s klavirskimi prijemi. Sicer pa je
enako izrabljal vse lege klaviature in pri tem
veckrat podvojil in potrojil melodi¢no linijo.
Ze kot decek je rad pisal ,,roko ez roko* in
drzne skoke, uporabljal enojne in dvojne gli-
sande ter prignal dinamiko do viska z akord-
nimi repeticijami. Redno je pisal prijeme v
okviru devetih in desetih tonov, ki so za nor-
malno roko marsikdaj neizvedljivi. Dolgi
dvojni triléki in akordi, izvajani z obema ro-
kama izmenjavajoce, so novost, ki jo je uve-
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del Liszt in s katero je posnemal orkestralni
tremolo. To in $e mnogo drugega je Lisztu
pridobilo sloves nepremagljivega pianista, ki
se je po virtuoznosti mogel meriti le z
mojstrom violine Paganinijem.

Lisztove trumfalne koncerne turneje, ki
so ga vodile z enega konca Evrope na dru-
gega — 27. 7. 1846 je koncertiral tudi v Za-
grebu — so ga pocasi oddaljevale od Marije
d’Agoult. Pa tudi sicer je &util, da mora pre-
kiniti z dosedanjim potepuskim Zivljenjem
umetnika — reproduktivca, v ¢emer je do-
segel absolutno prvo mesto med pianisti, ¢e
se hoCe posvetiti komponiranju. Na opu-
stitev pianisti¢ne kariere sta delovali pred-
vsem dve okolis¢ini, v prvi vrsti poznanstvo s
poljsko kneginjo Karolino Sayn-Wittgen-
stein, ki jo je spoznal v Kijevu in ki je v
Lisztovem Zzivlienju po Mariji d’Agoult od-
igrala vazno vlogo. Medtem ko je prva videla
v Lisztu le virtuoza, ovenéanega s slavo, ga je
Karolina stalno vzpodbujala h kompo-
niranju. Po drugi strani pa mu je prav prisla
ponudba, naj prevzame vodstvo glasbenega
zivljenja na dvoru velikega vojvode Weimar-
skega. :

V spremstvu Karoline Wittgenstein je
Liszt odsel v Weimar. Tu je razvil Siroko de-
javnost na vseh podro&jih. Okoli sebe je
zbral mlade, nadarjene glasbenike. Nastajala
je weimarska oz. novonemska $ola, ki se ji je
pridruzil tudi Richard Wagner. Prijateljstvo
med Lisztom in Wagnerjem je bilo izjemno
trdno in se je komaj kaj zrahljalo v &asu, ko
je Lisztova héi zapustila svojega moZa Hansa
von Buelowa in odsla z Wagnerjem v Svico.
Liszt in Wagner sta bila kot umetnika sorodni
dudi in sta se medsebojno globoko sposto-
vala. Liszt je kot dirigent predstavil Wagnerja
Evropi in izvajal njegova dela, kjerkoli je
mogel. Wagner je pisal o njem: ,,Nemalo sem
bil zaduden, ko sem v njem odkril svoj drugi
jaz. To, kar sem obd&util kot komponist svo-
jih skladb, je on ob&util, ko jih je dirigiral.

To, kar sem hotel izraziti, ko sem skladbo
pisal, je obcutil on, ko jo je izvajal. In zgodil
se je ¢udez! Zahvaljujo¢ njemu, kot najbolj-
Semu prijatelju, sem ravno v ¢asu, ko nisem
imel domovine, nasel to, kar sem povsod za-
man iskal: pravo in dolgo pri¢akovano do-
movino svoje umetnosti.*

Toda Liszt je moral slednji¢ zapustiti
Weimar. Spletke, klevete, prijateljstvo do
Wagnerja pa tudi njegov odnos do Wittgen-
steinove, s katero se ni mogel poro¢iti, ker ji
rimske cerkvene oblasti kljub vsem Liszto-
vim naporom niso hotele preklicati prvega
zakona, v katerega so jo biﬁ v mladosti pri-
silili, so ga slednji¢ pripravile do tega, da je
zapustil Weimar. V zadnjem obdobju svojega
Zivljenja je poskuSal zaZiveti umirjeno Ziv-
lienje. Sprejel je nizje duhovniske redove in
postal ,,Abbe Liszt“. Toda tudi tako, od
sveta ‘'odmaknjeno Zivljenje velikemu umet-
niku ni dolgo prijalo. Spet je potoval po
Evropi; obiskal je Weimar, toda ne ve¢ kot
dvorni dirigent, temve¢ kot visoko cenjen
I)edagog mladih pianistov. Svoje burno Ziv-
ljenje je po nenadni tezki bolezni sklenil v
Bayreuthu, v mestecu, v katerem si je Wag-
ner sezidal svoje operno gledali¢e in dom.

Ne le klavir, tudi orkestralna barvitost je
privabljala Liszta. Vendar je bil stilno Ze pre-
ve& usmerjen v romantiko, da bi se Se mogel
drzati klasi¢ne oblike Stiristavéne simfonije.
Ker je tudi njega prevevala umetnostna ideja
19. stoletja o zdruZitvi glasbe z drugimi
umetnostmi, torej o naslonitvi komponista
na izvenglasbene dogodke, se je moral odlo-
¢iti: zapustil je torej veCstavCnost in 'se v
orkestralnih delih odlo¢il za en sam stavek,
ki je omogogil uveljavitev vsebinskega, pro-
gramskega elementa. Tako je nastal nov glas-
beni pojem, simfoni¢na pesnitev. Brez dvo-

ma je v tej smeri na Liszta vplivalo Ber-,

liozovo komponiranje, predvsem Fanta-
stidna simfonija. Toda, e je v Berliozovih
delih 3e nastajala dilema med programsko za-
snovo in spostovanjem oblike, se to pri
Lisztovih simfoni¢nih pesnitvah ne dogaja
ve¢. Osnovo zanje je skladatelj naSel v

eziji Hugoja, Goetheja, Lamartine in v de-
ih slikarja Kaulbacha.

Razumljivo je, da se je Liszt lotil kompo-
nirjanja tudi za splet obeh podro¢ij: klavirja,
kot solisti¢nega instrumenta in orkestra. Po-
leg dveh klavirskih koncertov je pomemb-

_ nejsa skladba ,,Ples mrtvih* za isto zasedbo;

nastala je po srednjeveski freski ,,Triumf
smrti*, ki jo je Liszt videl v Pisi. V skladbo
je vpletel melodijo Dies Irae, sekvenco iz 13.
stoletja, ki so jo romantiki sploh radi upo-
rabljali, tudi Berlioz v Fantasti¢ni simfoniji.

Liszt je s svojimi koncertnimi turnejami
ogromno zasluzil. Toda denar ga ni spre-
menil v stiskada in grabezljivca. Nasprotno,
vedno je imel odprto dlan in srce, predvsem
za mlade in neznane umetnike. Tudi posta-
vitev spomenika Ludwigu .van Beethovnu v
Bonnu je v glavnem njegova zasluga. Spri¢o
velikih dosezkov na vseh mogocih glasbenih
godrocjih sta Lisztova dobrota in nese-

inost prav neverjetni; in tudi ta osebna
vrednota ga dviga med velike glasbenike pre-
teklega stoletja.

-da
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Abbe Liszt

Liszt z uéenko (fotografija)
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stran glasbene

mladine

predsedstvo
gms '
© Ljubljani

V. decembru je bila v Ljubljani prva seja
predsedstva Glasbene mladine Jugoslavije.
Trajala je dva dneva, saj je imela tako zelo
obsezen delovni program.

Generalni sekretar GMJ je poroéal o ude-
lezbi na kongresu mednarodne organizacije
Glasbene mladine v Firencah (porogilo smo
objavili v prejsnji Stevilki Easopisa). Clani
predsedstva so nato razpravljali o moZnosti,
da bi bil kongres mednarodne organizacije
FIJM ¢ez tri ali Stiri leta v Jugoslaviji. Moral
bi biti na kraju z velikKimi hotelskimi in prire-
diteljskimi zmogljivostmi. Cepray bi §lo za
tak kongres veliko denarja, je predsedstvo
menilo} da Ze zaradi'ugleda organizacije pri

nas organizacije kongresa v tem &asu ne mo-
remo odpovedati.

Priprave za prvo tematsko konferenco
Glasbene mladine Jugoslavije ze tecejo. Po
skladu predsedstva bo razpravljala o delezu

- sodobne svetovne in jugoslovanske glasbene

ustvarjalnosti v delovnih programih glas-
benih mladih. Na konferenci bodo sodelo-
valce seznanili s sodobno glasbo (vrteli jim
bodo' posnetke in podobno), dela bodo ilu-
strirali s Stevilnimi Zivimi izvedbami. V ozjo
delovno skupino za pripravo konference je
predsedstvo izvolilo tudi organizacijskega
tajnika GMS Milana Stiblija. Druga dva ¢lana
tega odbora sta astni predsednik GMJ Ivo
Vuljevi¢ in generalni sekretar GMJ Miodrag
Pavlovi¢.

Predsedstvo je spregovorilo o mednarod-
nih nacelih glasbene mladine in o medna-
rodnem tekmovanju mladih glasbenikov v
Beogradu. O Groznjanu so menili, da ga bo
treba razsiriti tudi med drugimi jugoslovan-
skimi organizacijami glasbene mladine, ker
ima vecji odmev v mednarodnem merilu kot
pri nas v Jugoslaviji.

—aj.

sodelovanje
S »pionirjem«

Sredi decembra si je deset mladih reseval-
cev glasbene uganke v Pionirju v Ljubljani
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ogledalo operno predstavo, za katero je
vstopnice odstopila ljubljanska Opera, ki se
je tako vklju¢ila v akcijo Glasbene mladine
Slovenije. Tistega petka (17. decembra) do-
poldne se je deset mladih najprej v prostorih
drutva slovenskih skladateliev sproseno
pogovarjalo z basistom Ladkom Koroicem,
zavrtel jim je tudi nekaj filmov, ki jih je po-
snel med svojimi potovanji po svetu. Bo-
poldne pa so si ogﬁadali predstavo Rossini-
jevega Seviljskega brivca v ljubljanski Operi.
Preziveli so zares glasbeni dan.

R.

gosmvanie
carla
chiarappa

Sredi decembra je v Sloveniji gostoval ita-
lijanski violinist Carlo Chiarappa, star 25 let.
Na njegovi turneji ga je spremljala beograjska
pianistka Darinka Mihajlovié.

Carlo Chiarappa je koncertiral z dvema
sporedoma. V Solskem je predstavil krajia
dela: Albinonijevo sonato v a molu, Mozar-
tovo sonato v G duru, Bartok—Gertlerjevo
Sonatino, Paganinijeve variacije na &etrti
struni (v g in a molu). Ve&erni spored je bil
zahtevnejsi in daljsi, dopolnil ga je v Corel-
lijevo, Mozartovo, Beethovnovo in Brahm-
sovo sonato ter z Bartokovo Rapsodijo.

nas podlistek

willy brandl

'
operi

Na$ podlistek nadaljujemo s prispevkom

“izpod peresa nemskega glasbenega pisca

Willyja Brandla. Njegovo kramljanje o operi
je vzeto iz uvoda k njegovi knjigi Der Weg
der Oper (Pota opere).

Niso bili ravno najmanj pametni tisti ljud-
je, ki so s¢asoma poskusali opisati ali opre-
deliti Cudovito umetnisko tvorbo, ki jo ime-
nujemo opera. Vsakemu bo seveda spodle-
telo, ¢e se bo problemu priblizal s preudarno
razumnostjo, konec koncev -razumnosti ti
problemi sploh niso dosegljivi. Da neko odr-
sko delo zazivi, ne potrebuje le duhovne sile
ustvarjalnega in poustvarjalnega umetnika,
temve¢ tudi odziv poslusalea. To velja prav
posebno pri operi. Kdor ni nikoli zapadel
njenemu éaru, prav gotovo ne bo mogel do-
jeti in si. predstaviti bistva te umetniske
zvrsti. Toda tudi najbolj razvneti pristasi
opere se neverjetno razlikujejo v pogledih
med seboj. Qskar Bie, eden od najvedjih na-

_vduSencev, je poskusal iz notranjih nasprotij

dognati bistvo te umetniske oblike in je na
duhovit nacin prisel do zakljucka, da je
opera v osnovi ,,nemogoca umetniska tvor-
ba". Temu nasprotno pa je mnenje Josepha
Gregorja, ki je bil kot pisec besedil za po-
slednje opere Richarda Straussa zelo tesno
povezan s tem podrocjem umetnosti. Zanj je
opera ,,popolna umetnina"’

Ne bomo se spus¢ali v borbo mnenj. Za
kakrsnokoli splosnejso oceno o operi se
mora ¢lovek poglobiti v vsa umetniska dela,

ki predstavljajo nerazdruzljivo enotnost glas-
be, besed in dejanja. Tudi povrinemu pozna-
valcu opere je jasno, da klene definicije Ze ni
mogole postaviti, ¢e obravnavamo le ne-
katera stilisti¢no popolnoma razlicna dela: k
operi priStevamo barocno opero z njenim
razkosjem, formalno strogo klasi¢no opero,
z razmisljanjem obremenjeno — mogli bi reci
preobremenjeno — glasbeno dramo Wag-
nerja, s pevsko melodijo grajeno Verdijevo
gledalisko opero in sodobno glasbeno gle-
dalis¢e. Z besedami tu ni mogoCe izraziti
skupnega imenovalca; iz nasprotij dojema
ljubitelj glasbe duhovno enotnost te muzi-
kalne oblike zgolj s cisto'intuicijo. :

Ne poznamo nobene umetniske zvrsti, ki
bi bila bolj obteZena s problemi kot je opera.

Ze njeni zacetki izpricujejo umetnisko
problematiko. Opera ne izhaja iz narave in|
tudi ni nastala iz ljudskih sestavin. Kot tvor-
ba umetniske razumnosti je nacrtovana. Hu-
manisti v Firencah so Zeleli oZiviti anticno
dramo. Glasbi so pri tem namenili viogo
barvne podlage in karakterne oznacitve
teksta.

Ze tu oéitno izstopa problem razmerjo
med besedo in tonom, ki je venomer pri-
soten pri razvoju opere. Vprasanja razmerjd
med poezijo in glasbo je takoreko¢ vsaka ge:
neracija ponovno refevala. Vedno imamo nd
eni strani opero, ki izhaja iz teksta in v ko
teri predstavija glasba le spremljavo in zvoc:
no kuliso, na drugi pa operno obliko, pn

1|
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Carlo Chiarappa je bil najprej v Kopru,
naslednji dan je nastopil na osnovni Soli
Valentina Vodnika v Ljubljani. Dvakrat je
nastopil v Kranju, gostoval je S¢ v Novem
mestu in v Mariboru. Koncerte je komentiral
prof. Igor Andrej¢ic.

Zivljenjska pot Carla Chiarappa je pre-
prosta tako, kakor so preproste Zivljenjske
poti pri vecini glasbenih umetnikov. Rojen

je v Rimu, tam je zacel igrati violino. Diplo-
miral je na konzevatoriju Sv. Cecilije. Izpo-
polnjeval se je na sionski akademiji. Svoj
Studij ne nadaljeval v Bruslju in potlej kon-
certiral na 130 koncertih v Belgiji. Dobil je
ve¢ nagrad. Postal je asistent prof. Louisa
Pouleta v razredu za komorno glasbo na
kraljevskem konservatoriju v Bruslju. 5
¢

kateri je poezija sluZabnica glasbe, kot se je
neko¢ izrazil Mozart. Razmerje do teksta je
pri taki operi vec¢ ali manj zanemarjen. Raz-
lockov je seveda nesteto. Ne le vsaka doba,
domala vsak pomemben operni skladatelj si
je nasel zase znacilno reSitev. Na nasprotju
med besedo in tonom sloni vedji del zgodo-
vinskega razvoja opere. Ni slucajno, da Ri-
chard Strauss ob izzvenevanju dobe roman-
ticne opere v svojem delu ,,Capriccio §e
enkrat razpravlja o tem vprasanju, ga du-
hovito obraca in pusti poslusalce na koncu
brez odgovora.

Ce na tem mestu govorimo o razvoju
opere, moramo takoj onemogocditi- nespo-
razum: z razvojem je misljeno éasovno’za-
poredje dogajanj, ne pa morda razvoj v smi-

- Slu napredka: Richard Wagner je povsem
zmotno menil, da so bile prejsnje opere ‘ob-
like le predstopnje glasbene drame, ki jo je
on obravnaval kot zakljucek tristoletnega
razvoja. Vendar ni tako: Mozartova opera
kot umetnisko delo ni manj kvalitetma kot
Wagnerjeva glasbena drama ali delo Richarda
Straussa; le nacin dela je pri zadnjih dveh
holj kompliciran in diferenciran. Razvoj glas-
benega izraza, melodi¢na in harmonska obo-
gatitev orkesterskega zvoka, kot ga poznamo
pri stvaritvah absolutne glasbe, spremeni
sicer zunanji vtis, osnovnega problema opere
— razmerja med besedo in glasbo — pa se ne
dotakne. V primitivni igri s petjem v 18. sto-
letju je pesmi spremlijal majhen orkester, ki

ni tezil k samostojnosti. Ko danes Carl Orff
spremlja odrsko dogajanje z glasbo, ki vse-
buje najbolj rafinirane in nenavadne zvoke,
lahko redemo, da sta si obe smeri stilno
identi¢ni: premoc besede je nespodbitna. Na
drugi strani spadajo skupaj Mozartova d_e?a
in romanticne opere — vse namrec izhajajo
iz glasbe. Seveda povedanega ne smemo ra-
zumeti tako, kot da ima tekst pri tovrstnih
delih popolnoma stransko vlogo. Znano Je,
kako je Mozart skrbel za obliko svojih
‘tekstov in vemo tudi, da se je Verdi s svojimi
libretisti celo prerekal za bolj primeren zlog.
Toda obema mojstroma ni padlo v glavo, da
bi le malo podvomila v vodiino vlogo glasbe
v open.

Nadadljni problem je oznacen z danes po-
gostim oznacbami ,,iluzionistiéna opera™ in
 diskusijska opera*. Tako soocenje se ne zdi
posreceno. Opera je vedno iluzionisticna, 1o
spada k njenemu osnovnemu bistvu; to velja
tako za klasi¢ne in romanticne opere, kot za
opere Paula Hindemitha in Wemerja Egka.
Diskusijska opera pa se omejujejo na po-

skuse, od katerih je bil najpomembnejsi

,.epiéni teater' Berta Brechta, ki se je od-
povedal obicajnemu delovanju odra in po-

skusal gledalce vplesti v diskusijo. Beseda
.Jiluzionisticno gledalis¢e’‘ pa pelje, ce ga

postavimo nasproti stiliziranemu gledaliscu,

v nov problem, postavitev opere na odrske

(Se nadaljuje)

leske.
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proi
koncert
gm v gorici

V petek, 21. januarja, je bil v Gorici
prvi koncert tamkajSnje Glasbene mla-
dine Gorica. V pala&i Attems je nasto-
pil trza3ki baro¢ni ansambel pod vod-
stvom Milofa Pahorja z deli G. Ph.
Telemanna, J. S. Bacha, M. Naudota
in H. Purcella. Koncert je bil, po kri-
tikah sode&, zelo uspel in bil dobro
obiskovan.

Po prvem koncertu se je ,,Glasbena
mladina Gorice” obmila k vsej sloven-
ski mladini, naj pristopi v njene vrste
in povedala, da bo od sodelovanja in
¢imvecje udelezbe na prireditvah, od-
visno njeno delovanje, saj je glasbena
kultura vsakemu mlademu c¢loveku
potrebna.

GoriSka sekcija Glasbene mladine
Slovenije je bila ustanovljena 28. sep-
tembra 1971. Na prvi seji so bili iz-
volieni naslednji ¢lani odbora: Ivan
Mignozzi — tajnik, Andrej Bratuz, Sil-
van KerSevan, Silvan Krizmari¢ in
Dino Rener.

Uradni sedez Glasbene mladine v
Gorici bo v prostorih Glasbene Ma-
tice, via Malta 2, tel. 2495.

J
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elektronska glasba

Na koncertu elektronske glasbe nekje v
Nemc¢iji je mlada poslusalka vprasala prisot-
nega japonskega skladatelja, avtorja ene iz-

megd izvajanih kompozicij: ,Je to glasba, e '

posnamem na magnetofonski trak Skripanje
vrat? “,

»Prav gotovo ne," ji je odgovoril Japonec,
,»¢e pa tako Skripanje posnamem jaz, potem
je to seveda glasba.**

Odgovor je sicer zabaven, vendar nas ne
more zadovoljiti, ker je poleg vsega 3e zelo
pomanjkljiv. Povezan bi moral biti z osnov-
nim vprasanjem, ki si ga venomer postavljajo
priloZnostni poslualci elektronske glasbe:
ali je to sploh glasba? Kako je mogocle, da
to Sumenje, grgranje, cvilenje in ropotanje
imenujemo 2z istim imenom Kot tiste
bozanske zvoke, ki nam jih zaigra orkester
na koncertnem odru?

Predvsem pa moramo povedati, da pred-
stavlja ves zgodovinski razvoj glasbenega iz-
razanja tudi neprestano razsirjanje sredstev
in zvo¢nih struktur. Izraznega in in-
telektualnega razvoja ustvarjalnosti pa danes
tudi do skrajnosti izpopolnjeni klasiéni in-
Strumentarij ne dohaja ve¢ — veckrat je skla-
dateljski ambicijam Ze prava ovira. Ustvar-
jalni proces sodobnega avtorja je tako Ze v
zaCetni fazi utesnjen in razpet med njegovo
stremljenje in zahteve sodobnega sveta ter
moznosti stoletja starih poustvarjalnih in-
§trumentov. Z razvojem elektronike in pred-
vsem zelo prakti¢nih snemalnih in reproduk-
tivnih aparatur pa je skladatelju naenkrat na
razpolago popoln zvocni svet z vsemi, do ne-
davnega $e neslutenimi kombinacijami, ki jih
lahko v ustvarjalnem pogledu izrablja tako-
reko& brez omejitev. Tu ni vec tezav z izbiro

zvo¢nega materiala, ta je na razpolago v na-
ravi in v studiu, kjer skladatelj kompozicijo
izdeluje in dokonéno uresni¢i. Tudi predva-
janje kompozicije oskrbijo elektronski repro-
duktivni aparati. Nezmotljivo izvedejo vse,
kar je avtor med procesom ustvarjanja za-
pisal na magnetofonski trak.

Ce se vrnemo na zacetek nadih raz-
misljanj, se moramo najprej vprasati, kdaj je
na primer nek dolo¢en flavtni ton glasba in
kdaj le ¢isto navaden pisk. V strukturi glas-
benega dela je vsak posamezni ton v nekak-
$nem smiselnem odnosu do zvoéne okolice,
ki mu tako dolo¢a njegovo muzikalno vred-
nost. Kakor hitro torej omenjeni flavtni ton
muzikalno smiselno vkljuéimo v neko zvoc-
no strukturo — glasbeno misel — je Ze nje-
gova preobrazba v podro&je glasbe izvriena.
Pri tem je treba opozoriti na resnice, da ima
isti ton dolo&enega instrumenta v razli¢nih
kompozicijah tudi zelo razli¢no muzikalno
vrednost, kar zavisi seveda od kvalitete glas-
benega dela. Isto se lahko dogodi s posnet-
kom &kripajo¢ih vrat. Ce bo tak posnetek
vstavljen v smiselno in umetnisko kvalitetno
zvoeno strukturo, se bo kaj hitro prevredno-
til — 3kripanje bo potem tudi poslusalec
sprejel kot glasbo.

Zadetki elektronske glasbe segajo v po-
vojni &as. Leta 1948 je eksperimentator Piers
re Schaeffer priredil v Parizu prvi koncert
takoimenovane konkretne glasbe (musique
concrete) in s tem ustanovil tudi francosko
Solo, ki se je posluzevala — kot pove Ze njen
naziv — izkljuéno konkretnih zvokov, posne-
tih z mikrofonom. Nasprotno pa so kasneje
v Koelnu, kjer je deloval skladatelj Herbert

Eimert, uporabljali za elektronske kombi-
nacije le umetne elektronske zvo&ne vire. Ta
glasba je prava elektronska glasba (Elektro-
nische Musik) v ozjem smislu besede. Danes,
ko ni ve¢ bistvenih razlik glede uporablje-
nega zvoZnega materiala med posameznimi
produkcijami elektronske glasbe, se navadno
posluZujemo poenostavljenega izraza ,glasba
za magnetofonski trak* (tape music), ki smo
ga prevzeli od ameriSkih skladateljev in je
rezultat nekak3ne neodvisnosti od obeh
prvotnih evropskih $ol elektronskega glasbe-
nega ustvarjanja.

Zaradi izredno velike porabe &asa pri
realizaciji elektronskih kompozicij se v naj-
novejSem Casu vpeljuje programiranje delov-
nega procesa s pomocjo elektronskih radu-
nalnih strojev &omputer music). Na tem
podro&ju so v Evropi posebno aktivni v
Utrechtu, kjer vodi studio skladatelj Gott-
fried M. Koenig.

Med evropskimi centri za elektronsko
glasbo naj omenimo poleg nastetih e studie
v Milanu, Stockholmu, Varsavi in Zenevi.
Pomembno vlogo pri razvijanju eksperimen-
talne glasbe je imel tudi studio v Muenchnu,
ki pa danes ne obstaja ve¢. Seveda moramo
temu seznamu dodati Se nedavno ustanov-
lieni studio v Beogradu.

Od slovenskih ustvarjalcfav se z elek-
tronsko glasbo redneje ukvarja le Janez Ma-
ti¢i¢, ki zivi v Parizu in dela v tamkaj$njem
radijskem studiu.

(Se nadaljuje)

POGLED NA DEL STUDIA ZA ELEKTRONSKO GLASBO UNIVERZE V AUTRECHTU (NIZOZEMSKA). LEVO NA SLIKI VIDIMO MAGNETOFONE,
DESNO PA MESALNO MIZO ZA STIRIKANALNO REPRODUKCIIO. .
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obiskala nas je
harfistka
pavia ursiceva

Sreda zjutraj. Navaden Solski dan je bil,
ko smo vsi zaskrbljeni korakali v $olo in se
pomenkovali o Solskih urah, ki nas ¢akajo.
Zvonec je zazvonil in Ze smo sedeli v Solskih
klopeh pri glasbenem pouku.

nPresenecenja imam za vas. Ali kaj mi-
slite, kaj bo danes popoldan? * je z nasme-
§kom na obrazu spregovorila tovarisica.
»Koncert bo in to znane harfistke Pavle
Ursiceve.*

Popoldne se je vieklo. Ze mnogo pred pri-
¢etkom koncerta smo sedeli na klopeh pod
odrom. Nestrpni smo se obracali proti vra-
tom in Zeleli, da b1 priSla umetnica, ki smo si
jo predstavljali kot staro damo, kajti sklepali
smo, e je Ze dolga leta tako znana, mora
biti tudi starejSa. Kmalu nato so se odprla
vrata in vstopila je mlada, elegantna gospa.
Sprva se sploh nismo zmenili zanjo, a ko
smo v njenih rokah opazili dolgo &rno krilo,
smo vedeli, da je to ona, ki smo jo tako
dolgo pri¢akovali.

Po kratkem opisu svoje Zivljenske poti in
seveda tudi svoje spremljevalke harfe, kimam
jo je opisala v celoti od pedalov do strun in
ogrodja, je pricela umetnica s svojim pro-
gramom. Avlo je napolnila nezna melodija iz

17. stoletja, ki so jo izvajali njeni mehki
prsti; ti so plavali po strunah gor in dol kot
kak8ni razposajenci, ki se pretepajo na trav-
niku. Po tej skladbi nam je pokazala, kako
dobimo iz harfinih strun drugaéen zvok kot
prej. Nadvse smo ob&udovali navaden kljug,
s katerim je brenkala po strunah. Najlepse pa
je bilo takrat, ko je igralka oponaSala pesem
vetra in bucanje valov. Zdelo se nam je, kot
da se to resni¢no dogaja v naravi. Se mnogo
lepih skladb nam je zaigrala in nam ob njih
povedala kaj zanimivega, dokler se ni pro-
gram konc¢al. Na zaklju¢ku smo se ji za ta
lep in pester program lepo zahvalili in jo na-
gradili s ploskanjem, katerega ni in ni bilo
konec.

Obenem se ji za nepozabno doZivetje e
enkrat pray toplo zahvaljujem v imenu uden-
cev osnovne §ole Valentina Vodnika. Vsi pa
Zelimo, da bi Se kdaj prisla k nam ter nas
popeljala v Cudoviti svet glasbe.

IRENA PUSTOTNIK, 8. ¢
osnovna §ola Valentina Vodnika

Opomba: posnetke z nasih decembrskih
koncertov objavljamo v reportaZi na zadnji
strani.

spominshka

razsiava
marjana

Zadnje dni preteklega leta so v Novem
mestu zaprli ,,spominsko razstavo ob od-
kritju spomenika Marjana Kozine®, kot je bil
tudi njen uradni naziv. Razstavo so odprli
25. novembra. Odkritja spomenika ter tudi
otvoritve razstave se je udelezilo mnogo
ljudi. Zvecer pa je bil v Domu kulture tudi
koncert Kozinovih skladb. Razstava je bila v
avli Studijske knjiznice, ki stoji nasproti Ko-
zinove rojstne hiSe. Spomenik stoji na trati
poleg Studijske knjiZnice. Zdi se mi, da je bil
to za naSo kulturno javnost zelo velik do-
godek.

Marjan Kozina je bil na Novo mesto zelo
navezan. Rodil se je 4. junija 1907, umrl pa
je 19. junija 1966. Pokopan je na novo-
meSkem pokopoalis€u v druzinski grobnici.
Razstava o njegovem Zivlienju in delu je bila
res skrbno pripravljena. Dokazuje, da je bil
Kofina resniéno vsestranski, saj je mnogo
prevajal, pisal, potoval, fotografiral. Vendar
ga mi poznamo predvsem kot skladatelja.
Njegove skladbe so posnete na gramofonskih
Elo&éah: na razstavi smo si jih lahko obledali

ar devet. Razstavljene so bile tudi knjige, ki

kozine

jih je prevedel ali pa jih celo sam napisal. Naj
naStejem samo nekaj naslovov: ABC glasbe,
Veliki potopisi, O ¢lovekovi dejavnosti . ..
Za svoja dela je prejel tudi mnogo odlikovanj
in priznanj. Zelo aktiven je bil tudi me

narodnoosvobodilno vojno, saj je svoje so-
borce pa tudi druge vzpodbujal s svojimi
skladbami. Njegova najbolj znana kora¢nica
je Hej, tovarisi. Napisal je glasbo tudi za Ste-
vilne filme: Dolina miru, Polhi, Na svoji
zemlji, Kekec in druge. Ukvarjal se je tudi s
fotografiranjem. O njem so pisali angleski,
nemski, avstrijski, grski, sovjeiski, &eski,
argentinski in drugi éasopisi. Med skladatelji
je zelo cenjen tudi pri drugih jugoslovanskih

narodih. Ogledali smo si fragment nekaterih.

njegovih kompozicij. Znane so tudi njegove
otrodke in mladinske skladbe.

Tak3nih in podobnih razstav si $e Zelimo,
saj pomenijo. dostojen spomin na velike
ljudi, ki so Ziveli med nami, in nas o njih
poudijo. Vendar se mi zdi, da je ta zanimiva
razstava le pretiho §la mimo nas.

BRANKO JERANKO,
Gimnazija Novo mesto
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koncertni
telegrami

5. koncert za rdeCi abonma je v sredo,
19. januarja, izpolnil v dvorani SF simfo-
ni¢ni orkester RTV Ljubljana pod vod-

‘ stvom dirigenta Sama Hubada. Diver-
timentu Bele Bartoka je sledila krstna iz-
vedba koncerta za harfo in orkester Alojza
Srebotnjaka. V skladbi je doseZeno ravno-
vesje zvoéno tehniénega, oblikovnega in iz-
raznega principa gradnje. Intimnim vzdu$-
jem, grajenim na znalilnih temah, se po-
javijo kot nasprotja nizi zvoénih frag--
mentov, Katerih poudarek je na zvolmi
barvi in stati¢nih postopih. Solistka — har-
fistka Ruda Ravnik ~ Kosi nedvomno za-
sluzi, ' da se veCkrat pojavi na nafih kon-
certnih odrih, kajti njena igra je bogata na
dinamiénih napetostih, je suverena in Cista.
Dirigent je predstavil doseZeno raven orke-
strove Kvalitete v vseh treh skladbah, po-
sebno pa v drugem stavku Brahmsove 1.
simfonije, Kjer je orkester prerastel po-
pre¢no zlitost, odnose med skupinami, raz-
merja v dinamiki, agogiki in se prepride-
valno zavzel za dirigentovo muzikalno grad-
njo izrazne podobe stavka. *

mag

Na 5. koncertu za zeleni abonma Slo-
venske filharmonije je Simfoniéni orkester
RTV Ljubljana pod vodstvom Sama Hu-
'bada predstavil Simfonijo §. 2 Daneta
Skerla, Mozartov Koncert za rog in godalni
orkester 8t. 1 v D-duru v tehniéno odli¢ni
interpretaciji JoZeta Falouta in pa Bruck-
nerjevo Simfonijo $t. 6 v A-duru. Skerl se v
svoji simfoniji ne oddalji od najbolj pre-
prostega vzorca gradnje kompozicijskega
stavka, pri katerem uporaba instrumentov
Se ni del ustvarjalnega koncepta. Ne le dva-
ngjsttonska tema, tudi obliEovr}a gradnja
tega dela je ogitno rezultat naklju¢nih, med
seboj Sibko povezanih domislekov. Na vsak
nacin pa bi moral avtor ob citatu v tekstu
koncertnega programa pojasniti, kaj je prav-
Zapray po njegovem mnenju ,,metamorfoza
teme", ki ,,ni variranje, temve¢ glasbena
misel, ki prinaSa razna razpoloZenja'. Di-
rigent Samo Hubad se je o&itno zavzeto po-
globil v bistvo Skerljeve partiture, saj je bila
to dale¢ najbolje izvajana kompozicija ve-
Cera. Slifali smo interpretacijo na ravni, kot
si jo nadi ustvarjalci povedini zaman Zelijo.

oslusalcem tega koncerta je bil na voljo
tiskarsko malomarno izdelan, oditno ne-
popravlien, s slabo porazdeljenim pro-
gramskim tekstom preobremenjen in na tri
dele prcgandjcn list papirja brez pravega na-
slova, vendar s stremusko opombo ,,ro-
kopisov ne vratamo'. lzdelavo tega ne-
okusnega programa je pripravilo kar §
(beri: pet) sodelavcev: oblikovalec, pisec
teksta in pa tri¢lanski ,,urednidki kolegij*.

Je ob vsakem koncertu tako?
M. S.

i+ Komomoglasbeni studio RTVY L{t;bljana
nadaljuje z zadanim grogmmom. drugi
javni oddaji med Ljubljano in Beogradom
50 sodelovali Mirjana Vukdragovi¢ (Ba-
chova KromatiCna fantazija in fuga v
d-molu ter Prokofjeva Sonata v a-molu, 3t.
3, za klavir), violinist TomaZ Lorenz ob kla-
virski spremljavi PrimoZa Lorenza (Suk, Un
ﬁoco triste iz op. 17, Ramov3evi Ekstremi,

aendlova Sonata v g-molu), mezzosopra-
nistka Eva Noviakova (Dve pesmi Marija
Kogoja, Wolfova Mignon IV, Musorgskega
Dve pesmi iz cikla Otroska izba ter
Dallapicole Dve Anakreontovi pesmi, ob
ansamblski spremljavi) ter Milenko Ste-
fanovi¢, klarmnet, in Zorica Dimitrijevié,
klavir (Brahmsova Sonata v f-molu). Neko-
liko nenavadno urejen, a vseskozi solidno
izveden program! o

nas portret

p ogovor
z acijem
bertoncljem

V Celju je imel v letosnji sezoni prvi kon-
cert nal priznani pianist ACI BERTON-
CELJ. Umetnika smo spoznali Ze pred leti in
vedno nas je njegovo izvajan?e navdusilo.

Prosili smo ga za pogovor, ki se mu je
ljubeznivo odzval. Pogovor je bil sproi¢en in
prijeten. Vie¢ nam je bil kot ¢lovek, navdu-
§il nas je kot umetnik.

Iskreno se mu zahvaljujemo.

Glasbena mladina: Kdaj se vam je poro-
dila Zelja, da bi zaceli igrati klavir?

Aci Bertoncelj: Dvomim, da se otrokom v
tistih letih, ko za¢no igrati klavir, porodi
taksna Zelja. Porodi se mu Zelja, da bi poslu-
$al muziko, da bi imel stik z njo. Toda to se
dogaja popolnoma podzavestno. Imas lahko
le veselje do instrumenta. Zacel sem s kuhal-
nicami in lonci. Tezko je reci, da se je to v
meni porodilo, kaZe pa, da sem afiniteto do
glasbe imel.

V mladih letih je stvar starSev in profe-
sorja, ali znajo vzbuditi veselje ali ga ne
znajo. Prav gotovo nisem &util veselja, ko
sem Stiri do pet ur presedel za klavirjem.

Glasbena mladina: Kdaj ste za¢eli hoditi v
glasbeno $olo?

Aci Bertoncelj: Bilo mi je osem let. U¢ila
me je prof. Bradaceva. Prof. Bradaceva ima
tudi najve¢ zaslug, da sem to, kar sem. Deset
let je bila tako rekoé no¢ in dan z menoj.

lasbena mladina: Ali se spominjate, kdaj
ste imeli svoj prvi samostojni koncert in kaj
ste igrali?

Aci Bertoncelj: Zelo zgodaj, predvsem po
zaslugi prof. Bradaceve. Bilo je na koncu
drugega letnika, ko sem bil star devet let.
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Igral sem ob petih popoldne v veliki filhar-
monié¢ni dvorani.

Igral sem Mozartove in Beethovnove sona-
tine; najbolj pa se spominjam Tom&evih ,Pa-
stirckov*. Za virtuozni konec sem igral Mo-
zartov ,,Kruh z maslom*.

Glasbena mladina: Igrate e kakSen drug
instrument?

Aci Bertoncelj: Zacel sem s harmoniko.
Prvi¢ sem z njo nastopil, ko sem bil star pet
let. Doma smo imeli mlin, ko so le-tega mo-
dernizirali, smo imeli velik likof. Takrat sem
prvi¢ igral pred publiko. R

Glasbena mladina: Ste kdaj poskusali
komponirati?

Aci Bertoncelj: Minilo me je Ze pred dva-
indvajsetimi leti.

Glasbena mladina: Koliko'ur na dan va-
dite?

Aci Bertoncelj: V¢asih ve¢, véasih manj.
Nevem-...

Glasbena mladina: Kateri ¢as v dnevu se
vam zdi najprimernejsi za igranje?

Aci Bertancelj: Kakor je ¢lovek navajen.
Véasih sem manj igral, zdaj, ko imam veé
dela, vstajam malo bolj zgodaj. Uro potre-
bujem, da se zdramim, uro potrebujejo prsti,
nato Sele za¢ne delovati pamet.

Glasbena mladina: Kateri skladatelj vam
je najbolj viec?

Aci Bertoncelj: Vsi. V tistega, ki ga igram,
se poskusam tako vziveti, da mi je vieé.
Igram vse.

Glasbena mladina: Katero obdobje v glas-
beni zgodovini je na vas naredilo poseben
vtis?

Aci Bertoncelj: Ceprav sem velik privr-
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Zenec avantgardne glasbe in se poskusam
¢imbolj vZiveti vanjo, je to klasika.

Glasbena mladina: Kdo je po vaSem
mnenju najvecji pianist na svetu?

Aci Bertoncelj: Toliko je dobrih, da je to
tezko re¢i. Velik je Richter. Toda to je oseb-
nost, to je popoln umetnik. Njemu je klavir
samo instrument, po katerem se izpoveduje.

Danes je mnogo odli¢nih mladih pianistov
in imajo zelo veliko znanja, ki so ga pridobili
v Soli. Tehnika je zelo napredovala. Znajo
toliko, da si marsikateri o(f starejSe genera-
cije, ki si do zdaj ni naredil imena, tega tudi
v prihodnje ne bo mogel.

Glasbena mladina: V Celju ste Ze nasto-
pili, zato menimo, da ste najo publiko ze
spoznali. V kak3en stik ste prisli z njo?

Aci Bertoncelj: Zdaj bi moral povedati
tisto stereotipno frazo, da je tukaj najlepse,
Vendar pridem semkaj rad zaradi fjudi in za-
radi izrazito lepe dvorane. Publika ti lahko
mnogo da. To zadutis takoj, ko sedes za kla-
vir. NajteZe je igrati doma, v Ljubljani, saj
¢utis nekje nekoga, ki ti morda ne Zeli naj-
boljsega.

Glasbena mladina: Slifali smo, da ste se
ukvarjali tudi z jazzom. Igrali ste Gershwina.

Aci Bertoncelj: Igral sem ga Ze na akade-
miji, vendar je to simfoni&ni jazz. Pravi jazz
je namre¢ improvizacija.

Glasbena mladina: Kaj pa mislite o impro-
vizaciji? :

Aci Bertoncelj: Tezka je. Zahteva celega
¢loveka, kakor kakina klasi¢éna muzika. Po-
trebno je prestudirati vse stile in najti svoj
izraz. Vsi ti glasbeniki so klasiéno izobra-
Zeni. To je namre¢ popolnoma resen posel,
ki ga je treba obvladati.

Glasbena mladina: Ljudje vas radi poslu-
$amo. Zanima me pa, ali ste kot umetnik
sreCen Clovek. Ali ste kdaj pomislili, da bi
poceli kaj drugega?

Aci Bertoncelj: Ravno pred kratkim. Za-
kaj, ne vem. Toda &e bi delal karkoli dru-
gega, bi el Studirat veterino. Delo z Zivalmi
me zelo veseli. V&asih so prijetnejse od ljudi.

" Glasbena mladina: Ste imeli kaksnega
vzronika, ko ste bili zelo mladi?

Aci Bertoncelj: Mislim, da ga nisem imel.
Toda sedaj jih imam — vse dobre pianiste
sveta. Ko ¢lovek dozori, poskusa najti svojo
interpretacijo. Imam svoj odnos do muzike
in si ne dam vplivati.

Glasbena mladina: Ali se vam jé Ze kdaj
zgodilo, da bi vam bila publika nehvalezna?

Aci Bertoncelj: Nikoli.

Glasbena mladina: Katero publiko imate
najbolj radi?

Aci Bertoncelj: Vse imam rad. Brez ljudi
ne morem igrati.

Glasbena mladina: Ali poslusate kdaj za-
bavno glasbo in kako vam ugaja?

Aci Bertoncelj: Rad jo poslusam, vendar

ne vsega.

Glasbena mladina: Lahko poveste, kje ste
Ze gostovali? A

Aci Bertoncelj: Koncerte sem imel v Nem-
&iji, Avstriji, Franciji, Ceskoslovaski, Danski,
Romuniji, Bolgariji, Italiji, Rusiji, Svici, na
Nizozemskem in seveda — doma.
POGOVOR SO PRIPRAVILI MILENA NI-
KOLIC, URSULA REBEK IN HINKO
HAAS, CLANI GLASBENE MLADINE
CELJE.

(il )
grilica

Iz8la je prva Stevilka Grlice. Ured-
niski odbor se je odlo¢il, da bo ustre-
gel Zeliam Solnikov in obseZneje po-
pisal glasbila. Predstavil jih je likovno
pa z obseznimi opisi. Grlica je druga
tematsko zaokrozena Stevilka tega
lista, ki izhaja bolj poredko. Najprej
so se tako sistemati¢no lotili kanonov.

.

letosnji
grozZnjan

Na zadnjem sestanku tajniStva Glasbene
mladine Jugoslavije so v Beogradu sprego-
vorili o letosnjem GroZnjanu. V nacrtu
imajo to, da bi postal GroZnjan sredisce, v
katerem bi lahko delalo hkrati 200 ¢lanov
glasbene mladine. Zato pa bo treba ve¢ de-
narja, saj je le tako mogoce hitreje obnoviti
stare hise. Na ta nacin bodo dobili nove de-
lovne prostore, diskoteke, knjiznice ter pro-
store za druzabno Zivljenje in Sport.

Podrobnej$i naért letodnjega GroZnjana
predvideva seminar za animatorje organizacij
Glasbene mladine, seminar za glasbenike, ki
sodelujejo v Solskih prireditvah, delovne
akcije za ureditev mesta, zato sta Ze priprav-
lieni dve vedji skupini iz HrvaSke in Belgije.

Pripravili so vrste tem, na katere si bodo v
Groznjanu poskusali odgovoriti §e to poletje.
Organizirali bodo groZnjanske velere glas-
bene mladine s koncerti in produkcijami,’
filmi in predavanji v GroZnjanu, Bujah, Po-
re¢u, Rovinju, Pazinu ter drugod po Istri.

: razpis za
tekmovanje
pevskih
zborov

Zyeza kulturno prosvetnih organi-
zacij Slovenije in Zveza kulturno pro-
svetnih organizacij Maribora sta razpi-
sala II. tekmovanje pevskih zborov
Slovenije. Namen tekmovanja je raz-
Siriti dejavnost, izboljsati sporede pev-
skih zborov, dvigniti njithovo izva-
jalsko raven, omogo¢iti medsebojno
primerjavo izvajalskih kvalitet, iz-
menjati izkudnje med dirigenti in
pevci nastopajoc¢ih zborov ter predsta-
viti slovensko vokalno pstvarjalnost in
poustvarjalnost na$i javnosti. Prire-
ditev bo predvidoma 14. in 15. okto-
bra letos.

Nl J

©
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koncertni
telegrami

V 3. koncertu za rdeci abonma je orke-
ster Slovenske filharmonije vodil Oskar
Danon, kot gost v Halaturjanovem kon-
certu za violino in orkester pa se je pred-
stavil sovjetski virtuoz Semjon Snitkovski.
Predvsem gost nam bo ostal v spominu. Ce-
prav smo vajeni, da z vzhoda prihajajo zares
dobri virtuozi, je Snitkovski prinesel $e po-
sebno kvaliteto in umetniSko potenco v
poustvarjanju. Druga skladba koncerta,
Krekova Sinfonietta, je znano delo naih
koncertnih odrov, tokrat nas je zanimal le
Danonov pristop k temu muzikalno nepro-
blemati¢nemu delu. Danon je gradil.na di-
nami¢nih Kontrastih in dosegel moéno pro-
filiranje tematskega gradiva. Seveda smo za-
dovoljni za novo poustvaritveno projekcijo
dela. Dvema glasbeno vsebinsko nepro-
blemati¢nima skladbama je sledila tretja —
Ravelov Bolero, Tudi v tem tempe-
ramentnem in ble§€¢eCem delu se je Danon
predstavil kot interpret, ki gradi na sprotni
uéinkovitosti, med sredstvi za %radnjo pa
uporablja posebno rad dinamicne nape-
tosti, ki jih ne razgme v piramidalni lestvici,
temve¢ v velikih blokih. Koncertni vecer je
nedvomno zadovoljil obiskovalce.

mag

Tretja javna oddaja komornoglasbenega
studia RTV Ljubljana je bila med Ljubljano
in Mariborom, katere pomen je bil v prvem
(kot se nam zdi) resnejSem sreanju z ma-
riborskimi ustvarjalci in poustvarjalci: pia- -
nistka Zorana Coti¢ z Beethovnovo So-
nato v Es-duru op. 81 a, Mariborski pihalni
kvintet (tudi z zasedbo v triu) s Suito Ma-
ribor¢ana Iva Kupeckega za flavto, klarinet
in fagot (krstna izvedba) ter Rudolfa Mo-
rosa Musica Leggera. Ve¢ in mocnejsih
stikov z Ljubljano bi gotovo pomenilo od-
lo¢ilnejSo spodbudo za umetniiko rast glas-
benikov, Ki se upravi¢eno Cutijo odmak-
njene od srediS¢nega dogajanja slovenske
glasbe. V Ljubljani so nastopili Trio Lorenz
(Turina, Haydn, Lebiéev Trio iz Ekspresij s
sodelovanjem pianista Andreja Jarca ob ce-
lesti in Huberta Berganta ob, Zal, elek-
tri¢nih orglah) in violancelist Alojz Mordej

Martin, Skerjanc, pri nas doslej neznana
erapninova Sonata za violo da gamba in
orgleg. '

J. H.

21. decembra je bila v Moderni galeriji v
Ljubljani ,Mala Opatija*, ponovitve in v
dveh primerih praizvedbe (Siviceva Jutra za
mezzosopran in Klavirski trio, Krekova So-
natina za oboo solo) na zadnji Jugo
slovanski glasbeni™ tribuni programiranih
slovenskih novitet (seveda smo izbor). Ob
Svari (Parelipa za violino in klavir), Sivicu,
Ramovsu (Signali za Klavir in ansambel),
Kreku ‘in Stuhcu (Lyrique za ¥iolino in
ansambel) so zanimivi zlasti Absurdi Zvo-
nimirja Cigli¢a za dva kvinteta. Menda je
avtor komponiral to delo v Zelji, da prikaze
absurdnost modemega stremljenja v glasbi.
Pri tem se, kot kaZe, ni znal izogniti stan-
dardni, ,,podteni" oblikovani gradnji, pa
tudi ne osnovnim zahtevam instru-
mentacije, in tako je nastalo ne ,mo-
derno*, pa¢ pa solidno, prijetno delo z bolj .
svezimi domislicami, ki ne bo, tako smo
prepri¢ani, kar tako $lo mimo nas. Druga
dela so taksna, kot bi jhih od njihovih avtor-
jev priCakovali. Tudi Stuhec ni izstopal iz
poprecja, zlasti ne v primerjavi z njegovimi
dosedanjimi presenetljivo posre¢enimi deli
za takino zasedbo. Nastopili so TomaZ in
PrimoZ Lorenz, Eva Noviak, Trio Lorenz,
Aci Bertoncelj, Bozo Rogelja ter ansambel
Slavko Osterc pod vodstvom Iva Petrica.

J. H.
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Glasba, predvsem jazz in tako imenovana
progresivna glasba (rock) je v zadnjem deset-
letju, predvsem na Zahodu bistveno po-
memben dejavnik kulture in politike mlacfih.
V sistemu nove kulture zavzema glasba naj-
veC prostora, postala je bistvena oblika ko-
munikacije; (tudi) tista kohezivna sila, ki po-
vezuje ustvarjalna hotenja na navo nastopa-
joc¢ih (mladih) ljudi.

Po McLuhanu je doba tiskane komunika-
cije (knjige), se pravi doba prevlade vizualne
komunikacije, v zatonu. Nastopa doba tele-
vizije ali (spet) kompletne komunikacije. In
glasba je v svojem osnovnem pojavljanju
kompleten medij. Zato se ni ¢uditi, da je
show, se pravi pojavljanje ustvarjalca, postal
enako pomemben kot zvok sam. Razmerje
glasba : poslusalec je komaj $e mogode. Na-
staja celovitejSe razmerje ustvarjalec (izva-
jalec) : glasba (medij) : poslusalec. Improvi-
_zacija v jazzu dokazuje taksno sklepanje.

Potemtakem je radio kot medij okrnjena
komunikacija, saj daje prioriteto enemu sa-
memu ¢utu in zgolj enemu nacinu komuni-

pop .

in progresivna

glasba

primerno
za interno
uporabo

Te vrstice se nanasajo na nekatere ploste
preteklega leta glede na njihovo primernost
za intemo uporabo. Zapis zato ne bo eseji-
stiéno nastrojen, vendar se bo vseeno skusal
izogniti znacaju borznega poroéila in spisku
papimatih podatkov. Izbor pa je seveda sub-
jektiven, a vseeno PRIMEREN ZA INTER-
NO UPORABO.

Vsekakor so zanimivi The Doors s plo¥¢o La
Woman. Glasba na tej plos¢i se v osnovi ne raz-
likuje od glasbe, ki je bila na ujihovih prejdnjih

ciranja. Glasba tako izgubi svojo pomembno
dimenzijo. Zato uvaja radio, zavedajod se
svoje nezadostnosti, razliéne nadine repro-
dukcije glasbenega materiala.

Na mesto izvajalca stopi oblikovalec pro-
grama, se pravi posrednik, Ki ni izviren.

Taksna neizvirnost pa puia oblikovalca
programa v stalni dilemi: ali pustiti glasbi
kot taki prosto in neovirano pot do poslu-
Salca, ker naj bi si on sam poiskal kontakt
tak$nega dogajanja; ali pa z oblikovanjem
programa postaviti tak (ali-drugaen) kon-
tekst? Radio Ljubljana in podobne centrali-
zirane radiodifuzne ustanove, ki morajo slu-
ziti poprec¢ju, ne kaZzejo posebne vneme, kar
zadeva avantgardnosti ali specializiranosti,
zato tudi ne morejo zadovoljivo posegati v ta
podro¢ja. Pri takih ustanovah gre predvsem
za reflektiranje zgolj na nivoju svojega poslu-
Salca; resni¢ni kreativnosti v oblikovanju se
tako Ze v zacetku odrekajo. Temu primerne
so tudi oddaje, ki jih Radio Ljubljana pogilja
v eter; tu mislim predvsem na glasbene od-
daje, ki obravnavajo jazz ali progresivno glas-
bo. S tem je onemogocen vsakrsen eksperi-
ment v oblikovanji. Onemogocena pa je tudi
kriticnost in izpopolnjevanje oblikovalcev
programa. Tako pa ostaja na nivoju ,,se-
stavljalcev* programa, zakaj resni¢no obliko-
vanje oziroma ustvarjenje je a priori odstav-
lieno. Paradoksalno je, da so v tem smislu
najzanimiveje oblikovane, vsebinsko najbolj
besedne oddaje, kot je na primer V nedeljo
zveler in podobno. Na kak$en drugaden na-

ploi¢ah. Torej: kdor je za The Doors, bo tudi za
La Woman, ki je zelo dobra ploi¢a, poleg tega pa
tudi pomembna. To je poslednja Morrisonova plo-
§¢a in The Doors ne bodo nikoli isti brez njega.
Spet je seveda v ospredju Morrisonova energija, ki
jo sam Jim pojmuje kot seks. Tako torej. Glaba, ki
ima opraviti s seksom. Glasba, ki je seks.

JIM MORRISON
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Cin se obravnava z glasbenega stalii¢a le Se
Sansone, ker pa je (kvazig intelektualna
trauma srednjeletnih izobraZencev in davek
takoimenovani ,,resni** zabavni glasbi. Na Za-
lost je to Ze tako kliSirano, da nikakor ne
more dati kaj.bistveno novega.
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Resitve ni na dlani. Razmere na Radiu
Ljubljana se morajo spremeniti prej najbrz
kje drugje kot v glasbeni redakciji. Zato nam
ve¢ upanja lahko dajejo male ,speciali-
zirane* radijske postaje, kot je to za sedaj ns
zalost le Radio Student. Opravigilo njiho
vega obstoja je ravno specializiranost, ekspe-
riment, raziskovanje svojega medija, uvajanje
novih oblik posredovanja programa, sploh
njihova stalna nemirnost in Kriti¢nost. Samo
tako lahko ostanejo in se obdrzijo. Stalna
rast Stevila poslusalcev Radia Student doka-
zuje opraviCenost take usmeritve in njeno
nadaljnjo pot.

Razvoj elektronike bo najbrz omogo¢il Se
izvirnejSe hacine radiodifuzije, na nas pa je,
da bomo znali to v polni meri izkoristiti —
tehni¢no in intelektualno.

BORIS CIZEJ

Potem je tu 3e ena plos¢a, s preprostim na-
slovom Persian Love Songs And Mystic Chants
Sung By Shusha (Shusha poje perzijske ljube-
zenske pesmi in ljubezenske speve). To je ploiéa z
avtenti¢no perzijsko glasbo, v kateri so udeleZeni
samo trije: Shusha, ki ¢udovito poje (kot recimo
pojejo Arabke, samo bolj umirjenp), flavtist in
bobnar. Oba instrumentalista se lepo pokrivata s
pevko. S plo3¢o pa je tako: &im veckrat jo po-
slulate, tem razli¢nejda je. Vse skupaj postane ne-
kak3na misti¢na zgodba. In po vsem skupaj se &lo-
vek lepo pocuti.

O Leonardu Cohenu je bilo v Glasbeni mladini
Ze nekaj napisanega, vseeno pa velja plod¢o Songs
of Love and Hate (Pesmi ljubezni in sovraitva) Se
enkrat omeniti. To je vsekakor perfektna ploiCa,
tako s stalif¢a sporo€ila kakor tudi s stalif¢a glas-
be, ki je na njgj. Cohenu se je s to plod¢o do-
konéno odprlo, kar zadeva glasbo. Ni ve¢ samo
pesnik, ki prodaja svojo poezijo na nain dvaj-
setega stoletja. Postal je glasbenik, in to dokoné&no.
Kot pesnik je tudi kot glasbenik v dvajsetem sto-
letju. Njegova glasba ni skupek razliénih trikov in
efektov: je kivava na tisti nadin, kot re¢eno, da je
¢lovek krvav pod koZo. Na ploséi je sicer samo
osem posnetkov, ki pa Stejejo toliko kot osem’
knjig (e gre za poezijo) ali osem plo3¢ (Ce gre za

]
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jazz

zahod sredéuje

vzhod

Svet jazza Ze dokaj Casa privladi Orient — iz
sociolofkih, verskih in glasbenih vzrokov. Velikani
jazza — John Coltrane, Yusef Lateef, Omette Co-
leman, Herbie Mann, Roland Kirk, Art Blakey in
mnogi drugi, so svoje zanimanje za Islam izrazili v
svojih skladbah., Seveda pa je bila njihova vez z
Orientom posredna in posnemajoéa.

Zato je toliko bolj zanimivo neposredno sode-
lovanje, ki nam ga posreduje plo3¢a NOON IN TU-
NISIA.

Arabski glasbeniki, ki sodelujejo na plo3éi, so iz
Tunisa, iz mesta Gabes blizu libijsko-tunizijske
meje. Njihova glasba je glasba tisoCletne tradicije
beduinov. Glasbilo - zoukra, kratka oboa,
mezoued, instrument podoben dudam, nai, be-
duinska bambusova pi3¢al in tolkala bendire, tabla
in darbouka sodelujejo z jazz instrumenti, ki jih
igrajo Jean-Luc Ponty (elektriéna violina), Sahib
Shihab (sopran sax) George Gruntz (klavir), Daniel
Humier (bobni) in Eberhardt Weber (bas).

Skladba, ki obsega celotno ploi¢o, se imenuje
MAGREB CANTATA in je delo Georga Gruntza.
Razdeljena je na devet delov in zgrajena po for-
malni obliki arabske glasbe. Njeni deli so Is
Tikhbar, Ghitta, Alaji, Djerbi, M'Rabaa, Bunuara,
Fazani in Nemeit.

IS TIKHBAR pomeni v arabski glasbi sreCanje —
Cas, ko se glasbeniki spoznavajo, usklajujejo svoje
glasbene in druge ideje in se privajajo drug dru-
gemu. GHITTA je sticna tolka, ko se jazz in
Arabci pri¢no ,,zlivati'* — na osnovi ritma. Ghitta
je staro aZirsko ime za zoukro — kratko obboo —
.n pomeni valujo¢ in zategel zvok in temu ustre-
zajo¢ ritem. ALAJI je glasbeni motiv, po legendah
podedovan od belih suZnjev, ki so jih Saraceni pro-
dajali v arabskem svetu. DJERBI je pastoral —
meditacijski ples z otoka Djerbe. Slutiti je po-
vezavo z balado v jazzu. Resni¢no so bili prvi iz-
vajalci djerba ,,baladerji** — pevdi, ki so potovali in
opevali sre€o in radost pastirskega Zivljenja, hra-
brost arabskih bojevnikov in ljubezni strtih src.
M'RABAA je ritmiéno  poudarjen del skladbe,
BUNUARA, ki pomeni v arabi¢ini cvetje, zliva
Evropo in Arabijo v svoji univerzalnosti. In na
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koncu FAZANI. Ime in glasbena tema prideta od
¢mskega plemena Fezzan, ki Zivi na jugu danadnje
Libjje. Glasba plemena je ritmiéno izredno bogata.
Magreb Cantato zakljugi zbor, ki poje starodavno
tunizijsko pesem NEMEIT — pesem osamljenosti.
Tema izvira iz Casov, ko so bili Arabci pregnani
nazaj iz Andaluzije in se v Tuniziji imenuje ,,mu-
sique andalouse"’,

Celoten vtis, ki nam ga daje posnetek, je na-
vdudujo¢. Glasba je namre¢ zdruZenje. Je zdru-
Zenje ene kulture z drugo, ene glasbe z drugo. Pra-
vim zdruZenje, ne izginjanje ene v drugi! In to je
tisto, kar naredi ta glasbeni sestanek toliko bo-
gateji, vsebinsko in oblikovno. Nakazuje nam
namre¢ tudi nove mozZne poti jazza. Poti v zaklade
glasbene kulture in originalnost Orenta. Ritmi in
posebni temnofustveni izraz orientalcey lahko

namre¢ pomaga razrediti marsikateri problem so-
dobnega jazza. Vztrajnost in tista globoka su-
gestivnost, ki sta znalilni za Arabce, pomesani 2z
evropsko eleganco in nemirnostjo, dajejo skupaj
izredno glasbeno tvorbo. Zato najbrZ ni presenet-
ljivo ,,novo™ zanimanje jazza za Orient. Rezultate
bo mogo¢e kmalu slisati.

BORIS CIZE)

V.II‘EAN—LUC PONTY: ,.NOO IN TUNISIA* SPOMLADI 71 V OSOJAH (JAZZ FORUM)

glasbo). Producent ploie pa je seveda Bob John-
ston.

The Rolling Stones so pred &asom izdali Sticky
Fingers. Kaj bi lahko rekli o tej ploi¢i? No, paé
to, da nikoli 3e niso bili tako dobri kakor prav na
tej plodci. Vse je odli¢no: napisane skladbe, pri-
redbe, izvedbe. Se kaj? Vse skupaj je Gisti artizem.

V letu 1971 pa je izila 3 ena zanimiva ploica,
ki jo je posnel {(pred leti, seveda) pokojni Brian
Jones. Plos¢o so izdali pod naslovom Brian Jones
Plays with the Pipes of Pan at Joujouka. Gre za
zvolne posnetke nekega antiénega marokanskega
obreda, ki se\je ohranil do danes, &eprav so etno-
logi Ze nekaj desetletij ‘dvomili, &e 3e obstaja. Pa
obstaja. Brian Jones ga je ne samo videl, ampak mu
je tudi aktivno prisostvoval in posnel nekaj res-
ni¢no eksoti¢nega. Najmoé&nejsi vtis zapustijo deli,
kjer igra okrog sto glasbenikov na dude. Sto.dud je
vsekakor nekaj impozantnega, vendar pa vrednost
plod¢e ni samo v tej eksotiki. Lahko sliite tudi
ekstati®no Zensko petje, pri katerem besedilo, Zal,
ni razumlivo, vendar pa se odlikuje po &udni
mavrski melodiki. Lahko slifite tudi razli¢ne ritme,
ki pripovedujejo o skrivnostih puicave. Ploi¢a ima
samo eno hibo: posnetki z Zenskim petjem so raz-
meroma slabi. To pa je razumljivo: domadinke ne
pojejo v mikrofone, marveé pojejo za boga, zraven

pa 3e divje pleSejo. Glede na to pa so posnetki, ki
so tudi prirejeni za stereo, briljantni. (P. S.: Tim
J.eary imenuje Joujouko ,,najstarejia rock and roll
glasba, stara 4000 let".)

Potem je vletu 1971 tudi Frank Zappa:

Zappa si je iz leta 1971 naredil svoje leto. Krep-
ko se je ustoli¢il in pokazal, kaj zna. O tem, da
prav gotovo veliko zna, pri¢ata plo3éi The Mothers
~ Fillmore East — June 1971 in 200 Motels. Po-
snetki s koncerta v dvorani Fillmore East so 3o
kantni. Clovek, ki ni nikoli videl Mothers of In-
vention na koncertu, esa takega ne bi pri¢akoval.
Namreé: ne gre za nekaj pesmic, ki so znane s
prejinjih plo¢, ampak za predstavo, za show. Igra-
jo tudi kaj takega, kar so Ze izdali na prejinjih
plod¢ah (recimo Little House I Used to Live in,
Willie the Pimp), ampak na nov nadin, ki meji na
virtuoznost. Pravzaprav je glasba razdvojena: ena
komponenta je sarkasti®na in komi&na (predvsem
petje tekstov), druga je glasbeno vrhunska (Don
Preston je recimo zvezda na mini Moogu). Poleg
fega igrajo dober blues, zaigrajo nekaj tipi¢ne
holywoodske glasbe Franka Zappe, zaigrajo (in za-
pojejo) Happy Together, ki je bila hit ansambla
The Turtles.

200 moteloy je glasbeno podobna Fillmore East
— 1971, samo da je to glasba iz filma. Je veliko
bolj Studijska. Dvojna ploi&a obsega glasbo, ki jo je
Zappa napisal za film. Poleg tega obsega nekaj
glasbe, ki je ni v filmu. V filmu je nekaj glasbe, ki
je ni na plos¢ah. Poleg tega je Zappa napisal Se
nekaj te filmske glasbe, pa je ni mogode slidati niti
v filmu niti na ploi¢ah. Ce reéemo, da je Zappa
glasbenik nalega ¢asa, potem moramo marsikomu
odvzeti ta naziv. MogoCe je Frank Zappa bolj na-
prej. Glede na obe ploi¢i bi to skoraj lahko rekli.
Zappa je vsekakor sposoben &esa takega: on kar
napiSe. The Mothers of Invention so zmoZni reali-
zirati njegove stvaritve. Da pa bi bilo vse skupaj 3e
bolj ,,izven"’, pride na pomo¢ 3e kak3en simfoni&ni
orkester. Konkretno: 200 motelov so snemali tile
ljudje: The Mothers of Invention, The Top Score
Singers in The Royal Philharmonic Orcestra. Mi-

slim, da je dovolj. TOMAZ KRALIT
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nagradna krizanka

RESITEV KRIZANKE
+SERGEJ PROKOFJEV*
VODORAVNO: mesarica, Petrograd, one-
gavec, elektrika, ikre, ami, TAM, sklon, rag,
one, DE, pi, VA, Alcksander Nevski, oje, te-
rier, alkar, NP, Atlanta, MA, ro, radar, Ivo,
kostim, Thor, JN, NO, AK, ivje, Roksana,
lov, v&, EO, oko, RA, koks, Ken, CI, Mafia,

lien v tri oranze, kl, Olaj, bor, as, AA, lata.

Tokrat smo prejeli 264 resitev, od katerih
je bilo 27 nepravilnih. Zreb je med pravil-
nimi reSitvami izbral naslednje: Korpar
Ljuba, Nasipi 25, 61420 Trbovlje; Dolfi Je-
lenc, Cesta revolucije 6, 64270 Jesenice;
Bizal Sonja, Kebetova 18, 64000 Kranj;
Nives Lestan, Orehovlie 6, 65291 Miren;

Kot, mala, -n, Bijar, omot, Ari, ¢aj, Odesa,
BB, silak, Dru, Novi, Kiar, lama, Al, Zaljub-

Skerjanec Matjaz, Linhartova 76, 61000
Ljubljana. Vsem iskreno cestitamo! Na-

grajenci prejmejo nagrade, po eno ploiéo, v
mesecu dni po posti, nagrajenec iz Ljubljane
pa jo lahko Ze zdaj dobi pri Glasbeni mladini
Slovenije v Ljubljani, Dalmatinova 4, vsak
dan od ponedelika do petka 6d osme do tri-
najste ure,

Tema danaSnje skandinavke je ,,Rene-
sansa“. Vsem reSevalcem Zelimo mnogo ve-
selja in usreha pri reSevanju! Resitve posljite
na nas naslov do 20. februarja 1972.
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kako blefirati v glasbi

prirocnik

za bleferye

Danes se bomo lotili glasbenih umetnikov,
ki si v potu svojih rok in grl reZejo vsakdanii
kruh.

DIRIGENTI so ljudje, katerih imena so
ponavadi na plakatin natisnjena z znatno
vedjimi ¢rkami kot imena skladateljev. Na
primer: WAGGER izvaja Wagnerja. Nasled-
nja kategorija so:

PIANISTI. Ti so samo zato, da igrajo kon-
certe za klavir in orkester. Seveda znajo igra-
ti tudi druge stvari, kot na primer komorno
glasbo, sonate, impromptuje, bagatele, ma-
zurke -in podobho. Vendar je za sodobno
glasbeno Zzivljenje pomembno, da je na spo-
redih veliko koncertov za klavir in orkester.
To pa je nemogo&e brez uglednih pianistov.
Pianisti so zato danes prav tako pomembni,
kot so bili v dobi romantike pomembni skla-
datelji. Glede na ugled, ki ga imajo po svetu,
se lahko merijo edinole z dirigenti. Zato zna-
jo vsi pianisti, ki bi radi dosegli v Zivljenju

kaj ve¢, na pamet vseh dvajset najveéijih kla- '

virskih koncertov. Iz koncertne agencije jih
samo pokli¢ejo po telefonu in jim povedo:
»B 3—Adrian — AF—15. junij* ali nasih raz-
merah ,B 3—SF MK — LA —23.111* (Kar naj
bi pomenilo: Beethovnov tretji klavirski
koncert z orkestrom Slovenske filharmonije,
Mladinski koncert, dirigent Lovro Arni&, 23.
marca). x

Vendar ne mislite, da je tako preprosto
postati velik pianist. Razen nekaj ur vaj na
dan, potapljanja rok v olivno olje in zavaro-
vanja rok prizavarovalnicah (za velik denar),
mora pianist vaditi tudi tole:

— kako bo dobro in pravilno namestil
klavirski stol¢ek (viSina, oddaljenost od kla-
viature itd.) {

~ kako bo primerno elegantno vrgel $kri-
ce prek klavirskega stol¢ka

— kako se bo smehljal

— kako se bo namrséil

— kako se bo rokoval z dirigentom in
koncertnim mojstrom

— kako bo dodajal dodatke

— kako se bo priklonil obé&instvu.

VIOLINISTI so kar prijetni ljudje, &e jih
primerjamo s pianisti. Morebiti so edinole
malo preve¢ razvajeni. Kakor pianisti so tudi
violinisti preZeti s podobno strastjo do ekshi-
bicij, vendar jim velikost in zmogljivost in-
Strumenta ne dajeta prednosti. Pianisti so
odvisni od spretnosti svojih desetih prstov na
88 &rnih in belih tipkah, violinisti pa se mo-
rajo s Stirimi prsti znajti na Stirih strunah.
Ker jih igranje na eni struni hitro zdolgo¢asi,
zaCutijo potrebo, da bi igrali na dveh stru-
nah hkrati. To je slisati stra$no pa &eprav gre
za najboljsega violinista.

Violinisti morajo znati na pamet le 10
koncertov za violino in orkester — torej pol
manj od pianistov. Violinisti kot obsedeni
prirejajo razne vrste glasbe za violino, vendar
nikdar ne uspejo, da bi te skladbe na violini
zvenele bolje, kot v izvirni obliki. Pa vseeno
vztrajajo.

Violiniste v¢asih zmerjajo z vzdevki $kri-
paci, cvilezi, orkestradi itd. To ni lepo, razen
tega pa — resnica zmeraj boli.

VIOLONCELISTI so zelo podobni violi-
nistom, vendar so umerjenejsih strasti. Na
pamet morajo znati le pet koncertov z orke-
strom. Kadar primejo namesto ene dve stru-
ni hkrati, zveni to e huje kot pri violinistih
— samo bolj nizko.

(Se bo nadaljevalo)
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Skladatelj Puccini se je najbolie po&util na
svojem posestvu v Viareggiu, kjer se je druzil
z okolii‘&imi ribic¢i in lovei. Susljali so, da se
véasih ukvarja tudi z divjim lovom, kar ni
niti najmanj zmanjsalo njegove popularnosti.
Se nasprotno.

Nekega dne je sodnik poklical Puccinija
predse. Na mizi je bila pernata Zival. Price
naj bi slifale skladateljevo streljanje, nih&e
pa ni hotel prise¢i, da bi mojster lovil zunaj
svojega lovskega obmodja. Tudi ni hotel
nih&e pritrditi, da bi mojster to perjad tudi
ulovil.

Y

— Kaj boste pa vi povedali, mojster, ga je
vprasal sodnik.

— Gospod sodnik, saj vendar veste, da se
nikoli ne hvalim s tujim perjem, je dejal Puc-
cini. In je bil oproscen.

Znani dirigent Carl Muck, ki se je pred
zadnjo vojno zlastj izkazal kot interpret
Wagnerjevih del, je bil navzo¢ pri avdiciji ne-
kega pevca. Ko je kandidat zakljuéil svoj na-
stop, ga je Muck vprasal:

— Kje ste se pa uéili solopetja?

— Pri slavnem profesorju Robinsonu, je
rekel pevec. ;

— Fant moj, zakaj pa niste ostali na ti-
stem otoku, je dejal Carl Muck.

Mabhler je povabil svojega prijatelja sklada-
telja, naj gresta poslusat Wagnerjevo opero
»Valkira®. Prijatelj je Mahlerjevo Zeljo za-
vrnil in rekel, da ne bi rad priSel pod vpliv
Wagnerjeve glasbe.

— Pa kaj potem, saj vsekakor jeste goveje
mesto pa vseeno ne postanete vol, je dejal
Mahler. \

Pianist Moritz Rosenthal je bil nasprotnik
ponavljanj ali dodatkov pri koncertih. Ven-
dar je bil enkrat aplavz tako modan in ob-
¢instvo tako navduseno, da je umetnik videl,
da mora dodajati. Sedel je za klavir in za
dodatek zaigral sonato, ki je trajala na-
tanéno petdeset minut.



Med uspeSmimi koncerti Glasbene mladine
Slovenije lanskega decembra sta bila tudi na-
stop harfistke Pavle Urdi¢eve na osnovni 3oli
Valentina Vodnika v Si3ki v Ljubljani in kon-
cert ansambla za staro glasbo Schola Laba-
censis za ucence in profesorje glasbene ¥ole
Franca Sturma v njegovi dvorani v Siski. Na§
{f)ltoreponer ju je obiskal in ju zabeleZil na
ilmu.

Nada harfistka Pavla Urdi¢eva, ki zdaj Ze ne-
Kaj let Zivi v Zagrebu in ima na Zalost le malo
€asa na voljo za nas, se je ljubeznivd odzvala
povabilu na ,.gostovanje"’ med mladimi nade-
budnimi ljubitelji glasbe na 3iSenski osnovni
Soli Valentina Vodnika. Ti so jo prav prisréno
sprejeli medse in se navdudili nad njenim pri-
povedovanjem o harfi in nad raznolikih zvokov
g)lnim igranjem, kakor nam piSe mlada poslu-

Ika v pismu, ki ga objavliamo na eni nasih
strani. Harfa je res vsega spostovanja vreden in-
strument. Lahko nas popelje za nekaj stoletij
nazaj v zgodovino s starimi plesi, lahko nam
griéara vihar in razburkano morje (na tak na-

in so jo uporabljali tudi skladatelji v roman-
ticnih simfoni€nih pesnitvah), lahko pa nam
sluZi tudi za izvabljanje nenavadnih in zani-
mivih zvokov, kakrine potrebujejo moderni
skladatelji. Predvsem pa je harfa zanimiva in
priviaéna za oko s svojimi elegantno ukrivlg'e-
nimi oblikami in mnoZico daljfih in krajSih
strun. Seveda je harfa taksna le zadnjih stopet-
deset let, v prejSnjih €asih je bila manjsa in ni
imela tak3nega tonskega obsega. Po pravici lji
pravimo ,,instrument romantike'', saj so ji Sele
romanti¢ni skladatelji pred stopetdeset in sto
teti odkrili vse slikovite registre za glasbeno sli-
Kanje razpoloZenj v naravi.

Po koncertu so se mladi poslusalci zgmili
okoli Pavlinega instrumenta kot roj &ebel okoli

matice in si poskusili tudi z otipavanjem
ustvariti pravi vtis o instrumentu. Seveda ni
manjkalo vprasanj, ki jim je ljubezniva koncer-
tantka znala poiskati pravi odgovor.

Medtem so na glasbeni 3oli Franca Sturma v
Siski imeli kaj nenavaden dogodek, sre¢anje s
staro srednjevesko in renesanéno glasbo, ki jim
Jjo je na zvestih posnetkih starih izvirnih instru-
mentov posredoval ljubljanski ansambel za
staro glasbo Schola Labacensis (ime pomeni v
sloveni¢ini: Ljubljanska 3ola). Ansambel je bil
pred leti, ko se je ustanovil, edini jugoslovanski
ansambel za staro glasbo, tudi sedaj je Se eden

redkih (e ni celo edini), ki se ukvarja stalno in
samo s poustvarjanjem glasbe iz daljne pretek-
losti. Na Zalost so tudi glasbeniki tega ansambla
z delom tako zaposleni, da se le redko morejo
odzvati Euvubllu za koncertiranje. Nekaj dni
pozneje kot v Ljubljani so igrali tudi za kranj-
sko mladino v lepih renesanénih prostorih
mestne hise v Kranju.

Koncert ansambla Schola Labacenic je bil
nekako otvoritveni koncert galsbene miadine
na glasbeni 3oli Franceta Sturma, kjer so siza-
stavili dolgoro&nejsi nalrt za prirejanje mladin-
skih koncertov. Zato je imel v spodbudo uvod-
no besedo ravnatelj Sole Janez Bitenc, ki je tudi
rodprcdsednik nase organizacije, in prepric-
jivo pokazal, kak$no naj bi bilo delo glasbene
mladine na glasbeni Soli, ne samo na njegovi,
marve¢ povsod, Kjer imajo glasbene 3ole priza-
devne pedagoge in za glasbo navdusene uéence.

Posludalci so se lahko prepriCali, da stara
glasba ni nekaj skrivnostnega in nerazumljivega,
temve¢ prav prijetna pa tudi Zivahna, poseben
¢ar pa ji dajo instrumenti v zanimivih in pri-
vlaénih zvoénih kombinacijah. Clani ansambla
so pokazali renesanéne kljunaste flavte (tj. po-
sebna vrsta blokflavt), kratko renesancno po-
zavno, dvoje starih godal, in sicer fidulo ter
violo da gamba, pa nenavadno jezi¢no pihalo,
imenovano krummhorm vkrivljeni rog. Qb

osebnih priloinostih ima ansambel tudi lutnjo
in psalterij, dvoje posebnih brenkal. Na tem
koncertu na Zalost ni mogla nastopiti pevka, ki
ji je gripa odvzela glas.

Na glasbeni Soli Franca Sturma so prvi kon-
cert glasbene mladine sprejeli z navdusenjem in
upanjem, da jim bodo tudi nadaljnji na&rti
stekli brez tezav.

Foto: FRANCE MODIC




