romana tdko, kakrina je tudi zares v vsakdanjem Zivljenju. S prenikavim
razélenjanjem poglavitnih moralnih in ¢lovefkih deformacij, ki so nastale v
grenski sredini in seveda tudi med nami, je Kolar samo fe potrdil tisto, kar
smo opazili tudi Ze v njegovem dosedanjem delu in kar je kritika Ze tedaj
oznaéila za glavno odliko le-tega. V tej zvezi je treba pripomniti Se to, da se
je v romanu Ii¢ poldan ta Kolarjeva angaZiranost, brezkompromisnost in
odkritost samo Se povecala; pa ne le to, postala je tudi dosti bolj intenzivna,
globlja, zreleja in v Zivo zadevajoéa, obenem pa je zaradi posrefenega vpleta
v fabulativno in karakterolofko ozadje teksta dobila tudi nekatere vedje, SirSe
in druzbeno zanimivej$e dimenzije, kakor jih je bilo v Kolarjevi prozi opaziti
doslej. Ta avtorjeva iskrenost v precejénji meri postavlja v drugi plan neko-
likanj konvencionalno stilno in formalno podobe romana, ki se vendarle ne
povzpenja nad obi¢ajni realizem, deluje pa v teh okvirih zvedine prepriéljivo
in dokaj domisljeno.

Kolarjev roman I3¢i poldan je prav gotovo doslej dale¢ najtehtnejSe in
najbolj kompletno delo tega pripadnika mlaj3e slovenske pisateljske generacije,
v njem je Cutiti, kako je svet, ki ga pisatelj opisuje in se z njim ves Cas
spopada, Ziv, resnifen in prisoten v na$i druZbi. In prav to so znaéilnosti, ki
zaradi njih Kolarjev tekst I5¢i poldan ni le uspefen konec doloéenega obdobja
v avtorjevem pisateljskem ustvarjanju (tak je paé¢ vtis, ki ga dobi bravec ob
natanénem razboru vseh estetskih, izpovednih in formalnih elementov njego-
vega dosedanjega dela), ampak tudi eno najzanimivejSih literarnih del mlajse
slovenske pisateljske generacije v zadnjem ¢asu.

Borut Trekman

STANKO MA]JCEN, IZBRANO DELO I. Izbrano delo I. Stanka Majcna*
ima v sebi znaéilnosti, ki ga bodo v okviru slovenske knjiZevnosti ohranjale
Zivega; povsem se sicer smemo strinjati z zapisom Marijana Krambergerja na
ovitku knjige, ko pravi, da poleg davka ¢asu Majcnovo pisanje vsebuje tudi
kvalitete, ki prerai¢ajo svojo dobo. Le-te kajpada brez velikega napora zasle-
dimo v avtorjevem izraznem kakor tudi v idejnem elementu. Pri tem pa ven-
darle moremo ugotoviti, da o novostih Stanka Majcna lahko govorimo le v
relativnem pomenu besede, saj so mogoce le v razvojnem loku domade literarne
ustvarjalnosti. Toda ni mo¢ ob tem prezreti pomembnega dejstva, da je Majcen
eden od tistih redkih ustvarjalcev na Slovenskem, &igar literarni nazor in
dobrSen del njegovega dela sega v tisti nadin élovekovega bivanja, ki mu je
tuja dnevna aktualnost, pripadajo¢ tako miselnemu svetu osamljenega posa-
meznika. Zivi zunaj sveta in vse osebe, ki jih je ustvaril bolj ali manj pre-
pri¢ljivo in jih imamo za svoje idejne protagoniste, se v svet ne morejo inte-
grirati ter ga s tem priznati za veljavnega. S tem pa seveda 5e ni receno, da ga
zanikujejo; Zivijo po svoji notranji zakonitosti, ki neskladja vsebuje. To pa
pomeni, da so vnaprej obsojeni na samega sebe in s tem na bivanje, ki je
znotraj njih samih vse prej kot zadostno: élovek in njegov jaz obstajata vsak
zase v smislu odtujitve:

* Stanko Majcen, Izbrano delo I. Uredila Marja Borinik. Obzorja 1967.
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Breg moj, ti si moj obraz,
stradno znan strmi§ v oéi mi.
Ti — obraz, brez njega jaz
grem po svetu v tali zimi.
(Sosed)

Veéina Majcnovih spisov je omejenih na stanje, v katerih je ta odnos
izraziteje upodobljen; v &rticah je prikazan v &tevilnih variacijah, se pravi
v razliénih &lovekovih situacijah v skladu z njegovo socialno in emocionalno
prebujenostjo — eros, druzba z vojnimi motivi in drugimi aktualnimi podo-
bami so poglavitni problemi, ki jih sre¢amo v teh >povesticah«. Njihovo osrednje
sporoéilo je posameznik, ¢igar Zivljenje se vedno konéa v smrti ali v popolni
depresiji (Stari mlin, Pasijon, Kaj se je zgodilo, Pes idr.). To je v tedanjem
¢asu glavna zanimivost avtorjevih proznih tekstov, zakaj v socialnih slikah
(Bose noge, Kvartir 5t.8) je njegova misel bolj ali manj pristajanje na Ze znano
temo — edina izjema je morda értica Novi ljudje, ki je varianta sodobnega
konformizma: ko se stari Marku$ odpove svojemu hlap¢evstvu. ga kljub nje-
govemu nasprotovanju nasledi egoisti¢ni sin. To je gotovo nova oblika protesta,
prav nasprotna od Cankarjevega v Hlapcu Jerneju, s katerim ima — kot je
%e ugotovila M. Borinik v spremni Studiji — Majcnova pripoved del skupne
osnove. Sicer je njegov samotar najbolje oznafen z besedami, ki jih je pisatelj
sam polozil na jezik Mariji v >Pismih iz samote«« »Kli¢em iz globine, izgubljeno
zrno, ki ne more vzkliti; kli¢em iz brazde pod nebo: Vi vse — jaz nié.« Naéin
bivanja je torej eksistencialna stiska, samota, nezadostnost. V tej novosti, ki
jo je Majcen idejno vpeljal v slovenski prosior, se &lovekova absolutna zavest
razklepa ter postaja relativna — zato ni nakljuéje, da Majcen véasih razbija
ustaljeno klisejsko realisti¢no pripoved (Pasijon, Pes) in znotraj posameznika
brife meje med resni¢nostjo in sanjami, bivanje pa se mu kaZe kot splet pod-
zavesti in resnice.

Drame, ki so pravzaprav glavno toris¢e Majcnovega ustvarjanja, ta kon-
flikt zrcalijo bolj ¢asovno prepojeno, to pa pogosto vzbuja vtis, da je Majcen
le kritik socialnih disonanc, posebej 5e vojne z njenimi posledicami. Vendar
za vsem tem stojijo povedini ljudje, ki sveta ne doZivljajo le povriinsko, marveé
povsem samosvoje, v njegovih temeljih. V Kasiji, najbolj znanem Majcnovem
dramskem tekstu, je svet sicer zadobil moralni karakter, toda v &loveku se kaZe
kot konec njegove notranje harmonije, kot nekaj, kar razpada in je pogubno
tudi za Kasijo, ki se bolestno bori za svojo prisino podobo. Majcen take res-
ni¢énosti ne prikazuje kot kaksno prehodno stanje, ¢eprav ima drama podnaslov,
da se godi v »Beogradu, v fasu avstrijske zasedbe«, pa& pa kot totalno realnost,
o kateri ni znano, ali se bo kdaj spremenila, nasprotno, »zakoni narave so
nespremenljivi¢, pravi sam Ivanéié osrednja oseba drame, Ceprav se temu
§ibkemu oportunistu pozneje nenadoma izprijenost in ponarejenost druzbe
dvigne do grla, in v eni svojih redkih meditacij se mu zahofe po razgaljanju,
&e Ze ne po spremembi vsega nacina Zivljenja: »Te poslikane, voiCene, strjene
obraze bi rad videl osvetljene od strahu in nepopisne groze, groze nenadnega
spoznanja. Mora se najti ta beseda. Pesnik je me bo na%el nikoli. Do krvi
prebifani proletarec jo bo nasel...« To priznanje kaZze na Majcna kot avtorja,
ki se nikoli ni podredil zgolj notranjemu diktatu, ampak je svojim deloma
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ontolofkim zasnovam dodajal marsikdaj pod vplivom tradicije tudi aktualne
socialne prvine. Njegova samosvoja izpoved s tem ni postala razlo¢nejSa in
otitnejSa, da bi mogla kakorkoli vplivati ali delovati. Zdi se, da je v tem
smislu Se najpristnejfa Majcnova drama Prekop; znotraj ekspresionisti¢nega
spora pri glavni junakinji Kamili gre spocetka za oé¢is¢evanje ter notranje
prerokovanje, s katerim zadrZzuje Copa pri njegovem reformatorskem delu na
Barju. Toda Kamila je ezoteri¢no, skoraj pravlji¢no bitje, ki Zivi dale¢ od ljudi
in civilizacije v nekak&ni prvotnosti, Cop pa se potem, ko s svojim »>prekopomz«
na barjanski zemlji uspe, ustali, zakaj »srce mu je izteklo vanjo, iz prsti Ze
poganja tisof poganjkov.c Kamilina tragika pa je v tem, da more Ziveti le
v nenehno novem stiku s stvarnosijo, in v tem smislu je umetnik pravzaprav
ona, ne pa Cop: v njej je ziv stalen nemir in Zelja po novi uresniéitvi, in ko
ji svet le-te ne more ve¢ omogoéili, se ubije: »Lej, to Zivljenje je bilo moje.
Toda vrgla ga bom od sebe... da bom mogla... spet lesketati se pod soncem.«
Njeno razmerje do sveta je tako reko¢ en sam konflikt, zakaj ta svet do nje ni
le brezéuten, marveé sovrazen, vanj se ne more spojiti tudi potem, ko s Copom
konéno zmagata in s tem odpravita predsodke, ki so vaski konservativni srenji
onemogodali normalno soZitje z njima. Gornji citat dokazuje, da je Kamilina
edina vrednota samo smrt.

Po vsem tem je Prekop Majcnova ¥e najmanj ekspresionistiéna drama in
njeno nasprotje v tem smislu predstavlja trodejanka Dediéi nebeikega kralje-
stpa: dogaja se oditno med vojno, njena resninost pa je dovolj imaginarna,
da prenese ekspresionisti¢ne prvine, ki zahtevajo novega ¢loveka in poduhov-
ljenost, zavrafajo grobi realizem in zahtevajo v umetnini novo, avtonomno
resni¢nost. Tudi Majcen je svoj tekst podnaslovil z ssanjsko igro v treh de-
janjih.c Ljudje v njej so Zivéni, prepladeni, ob&utljivi, ¢astihlepni, otroci Zivijo
v bedi kot osebe, o katerih pozneje poje Kosovel svoje socialne pesmi (Starka
za vasjo). Polkovnikova Zena koprni po notranjem oéidéenju, medtem ko je
zdravnik simbol dobrote in ljubezni, ki ju vojni ¢as zametuje in ne pozna
vrednot. Vendar se zdi, da Majcnova umetnitka narava le ni mogla docela
ostati zvesta ekspresionizmu; temu sicer ni bila ze poprej, avtorjev nadaljnji
razvoj pa kaZe na vse vedjo zvestobo sebi in s tem novostim, ki jih vsaj v
zasnovah prinasa v slovensko knjiZevnost. Casovno najmlajSa drama Zamorka
to nekoliko potrjuje, saj je ni moé¢ razumeti le kot novo ekspresionistiéno
varianto vojnega doZivetja. Ta enodejanka v realistiéni pripovedni tehniki pri-
kazuje motiv, ki je veé kot znaéilen: popolna posameznikova izklju&enost
iz druzbe. Seveda pa ni teZii¢e Majcnovega razglabljanja ta Sirfa >druzbae,
ki ji sicer zna vtisniti prepri¢ljive znaéilnosti ¢asa in okolja, paé pa samotni,
odtujeni posameznik (Zamorka), ki je v nerazredljivi notranji stiski. In Za-
morkina brezizhodnost se stopnjuje do obupa in groze — potem ko spozna,
da je zaradi ¢lovekovega zla moral umreti njen otrok, iz slepega ma3fevanja
pregrizne grla otrokom, katerih stardi so ji edini dali zasCito. Ta grozljiv
zakljuéni akt dovolj natanéno kaZe njeno naravo, ki je npr. povsem nasprotna
Kamilini: pomeni namreé protest in agresijo, ne pa le samoodpoved in pasiven
konec. Da v resnici ne gre le za prikazovanje revi¢ine, dokazuje Ze sama
osrednja junakinja, ki jo poleg beraStva oznacuje ravno njen zamorski rod.
Ce bi avtor imel namen prikazati le staro socialno razdeljenost na bogate in
revne, bi pat ne potreboval eksoti¢ne osebe, s katero je stopnjeval &lovekovo
lo¢enost od sveta v vse drugaéni obliki kakor le v socialni. Prav za to drugo
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lo¢enost gre pri Majenu v veéini primerov, éeprav jo prav tako poveéini sprem-
ljajo ekspresionisticne podobe bodisi s socialno ali »duhovnoe vsebino. Vzlic
temu Majcnova dela izrazajo — dasi v omejenih razseznostih — radikalnejse
in nove poglede na bivanje, ki pa bi jih seveda bilo mogofe doloéiti bolj
zanesljivo ob natané¢nejSi analizi vseh njegovih tekstov. Ob prvi knjigi lahko
retemo, da je avtorjev uspeh najvidnejsi v ¢rticah, manj v dramah ali v poeziji.
Sicer pa na obeh proznih podroéjih ne more prikriti Cankarjeve Sole. na kar
je %e opomnila M. Bor$nikova v spremni Studiji. Kar pa je izrazito Majcno-
vega, je njegovo odkrivanje osamljenega, odtujenega éloveka, ki se v dotedanji
slovenski prozi pojavlja le kot druzbeni in nacionalni izobfenec, ne pa kot
posameznik, ki bi iskal avtentiénejse moZnosti za svoje bivanje. Seveda Majcnov
napor v tem smislu ni senzacionalen, se pravi, da ne more presenetiti ne v >po-
vesticah«, kjer je sicer njegova lapidarnost nasla najustreznejfo obliko izpovedi,
ne v dramah, kjer mu vetkrat manjka oblikovalne moé& (Dedi¢i nebeskega
kraljestva) in niti ne v poeziji, ki aviorja ne razkriva v lué&, kakor se nam
zdi, da ga poznamo. Vsekakor pa izid njegovih nadaljnih izbranih del smemo
z zanimanjem pri¢akovati. Prvo knjigo je uredila Marja BorSnik ter ji dodala
Studijo o avtorjevih tekstih do leta 1925, ki jih ta knjiga zajema.

J. Horvat

KOMENTAR]JI, GLOSE, EPIGRAMI

ARABCI — TRIUMF IN TRAGEDIJA. Ze dolgo ni kak dogodek izzval
tako globoke politiéne in moralne krize kot nedavni spopad na Srednjem
vzhodu. Sest dni je trajala vojna, Sest dni so nafe misli travmatiéno iskale
vzroke tega konflikta. Ko se je konéala vojna, se je zalela Se druga travma —
kriza naSe vesti, naSe morale, na¥e Cloveske odgovornosti.

Se danes spraSujemo vsi svojo vest. Se danes se muéimo in potimo ko
v kaki stari griki drami. RazmiSljamo, ko so splahnele iluzije, da so vojne
v drugi polovici nafega stoletja nemogoce.

Razmisljamo o tem, zakaj je spopad med Arabci in Zidi tako pretresel
svet, zakaj je sprozil Ze prvi dan tisofe vpraSanj. Zakaj nastajajo prav na
Srednjem vzhodu tako tragi¢ni obraduni. Saj je to v bistvu pustinja, le nekaj
nafte je pod zemljo. Prek te pustinje drZzi ena samo poStena pot — Sueski
prekop.

V novejii zgodovini so bili vedji konflikti. V korejski vojni 1950/51 je
sodelovalo skoraj milijon ljudi. V Vietnamu bo morda drugo leto Ze milijon
vojakov. Kitajska lahko mobilizira 500 ali tudi 1000 divizij. Kitajska ima
750 milijonov ljudi plus hidrogensko bombo. Zakaj o vsem tako tako malo
razmiSljamo. Zakaj takoj napihnemo vsak incident na Sinaju?

Vse to se sprafujemo in 3e marsikaj. Kaj je bil nedavni spopad — spopad
dveh dinamiénih nacionalizmov? Konflikt med mestom in vasjo — med Izra-
elom in Arabijo? Je bila to konfrontacija med Zahodom in Vzhodom? Samo
veriga v veltisofletni zgodovini narodov vzhodnega Sredozemlja?

Konflikt je imel svoje globoke vzroke, imel bo tudi svoje posledice. Arabci
so vojno izgubili, Arabci pa poosebljajo nerazvite narode — polovico &lovestva.
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