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Nikita Ivanié Talent! Talent!
Svetlovidov. Ali Se to:
»Iz Moskve ven! Sem jaz ne pridem veé.
Be#im, befim naprei, po svetu pojdem iskat,
kje naslo bi miri ufaljeno srce!
Kotijo dajte, kodijo! . .«
(Otide z Nikito Ivanicem.)

(Prevedel Peter Mikiavee- Podravski.)

— e GG v

Tendenc¢nost v Ibsenovih spisih.

O¢rtal E. K.

3 n zopet se je, kakor Ze veckrat, glasneje in glasneje
zalel razlegati klic: »>Umetnost umetnostic — >l art
pour |'arte. Deviza je to, ki se ji ne more odrekati
velika, nekako arovno-sugestivha mod, ki pa je vendar
dokaj prazna beseda, prazna Zc zaradi tega, ker je njena
zahteva neizvedljiva. Zlasti jasno je to v literaturi, ki je SirSemu ob-
ginstvu izmed vseh umetnifkih panog najbolj razumljiva. Dosledno
izvajanje tistega gesla bi bila smrt lepe knjiZevnosti, ker bi morala,
strogo slede oni puritanski zapovedi, postati cnostavno igrackanje z
besedami. Nobena umetnost ne more izhajati s samimi oblikami,
temve& potrebuje snovi; materija, ki jo more rabiti literatura, pa je
ziva, in dih Zivljenja je vedno tendenen.

Perhoresciranje vsake tendence v leposlovju je vobée fikcija.
Najodloénejii zagovorniki samosvoje umetnosti so v istini samo na-
sprotniki take tendence, ki njim ne prija, lastnim mislim pa vendar
ne morejo izbegniti, a kjer je misel, je tudi tendenca. Brez misli je
literatura sploh nemogoZa. Poudarjanje &uvstev ne dokaze in ne
ovrie nidesar; kadar je Suvstvo izrazeno z besedo, nastane misel.

Med aktivnimi literati ne razlotujemo takih, ki pisejo tenden-
ciozno, in takih, ki bi delovali brez tendence, temveé: take, ki pri-
znavajo, da je tendenca element leposlovja, pa take, ki ta nazor
pobijajo, a jo v praksi vendar rabijo. Literarni velikani: Tolstoj,
Zola, Iauptmann, Sienkiewicz, stoje v prvem taboru; Ibsen, ki mu
nameravam posvetiti nekoliko Studije, ni le umetnik, temve¢ v vseh
svojih spisih se pokazuje tudi prakti¢nega filozofa, odlocnega pro-
pagatorja svojih idej.
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Na nekem banketu, ki mu ga je ob priliki sedemdesetletnice
njegove priredilo Zensko drustvo v Christijaniji, je dejal, odgovarjaje
napitnici znane pisateljice Ellen Key:

»Vse vkup, kar sem spesnil, ni iz8lo iz zavedne tendence.
Bil sem bolj pesnik nego socialni filozof, kakor se navadno misli.«

Bil je bolj pesnik. Da je bil tudi socialni filozof, tega sam
ne zanikuje. In slep bi moral biti, kdor bi ne videl, da so vsi njegovi
spisi filozofski, nekateri bolj, nekateri manj, nekoliko pa vsi. Prav
ima, ako poudarja, da je bil vedno pesnik. Svojih misli ni podajal
v znanstveni, temve¢ v ¢isto umetniSki obliki, ki je na mestih tako
krasna, da ji je v svetovni literaturi teko najti para. Najbolj pa ga
kvalificira kot umetnika beseda, da ni pisal iz zavedne tendence.
Iz svojih nezavednih globodin zajemati, niti ne vedeti, skoro ne slutiti,
da je to, kar napiSe, veliko, a vendar ustvarjati lepoto in veli¢ino —
to je delo veleuma. Kolikor bolj je Ibsenova beseda o nezavednosti
tendence resniénejsa, toliko veéji je njegov umetnifki pomen. Tem
zanimivejsa pa je naloga za tistega, ki hoée Studirati tendenco
Ibsenovih spiscov.

Na banketu, ki sem ga Ze omenil, je dejal pesnik e sledele:

»Naloga mi je bila, slikati ljudi. Ako pa slika koli¢kaj zadene,
vloZi Citatelj svoja lastna Euvstva, razpoloZenje svojih ob&utkov vanjo,
pa jih pripife pesniku. Ali ne; %¢ drugaée je. Pesnikovo delo se lepo
in fino prepesni, kajti ne samo oni, ki pifejo, pesnijo, temved tudi
tisti, ki &itajo. Sopesniki so. Cesto imajo ve& poezije nego sam pesnike,

Ako pomislimo, koliko kritiarjev je pisalo najbolj razli¢ne
komentarje o Ibsenu in njegovih pesnidkih delih, komentarje, ki so
drug drugemu, ¢esto pa tudi sami sebi nasprotovali; ako vpostevamo,
da so ga isti kriticarji (n. pr. dunajski Speidel) danes metali med
staro faro in ga proglaSevali za bebca, a jutri so ga dvigali v deveta
nebesa umetnosti; ako se spomnimo, da so krogi, proti katerim je
(kakor v »Ljudskem neprijateljue, v >Stebrih druibeec i. t. d.) z naj-
ve¢jo odloénostjo nastopal, pesnika imenovali svojega: tedaj je tudi
fina ironija njegovih besed razumljiva. Mnogi bralci so bili tako
poetiéni, da so nasli hvalo v Ibsenovi graii in blagoslov v njegovi
kletvi. Prav tako govori Rubek v zadnji pesnikovi drami >Ce se
mrtvi prebudimo«: :Kaj ve ves svet? Nifesar ne ve ves svet. V
mojih portretih so videli »frapantno podobnosts, a kar sem jim
podaril povrh tistih konjskih, oslovskih, pasjih, svinjskih krink, teh
niso videlil« Ibsena torej jezi, ako ga bralci ne razumejo. V tem je
dokaz, da hole s svojimi spisi nekaj povedati, na ¢emer mu je
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lezete, da ljudje prav razumejo. To potrjuje tendencioznost njegovih
umotvorov. Studijo tendence pa nam olajsuje z besedami: >Naloga
mi je bila, slikati ljudie.

Vpraganje je jako enostavno: Kakini so ljudje, ki jih Ibsen
slika

Da dobimo kar mogode natanénejsi portret pesnika, se moramo
ozreti tudi na njegovo prvotno delovanje. V zacetku je bil Ibsen
sploh poet sans phrase. Pisal je verze, pesmi v oZzjem pomenu besede
in dramske pesmi, a tudi nekatere drame, ki so namenjene odru,
je sestavil v vezani besedi. Imel je pravico, pricakovati mnogo lavorik
na tem polju. Njegove poezije so pri¢ale o nenaravnem bogastvu
&uvstev in o globo&ini misljenja; temu se je pridruzevala za poezijo
tako pomembna, bujno razvita fantazija, in posebno znalilna mu je
bila moé izrazevanja. V obliki pa je bil mojster. Ponekod banalno
zveni, ako se pravi, da je bil mladi Ibsen formalist. Vendar je res,
ali tako, da mu oblika ni bila cilj, temve¢ velevaino sredstvo. Po-
magati mu je morala, da je to, kar je hotel, izrazil tako, kakor je
hotel. Ritem, rima — vse mu je bilo nekako orodje za karak-
terizacijo.

Sredstva poezije je Ibsen rabil povsem samostojno. Komponiral
je nekako muzikalno poezijo, ki je ne le z besedami, temved z vsakim
tonom, z ritmom, celo z rimo nekaj izrckala, slikala, narejala vtiske in
obujala to, kar imenujejo Nemci »Stimmunge, ter tako izpopolnjevala
vtisk besede. Ali od modnega impresionizma se je razlikovala v tem,
da je igrala oblika vendarle drugo ulogo, sluze& vsebini in povecujoc
nje pomen, nikdar pa ni smela forma zoZiti ali popaditi tvarine. Pac
pa je bila snov pod njegovim mojstrskim peresom nenavadno gibéna
in tako posluina kakor barve &opi¢u velenadarjenega slikarja. Kakor
najdivnejse harmonije, je znal komponirati tudi najbolj velicastne
disonance. Glede znalilnega oblikovanja bi se dal pesnik Ibsen
primerjati s skladateljem Wagnerjem.

Bolj kakor oblika nas zanima seveda vsebina spisov severnega
mojstra. Nenavadno bogata je poezija velikega NorveZana — mislim
ne samo kvantitativno, nego 3e bolj kvalitativno. V obSirni literaturi,
ki jo je ustvaril njegov genij, pa nahajamo nekaj, kar se ponavlja
v vseh njegovih slikah kakor stalna tolka, okoli katere se vrti vse
bujno Zivljenje s svojim veseljem in s svojo Zalostjo, z upom in ob-
upom, s slastmi in strastmi. Kot veli¢astna prikazen stoji  sredi
vrvenja in Sumenja — &lovek, individuum. »Naloga mu je bila, slikati
ljudi.«
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To bi ne bilo pravzaprav ni¢ novega. Cloveka so opisovali vsi
pisatelji, velikani in mali¢i; saj brez tega najvaZnejiega instrumenta
sploh ne bi bilo literature. Ali v nobeni smeri se ni napaéni idea-
lizem tako bujno razvijal kakor v prikazovanju ljudi. Tu pa je Ibsen
temeljito naredil »tabula rasa<. Ne le da ne opisuje ljudi, ki bi Ziveli
in se vedli kakor angeli in bogovi; tudi v osredje svojih dram ne
postavlja junakov po stari tradiciji, s svetnidkimi aureclami okrog &ela,
polnih krasnih, vzviSenih lastnosti, brezmadezZnih, skratka idealnih.
Skoro vsaka njegova drama je kos navadnega Zivljenja, z navadnimi
ljudmi, kakrine sreujemo povsod in vsak ¢&as.

Prvo Ibsenovo dramati¢no delo je »Catilinac, proizvod dvajset-
letnega mladenita. Ze tu opazujemo poleg one muzikalno karakteri-
zujoce poezije, ki sem jo omenil, poskus veristiénega prikazovanja.
Petindvajset let pozneje, ko je bil pesnik sam napram sebi Ze nena-
vadno kriticen, se mu je to mladenisko delo vendar zdelo Se toliko
vredno, da je dramo predelal in vnovi¢ izdal. Seveda je bilo v
opusy, kakor je sam priznal, prav mnogo napak. Ali dramati¢ni se-
stavek, ki ga je petinstiridesetletni Ze dozoreli in Ze slavni pisatelj
Se enkrat porabil, in ¢e bi ne bilo za ni¢ drugega kakor za temelj
novemu delu, je vendar moral obsegati zdravo jedro in nekaj spe-
cifitno ibsenovskega, kar je v avtorjevi dudi Se izza toliko let ostalo.

Cisto pesnitka krasota se je bolj in bolj razvijala in stopnjevala
v poznejsih Ibsenovih dramatiénih. spevih. Vrhunec je dosegla v
»Brandu« in zlasti v bajnokrasnem »Peer Gyntue. To nista drami za
oder; pesnik je imel torej glede oblike dokaj svobode, katero je
porabil, da povisa poetiski ¢ar teh spisov.

V »Brandu« vidimo c¢loveka, ki mu je geslo: »Vse ali nide.
NeskonZno blagega srca, je vendar v zasledovanju svojega cilja strog
in trd, celo okruten. »Ako hofe¥ vse dosedi, mora$ vse zastavitie,
je njegov nauk. Ljudje, med katerimi Zivi, niso tako mnadelni.
Danasnja korist jim je ved vredna nego zadnji cilj, v katerega ve-
rujejo z jezikom, a ne s srcem. Niti lastna mati ga ne razume, on
pa zrtvuje svojemu jeklenemu nacelu celo sinovski éut. Kakor veruje
sam v svojo idejo, iS¢e ljudi, ki bi brezobzirno verovali vanj. Ali
eno samo tako osebo najde — NeZo, Zeno, ki mu sledi iz globokega
prepricanja, pa zataji vse svoje nagone zaradi njegovega nadela. Vse
mu zrtvuje; ker nacelo zahteva, umre njen sinéek, umre konéno
sama, edino ¢&lovedko bitje, ki je verjelo njegovi besedi. Brandova
dejanja fascinirajo tudi druge ljudi. V mali obgini postane Zupnik,
in njegov vpliv izpodrine veljavo vavpotovo, proitovo, celo Skofovo.
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Ali, ko zahteva, naj iz njegovih besed vsi izvajajo posledice, naj iz-
premene vero jezika v vero dejanja, ostane osamljen. Mnozica mu
sledi v gorsko puséavo, sledeé¢ prvemu mogoénemu vplivu njegovega
navdudenega govora; a najpriprostejSe zvija¢e vavpota in prosta za-
dostujejo, da zagrmi ljudstvo skriZaj gal« njemu, ki mu je Se tre-
notek prej klicalo »hozanas. Ves krvav in zbit stoji v skalnati puscavi
sredi nevihte — sam:

»Tiso mi jih je sledilo, ni eden ni hotel kupiti si vifave. Skozi
srca veje pa¢ hrepenenje po ¢asu, ki naj pride, prepolni si Zele
visjega poleta. Ali irtvovati? — To jih prezene!e

Razne prikazni se pode pred njegovimi ofmi, izkusajo ga, rogajo
se njegovim mislim. Izmed Zivih ljudi ugleda le eno osebo, ciganko
Gerd. Ona vidi na njegovem telesu sledove ran, kri v laseh, na celu
pa opraske trnjevega venca. »Ali nisi visel na krizu — ga vprasa. - -
To je bilo pred mnogo leti; ofe mi je esto pripovedoval, a drugo
ime je imenoval . . .« Ali Brand vidi cerkev, po kateri je hrepenel,
dale¢ - daled. V dvomih zaklie skozi nevihto: =Povej mi, bog v
smrini grozi: Mar za odreSenje ne zadostuje mozate volje quantum
satis ——?< Snefeni plaz pa ga pokoplje, in skozi grmenje zadoni
klic: »On je deus caritatis! . .« (Konec prihodnjié.)

e

kjudske knjiZnice.

Sestavil A. ASkerc,

Wlled najvaznejda pospedila moderne ljudske izobrazbe
spadajo ljudske knjiZnice. Take knjiZnice
imajo namen, da podajejo obéinstvu Ctiva iz vsch
strok ¢loveikega znanja. Izraz »ljudskas knji-
#nica ne pomenja, da je literarno blago dotiéne
[CEICHE@EON®) biblioteke namenjeno samo preprostemu ljudstvu;
beseda sljudska< se mora razumevati v tem slu€aju v najiirSem po-
menu. Beseda »ljudskac knjiznica tudi izraZa prakti&ni moment!
Ni dovolj, da se v kakem lokalu nabirajo in zlagajo knjige, e pa
je lokal zaprt in nepristopen! Taka knjiZnica je mrtva in je po-
dobna zakopanemu kapitaly, ki skopuhu ne nosi obresti. KnjiZnica,
ki jo ob&instvo rabi in uZiva, je prava ljudska knjiznica. Torej: vsak
&lovek bodisi kateregakoli stanu ali kakrinekoli izobrazbene stopinje,
najdi v pravi ljudski knjiznici svoje &tivo, knjigo po svojem okusu
in po svoji dulevni potrebi!
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Tendenénost v Ibsenovih spisih.

Oc¢rtal E. K.

(Konec.)

¢%lza najlepSe Ibsenovo delo smatrajo v domovini pe-
snikovi »Peer Gyntae«. Peter je otrok nenavadno
moéne fantazije. Ze v mladih letih si izmiglja raz-
wms®| novrstne poetiéne bajke, ki jih pripoveduje materi,
tovariSem in dekletom, a vse, kakor bi bil sam dozivel. Njegova
sanjarska nrav je tako razvita, da je za praktitno delo Cisto nespo-
soben. Fantazija mu ¢ara slike tako Zivo pred oé¢i, da veruje vanje
lkakor v resniéne dogodke. Konéno ne more vec lociti istine od do-
misljije. Raztrgana pastirica mu je kneginja, ki se hipoma zaljubi
vanj; fantazija ga odpelje v njeno podzemsko carstvo, kjer vidi vsa
mogoda mitolodka bitja in Z njimi doZivi &udesne dogodke. Pogo-
varja se z gnomi, ki ga silijo, da sprejme njih Sege in da prizna
njih glavno nadelo: :Sam sebi zadostuj! . .« Mati se huduje nad
njim, fantje, e so mocnejsi, ga pretepajo, dekleta se mu rogajo.
Samo eno dekle ga ljubi, brezmejno in brezobzirno. Ko je vse iz-
gubil, mu sledi v borno koco sredi gozda; ali Peter ni zmozen Ziv-
ljenja v zatiju, kjer bi bilo vse enoli¢no, in preve¢ se je navzel
gnomovega nauka: »Sam sebi zadostuje mesto &loveske maksime:
»Sam sebi bodi zveste. V svet ga vabijo slike bujne domisljije, in
vsaki sledi kakor neizkusen potnik v pudcavi zraénim prikaznim.
Da bi resniéno postalo, kar v domisljiji gleda, se ne ustrasi nobe-
nega sredstva. Njegove Zzelje se v tem bolj in bolj razpenjajo in
raztezajo. Ko je vsled sre¢ne trgovine s »¢rno slonovinos« nabral
velikansko imetje, hoée doseéi tudi drugo mo¢ — carska krona mu
je cilj. V spominu mu Zive slike iz mladih let, tedanje fantazije, a
kakor bi bile resni¢ne, a lepSe in pomembnejie, nego so se mu
takrat dozdevale. Iz druibe gnomov, o kateri je bil otrok sanjal,
naredi dvor pravega vladarja; pastirica, ki se je takrat v njegovi
domisljiji izpremenila v gnomsko princezo, mu Zivi v spominu kot
prava kralji¢na. 7 njenimi brati in sorodniki je imel dvoboje; vse
to pripoveduje ljudem z najresncj3im obrazom. Tedaj se mu ne zdi
kar ni¢ ¢udno, da bi postal car sveta. Na ladji ima ogromno bo-
gastvo; z denarjem bode pomagal turskemu sultanu proti rebelskim
Grkom, potem bode prevaral sultana . . . fantazija ga Ze nosi na
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svojih krilih. A vse sanje se razblinijo; vse, kar doseze, izgubi. Za
ladjo in denar ga ogoljufajo prijatelji, zopet je siromafen, kakor
pred leti. Takoj pa deluje zopet fantazija, postavljaje ga vsak hip
v nove situacije; vsaka iluzija mu je hipno resnica. V puséavi igra
ulogo muhamedovskega proroka, kljub temu znacaju se zaljubi v
islamsko dekle pa pobegne % njo. Tudi ona ga prevara. Ob egip-
tovskih piramidah sanja arheoloske sanje; po nakljuc¢ju pride v blaz-
nico, in govori blaznih so mu zopet Ziva istina. Tako mu pretece
zivljenje v praznem sanjarjenju, v blaznem tekanju za ves¢ami, v lovu
iluzij . . . lzmuéen, duSevno in telesno potrt pride zopet v domo-
vino, v znane kraje svojih prvih domisljij in v gozdu najde njo, ki
mu je zvesta ostala pa ga cakala, prepricana, da se povrne k njej.
Vrnil se je, da umre v njenem naroéju . . .

Velekrasna pesem je tupatam misti¢no-simbolisti¢na, kar opa-
zujemo &esto tudi v poznejsih Ibsenovih delih. Glavna oseba dru-
mati¢nega speva pa je vseskozi realistiéna. Taki ljudje Zive, nekaj
Peer Gyntovega duha pa ima skoro vsak clovek v sebi. Ibsen je
opazil bujno razvito, neplodno in produktivnemu delu sovrazno fan-
taziranje voble v svojem narodu, in Peer Gynt je pravzaprav kolek-
tivni individuum, personifikacija norveSkega naroda. To potrjujejo
tudi nekateri deloma mistiéni, deloma satiriéni detalji, n. pr. nevidna
figura zagonetnega »>Boiga« (skrivljenca), ki je Petru povsod pod
nogami kot poosobljenost tope mase, katera se ne gane pod nobenim
vplivom; ali pa neki jezikoslovec, ki zastopa po Ibsenovem mnenju
jako smesne nazore neke norveske stranke.

V sBrandue« in v »Peer Gyntue« absorbira le nekoliko oseb vse
zanimanje Citateljevo: v prvem delu Brand in NeZa, v drugem skoro
sam Peter, le nekoliko njegova zvesta ljubica. Njim pa posveluje
pesnik vso svojo umetniSko brigo. To opazujemo — mutatis mu-
tandis -— tudi v ostalih Ibsenovih spisih, zlasti v dramah za oder,
v zgodovinskih glumah, v druZabnib igrah, najsi bodo vesele igre,
igrokazi ali pa tragedije.

Vse Ibsenovo knjizevnisko delovanje se deli na dve glavni
perijodi. V prvi je vihral v njegovih prsih hud boj, ki ga pozna
menda vsak pravi umetnik; v dusi se mu je javljal dvom nad
samim seboj, nad svojo ustvarjajo¢o mocjo in nad svojim poklicem.
Refleksi te notranje borbe padajo Cesto v njegove spise, zlasti mocno
v »Kronskih pretendentih<. Ko vprafa skald kralja: »Ali vedno ves,
da si kralj?« mu odgovori kralj z vprasanjem: »Ve$ li ti vedno, da
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si skald?< Prav v tisti periodi pa se je Ibsenova mo& najbolj dvignila,
in svoje pravo polje je nasel v druzabnih problemih.

Sumarne individualnosti, kakrino vidimo v Peer Gyntu, mo-
rajo v ostalih dramah dati prostora pristnim, specializovanim ljudem.
Individualizem prihaja v vseh delih do absolutne veljave. Ljudi slika
Ibsen iz raznih slojev druZbe, raznega razvoja, raznih prirojenih in
pridobljenih mo&i. Ze v »Kronskih pretendentihe vidimo celo vrsto
ljudi, najve¢ polovi¢nih: takih, ki hocejo, pa ne morejo, takih, ki bi
mogli, pa nimajo volje, moé¢nih, velikih, ki pa v njih kaj gloda in
jih slabi, jih dela nesposobne za delo in jim brani uspeh. Med vsemi
pa stoji kralj IHokon Hokonson, ki nima pravzaprav nobene druge
prednosti, kakor da veruje brezpogojno vase in v svoj poklic, pa
gre brezobzirno, krepko svojo pot in konéno zmaga. Jarl Skule je
vedji junak, Skof je neprimerno modrejdi — oba propadeta, Hokon
pa triumfira. Skof in protikral] sta mu hotela vsaditi dvom v srce;
ali zaman, kajti on veruje prefvrsto vase. V njegovi glavi se porodi
misel, da bi zdruzil vsa nasprotna si plemena dezele in ustvaril
narod. To je kraljevska misel. Ko jo izreée protikralj, je kari-
katura.

Podobna je situacija znacajev v vseh modernih socialnih dramah.
Povsod postavlja Ibsen ljudi na oder, ki so kakorsibodi slabotni,
fragmentne znacaje, #rtve druzbe, milieuja ali pa prirodnih za-
konov, stvore, ki gledajo na dve strani in se ne morejo pribliZati
nobenemu cilju, bitja, ki se zibljejo med starim in novim, med za-
konom in Zeljo. Nasproti pa jim postavlja posameznike: celega ¢loveka,
pristni individuum. V tem pa je Ibsen vedno realist. Najsi je delo
sicer naturalisti¢no, simbolistiéno, misti¢éno -— ljudje, ki jih postavlja
na deske, so vedno iz Zivljenja, nikdar idealizovani. Njegovi junaki
niso ljudje brez napak in cloveskih slabosti, prikrojeni zahtevam,
kakrSnesibodi dovr3enosti; niso romanti¢ni vitezi kakor Ohnetov
vzorni lastnik fuZin, kakor Jokaieve naliSpane marijonete, pa tudi ne
Nietzscheanski »nadljudje<. Ni¢ drugega niso kakor ljudje, individui
pur et simple, ali individui, ki imajo dosti moéi, da Zive, da se
bojujejo in da tudi zmagajo, a ¢&e padejo, je njih poraz v resnici
tragi¢en. Tak je Brand, taka njegova Neia; pa Solweig, Stockmann,
Ellida Wangel, celo Nora, Hedda Gabler i. t. d.

Stockmann se bojuje za blagor naroda, a ves narod ga za-
pusti, mu pobije okna, ga nazove ljudskega neprijatelja. A ta ¢&as,
ko je sam, zapullen od vseh, se dvigne Se viSe; osamljen se cuti
najmocnejSega. Kajti v sebi ima dosti sile, da se upre vsemu svetu,
sLjubljanski Zvone 10. XXI. 1901, 48
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¢e treba, in ker je sam, se mu ni treba ozirati na nobeno stran.
Svoboden je, s krepkim korakom gre lahko svojemu cilju nasproti.

Za Ellido Wangelovo skrbi soprog kakor za otroka; ona pa
postane v tem res slaba kakor otrok. Vsa duSevna mo¢ jo zapusti
v nesamostalnosti, njeno notranje bitje propada. Z moZem ne more
ziveti kakor soproga, srca svojega deteta si ne more pridobiti, osam-
liena je in najabsurdnejfa insinuacija jo hipnotizuje. Za nekim ne-
znanim hite njene Zelje, vse njeno koprnenje se vpira v nedoloéno
daljavo, in &e ne pride tja, mora umreti. Soprog naj ji dovoli, da
sama dolo&i, ali hode oditi s tujcem, z blaznim ¢&lovekom, ki je ni
vreden, ali pa naj ostane pri njem, ki je izgubil njeno srce. Ako ji
da svobodo, jo popolnoma izgubi; o tem je preprican. Vendar ji
dovoli. In sedaj, ko je svobodna, ko sama lahko voli, se ji ¢udovito
povrne mo&; sedaj jo je soprog zopet pridobil. Nesamostalnost jo
je uni¢evala, svoboda jo je iznova ozivila . . .

Tako je v vseh Ibsenovih delih do zadnjega: »Ce se mrtvi
prebudimo.« Povsod slika Zive ljudi; mo€an individualizem je kvint-
esenca njegovih dram. Alternativa, izvirajo€a iz jedra njegove umet-
nidke filozofije, je po priliki sledec¢a: »Dovrsenih ljudi ni; ali vzemimo
ljudi % njih dobrimi pa tudi s slabimi lastnostmi, ali pa ne marajmo
ljudi vob&e.« V tej dilemi nastopa Ibsen z vsem prepri¢anjem, z
vso moé&jo in — nota bene — z vso svojo_umetnostjo za ljudi, kakrsni
so, in za njih razvoj. Kako zivo veruje v razvoj, je leta 1886. sam
povedal, reko&: »Menim, da velja prirodoslovni nauk o evoluciji tudi
2 ozirom na dulevne faktorje Zivljenja.« Zato hoce, naj se odstrani
vse, kar ovira razvoj, zato pobija strastno in z najostrejSim orozjem
druzbo, ki potlatuje in zatira individualnost s svojimi uredbami,
Segami, postavami, s svojo moralo in konvencionalnostjo in s svojo
nenaravnostjo. V tem zmislu je lbsen fanati¢en apostol svobode,
brez katere se individuum ne more razvijati, v tem zmislu je boritel]
in pesnik tendence.

Marsikaj je v njegovih delih takega, da bode izgubilo sCasoma
umetnidko vrednost; z marsi¢im sc tudi individualisti ne bodo stri-
njali, bodisi s formalnim, bodisi z meritornim; ali dramatic¢ni pesnik
Ibsen ostane gotovo kot velikan nafe dobe v literarni zgodovini. In
¢e bode %iv tudi v bodo&nosti, ne bode s tem nikakor desavouiran.

Tistim, ki so prepogostoma poudarjali Ibsenov pesimizem, je
odgovoril s sledegimi besedami: »Ob mnogih prilikah so rekli o
meni, da sem pesimist. In to sem res, v kolikor ne verujem v ved-
nost ¢loveskih idealov. Ali tudi optimist sem, ker popolnoma in
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¢vrsto verujem, da se ideali labhko razplojujejo in da so sposobni za
razvoj. Zlasti verujem, da se nagibljejo ideali naSe dobe, v tem ko pro-
padajo, napram tistemu cilju, ki sem gh v drami »Cesar in Galilejec«
oznadil kot »Tretje carstvo< (Das dritte Reich).

»Cesar in Galilejece je sploh neizmerno vaino delo za spo-
znanje pesnikovega — »Creda<. Tam govori mistik Maximos za njega:

Tri carstva so.

Julijan: Tri?

Maksimos: Prvo carstvo, ki je utemeljeno na drevesu spoznanja; drugo,
ki je utemeljeno na deblu kriza —

Julijan: In tretje?

Maksimos: Tretje je carstvo tajnosti, carstvo, ki se ima utemeljiti na
drevesu spoznanja in na deblu kriza obenem, ker oboje sovraZi in ljubi in ker
ima vire Zivljenja v gaju Adamovem in na Golgati . . .

Tajne prikazni pravijo Julijanu, kaj je uganka Zivljenja. :Ioteti,
kar se mora« je njih misteriozni nauk. In Julijan hoce, kar mora.
V znamenjih &ita zakon, a znamenja ga — varajo. Cezar postanc
car, svojo moé porabi v prid paganstva, ker v paganstvu je bila
lepota. Zgresil je pot; mesto naprej je hotel korakati nazaj. Cezar
se bojuje z Galilejcem. Strah ga je, da propade. Zopet izprasuje
Maksima.

Julijan: Da, ta Jezus Krist je bil najvedji upornik, kar jih je
zivelo. Kaj je bil Brut, kaj Kasij napram njemu? Umorila sta samo
enega Julija Cezarja; on pa mori Cezarja in Avgusta obenem. Ali pa
je mogoc¢e misliti na poravnavo med cesarjem in Galilejcem? Ali je

na zemlji prostora za oba? In on Zzivi na zemlji, Maksimos — Ga-
lilejec Zivi, naj si Zidje in Rimljani Se tako temeljito domisljajo, da
so ga usmrtili; — on Zivi v upornem duhu c¢lovestva, on Zivi v

njih kljubovanju in roganju wnapram vsaki vidni sili. Daj ce-
sarju, kar je cesarjevega, in bogu, kar je boZjega! Nikdar niso ¢lo-
veika usta izrekla zvitejSe besede. Kaj in koliko pristuje cesarju?
Ta beseda je bojni kij, ki zbije krono s cesarjeve glave . . . Ne,
ne, poravnava je nemogoca . . . O, Maksime, ali mi moreS povedati
izid tega boja?

Maksimos: Da, moj brat, lahko ti ga povem.

Julijan: To moreS? O, povej mi. Kdo bode zmagal, cesar ali Galilejec ?

Maksimos: Oba bodeta propadia, cesar in Galilejec.

Julijan: Propadla bodeta? Oba?

Maksimos: Oba Al v nasi dobi, ali v sto in sto letih, tega ne vem.
Ali zgodilo se bode, kadar pride pravi. ’

Julijan: In kdo bo pravi?

Maksimos: Tisti, ki pogoltne cesarja in Galilejea.
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Julijan: Temno uganko resujes s temnejso .

Maksimos: Oba bodeta propadla, ali ne izginila . . . Dete ne izgine,
ko postane mladeni¢, mladenic ne, ko postane moi . .. Oj ti si hotel mla-
deni¢a preleviti v otroka. Carstvo duha je pogoltnilo carstvo mesa. Ali carstvo
duha ni zakljuéek. Mladeni¢u si hotel braniti, da postane moZ. O] blazni, ki si
dvignil me¢ proti prihajajo¢emu, proti tretjemu carstvu, v katerem bode vladal
Dvostranski!

Julijan: In ta?

Maksimos: Zidovski narod ima zanj ime. Mesijo ga imenujejo in ga &a-

kajo .

Julijan: Cesar — bog; — Bog — cesar. Cesar v carstvu duba in bog
v carstvu mesa . . !

Maksimos: To je tretje carstvo... Logos v Panu, Pan v Logosu. ..

Da pa pride to tretje carstvo, v katero Ibsen tako Zivo veruje,
zahteva svobode za neomejen razvoj, svobode tudi za tisto indivi-
dualnost, ki ho¢e porusiti in odpraviti, kar je zastarelo, nesposobno
za Zivljenje, kar ovira razvoj in svobodo in kar brani novim, zdravim,
mladim in krepkim idealom, da bi vzklili, vzevetli in obrodili sad.

Rekel bi, da sta individualnost in Zivljenje Ibsenu umetniku
skoro identna pojma. »Zivite, Zivite svoje lastno Zivljenje in raz-
trgajte vse sponee; to klicejo vsi Ibsenovi junaki, in to tendenco
diha vsa njegova filozofija, vsa njegova umetnost.

Antimah.

ﬂcstrpno mnozica mes¢anov, »Boginja sladke poezije,
e modri Platon &aka Zeljno, pa ne ko ti bi izmesala
da skoraj brati bi pricel Antimahu srce in duh,
Antimah epos svoj. da ne ume te vedi«
Pri¢el je. Ali danes niso A pevec mirno... éita... &ita. ..
vie¢ poslufalcem njega glasi; Odkod naenkrat ta tiSinar. ..
iz mnotice za drugim drug Ozre okrog se po ljudeh ...
odhaja mrmrajo¢: Sam Platon slufa ga.
»>Ni enega glasu o luni, »L.e tebi ni resnica grenka?
o ptickih enega ni verza, Ti sam si mi za tiso€ drugih!«
noréuje iz ljubezni se, In v zadovoljnosti obeh
iz naih Seg, navad. preita epos ves.

Sigma.

v
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