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K. Dobida / Razstava portretnega slikarstva
na Slovenskem

zgodovinsko razstavo slikarstva na Slovenskem, ki jo je
leta 1922, priredila Narodna galerija, je bil poloZen
prvi temeljni kamen slovenske umetnostne zgodovine.
Drugi korak v ti smeri pomeni lanska razstava portreinega
slikarstva. Cilj, ki so si ga prireditelji stavili, je bil: poglobiti
in obogatiti spoznavanje nase preteklosti in zbrati nepoznano,
raztreseno in nedostopno gradivo za sistematsko proutavanje
naSega umetnosinega udejstvovanja v teku stoletij do danas-
njih dni. Doim je prva, splosna zgodovinska razstava pred-
stavila celokupno naSo slikarsko produkcijo preteklih dob, to™
pa v ohlapnih, precej meglenih in zasilnih obrisih, kar sprico
prvega poskusa v to smer ni bilo niti ¢udno, je poriyetina
razsiava odloten okret k boljsemu. V ozkih mejah ene sli-
karske panoge je bila na tem omejenem polju Ze podana
mo¥nost osirejée koncentracije in lazjega pregleda razvojnih
¢rt. Ker so razen tega ze izku3nje, pridobljene ob splosni
zgodovinski razstavi, opozarjale na mnovo. Se neuporabljeno
gradivo in pokazale uspesnejfa pota pri organizaciji, je pri-
reditev dobila znataj sistematsko urejenega, preudarno zbranega
in izbranega pregleda naSega porireta. Poleg neznanih del in
aviorjev nam je odkrila nove, manj znane poteze na znanih
umetnikih. Razlikuje se pa od prve ta razstava fudi po tem,
da je pritegnila sodobnike. do¢im je ona pokazala razvoj
slikarsiva le do nastopa moderne. Iz nepricakovane obilice
se je po Cestem prereSetavanju izbhralo nekaj preko iri sto
poriretov. Med nje se je sicer vrinilo marsikaj, kar bi bilo
brez Skode za celotni u¢inek moglo izostati. Na zalost ni
odlotevalo samo eno vodilno nacelo pri izberi: vidik umei-
nostne kakovosti.
Poleg tiega je soodlofevalo pri urejanju gradiva vsaj
v enaki meri kulturno zgodovinsko stalis¢e. Zelja, zbrati
vse malo znane in zato tem zanimivej$e podobe znamenitih
prednikov, je povzrocila, da so bile v razstavo uvrs¢ene mnoge,
umeinosino malopomembne, da, celé povsem mnevazne slike.
V kolikor je smoira s tem pridobila na zanimivosti in privlac-
nosti za sirSe plasti, prav toliko je izgubila na enotnosti in
zaokroZenosti. Njena umetnosina opravicenost je bila s tem
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omajana in pregled zameglen. Na drugi strani se je pa fizio-
gnomska podoba naSega &loveka v raznih dobah odkrila z jas-
nostjo, ki bi je razstava, urejena s stalii¢a izklju¢ne kvalitete
ne mogla nuditi v ti popolnosti. Proces prebujanja slovenskega
slikarja, ujetega v objemu tujega naroda, to postopno izluiéenje
iz izposojene lupine, bi tudi trpel na preglednosti, ¢e bi umet-
nostno morda brezpomembne osebnosti ne pomagale tvoriti
¢lenov v dolgi verigi, kjer se zrcali povest nasega nastajanja.
Ogromni idejni in druZabni obrati se odigravajo pred nami
na teh platnih, ki so ena redkih vidnih usedlin preteklosti-
7 visokim plemstvom pri¢ne vrsia, slede duhovski oblastniki,
knezja mogocnost, sijaj prosveiljenega plemstva, bogati meican,
znanstvenik, umetnik in politi¢ni delavee, nato mes¢anstvo

yrse vprek in — v danasnji dobi smo. Poleg genreskega
slikarsiva je portret najobjektivnejSe in najzanesljivejie ogle-
dalo ¢asa in ¢loveka. V taki popolnosti in tako neposredno
podobe znamenitih osebnosti naSe zgodovine doslej %e niso
bile zbrane. Reformacijske ¢ase so ponazorili porireti Trubarja,
Dalmatina in Hvena, ilirsko dobo Zois in Vodnik, Prefernov
krog pa poleg njega samega in Julije %e Cop, Crobathovi.
Anastasius Griin in — Dagarin. Iz poznejSega &asa portreti
tkofoy Wolfa in Slomska, pa Abuna-Soliman, Miklogi¢, Toman,
Dezman in cela vrsta znanih imen do nasih dni.

Vendar je za nas ona druga, umetnosina pomembnost od-
locujoc¢a, ker nam je pri portretu vaZnejSe vpraSanje: ko-
liko je slikarjeve dufe v portretu, nego vernost porireia. Od
globine in jasnosti umetnikovega doZivljanja in oblikovalne
mo¢i je odvisna sugestivnost porireta, ne od njegove fizio-
gnomske slicnosti. Ze po povrinem pregledu razstave se je
pokazalo, da je njeno obilezje skromna provincijalna povpreé-
nost in Sablona. Krepkih in samosvojih ivorb. ki bi, opazovane
z zgolj objekiivnega gledita, ohranile svoje odlike, je
prav malo, da skoro izginejo med Stevilnimi povpreénimi.
V tem oziru se pretekla stoletja ne razlikujejo dosti od
danasnjosti. Znatilno je, da 19. stoletje po umetnosini potenci
portreta skoro zaostaja za prejinim, ko se je naSa baroc¢na
individualnost v nekaterih odli¢nih posameznikih dvignila do
visoke mogocnosti in svojstvenega izraza. Cisto kozmopoliisko
m tudi kakovosino manj pomembno je 17.stoletje. iz prejinjih
nam pa portreti niso ohranjeni, oziroma vsaj ne poznamo jih.
Sele proti kraju preteklega stoleija se zatenja pojavljati

41

]
|
nA .
L@ﬂjﬂilh.SI Digitalna knjiznica Slovenije



Dobida, Karel. Razstava portretnega slikarstva na Slovenskem. 1926, Ljubljanski zvon

Dobida / Razstava portreinega slikarstva na Slovenskem

zavestno hotenje po uveljavljenju slovenskega duba v sli-
karstvu, ki je v modernem pokrajinarstvu naslo svoj do zdaj
najbolj dovrieni izraz. Prej$njim Casom je to stremljen je
docela neznano, kar je lahko umevno, fe pomislimo, da je
zavest nacijonalne pripadnosti 3ele plod preteklega stoletja.
V koliko je torej umetnike proslosti samo radi njih slovenskega
pokolenja pristevati slovenskim kulturnim pijonirjem, je Se
nereSen problem. Gotovo pa je, da umetnika take velic¢ine,
kakrgen je bil PreSeren, na¥ narod v upodabljajoci umetnosti
%e ni rodil. Zato je ¥e premlad in kolikor je le-ia bolj zdruZena
2 rokodelstvom, ki zahteva tradicijo, tudi manj dozorel in
izkusen.

Ceprav tudi ta Ze oZje zasnovana razstava ni mogla dokazati,
da obstaja v nafem slikarstvua neprefrgana vez tradicije, eno s
je vendar znova potrdilo: da so neke. sicer tezko «:rpazne,\
skupne poteze, ki veZejo dela najboljsih umetnikov. Dasi-
ravno odtujeni svojemu narodu, so vendar bili njegovi sinovi.
Ta krvna sorodnost je konéno morala priti do neke zunanje
manifestacije. ki ni samo sluajna in ni samo oblikovnega
znacaja. V &em se je javljala ta skupna, slovenska znadilnost,
bi bilo terko izraziti, kot je sploh vprasanje o slovensivu
v zgodovini nase umetnosti, ki nas ravno zadnje case tolikanj
razvnema. %e odprto. Cuvsiveno nam je dostopno, razumskega
pojasnila zanje Se nismo nasli. Pomisliti treba tudi, da je
portret, kot slu¢ajno naroCeno in pogosto le s samozataje-
vanjem in povrino brezbriznostjo zasnovano delo, navadno
najbolj Zablonska umetnosina tvorba. Obenem je pa tezka
naloga slikarju in je povoljna resitev zafo tem mikavnejsa, pa
tudi bogatejfa od drugih katerekoli slikarske panoge. Ker so
bila razstavljena le slu¢ajno znana in dostopna dela, je toCna
sodba precej teravna. Saj je bilo celo mnogo Zivetih slikarjev
prav neprimerno ali nepopolno zastopanih, nekatere smo pa
sploh pogresali. ObZalovati treba, da je bil ravno moderni del
v razmerju s starim Sibkejsi in manj enoten.

Razstava je jasno pokazala razliko v pojmovanju portrefa
v raznih dobah. Dotim danainji portretist v poriretu najde
ugodno priliko za redevanje najrazli¢nejéih problemov, osobito
v upodabljanju notranjega Zivljenja modela, je bil starim
portret predvsem primer, kjer so lahko podali dokaz svojega
obvladanja tehnike in sposobnosti, doseti &im popolnejso
podobnost. Posebni znacaj modela so podajali po nekem starem
recepiu. v ¢ udomadenih. stalnih oblikah. Zato so stari portreti
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enostavnejsi in ucinkovitejsi. Niso pa uspeh individualnega
spoznavanja, temve¢ v poglavitnem rezultat dobe in okolisa.
Ker je bil umetnikov nazor o svetu preprostejsi, tudi v nje-
govem delu ni sledu problemati¢nega tipanja in neuravno-
vesenosti, ki je znacilna za ljudi nase dobe. Staremu portretistu
je bil cilj tesno priblizanje dolo¢enemu oblikovnemu idealu,
ki mu je pogosto Zrtvoval tudi svojsivenosi dozivljaja. Mo-
derni umetnik pa tezi za ¢im popolnejSo oprostitvijo vseh
vplivov in vzorov, za dosego skrajno individualnega izraza.

Najstarejsi portreti predstavljajo osebe v obligatno doloc¢eni
ceremonijalni pozi in obi¢ajno brez individualne oznake,
s stalno se ponavljajoco Stafazo. Portret je, Ceprav renesanc-
nega izvora, Se tipi¢en, strog. V baroku in kasneje se pojavi
poudarjanje osebnih znacilnosii in studij slikancevega znacaja,
javlja pa se kmalu Ze dekadenca, celo osladnost, ki sama sebi
zadoita z lepo, a puhlo obliko. V pojmovanju se opaza vel
svobode in ved¢ smelosii v oblikovanju. Po svojem vrhuncu
v kasnem baroku se popliivi portret in postaja v klasicizmu,
Se bolj pa v pocetku bidermajerske dobe vedno bolj plehek
in prazen. Primefa se genre in druga sentimentalna navlaka.
literarna naivnost in ponavljanje obrabljene simbolike.
Umetniski portret popolnoma propade. Iz dolgocasne me-
SCanske solidnosii ga Sele romantika dvigne na visjo, Ceprav
Se dovolj brezosebno stopnjo. Dvoje, iroje umeinikov proti
koncu tega razdobja poskusa najii nova pota in lasten
izraz. toda njihov napor ostane brez vpliva na naslednike.
Sele ob koncu proslega stoleija se odpre ¢isto novo poglavje
v nadi slikarski zgodovini. Z njim se je pri¢ela nasa moderna,
se pricenja slovenska umetnost.

Znadilno za njene predstavnike je, da jih kot ¢lane nove,
mlade generacije ¢lovek sam in kar je v zvezi z njim ni
posebno zanimal. Zato je upodabljanje ¢loveka in seveda tudi
portret le redka izjema v njihovem ustivarjanju, ki mu je
raziskavanje prirode posialo poglaviini smoter. V tem je tudi
nasa moderna sledila vzorom vsega sodobnega slikarstva.
Nekaj let se je zdelo, da je pokrajinarsivo edini nadin nasega
slikarskega izrazanja. Sele z nastopom prihodnjega pokolenja
se je to razmerje izpremenilo. Pojavili so se genreska kompo-
zicija, simboli¢na in alegori¢na slikarija in tudi poriret. Vendar
se ta tudi v umetnosti mladih ni razvil do tistega pomena in
obsega, ki ga je zavzemal nekdaj v baroku in tudi 3e kasneje
v bidermajerju. Vzrokov za ta pojav je dovolj. Poglavitni
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konsument portretista je postal manj imoviti srednji sloj, ki
nima veé zmisla in tudi ne dovolj zanimanja za upodabljajoto
umetnost sploh. K temu je pa prisla fe razvijajota se foto-
grafska portretna obrt. Tako ni ¢uda, da med Zivecimi slikarji
ni izklju¢nega poriretista, ki bi segal preko povprecnosti. Kar
je ja&jih potenc, od asa do Casa naslikajo portret. pa brez
pravega notranjega zanimanja. Zmisel za to panogo slikarske
umetnosti je padel. Kar se danes usivarja na tem polju, bo
svoje mojsire prezivelo kve¢jemu vsled osebne znamenitosti
poriretirancev. Takih primerov je razstava nudila precejsnje
stevilo.

V baro¢ni dobi se portret med nami prvi¢ povzpne do
razmeroma prav visoke sodobne stopnje. Osebnost Valentina
Metzingerja preseneiljivo prekafa vrstnike. Njegovi plemiéi so
7ivi baroéni ljudje silnih gest, v imponujo&ih pozah, pravi sinovi
tasa. Videz je umetniku 3e poglavitni c’lj, ki mu Zrivuje tudi
notranjo iskrenost in svoje osebno naziranje o sveiu. V pro-
dugevljenosti ga prekasa Fortunai Wergant, ki je deloval
skoraj ob &istem Casu. Je predsiavitelj tistega kasnega baroka,
ki je drugod %e prehajal v rokoko, kakrien pa pri nas tako
reko¢ sploh nikdar ni nastopil. Werganta je v vsi njegovi
pomembnosti odkrila histori¢na razstava. Spoznali smo ga tudi
topot kot dobrega psihologa. ki so mu znane ¢lovekove strasti
in slabosti. Sem ter tja pokaze za svojo dobo nenavadno sveze,
véasih hudomusno, veéasih skoro zlobno cuvsivo. V njegovem
delu vidijo mnogi neke ¢isto slovenske znacajne Crte, Cesar tu
ne bom preiskaval. Zelo razliten in oblikovno, kakor tudi po
pojmovanju mnogo naprednejii od domacinov je finocutedi in
gladki mojster Danijel Savoye. O njegovem pokolenju nimamo
totnih porodil, po izrazanju, ki kaZe tipi¢ne znake rokokoja,
bi ga pristeli Francozom.

Kar je sledilo po teh treh slikarjih, je narascaj brez lastnega
poudarka. Barotna tradicija je také ostala Ziva vse do srede
protlega veka, do bidermajerskih epigonov. Klasicizem Napo-
leonskih let in bidermajerska doba sta pustila za sabo le medle
sledove. Na razstavi smo opazili nekaj ve¢inoma nepoznanih por-
tretov L. Laverja, ki pa Se zaostajajo za ostalimi kompozicijami
iega brezkrvnega eklektika. Glavni zastopnik bidermajerja je
pri nas MatevZ Langus. Njegove zasluge za razvoj nase umet-
nosti so mnogo precenjevane. Bil je pa prvi slovenski preteZno
posvetni umetnik, ki je bil v stalnih stikih s sodobnimi
kulturnimi delavei, od katerih je prejel marsikaiero pobudo
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za zavestno gojitev slovenstva v svojih slikah. Stevilni portreti
so ga predstavili kot slikarja z nezanimivim izraZanjem, pusto
barvo in s konvencijonalno kompozicijo. Sicer je pa med
njimi posameznimi velika razlicnost v moéi obéutja in v
izvedbi. Utencev, ki bi ga bili preziveli, ni vzgojil. Zato mu
je manjkala privlatnost osebnosii in temperamenta. Sodobnik
Mihael Stroj je pravo nasproije, vsaj v oblikovnem oziru,
Ceprav ga po umetniski sili ne prekasa. Njegovo dozivljanje
sveta je prav povpre¢no in plitko, kar se kaZe v sicer enoli¢nih,
toda z dokajsnjo rutino naslikanih portretih, ki jim ne manjka
neka izvesina resnobna dosiojanstvenost. Nekaj mlajsi je
primorski rojak JoZef Tominec, ki je v slicnih oblikah, pa z
vet¢jim obéutjem deloval v Trstu, tako da je med nami doslej
bil komaj znan.

Visoko nadpovprecna., v bistvu Se barofna umetniska oseb-
nost Janeza Wolfa na razstavi ni bila zastopana. Bil je v prvi
vrsti cerkveni slikar, osobiio se je spopolnil v slikanju na
presno. Kot portretist se je udejstvoval kvecjemu cisto slu-
cajno. V delih njegovega ucenca Janeza Subica, razstavljenih
zadnji¢, ni bilo veé opaziti uliteljevih sledov. Zmagali so
moc¢nejsi vplivi casovnega duha in velikih dunajskih mojstrov.
Posebno ociten je poleg Makartovega vpliv Canonov. Pojavlja
se v znacilnem toplem in bogatem koloritu in vprav klasi¢ni
umerjenosti. Njegovi porireti predstavljajo resni¢ne ljudi,
morda malce romanti¢no pobarvane, vendar preproste in do-
mace. Mlajsi brat Jurij se je Ze po svoji lahkotnejsi naravi
razlikoval od njega. Bivanje v Parizu, kjer se je porajal
impresijonizem, ga je okrenilo v Cisto druge smeri in, da ga ni
prezgodnja smrt ustavila sredi dela, bi ga njegove zmoZnosti
pripeljale morda Se daleé naprej. Vendar tudi on ni neposredno
vplival niti na vrstnike, Se manj na potomce. Njegov pojav
v naSem slikarstvu ostane brez dalekoseznejsih posledic za
razvoj, zasluga pa je njegova. da je po dolgih letih obcega
mrivila privedel nekaj novih pridobitev v domovino. Kljub
modi in ¢asovnemu okusu ostanejo njegovi portreti vsled nji-
hovega sveZega odnosa do modela in zmisla za karakterizacijo
dokaz primeroma visoke stopnje soasnega portreia.

Casovno je bil njegov vrsinik Josip Petkoviek. idejno pa
ga je prehitel in prekosil. Oblikovno $e negotov in nepopoln.
je bil tem bogatejsi v Cuvstvu. Razstavljena druzinska podoba,
ki prav za prav sploh ni portret, spada po svoji ¢udno intenzivni
ekspresivnosti kljub napakam med najodli¢nejse razstavljene
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predmete. Kot brata Subica je predéasno izginil, ne dovrsivii
nalogo svojega zivljenja. Ostavil je komaj par platen v dokaz
plemenitega, a neizCiscenega talenia. Tudi Anton Azbe, ki je
kot prejénji trije delal ves cas v tujini, je pokopal svoje
zmoznosti. Ostali so samo drobci bogatega umetniskega daru.
Ta vedinoma nedokon¢ana dela pri¢ajo, da je imel sposobnosti,
ustvariti veé. Cisto artisticno se je povzpel na zelo visoko
stopnjo. Do¢im so imenovani bili vsi samo epizode v nasi sli-
karski zgodovini, brez medsebojne vplivanosti in vezi, je
postal Azbe po ¢udnem naklju¢ju uditelj in tovaris mnogim
od njih, ki so otvorili predzadnje, Se ne zakljuteno dejanje
slovenske umetnosti. Vendar jih idejno ni oplodil, niti jim ni
pokazal zaZeljenega pota. Nasi cimpresijonisti» (da rabim to
netotno, a e udomadceno oznako) so si po Jakopicevih besedab,
.sami nasli pot v deZelo njihovega hrepenenjas.

Vodja te nove umetniike skupine, ki ji je bilo usojeno, da
polozi temelje slovenskemu slikarstvu, je bil Rihard
Jakopi¢. Njemu in njegovim {ovariSem impresijonizem ni bil
modna manira, nego iz spoznanja onemoglosti dotedanjih
stremljenj izvirajota potreba, povedati svetu svoja Cuvsivena
dozivetja na svoj lasten nacin, v oblikah, ki bodo mogle izraziti
vse kipete in silovito zivljenje mladih moéi. Bil je pa Jakopic
tudi neumorni organizator, ki je zastavil vse svoje sile, da
novi umetnosti ukréi pot med narod. Umetnosina zgodovina
zadnjih petindvajsetih let je obenem zgodba njegovega udej-
stvovanja. Razstavil je troje del iz raznih dob. V mladostnem
poriretu je vsebovano, okorno Se, kot v zarodku vse, kar si je
kasneje zavestno postavil za cil] svojega usivarjanja. Preseneca
yvesnost in globina véutenja. s katero se bliza predmetu, obencm
e zmisel za vrednote ludi in barve. Bolj izdelan v smeri po-
slobitve in toplega socutenja je portret, izvrien deset let
pozneje. Vloga barve je pridobila na pomenu: ne vrsi ved samo
koloristicne dolznosti, temve¢ gradi in odlogilno sodeluje pri
ustvaritvi portretovega odraza. Najnovejsi, 7enski poriret je
eno najjacjih med modernimi deli. Umeiniku ni §lo za tem, da
bi naslikal obi¢ajno Zensko podobo. Predmet mu je postal vec
nego samo objekt portretista, pravi slikarski model. V skladnih
kontrastih neznih in toplih barv je podal z obtudovanja vredno
prepritevalnostjo poosebljeno psiho modela.

Pokojni Ivan Grohar je z razstavljenim portretom dokazal
svojo veliko osebnost. Nepokvarjeni, iskreni izraz slikarjeve
duge daje podobi nekaj. kar jo dela &isto samoraslo, osebno,
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Ceprav ne kaze niti ruiine, niti posebnih barvnih udinkov.
Matija Jama, poleg Groharja najznacilnejsi impresijonist, se
je skoro povsem posvetil pokrajinarsivu, kjer je dosegel ¢asino
mesto. Bil bi navzlic temu lahko primernejSe zastopan tudi s
portretom, nego je bil na tej razstavi. Isto velja za mojsira
IFerda Vesela, ki ga je (slu¢ajno) razstavljeni portret skrajno
slabo oznaceval. Obzalovati ireba, da ni pokazal svojih sta-
rejsih portretov, ki so Sir$i javnosti Ze neznani. Jasno podobo
o distingviranih slikarskih kakovostih Ivane Kobil¢eve, ki se
je prav pogosto in sre¢no uveljavljala v portretu, so omo-
gotila njena tehni¢no dovrSena dela, zanimiva kot izraziti
dokumentii svoje dobe in miljeja. Zanimalo bi primerjanje
starejS§ih njenih poriretov z deli iz poslednjih let. lzmed no-
vejsih se je morda najve¢ bavil s portretom Ivan Vavpotic.
Cilj njegovega siremljenja je predvsem zunanja sli¢nost in
prikupljiva oblika. Matej Sternen v zgodnjih delih po kolo-
ritu, manj v umevanju. spominja na Jurija Subica, samé
da je svobodnejii v obdelavi. Ocitno se kaZe ta poteza na
mladosino drznem lastnem poriretu. Kasneje virtuozna teh-
nika zatemni prvoino neposrednost. da postane portretistov
odnosaj do modela manj oseben in hladnejSi. Fran Tratnik je
po svojem hotenju blizji mladi generaciji ekspresijonisiov,
nego dobi pred njo. Barvno je bil vplivan od impresijonizma.
idejno pa tvori prehod med tema dvema smerema. Tratnik ni
portretisi v obi¢ajnem besednem zmislu. Kjer ob modelu lahko
ustvarja svobodnejSe in samo iz svoje notranjosti, doseza vigino
Giste umetinosti. Do¢im pa nekateri njegovih portretov izzarevajo
toliko bogasiva, ostajajo drugi medlejSi in manj izraziti. V
risbah je jaCji nego na plainu, vendar tudi na grafi¢nem polju
portrei ni njegova moc,

Zadnje slikarsko pokolenje na portreini razstavi ni prislo
do veljave. Razstavili so: Gojmir A. Kos, Bozidar Jakac in Veno
Pilon. Prvega je mogole pristevati mladim bolj po tehni¢ni
izobrazbi, kot pa idejno. Njegovi eleganini portreti se od sia-
rejéih ne lodijo toliko po pojmovanju, kot v nacinu zgolj
zunanjega izrazanja. Tudi Jakac je z razstavljenim, res solidnim
poriretom, ki pa zanj ni posebno znacilen, potrdil, da je blizji
starej§im, nego vrsinikom. Prava mo¢ mu lezi v pokrajinarstvu,
Se bolj pa v grafiki. ki je na Zalost ni pokazal. Edini zastopnik
ekspresijonizma je bil Pilon. Sugestivna silovitost njegovih
portretov predstavlja enega vigkov naSe moderne. Vendar je
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tudi on %e enostranski v pojmovanju in oblikovanju modela.
Pretirava brez nujnosti, postaja Cesto grotesken, mesto mo-
numentalen, dojmljiv. Odnos do portretiranca mu je predvsem
tuten, izrazanje pa skoro grobo. Najtisjih utripov srca ne cutis.
Vendar je Pilon po svoji resnobi morda prvi portretist med
mladimi. Pogresali smo pa dvoje imen, s katerima je trdno
zvezan razvoj najnovejée nase umetnosti: to sta brata Kralja.

Nam, ki smo sredi kaoti¢nega presnavljanja starih in po-
rajanja novih vrednot Zivljenja, pomen prireditev, kakrini sta
bili histori¢na in zdaj portretna razstava, ni jasen v vsi daleko-
se¥nosii. Slovenski narod s pospeseno naglico skusa nadomestiti
zamujeno. Tudi stalis¢e upodabljajoCe umetnosti v narodovem
7ivljenju, njena potrebnost in sploino razumevan je se poglablja
2 vsakim dnem. Potreba po spoznavanju samega sebe postaja
vse silnejéa. Ker je nad odnos do sodobne umetnosti neuravnan
in pogled nezanesljiv, se z rastoto Zejo obracajo o€i naroda v
svojo preieklost, ki je temna in nepoznana. Zgodovina naj po-
kaze pota, kjer se je slovenski usivarjajoti duh tekom stoleti]
udejstvoval in naj mu bo bodrilo in smernica za bodocnost.

Po prvi retrospektivni umeinostni razstavi, ki jo je leta 1910.
priredil R. Jakopi¢, in ki je pri vsi Casovni im provincijalni
omejenosti, nepopolnosti in skromnosti pokazala ze mnogo
neznanega in nepricakovanega, smo pred tremi leti docakali
veliko zgodovinsko razstavo, kjer smo zaslutili vso obseZnost
slovenskega slikarstva v razdobju ve¢ nego treh vekov. Na-
daljevanje in potrebno dopolnilo prejSnje je portretna raz-
stava. Naj ji slede druge, saj je v nasi preteklosti toliko
pozabljenih in nepoznanih dragocenosti. Zanimiv bi bil n. pr.:
zgodovinski pregled nasega kiparstva, pokrajinarsiva, erafike.
Se potrebnejsa bi bila morda izérpna razstava impresijonizma,
ki bi razbisirila premnoga napa¢na mnenja o tem znamenitem
slikarskem gibanju. .

Kar pa portreini razstavi daje Se poseben pomen. je dejstvo,
da je bila prirejena ravno petindvajset let potem. ko so slo-
venski upodabljajoéi umetniki prvi¢ javno pokazali svoja iz-
hrana dela. Tako je bila portretna razstava. ki se lahko pristeva
na%im najbolj uspelim umeinosinim prireditvam sploh, obenem
{udi, morda samo slucajno, najvrednejdi zakljutek in naj-
primernej$a proslava tetristoletnega jubileja prve slovenske
umeinosine razstave, jubileja, ki je preiel skoro neopazeno
mimo nas.
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