Stefanac ima smisel za opazovanje Zivljenja; njegova zamisel ni ab-
strakino konstruirana zgolj s pretencioznim namenom, da bi opozorila na
sproblem«, ampak ima varno potrdilo v Zzivljenjski resni¢nosti sami. Prav
zato ni opaziti kakih vecjih psiholoskih neskladnosti in suhega racionalnega
nasilja nad upodobljenim Zivljenjem. Junaki niso nekaksna mlada utelesitev
sideje; vsakdo izmed njih ima svoje zivljenjske interese in je dovolj Ziv
in resni¢en. Avtor ima tudi oko za psiholoski detajl; zelo Zivi so na primer
prizori, ko skufa Alenka pritegniti oéetovo pozornost ali ko je mati vsa mla-
dostno razpoloZena v druzbi z mladim doktorjem ali pa ko se Zenske izZiv-
ljajo v klepetu in drobnem opravljanju pri frizerju. To je kajpak v tesni
zvezi s celotno realistiéno usmerjenostjo Stefanfevega dramskega teksta.

Avtor si je tudi oblikovno podobo igre zamislil tako, da bi bila ¢imbolj
nova in neobrabljena. Med slovensko Solsko nalogo z naslovom :Véeraj po-
poldne« je pred Alenko ozivelo dogajanje prejinjega dne in razkrila se ji je
vsa revifina in beda domacega »solidnega« druZinskega Zivljenja. Nenehno
preskakovanje Casa pa daje vtis razdrobljenosti in fabulativni tok je ne-
naravno razsekan; prav zategadelj je avtor opustil Ze v drugem dejanju ta
malce nasilni prijem. Kajpak je ta nedoslednost e povecala dramatursko

Ali kljub tem Sibkostim je Ze skromna preiskava idejnega tkiva te ne-
pretenciozne igre nakazala nekatere kvalitete, ki so dovolj zanesljiv znak,
da ima njen avtor moznost nadaljnjega razvoja,

Marjan Brezovar

MIRKO ZUPANCIC, ROMBINO,
ZALOSTNI KLOVN

Drobno delo Rombino, zalostni kloon* razodeva v svoji zasnovi hotenje,
prinesti v slovensko dramatiko nekaj zanimivih stilnih in miselnih novosti,
prej ko pa se izre¢emo o njih, jih je treba pretehtati v njihovem obsegu in
vrednosti.

Rombino in Kolombina, osrednji osebi, potujeta skozi ¢as. Rombino,
pevee in klovn, ki je v veénem sporu z okoljem in samim seboj, mora zapu-
stiti mesto Aretino, ker njegova umetnost ne zadovolji prebivalecev, Rombino
nadaljuje pot skozi hipertehnizirano druzbo, ta pa ima Se¢ manj posluha za
njegovo umetnost in ga vtakone kot sumljivega v zapor. Pevec je obema
svetovoma zelo odmaknjen in prav ni¢ v skladu z njuno pragmati¢no Zziv-
ljenjsko ureditvijo. V nadaljnjem nemirnem iskanju zaide v svet kovacev,
alegoriéno podobo prihodnje druzbe; ta ima razumevanje za njegovo pesem,
vendar Rombino tudi tukaj ne ostane, marveé odpotuje naprej v svet: rkos
srefe iskat zase in za svojo Kolombino«. Za aviorjevega junaka ni okolja,
v katerega bi se mogel vkljuéiti in sodelovati z njim. Klovnov spor bo ostal
neporavnan, notranji nemir mu bo vedno gospodoval.

Sledeé iskanja Rombinovega nemirnega duha in njegovim prizadevanjem,
da bi se ujel z zunanjim svetom, je dramatik razvrednotil ¢as. Klovn nastopa

* Mirko Zupané¢i¢, Rombino, zalostni klovn. Igra v dveh delih. Deveti
zvezek Knjiznice Mestnega gledaliséa. Ljubljana 1960.
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z istim Custvenim, miselnim in razpoloZenjskim svetom najprej med starimi
Aretinei, ki so sokameneli v zgodovino«, nato v velikem atomskem podjetju
in navsezadnje v alegori¢ni kovadiji. In — »¢ez novih sto let bo novi Rombino
odsel na pot kos srece iskat zase in za svojo Kolombinos.

V tem je zajet vecni problem ¢loveka v druzbi, predvsem izrazitega po-
sameznika — umetinika, ki zivi v sporu z okoljem in se z njim ne more ali
pa ne zna spojiti prav zaradi svojih specifiénih duhovnih lastnosti. Ta pro-
blem je za Rombina in njemu enake veéen in nerazredljiv.

Ob to sredi$¢éno tezo je avtor nanizal dogajanja samo v tisti obliki, ki
naj bi jo potrjevala. Dogajanja ni zapletel, temve¢ ga je shemati¢no podredil
syoji apriorni ideji.

Omeniti je treba, dasi je avtor prizadeval s kontrasti (Rombino — starec),
z dokaj izdelanimi in izvirno zasnovanimi prizori, ki pa so nekateri elementi
v njih Se vedno pretirano stereotipni, in z gladkim in nekompliciranim dia-
logom dati svojemu odrskemu tekstu samoniklo podobo.

V aretinskem in atomskem odstavku nastopa tudi nekaj karikiranih
tipov (starec, general, Sef), medtem ko uéinkuje alegori¢na kovacija s svojim
dnevom c¢lovecanskih pravic in s pretiranim razsipavanjem dobrote in razu-
mevanja docela programatiéno.

Poenostavitve karakterjev v tipe in na iem temeljede nekomplicirano
dogajanje zmanjSujejo Zupanéifevi igri umetnifko prepricljivost, s katero
naj bi bilo prezeto umetnisko delo kot izraz spoznanj o Zivljenju in njegovi
resnici. To odlodilno vpliva na vrednost pri¢ujoéega gledaliskega besedila.

Problem, ki je nakazan s simboliénim dogajanjem, je Ziv, Ceprav se v
zivljenju javlja v zelo Stevilnih in tudi bolj pisanih variantah. Posamiéno,
enkratno, individualizirano dogajanje, prikazano z umetniSkimi izraznimi
sredstvi, bi bilo nedvomno bolj prepri¢ljivo in privla¢no kot pa ideji pod-
rejeno, nezivljenjsko prikazovanje, ki bezi v mrzlo in togo abstrakeijo.

Igra Rombino, zalosini kloon ima tudi svojevrstno dramatursko zgradbo:
spor Rombina z mesS¢ani Aretine, ki se ponovi v drugacni obliki, razmeram
in ¢asu primerno, v supertehniziranem svetu, je nekompliciran, temelje¢ samo
na unepomembnih zunanjih pojavih. Kovadija pa ima $e manj dramati¢nih
elementov, saj temu idealnemu svetu ¢&lovecanskih pravie manjka samo Se
klovnova umetnost. Nizko stopnjo dramati¢nosti je Zupanc¢i¢ skusal nadome-
stiti s teatrali¢nostjo, ki pa se mu ni prav posrecila in je bolj ali manj
prisiljena. Glede na to je njegov gledaliski tekst predvsem racionalno kom-
ponirana teatrali¢na pripoved o potovanju Zalostnega klovna skozi ¢as in o
njegovem neuspelem iskanju tega, Cesar ni.

Stilne in idejne znacilnosti Zupanti¢eve dramske novosti zaradi na-
vedenih neskladnosti ne izzarevajo iz dela s tisto osvajalno in prepric¢evalno
modcjo, kot bi, ¢e bi avtor uresni¢il svoja hotenja v Zivljenjsko toplejfem in
bolj razgibanem tekstu. Igra bo v razvojni ¢rti slovenske dramatike ostala
ob strani danasnjih prizadevanj, vsekakor pa je odsev dolo¢enega razdobja
v osebnem razvoju avtorjeve dramske tvornosti.

France Vurnik
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