LIKOVNA UMETNOST

ZEMLJA ZORANA MUSICA. Za umetniski fenomen slikarja in grafika
Zorana Mugi¢a, ki ga je mogoce spoznati ob njegovi prvi retrospektivi oziroma
sploh prvi veéji predstavitvi po vojni. ée ne upostevamo graficnega ciklusa na

ljubljanskem mednarodnem bienalu leta 1959, ugotavljamo danes — hrez vseh
zapletov in sprenevedan] — naslednja umetnostnozgodovinska dejstva. ki so ga

pogojila in ostala njegovi izoiri kljub nadaljnjemu razvoju. zorenju zunaj do-
movine, kamor pa ga je vendarle gnala nazaj ena in ista sila: nikoli do Kraja
doziveto videnje ¢iste organske narave, zemlje z vso svojo tipicnostjo — tega
krizis¢a vzhodnjasko ekspresivnejSega in emocionalno obéutljivejsega zahodnega
duha.

Musi¢ je predstavnik slovenske tako imenovane pete umetniske generacije
oziroma druge. ki je lahko Studirala na domati. zagrebiki akademiji. kjer so ji
bili udcitelji slikarji Babié. Beci¢ in Tartaglia. Mlada generacija. iz katere je
i7&la modna skupina Neodvisnih in katere navzocnost je ostala neizbeina v nadi
umetnosii vse do dapainjega Casa. se je zgledovala predvsem po veljavnih pa-
riskih umetnostnih tokovih in se najbolj predajala fauvisticno razgibani paleti.
ko je tonsko slikovitost impresionizma nadomestila lokalno enotna barvitost. Ob
dosezenem rezultatu oziroma ob teh teznjah (skupno ime: novi barvni realizem
po dr. Steletu) pa ne gre prezreti Se nedesa: to je kontinuitete s se vedno nedo-
reteno polpreteklo dobo., iz katere je izSel pozni impresionizem in se pome3al s
fauvistiénimi razli¢icami. pa mogotne slikarske osebnosti Riharda Jakopica v
njegovem zadnjem obdobju barvnega ekspresionizma. bolje absolutne barvi-
tosti. ki pomeni (zal do danes Se nevaloriziran) plodni izvir za nadaljnjo,
vsestransko razvijanje. predvsem v smeri abstrakinejfega izrazanja. neodvisnega
od zunanje pojavnosti neposrednega objekta.

V tej umetniski konstelaciji je zacel nastajati Musitev opus — po motiviki
vezan na §panski in dalmatinski kr&, pravzaprav na tovrstno obljudeno krajino.
zajeto v motno zeleni in 6krasti. razgibani barvitosti, sredi katere se nenehno
ribljejo sem in tja ljudje na drobnih konji¢ih in osli¢ih. Musi¢ je tedaj jasno
naznadcil svojo umetnisko dojemljivost, saj ga ni zanimala za nekoga drugega
morda naravna monumentalnost tega sveta. Ne. Musi¢ je raje sledil kot s pri-
priimi oémi preostali. drobni. toda Zivi. v sonénih barvah iskreéi se pojavnosti.
do vsega nebistvenega oc¢if¢enega likovnega znaka. Sonc¢nik. razpeti pla3¢ prek
konjskega hrbia ali ribiska mreza (zal tovrsine grafiéne liste iz leta 1957, in 1958.
na razstavi pogresamo. ¢eprav so imeli ti moc¢an vpliv na naso mlado generacijo),
zreducirani na kopaste. polkroZne. stojeée in viseée oblike v progasti. Zaredi
rdecini ali rjavini sredi nediferenciranega prostora. pomenijo likovno spro-
féen ornament. miselno pa zavestno pristajanje na vzhodnjasko misti¢no ritmiko
in tipizacijo. Naslednja MuSiceva analiti¢na etapa v drugi polovici Sestdesetih
let ponovno zdruzuje povsem nasiéeni pastelno nezni zahodni (beneski) kolorit s
prej omenjenim ritmom. katerega monotonosti skufa MuoSi¢ uiti s tako rekod
spontanim, sprof¢enim razdejanjem amorfnih barvnih poudarkov (proge in pre-
proste lise). Le-te prekrijejo najprej posamic. potem pa zdruzeno ves prostor: e
se je Se hip prej odpiral pred nami pogled na obljuden kr§ kot s pti¢je perspek-
tive. nam je slikar nenadoma razkril prostor kozmi¢nih dimenzij. ki vsrkava s
svojo megleco se globino. Musié je s to prefinjeno vizionarnostjo presegel kon-
vencionalno tafisti¢no razli¢ico. &el je dalje — in se priblizal v tem ¢asu mod-
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nemu strujanju v ameriski umetnosti, abstrakinem impresionizmu. kolikor ta
izraz formalno ne spominja preveé na minuli, klasi¢ni impresionizem. Ce pa bi
iskali kontinuiteto doma. bi MuSi¢a prej vezali na 7e omenjeno Jakopitevo
obdobje; in to tembolj glede na kolorit in oblikovno sproscenost, ki ju ima
Musi¢ prav v zadnjih letih (Jesenska krajina, 1961, Italijanski motiv R. 1963),
ko se je v oljni tehniki izgubil grafizem cortinskih. pisanih pejsazev in se barve
zlivajo v ¢udovitem, amorfnem, barvno prekipevajo¢em slapu.

V najnovejiih delih, poimenovanih enotno kot Dalmatinski gri¢. se spet
zbirajo konji¢i, toda pred osvetljenim, vse razresujo¢im polkroznim ozadjem,
in ne ve¢ v gibanju. temveé zaustavljeni — barvni nosilei tega znova humani-
ziranega pejsaza.

»Zame je slika predvsem doZivljaj. ki sem ga dozivel izven vsakega pra-
vila in ga tudi brez vsakih pravil prenesel na platno je torej samo izraz
razpolozenja, dozivetega v tistem momentu. Torej ni v sliki nicesar preracu-
nanega — naj bo slika potem ¢&e hoced avantura ali Karkoli. Je predvsem
ogledalo trenutnega razpoloZenja in kot tako jo je treba sprejeti. Slikarsko mora
biti podana — vse ostalo je moja zadeva.. (Kot da bi Music¢eve besede. izrazene
pred tridesetimi leti v razgovoru s predstavnikom ¢etrte generacije. veljale 3e
danes. Popravil bi jih edino toliko, da slikarjevo dolgoletno delo ni ved samo
njegovo. temved zasidrano v nas vseh — tembolj ob odkritju kontinuitete ali
kakorkoli Zze lahko imenujem to njegovo navezanost na umetniSkoizrazne spe-
cifiénosti okolja, iz katerega Musi¢ izhaja.

Aleksander Bassin

KOMENTAR]JI, GLOSE, EPIGRAMI

Y SMRT ZARADI LUNE. Ameriski nesreci je sledila sovjetska. 1z urad-
nih virov smo zvedeli o smritnih Zrivah sovjetskih in amerikih kozmonavtov.
Nedvomno je res. da smo na pragu znanstvenih in tehniénih odkritij. s ka-
terimi si ¢lovek izsiljuje pot iz ozkih zemeljskih okvirov v odprio nebo nad
njim. Sanje in ugibanje postajajo resnicnost in v bliznjih letih in desetlet-
jih se bo na sosedih zemlje pojavil ¢lovek s svojo civilizacijo, tehniko in
zavestjo. Prostor €lovekovega gibanja se bo tako razdiril na neizmerno
velika obmoéja, o katerih je do nedavnega lahko govorila le pesnikova fan-
tazija. Pogumni in sposobni ljudje bodo opravili dejanja. ki jih bosta pripra-
vila znanost in tehniéni napredek. Griki bajeslovni Ikar je omahnil v morje,
ker so sonéni zarki zmeh¢ali vosek na njegovih krilih. Toda zakaj so se ubili
sovjetski in ameriski kozmonavti? Ali zgolj zaradi tega. Ker so Zrive neizo-
gibne v trenutku, ko ¢lovek stopa v vesolje in se smrini nevarnosti ni mo-
goce izogniti? Prav gotovo je res, da se tveganju ni mogofe izogniti in 3e
tako velika previdnost ne bo odpravila in preprecila napak ter zmot. katerih
posledica bosta smrt in katastrofa. Prav tako pa ne velja zapreti o¢i pred
tem, da se v vesolje ne odpravlja svobodni ¢lovek — prebivalee zemlje,
marved seda v rakete tekmovalee v sluzbi dveh razliénih politicnih in soci-
alnih sistemov. Ta dva sistema sta si 7e razdelila interesne sfere na zemlji.
zdaj pa poskusata prehiteti drug drugega v boju za posest lune. Zmaga na
luni enega ali drugega naj razvije do neba zmagoslavni obéutek moralno
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