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Der Moskauer Gerichtsprozess gegen
die Organisatoren der Ausstellung
Verbotene Kunst 2006 wegen , Erregung
religidser und nationaler Feindschaft”
trug deutliche Ziige einer theatralen
Inszenierung: vom ,Casting” der Zeu-
gen tiber die Skripte der Zeugenaussa-
gen hin zum Applaus des Publikums.
Hierin zeigen sich Parallelen zu den
Inszenierungspraktiken der sowjeti-
schen politischen Schauprozesse. Doch
vor allem ein Vergleich mit den thea-
tralen Agitgerichten der frithen Sow-
jetzeit verdeutlicht den moralischen
Charakter dieses Gerichtsprozesses,
der nicht nur gegen Einzelpersonen
gefithrt wurde. Vielmehr diente er der
Propaganda neuer orthodox-traditio-
nalistischer kiinstlerischer Standards.
Er versuchte, ein Exempel zu statuie-
ren und mit juristischen Mitteln &s-
thetische Kategorien zu manifestieren
sowie staatliche Normen der Kunstpro-
duktion zu reinstitutionalisieren.

VERBOTENE KUNST 2006,
KUNSTFREIHEIT, AGITGERICHTE,
SCHAUPROZESSE, GERICHTSTHEATER,
MORALISCHE PROZESSE,
SACHAROV-ZENTRUM
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The Moscow trial of the organizers

of the exhibition Forbidden Art 2006,
who were charged with incitement

to religious and national hatred, in
various respects resembled a theater
play, starting with a “casting” of the
witnesses, scripts for their testimonies
in the courtroom to the applause of
the audience. Herein one can discover
significant parallels with the theatri-
cal features of the Soviet show trials.
But, most notably, a comparison of the
Forbidden Art 2006 trial with the mock
trials of early soviet times reveals its
moral impact. This trial was not merely
a trial of certain defendants but served
the propaganda of new orthodox
traditionalistic artistic standards. It
was manufactured to make an example
and to manifest aesthetic categories of
art production as contemplated under
the law.

FORBIDDEN ART 2006, FREEDOM OF
ART, MOCK TRIALS, SHOW TRIALS,
COURTROOM THEATER, MORAL
TRIALS, SAKHAROV CENTER
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Es handelt sich hier
um die inhaltlich
erginzte Uberarbei-
tung des bereits auf
Russisch verdffentlich-
ten Artikels: Frimmel,
Sandra, 2011: Teatr na
Taganke - reportaz
odnogo processa. In:
Viktoria Lomasko, An-
ton Nikolaev: Zapretnoe
iskusstvo. Sankt Pe-
tersburg: Boomkniga.
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) : PERFORMANCES VOR GERICHT ODER GERICHTSPERFORMANCES?
Die Ubersetzun-
gen folgen meiner
Ubersetzung von . 5 .

Zapretoeiskusstvoins  Der Gerichtsprozess gegen die Organisatoren der Ausstellung Ver-

Deutsche, Versffentli- . . . . .
chung im Herbst 2012 botene Kunst 2006 von Mai 2009 bis Juli 2010 lieferte den Anlass fir

bei Matthes & Seitz, . . . .

serlin.  zahlreiche kiinstlerische Performances: Im Vorfeld der ersten Sitzung
wurde Justitia - in ein weif3es Laken gehiillt, mit verbundenen Augen
und mit einer rosafarbenen Waage sowie einem Schwert aus Plastik
in den Hédnden - von einem Mann mit Hakenkreuz-Armbinde tiber
den Innenhof des Gerichtsgebdudes getrieben. Mit einer langen Gerte
peitschte er, dabei laut Gedichte rezitierend, den Riicken der Géttin
der Gerechtigkeit und des Rechtswesens, der sich bald mit blutigen
Striemen tiberzog. Wahrenddessen veranstaltete die Kiinstlergruppe
Vojna eine , After-Show-Party“ unter dem Motto ,,Unsre Faust in Eure
Fresse“ (,Na3 chuj - vase o¢ko“)?. Mitten im Gerichtssaal performten
die Kuinstler einen Song, der vor allem aus der Textzeile , Alle Bullen
sind behindert” (,Vse menty ubljudki“) bestand. Am darauffolgenden
Sitzungstag wurde ein Kiinstler in besagtem Innenhof von einer ver-
meintlichen Journalistin interviewt, die ihn zu seiner Meinung iiber
das aktuelle Gerichtsverfahren befragte. Er erklédrte ihr, ihm werde
davon physisch schlecht und begann sich zu tibergeben. Und am Tag
der Urteilsverkiindung, dem 12. Juli 2010, hatte ein Aktivist der Gruppe
Vojna geplant, wahrend der Verlesung des Urteils 620 Madagaskar-
Fauchschaben, 9oo Venezuela-Leuchtschaben und 2.000 Grauschaben
freizulassen. Doch die Wachméanner am Eingang ins Gerichtsgebaude
schopften Verdacht und rissen die Schachteln, in denen sich die Kaker-
laken befanden, auf, woraufhin sich die befreiten Tiere im gesamten

Gerichtsgebdude ausbreiteten.
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In diesen und weiteren kiinstlerischen Performances im Umfeld
des Gerichtsprozesses gegen die Angeklagten Andrej Erofeev und Jurij
Samodurov schufen vor allem jiingere Kiinstler eindringliche Bilder
fur ihre ablehnende und verurteilende Haltung gegeniiber diesen
Verhandlungen iiber die Freiheit der Kunst. Doch ungeachtet ihres
Einfallsreichtums und ihrer Einprégsamkeit sind diese Performances
vor Gericht nicht der eigentliche Grund, aus dem ich mich im vorlie-
genden Text den Inszenierungspraktiken vor Gericht in diesem Ver-
fahren wegen Schiirens von religiosem und nationalem Hass widmen
mochte. Der eigentliche Grund sind Performances einer anderen Art,
namlich jene vielféltigen Strategien der Anklagevertreter im Laufe
des gesamten Verfahrens, die diesem juristischen Prozess den An-
schein einer theatralen Inszenierung - einer Gerichtsperformance
- gaben. Um diese Strategien herauszuarbeiten werde ich mich auf
unterschiedliche Materialien stiitzen, sowohl auf juristische Doku-
mente wie Anklageschrift, Expertengutachten und Zeugenaussagen als
auch auf Berichte aus den russischen Medien. Dariiber hinaus werde
ich eine einzigartige Gerichtsreportage als Quelle heranziehen, den
Reportagecomic Zapretnoe iskusstvo (Verbotene Kunst) von Viktoria
Lomasko und Anton Nikolaev. Dieser ,Gerichtscomic” - sozusagen
eine ,visuelle Stenographie” (Pirotte 12) des Prozesses - oszilliert in
seiner Form zwischen Gerichtsreportage, Tagebuch und Comic und
vermittelt einen seltenen visuellen Eindruck vom Geschehen vor Ge-
richt. Durch diese komplementére Nutzung juristischer, journalisti-
scher und bildlicher Quellen kann die Aufmerksamkeit auf Details
der Inszenierungsstrategien gelenkt werden, die sich in einer reinen
Fokussierung auf die juristischen Dokumente nicht in dieser Deut-
lichkeit erschliefien wiirden.

11
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Andrej Erofeev ist der
Bruder des Schriftstel-
lers Viktor Erofeev.
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Dannaja
provokacionnaja
vystavka grubo
narusaet ob§¢estvennyj
porjadok i javljaetsja
otkrovennym vyzovom
obs¢estvennoj morali
inravstvennosti.
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VERBOTENE KUNST 2006 - DIE INSZENIERUNG EINES PROZESSES

Die Ausstellung

Die Ausstellung Verbotene Kunst 2006, kuratiert von dem ehemaligen
Direktor der Abteilung fiir zeitgendssische Kunst der Staatlichen
Tretjakov Galerie Andrej Erofeev?, zeigte - jedoch nur durch kleine
Guckldcher in den Stellwidnden - Kunstwerke, die im Verlauf des
Jahres 2006 in Moskauer Galerien und Museen entweder von ihren
Direktoren oder von den dafiir zustdndigen internen Kommissionen
nicht zur Ausstellung freigegeben worden waren (aBB.1). Anlass hier-
fur waren vor allem die Verwendung religiéser Symbole oder ansto-
liger Worter sowie die Abbildung nackter Korper, beispielsweise in
Arbeiten von Aleksandr Kosolapov, der Gruppe Blue Noses, von Avdej
Ter-Ogan’jan und Ilya Kabakov. Erofeev wollte mit dieser Schau eine
auf mehrere Jahre angelegte Ausstellungsreihe er6ffnen, die Tenden-
zen der institutionellen Selbstzensur erfassen und zur Diskussion
stellen sollte. Doch anstatt dieses Podium zu nutzen, sprachen sich
wie auch schon im Fall der Ausstellung Vorsicht, Religion! zahlreiche
Kirchenvertreter und Vertreter orthodoxer Splitterorganisationen
gegen Erofeevs, wie der stellvertretende Vorsitzende der Abteilung
fur kirchliche Aussenbeziehungen des Moskauer Patriarchats Vse-
volod Caplin sie nannte, ,gotteslisterliche“ (,koSunstvennaja“) (in-
terfax) Ausstellung aus. Neben anderen reichte der Koordinator der
Volkskirche (Narodnyj sobor) und gleichzeitig Direktor des Zentrums
fiir Volksverteidigung (Centr narodnoj za§¢ity), Oleg Kassin, Kla-
ge bei der Moskauer Staatsanwaltschaft ein, in der es hief2: ,Diese
provokatorische Ausstellung stort empfindlich die 6ffentliche Ord-
nung und ist ein unverhohlener Angriff auf die 6ffentliche Moral“*
(Narodnyj sobor).

12
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Der Prozess

Das Casting

Nachdem aufgrund dieser und weiterer Klagen am 23. Mai 2007 ein Un-
tersuchungsverfahren nach Paragraph 282, Absatz 2b wegen Erregung
religioser und nationaler Feindschaft unter Ausnutzung der berufli-
chen Position eingeleitet worden war, startete die Organisation Volks-
verteidigung einen Aufruf an alle ,Mitfithlenden (,neravnodusnye®)
(maponz.info), sich als Zeugen in der Sache Verbotene Kunst 2006 zu
melden: ,Die Untersuchungen in der Sache der Ausstellung Verbo-
tene Kunst 2006 haben begonnen [...]. Wir bitten alle Mitfiithlenden,
sich daran als Zeugen zu beteiligen. Die Untersuchungen werden von
Evgenij Evgen'evi¢ Korobkov geleitet, der alle Aussagewilligen unter
der Adresse der Taganer Bezirksstaatsanwaltschaft [...] erwartet®
(maponz.info). In diesem Aufruf wurde hervorgehoben, dass ,nicht
nur jene [als Zeugen] auftreten kénnen, die die Ausstellung besucht
haben, sondern auch alle anderen, die iiber die auf der Ausstellung
gezeigten Werke empért sind“® (maponz.info). Darauf folgte eine Liste
der ausgestellten Kunstwerke mit knappen Werkbeschreibungen. Auf
der Internetseite der Volksverteidigung fand sich dariiber hinaus ein
schablonenhafter Beispielbrief, den die ,,Mitfithlenden“ lediglich mit
kleinen Verédnderungen (Auslassungen oder Hinzufligungen einiger
weniger Worte oder Sitze) an die Staatsanwaltschaft schickten. Zwar
ist dieser Beispielbrief mittlerweile nicht mehr auf der Internetseite
der Volksverteidigung auffindbar, doch sein Geriist ldsst sich durch
einen Vergleich von mehrere Ordner fiillenden Briefen, die als Beweis-
mittel im Verfahren dienten, weitgehend rekonstruieren:

Seit dem 7.03.2007 findet in Moskau am Zemljanoj val 57/6, wo sich das
Sacharov-Zentrum und Museum fiir , Frieden, Fortschritt und

13
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Nacato sledstvie

po delu vystavki
,Zapretnoe iskusstvo
2006° [...]. Vsech
neravnodu$nych
prosim prinjat’ ulastie
v kacestve svidetelej.
Sledstvie vedet
Korobkov Evgenij
Evgen'evi¢, vsech
Zelajuscich Zdet po
adresu [...] Tagansk(oj)
prokuratur(y) [...].

6

[...] mogut vystupit’ ne
tol'’ko ljudi, posetivsie
vystavku, no tak Ze
vse, vozmus¢ennye
rabotami,
predstavlennymi na
dannoj vystavke.
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S 7.03.2007¢g. po
adresu: g. Moskva,
ul. Zemljanoj val
dom 57 str. 6, gde
raspolagaetsja muzej
i ob§Cestvennyj centr
,Mir, progress i prava
Celoveka' im. Andreja
Sacharova, prochodit
vystavka pod
nazvaniem Zapretnoe
iskusstvo”, na
kotoroj predstavlenyj
éksponaty,
oskorbljajus¢ie nasi
religioznye ¢uvstva.
Ob etoj vystavke my
uznali iz radio ,Echo
Mosvky” 16.03.07.
My znaem, ¢to v
2003g. V etom muzee
prochodila vystavka
,Ostorozno, religija!”,
protiv ustroitelej
kotoroj Taganskoj
Prokuratoroj bylo
vozbuzdeno ugolovnoe
delo No 4616 po stat’je
282 UKRF ¢.2p. B.

V dannyj moment v
muzee predstavleny
éksponaty
analogi¢nogo,
kos¢unstvennogo
charaktera pod
rukovodstvom

togo Ze direktora
Samodurova JuV.,
kuratorom vystavki
javljaetsja Erofeev A.
My prosim perese¢’
soversajusceesja
prestuplenie i
zakryt’ vystavku.
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Menschenrechte” befindet, die Ausstellung ,Verbotene Kunst“ statt, auf
der Exponate gezeigt werden, die unsere religiosen Gefiihle beleidigen.
Wir haben von dieser Ausstellung im Radio, von ,,Echo Moskau“am
16.03.07 erfahren. Wir wissen, dass im Jahr 2003 in eben diesem Mu-
seum die Ausstellung ,Vorsicht, Religion!“ gezeigt wurde, gegen deren
Organisatoren die Taganer Bezirksstaatsanwaltschaft das Verfahren
Nr. 4616 nach Artikel 282, Absatz 2b des StGB der Russischen Féderation
eingeleitet hat.

Derzeit sind im Museum auf Verantwortung seines Direktors, eben
dieses Ju. V. Samodurov, und des Kurators A. Erofeev Werke von gleichem
gottesldsterlichen Charakter zu sehen. Wir ersuchen darum, dieses Ver-
brechen zu unterbinden und die Ausstellung zu schliessen” (gif.ru).

Im Anschluss an diese Briefkampagne gab ein Teil der ,Mitfithlenden”
- die spateren Zeugen vor Gericht - ihre Aussagen vor dem erwéhn-
ten Untersuchungsfithrer zu Protokoll. Diesen Zeugenaussagen, die
den beiden Anklageschriften als Beweismittel beigefligt waren, lagen
wie bereits den Briefen ein beziehungsweise mehrere verschiedene
vorgefertigte Texte zugrunde. Anhand von Erofeevs Anklageschrift
lasst sich zum Beispiel ersehen, dass die Aussage von Anna Sergejeva
inhaltlich identisch ist mit der Aussage ihres Ehemannes Vladimir
Sergejev (,po svoemu soderZaniju analogi¢nye pokazanijam Sergeeva
V.S.“) (13), dem Vorsitzenden der Volksverteidigung (Narodnaja zas¢ita),
der wie auch Oleg Kassin eine Klage gegen die Ausstellungsorganisa-
toren eingereicht hatte. Sieben Zeugenaussagen sind identisch mit
der Aussage des Zeugen Michail Nalimov (,analogi¢nye pokazanijam
Nalimova M.A.“), der in seiner Aussage vor allem hervorhebt, dass
von den ,Provokateuren, also von den Ausstellungsorganisatoren [...],
offensichtlich der Plan der politischen und sozialen Destabilisierung

14
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vor den Wahlen und der Diskreditierung Russlands und seines Volkes
in den Augen der Biirger anderer Staaten geschmiedet wurde“® (14) und
zu Protokoll gab, ,dass nichts von dem auf der Ausstellung Gezeigten
einen Bezug zur Kultur hat“® (15). Weiterhin sind 15 Zeugenaussagen
identisch mit der Aussage des Zeugen V. Rodinov, 4 sind identisch mit
der Aussage des Zeugen Kovtunenko, und 9o Zeugenaussagen sind
identisch mit der Aussage von Michail Ljuksin. Ljuksin hatte bereits im
Verfahren gegen die Organisatoren der Ausstellung Vorsicht, Religion!
ausgesagt, nachdem er in einem vorangegangenen Verfahren wegen
Stérung der 6ffentlichen Ordnung und Sachbeschéddigung wegen der
Zerstorung derselben Ausstellung angeklagt, jedoch freigesprochen
worden war. Der Kernpunkt seiner Aussage lautete: ,Die Ausstellung
war eine Herausforderung des orthodoxen Glaubens, der Russischen
Orthodoxen Kirche, aller glaubigen Biirger und war geplant als wie-
derholte (in Bezug auf das Jahr 2003) Provokation, um religiésen und
nationalen Hass sowie Feindschaft zu schiiren’® (29). Insgesamt fanden
sich auf diese Weise mehr als 130 Zeugen der Anklage, die zu einer
Aussage vor Gericht bereit waren: eine Prozedur, die aufgrund des
mehrstufigen Auswahlverfahrens (1. die Briefkampagne und 2. die
Protokollierung der Zeugenaussagen) unweigerlich an ein Casting fiir
ein Theaterinszenierung erinnert, auch wenn dieses Auswahlverfahren
keine abgelehnten Bewerber kennt.

Proben, Auftritt und Applaus

Mit dem Prozessbeginn am 29. Mai 2009 begannen zeitgleich die Unter-
weisungen der durch den Aufruf der Volkskirche rekrutierten Zeugen.
Wie diese Instruierungen vor sich gingen, wird jedoch nicht anhand
der Protokolle der einzelnen Sitzungen vor Gericht ersichtlich, denn
sie fanden auferhalb des Gerichtssaals auf den Gédngen des Gerichts-

15
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Provokatorami, to
est’ ustroiteljami
vystavki [...], oéevidno,
vypolnjalsja plan

na destabilizaciju
politi¢eskoj i

social noj obstanovki
pered vyborami,

na diskreditaciju
Rossii i eé naroda

v glazach grazdan
drugich gosudarstv.

9

[..] ¢tovse
predstavlennoe na
vystavke nikakogo
ontosenija k
kul'ture ne imeet.

10

Vystavka javilas’
vyzovom Pravoslavnoj
vere, Russkoj
Pravoslavnoj Cerkvi,
vsem verujuscim
grazdanam i
zadumyvalas’

kak povtornaja (v
sravnenii s 2003
godom) provokacija,
napravlennaja

na razziganie
religioznoj i socialnoj
nenavisti i vrazdy.
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gebaudes statt. Doch die gezeichnete Gerichtsreportage Verbotene Kunst
ermoglicht hier erhellende Einblicke.

Zu Beginn des vierten Kapitels ,Drei falsche Zeugen® (,Troe
17esvideteli“) begegnet uns zunéchst das zentrale Utensil der Zeugen
der Anklage - ein Spickzettel mit ihrer vorgefertigten Zeugenaussa-
ge (aBB. 2). Auf diesem Spickzettel ist zu lesen: ,Von der Ausstellung
Verbotene Kunst‘ habe ich aus dem Radio, von ,Echo Moskau’, und
aus dem Internet erfahren. Ich war tief emport von der Ausstellung.
Diese Arbeiten verletzen die Gefiithle der Glaubigen®. Und der Texter
Anton Nikolaev schreibt: ,Am 26. Juni wurden drei Zeugen der An-
klage befragt. Vor Beginn der Sitzung steckte der Zeuge Michail Na-
limov, einer der Initiatoren des Prozesses, ihnen allen Spickzettel zu
und instruierte sie, was sie auf die Fragen im Zeugenstand antworten
sollten” (42). In der darauffolgenden Zeichnung hat die Zeichnerin der
Reportage Viktoria Lomasko festgehalten, wie der bereits erwéhnte
Zeuge Nalimov der nichsten Zeugin Tatjana Areskevic vor allen Leuten
genaue Instruktionen gibt und ihr einen Spickzettel zusteckt (aBB. 3).
Im Zeugenstand schliefilich, eingefangen in der dritten Zeichnung des
Kapitels, liest die Zeugin ihre Aussage vom Spickzettel ab: ,Von der
Ausstellung habe ich aus Radio erfahren. Die Arbeiten habe ich im
Internet gesehen” (ABB. 4). Diese Beobachtungen im Reportagecomic
decken sich mit anderen, nur in schriftlicher Form vorliegenden Re-
portagen aus dem Gerichtssaal, beispielsweise von Evgenija Rile oder
Vera Vas'ileva, in denen wiederholt hervorgehoben wird, dass sich die
Aussagen der Zeugen der Anklage im Wortlaut glichen und teilweise
sogar abgelesen wurden. Diese Instruierung der Zeugen sowie die
Aushindigung der Spickzettel mit dem Text der Zeugenaussage ldsst
- im Anschluss an das Casting - an Proben fiir eine Inszenierung mit
vorher verteilten Rollen denken, bei der die Darsteller auch wahrend

16
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der Auffithrung - ihrem Auftritt im Zeugenstand - noch Miihe haben
ihren Text zu memorieren.

Eine Rekonstruktion des Textes dieser Spickzettel ist anhand des
vorhandenen Materials nur lickenhaft méglich, doch aufgrund ver-
schiedener Zeugenaussagen liegt die Vermutung nahe, dass auch auf
Formulierungen aus den Expertengutachten zuriickgegriffen wurde.
Im sechsten Kapitel der Gerichtsreportage ,Haben Sie tiberhaupt den
Segen zum Zeichnen erhalten?” (,Blagoslovenie na risovanie est’?“)
lesen wir beispielsweise, wie die Zeugin Elena Cerepanova in ihrer
Aussage vorbringt: ,In den Werken von Ter-Ogan’jan, Kosolapov und
anderen kann ich weder kiinstlerische noch handwerkliche Qualiti-
ten erkennen!!!“." Diese Aussage scheint sich inhaltlich direkt an das
kunsthistorische Expertengutachten anzulehnen, in dem es heifst:
»[M]it Kunst hat das hier nicht viel zu tun, auch nicht mit kreativem
Schaffen [...]“ (Eneeva 2008). In diesen beiden Zitaten klingt eine
Sprachregelung an, die sich bereits wihrend des Verfahrens gegen
die Organisatoren der Ausstellung Vorsicht, Religion! herausgebildet
hatund mit der ihre Gegner das Ziel verfolgten, der Gegenwartskunst
ihren Status als Kunst abzusprechen, um den Schutz der Kunstfreiheit
vor Gericht aufler Kraft zu setzen. Auf diese Sprachregelung und ihre
Besonderheiten werde ich spéater im Text noch kurz eingehen.

Die vom Blatt abgelesenen Zeugenaussagen glichen sich oftmals im
Wortlaut, wurden aber dennoch (oder gerade deswegen) wohlwollend
aus dem Saal kommentiert. Die Gerichtsreportage zeigt uns beispiels-
weise, wie die Zeugin Areskevié, die bereits als Zeugin am Prozess ge-
gen die Organisatoren der Ausstellung Vorsicht, Religion! beteiligt war,
fiir ihre Aussage ein Lob von einer &lteren Dame im Zuschauerraum
erhilt: ,,Sonja macht ihre Sache heute wirklich gut” (aBB. 4). Auch im
dritten Kapitel des Gerichtscomics ,Orthodoxie oder Tod* (,Pravosla-
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vie ili smert™) sehen wir, wie die Aussage des Priesters Pavel Burov
,Im zaristischen Russland stand darauf die Todesstrafe®, von einem
seiner Gemeindemitglieder mit einem unterstiitzenden ,Ganz richtig*
kommentiert wird (aBB. 5). Wie diese Beispiele zeigen, nahmen die im
Saal Anwesenden, genauer die Gegner der Angeklagten - die unter
diesen Umstdnden auch als Zuschauer einer Auffithrung bezeichnet
werden konnen - den gesamten Prozessverlauf tiber regen Anteil am
Geschehen vor Gericht, storten die Verhandlungen wiederholt durch
Bemerkungen und Zwischenrufe und teilten auch persénliche Meinun-
gen iiber das zu fallende Urteil mit, wie eine Szene aus dem neunten
Kapitel ,Die Schlusspléadoyers” (,Prenija storon“) anschaulich macht:

Das Fazit des Staatsanwalts lautete: ,, Die Schuld von Samodurov und
Erofeev ist vollstindig erwiesen... Ich fordere fiir jeden drei Jahre Frei-
heitsentzug in einem Straflager.” Heftiger Applaus aus dem Saal.
AnschliefSend war die Verteidigerin Anna Stawitskaja an der Reihe. Sie
zeichnete eine Chronik der Schritte der Antragsteller aus der Volkskirche
nach und zeigte, wie organisiert die Klagen eingereicht worden waren.
,Nur drei Jahre fiir solch ein Verbrechen?", fragte Stawizkaja ironisch.
»Zuwenig!“, rief das Publikum, , Erschiefen!”.

Nach diesen Ausfithrungen tiber die verschiedenen Etappen des Ge-
richtsverfahrens wird augenfillig, in welchem Maf2e sowohl die Vor-
bereitungen des Verfahrens seitens der Anklage als auch die einzelnen
Sitzungen des Prozesses auf Inszenierungspraktiken aus dem Theater
zuriickgreifen: Der Aufruf an die ,Mitfithlenden®, sich als Zeugen zu
melden, gleicht einem Casting. Die Instruktion der so ausgew#hlten
Zeugen auf den Géngen des Gerichtsgebdudes und die Aushdndigung
der Spickzettel erinnern deutlich an einen Probenprozess, bei dem der
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Regisseur mit seinen Darstellern den Text repetiert. Der Zeugenstand
und mitihm der Gerichtssaal werden anschlief3end zur Bithne, auf der
die Zeugen der Anklage ihre einstudierten Rollen - wenn auch nicht
auswendig - zum Besten geben, und die Zuschauer im Saal rundeten
die Vorstellung ab, indem sie den Laiendarstellern applaudierten: ein
Gerichtstheater anstelle eines Gerichtsprozesses, dessen Initiatoren
trotz der schlechten Qualitét der Inszenierung von ihrem Erfolg iiber-
zeugt schienen.

Moralzeugen

Durch die Anwendung dieser theatralen Inszenierungspraktiken wer-
den offensichtliche Rechtsbriiche begangen. Es ist an dieser Stelle
jedoch nicht mein Interesse, diese in ihren juristischen Dimensionen
zu erfassen. Vielmehr steht fiir mich die Frage im Vordergrund, welche
unterschwellige Funktion des Prozesses sich aus diesen Rechtsbriichen
ableiten l4sst, allen voran aus den Falschaussagen der Zeugen der An-
klage vor Gericht. Bereits anhand der beispielhaften Episoden mit den
Zeuginnen Areskevi¢ und Cerepanova wurde deutlich, dass es sich
bei den Zeugen der Anklage nicht um Augenzeugen im juristischen
Sinne handelt, also um Personen, die durch ihre eigene Wahrneh-
mung Angaben zur Sache machen kénnen. Vielmehr handelt es sich
bei den Aussagen der Zeugen der Anklage um Meinungen, Wertungen
und Schlussfolgerungen, die zumeist auf dem Hérensagen basieren.
Obwohl sie die Ausstellung nicht mit eigenen Augen gesehen haben,
erklaren die orthodoxen Gldubigen im Zeugenstand (wie hier der Zeuge
Igor’ Savin) einhellig: ,Diese Exponate haben meine orthodoxen Ge-
fithle erniedrigt. Ich sehe in diesen Arbeiten eine Verspottung christ-
licher Symbole“*? (Ivanéenko). Indem sie aussagen, dass ihre eigenen
Gefiihle verletzt wurden, bezeugen sie ihre persénliche Betroffenheit
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und erscheinen weniger als Zeugen, denn vielmehr als Opfer. Durch
ihre hohe Zahl (mehr als 130) versuchen sie zudem, sich im Gerichts-
saal als Reprisentanten der 6ffentlichen Meinung zu présentieren,
und bezeugen durch ihre eigene Betroffenheit auch die Verletzung
gesellschaftlicher Werte durch die in der Ausstellung gezeigten Werke
zeitgenossischer Kunst.

Diese Zeugen sind daher keine ,,Sprecher von Tatsachenwahr-
heiten” (Schmidt 72), sondern auf sie trifft zu, was Sibylle Schmidt
iiber die politische Funktion des Zeugen schreibt: ,(Z)eugenschaft
(ist) konstitutiv fiir die Identitit einer Gemeinschaft, insofern es [sic!]
die Manifestation, Tradierung und Erinnerung von historischen und
politisch identitatsbildenden Ereignissen bedeutet. Der Zeuge ist also
einerseits politisch relevant als Garant des Rechts, andererseits als
Garant kollektiver Identitét“ (72). Die Zeugen der Anklage im Prozess
gegen die Organisatoren der Ausstellung Verbotene Kunst 2006 bezeu-
gen also keine Tatsachen oder Ereignisse, sondern ein bestimmtes, in
diesem Fall traditionalistisch-orthodoxes Wertesystem. Sie sind daher
keine Gerichtszeugen im juristischen Sinn, sondern (in einer an dieser
Stelle knapp gehaltenen Schlussfolgerung) Moralzeugen, wie ich sie
nennen mochte, und bezeugen nicht eine konkrete Straftat, die sie
mit eigenen Augen gesehen haben, sondern eine Gesellschaftsord-
nung - widergespiegelt in einem bestimmten Kunstbegriff - fiir die
sie moralisch einstehen.

DIE HEUTIGEN RUSSISCHEN KUNSTGERICHTSPROZESSE
UND IHRE HISTORISCHEN VORLAUFER

Die oben beschriebenen theatralen Ziige des Gerichtsprozesses gegen
die Ausstellung Verbotene Kunst 2006 erinnern in einem russischen
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Kontext unweigerlich an die sowjetischen Schauprozesse der 1920er
und 1930er Jahre, wobei es mir hier keinesfalls um Ahnlichkeiten im
Hinblick auf die politischen Ziele, sondern rein im Hinblick auf die
Inszenierungspraktiken vor Gericht geht. Obwohl die Funktionsmecha-
nismen der politischen Schauprozesse mittlerweile gut erforscht sind,
mochte ich im Folgenden die Eckpfeiler ihrer formalen Inszenierung
ins Gedéchtnis rufen, um anschlieflend eine Gegentiberstellung des
Prozesses gegen die Organisatoren der Ausstellung Verbotene Kunst
2006 mit den drei 6ffentlichen Moskauer Schauprozessen im Hinblick
auf strukturelle Ahnlichkeiten vornehmen zu kénnen.

Sowjetische Schauprozesse

Die sowjetischen Schauprozesse, die vereinzelt bereits in den frithen
1920er Jahren durchgefiihrt wurden, jedoch erst mit der Sachty-Affare
von 1928 eine breite Offentlichkeitswirksamkeit erhielten (Cassiday
109), erreichten ihren verhingnisvollen Héhepunkt mit den Moskauer
Prozessen in den Jahren 1936, 1937 und 1938. Sie hielten Gericht tiber
die ,,inneren Feinde” der Sowjetunion. Neben ihren politischen Zielen,
auf die ich an dieser Stelle nicht néher eingehen werde, sollten sie die
,Beweise“ erbringen, dass die damalige katastrophale wirtschaftliche
Lage des Landes das Werk von ausldndischen Spionen und Verschwo-
rern war, die Sabotageakte in Fabriken und antisowjetische Propa-
gandaaktionen durchfiihrten. ,Durch die Schauprozesse [...] wurde
faktisch jedes Versagen, jede Schwéche, jede Kritik zu einer Aktion
eines Diversanten und Agenten“ (Pirker 61). Die zumeist ungerechtfer-
tigt Angeklagten hatten vor Gericht ein umfassendes Gestédndnis tiber
ihre Untaten abzulegen, das im damaligen sowjetischen Rechtssystem
jegliche faktischen Beweise zu ersetzen vermochte und zu ihrer un-
umstéRlichen Verurteilung fithrte. Durch die Schauprozesse wurde
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zusitzlich zum dufleren Feind, der das Land an seinen territorialen
Grenzen bedrohte, ein neuer Feindestypus eingefiihrt: der sogenannte
innere Feind, der ,Volksfeind“ (vrag naroda), der das Land von innen
heraus zu zersetzen drohte.

Die sowjetischen Schauprozesse basierten, wie Julie Cassiday in
ihrem Buch The Enemy on Trial anschaulich darlegt, ganz bewusst auf
aus dem Theater entlehnten Praktiken. Das Geschehen im Gerichtssaal
folgte einem von Fall zu Fall unterschiedlich detailliert ausgearbeiteten
,Drehbuch”. Wie Wladislaw Hedeler ausfiihrt, finden sich in Doku-
menten aus dem Privatarchiv des damaligen Chefs des NKVD Nikolaj
EZov, dem die Zeit des Grofen Terrors ihre russische Bezeichnung
der Ezovsc¢ina verdankt, Hinweise auf die umfangreichen Vorberei-
tungen der Moskauer Prozesse: den langwierigen Auswahlprozess
der Angeklagten sowie der Zeugen fiir die Prozesse, die Bearbeitung
des Manuskripts fiir die Schauprozesse durch EZov selbst, Stalin und
andere Parteifunktiondre sowie auf das Auswendiglernen der Rollen
durch die Angeklagten im Vorfeld der Prozesse und zwischen den ein-
zelnen Sitzungen (Hedeler 2003b 40ff.). Auch Sylvia Sasse hebt den
Inszenierungscharakter der Schauprozesse, die in ihrem Ablauf einem
klassischen Drama inklusive der Generalproben glichen, hervor (Sasse
347fF). Ausgehend von dieser sorgfiltigen Planung der Schauprozes-
se (deren Tiicken in der Umsetzung durch eine sorgfiltige und auch
verfalschende Redaktion der originalen Sitzungsprotokolle vor ihrer
Verdffentlichung vertuscht wurde) waren die Expertengutachten, die
Zeugenaussagen, die oftmals von den Angeklagten selbst stammten,
die Gestandnisse der Angeklagten und auch das Urteil weitestgehend
vorhersehbar. Eine Wiedereingliederung der Angeklagten in die Ge-
sellschaft im Anschluss an den Gerichtsprozess, also ein Freispruch,
war unmoglich. Die Angeklagten galten bereits allein aufgrund der
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Anklageerhebung als schuldig (Cassiday 111), denn ihre ,Fehler waren
nicht biiRbar (Sasse 254). Der Chefankléger der Moskauer Prozesse
Andrej Vys$inskij bemerkte hierzu unmissverstandlich: ,Wenn wir
jemand verhaftet haben, dann miissen wir auch seine Schuld bewei-
sen, das ist Ehrensache” (Hedeler 2003a 193). Da die Schauprozesse
ohne materielle Beweisstiicke auskamen, hatten die Zeugen (d.i. zum
Teil die Angeklagten selbst) die Funktion, die Schuld der Angeklagten
herbeizusprechen (Sasse 311ff.). Das Wort des Zeugen galt &hnlich wie
das Wort des Angeklagten als Indizienersatz.

Auch dem Publikum war in den Schauprozessen eine wichtige Rolle
zugedacht. Es applaudierte beispielsweise - animiert durch im Saal
platzierte Claqueure - im Anschluss an die Verkiindung der Urteile,
zumeist Todesstrafen, und sollte auf diese Weise zum Ausdruck brin-
gen, was die Pravda in ihrem Leitartikel vom 24. August 1936 fiir den
Ausgang des ersten Moskauer Prozesses formulierte: , Das Urteil wird
im Volk mit Genugtuung und Einmiitigkeit begriifit“ (Hedeler 2003a
78). Presse und Rundfunk begleiteten die Schauprozesse mit breit an-
gelegten Medienkampagnen. In zahlreichen publizierten Resolutionen
von Versammlungen der Werktitigen war die Rede davon, dass die
Schuld der Angeklagten zweifelsfrei erwiesen sei, wodurch das Urteil
tiber sie bereits im Voraus gefillt wurde (Rogowin 43). In diesen Resolu-
tionen und in den Zeitungsartikeln wurden die Angeklagten als Unrat,
Abschaum, Geschmeif}, Bastarde, Schlangenbrut, tollwiitige Hunde
und als - der Schliisselbegriff schlechthin - Schidlinge (vrediteli) be-
zeichnet. Diese Begriffspalette der Massenmedien deckt sich mit der
Wortwahl vor Gericht. So spricht Vysinskij im offiziellen Prozessbericht
von 1936 von den Angeklagten als ,toll geworden[e] Kettenhunde” und
als ,Abschaum der alten Gesellschaft®, bezeichnet sie als , Liigner und
Clowns, elende Pygméen, Mépse und Kliffer” (Prozessbericht 1936 77,
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76,79). Im Prozessbericht von 1937 nennt er die Angeklagten das ,Aas,
das die reine frische Luft des Sowjetlandes verpestet“ (Prozessbericht
1937372), und im Prozessbericht von 1938 ist die Rede von einem ,,iibel
riechenden Haufen menschlichen Abschaums® sowie von ,Otternge-
ziicht” (Prozessbericht 1938 472, 519). Diese aus einer Durchdringung
des journalistischen Vokabulars mit Vysinskijs Formulierungen vor
Gericht entstandene Sprachregelung, die durch die Medien eine weite
Verbreitung erfuhr, sorgte dafiir, dass die Angeklagten in den Augen
der breiten Offentlichkeit diskreditiert und bereits vor der Urteilsver-

kiindung unwiderruflich aus der Gesellschaft ausgestof3en wurden.

Heutige Kunstgerichtsprozesse und sowjetische

Schauprozesse - eine Gegeniiberstellung

Viele dieser hier angerissenen strukturellen Merkmale der sowje-
tischen Schauprozesse finden sich auch in den heutigen russischen
Kunstgerichtsprozessen, vor allem im Prozess gegen die Organisatoren
der Ausstellung Verbotene Kunst 2006, wieder. Heute wie auch zur Zeit
der Moskauer Prozesse kann man von Castings der am Prozess Betei-
ligten sprechen, wenn auch mit dem grundlegenden Unterschied, dass
heute lediglich die Zeugen der Anklage rekrutiert werden, wohingegen
in der Sowjetzeit auch die Angeklagten selbst einem Auswahlverfahren
unterlagen; auch ist es wichtig zu bemerken, dass die Teilnahme der
Zeugen an den heutigen Gerichtsprozessen in deutlichem Gegensatz
zu den Schauprozessen ausnahmslos freiwillig und nicht unter Zwang
erfolgt. Heute wie damals sind die Rollen vor Gericht im Vorhinein
verteilt: Nicht nur die falschen Zeugen der Anklage im Prozess gegen
die Ausstellung Verbotene Kunst 2006 lasen ihre Aussagen teilweise
von Spickzetteln ab, sondern auch die Angeklagten und Zeugen in den
Moskauer Prozessen, wie Lev Trockij und verschiedene internationale
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Medien in ihrer Berichterstattung erwéhnen (Hedeler 2003a 383, 401).
Es muss jedoch angemerkt werden, dass im Fall von Verbotene Kunst
2006 nur die Zeugen der Anklage auf einen Spickzettel angewiesen
waren, jedoch nicht die Angeklagten selbst: Die Zeugen und Vertre-
ter der Verteidigung agierten nicht mit theatralen, sondern nach wie
vor mit juristischen Mitteln. Heute wie damals ersetzen die Zeugen-
aussagen jegliche materiellen Beweismittel: Die Zeugen sprechen die
Schuld herbei - in den sowjetischen Schauprozessen durch faktisch
falsche Aussagen, im Prozess gegen Erofeev und Samodurov durch
die Darstellung ihrer persénlichen Betroffenheit. Heute wie damals
ignoriert das Gericht Beweise zur Entlastung der Angeklagten. Heute
wie damals nehmen die Zuschauer im Saal aktiv Anteil an den Gescheh-
nissen vor Gericht, kommentieren lebhaft die Aussagen der Zeugen
und der Angeklagten oder die Urteilsverkiindung, applaudieren dem
Schlusspladoyer des Staatsanwalts. Heute wie damals dienten gezielt
gesteuerte Briefkampagnen der Diffamierung der Angeklagten, wobei
es sich im Fall der Moskauer Prozesse eher um Briefe und Resolutionen
von Arbeiterkollektiven handelte, wohingegen heute vornehmlich
schablonenhafte Briefe von Einzelpersonen zum Einsatz kommen.
Auch das heutige Vokabular, mit dem die Gegner der zeitgendssischen
Kunst versuchen, diese als schddliche und unrussische Erscheinung zu
verunglimpfen, erinnert deutlich an das Vokabular der sowjetischen
Schauprozesse. In den Gerichtsprozessen gegen die Organisatoren der
Ausstellungen Vorsicht, Religion! und Verbotene Kunst 2006 ist beispiels-
weise die Rede von dem ,parasitiren Charakter” (Eneeva 2003) der Ge-
genwartskunst, von ,Werkzeugen des Verbrechens* (Ljuksin 8) anstelle
von Kunstwerken, von einer ,Provokation schwerkranker Menschen*
(Charéenko), von ,,psychisch anormalen” und ,sozial gefahrlichen®
Menschen anstelle von Kiinstlern und von Kampagnen gegen ,,intel-
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lektuellen Eiter” (Nesterov, Kvasa). Heute wie damals wird ein innerer
Feind modelliert, der allerdings heute nicht nur gegen das russische
Volk und gegen den russischen Staat, sondern auch - in deutlichem
Unterschied zur Sowjetzeit - gegen die russisch-orthodoxe Religion
agiere'®: Vertreter der zeitgendssischen Kunstszene, jedoch weniger
die Kiinstler selbst als vielmehr die Kuratoren und Ausstellungsma-
cher, also nicht jene, die die Kunst erschaffen, sondern jene, die sie der
Offentlichkeit zugéinglich machen und fiir ihre Verbreitung sorgen.
Und auch heute werden die Angeklagten - die inneren Feinde - der
Sabotage beim Aufbau der neuen russischen Staatsordnung bezichtigt.
Naturgemaf} ist diesmal nicht die Rede von einem der zahlreichen
Funfjahrespldne, sondern von der Festigung der russischen Nation - ein
Argument, das in der Aussage des Zeugen Nalimov bereits anklang und
das das folgende Zitat der Kunsthistorikerin Natalja Eneeva nochmals
vorbringt. In ihrem Expertengutachten bezeichnete Eneeva die zeitge-
nossische Kunst im Allgemeinen und die Ausstellung Verbotene Kunst
2006 im Besonderen als ,Hemmschuh des Konsolidierungsprozesses
der russischen Landsleute, der die Umsetzung der aktuellen politi-
schen und kulturellen programmatischen Leitlinien der Russischen
Féderation behindert“'* (Eneeva 2003). Indem sie die Gegenwartskunst
als fur die staatliche Kulturpolitik schadlichen Faktor klassifiziert,
fithrt Eneeva ein Argument weiter, das bereits im Prozess gegen die
Ausstellung Vorsicht, Religion! eine Rolle spielte. Im sozio-kulturellen
Expertengutachten war zu lesen: ,,Allem Anschein nach [...] haben
wir es hier [bei der zeitgendssischen Kunst, Anm. d. Verf.] mit einer
Gegenkultur oder einer feindlichen Kultur zu tun, die destruktive, die
heutige Gesellschaft zerstérende Tendenzen zum Ausdruck bringt, die
in der Kultur des Westens im Laufe des 20. Jahrhunderts gewachsen
sind“*®* (Markova). Auf diese Weise werden nicht nur einzelne Per-
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sonen wie Anrej Erofeev oder Jurij Samodurow, die nach Aussagen
orthodoxer Aktivisten unter Beobachtung standen (Lomasko, Nikolaev
52), zu inneren Feinden stilisiert, sondern dariiber hinaus auch die
zeitgendssische Kunst als Phanomen in ihrer Gesamtheit.

Agitgerichte - ein gemeinsamer historischer Vorldufer
Im Zuge der Ausrufung der Gegenwartskunst als, um es iiberspitzt
im Sowjetjargon zu formulieren, ,Volksfeind“ néhern sich die heuti-
gen Gerichtsprozesse gegen Kiinstler und Ausstellungsmacher, wie
gerade ausgefiihrt, zum einen strukturell deutlich den sowjetischen
Schauprozessen an. Zum anderen lassen sie hierdurch aber auch ei-
nen gemeinsamen Vorldufer erkennen: die Agitgerichte der frithen
sowjetischen Jahre, die die Inszenierungsmechanismen fiir die spéate-
ren politischen Schauprozesse lieferten und daher als Inkubator der
politischen Schauprozesse bezeichnet werden kénnen (Cassiday 190).
Die Agitgerichte - mit Laiendarstellern besetzte Theaterstiicke, die
eine Gerichtsverhandlung in Szene setzten - wurden seit 1917 bis in die
frihen 1930er Jahre hinein im Zuge des Proletkultes, der eine Kultur
der neuen herrschenden proletarischen Klasse zu erschaffen suchte,
aufgefiihrt. Sie dienten vor allem der Propaganda neuer hygienischer,
moralischer und politischer Standards unter der oftmals ungebilde-
ten und analphabetischen Bevélkerung, sie dienten der Propaganda
einer neuen sowjetischen Moral und Gesellschaftsordnung. Im Skript
des Gerichts iiber die Verwaltung des Kooperativs (Sud nad upravleniem
kooperativa) von A. Speranskij und Ja. Manevi¢ finden sich hierzu
sehr anschauliche methodische Anmerkungen: ,Der Schwerpunkt
liegt hier auschliefflich auf der Agitation sowie auf der Absicht, den
Zuhorer zu bestimmten Handlungen zu motivieren, auf der Propa-
ganda bekannter Ideen und der Verwicklung des Publikums in eine
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Diskussion und einen Meinungsaustausch, auf der Motivation des
Publikums zu weiteren Schritten (5). Wie in den spiteren politischen
Schauprozessen wurde auch schon in den theatralen Agitgerichten
ein innerer Feind des Volkes konstruiert, beispielsweise in Gestalt
eines Alkoholikers, einer Rabenmutter oder einer Quacksalberin.
Hierbei handelte es sich jedoch nicht um reale Verbrechen oder reale
Verbrecher nach dem Gesetzbuch, sondern um von Laiendarstellern
verkorperte soziale Typen, die letztendlich nicht wegen ihrer Taten
selbst, sondern wegen der alten (zaristischen) Gesellschaftsordnung,
die sie verkdrperten, angeklagt waren, da deren Uberbleibsel den Auf-
bau der neuen sozialistischen Ordnung behinderten. Speranskij und
Manevi¢ merken hierzu an: ,Die Aufgabe des Schauprozesse [gemeint
sind die Agitgerichte, Anm. d. Verf.] ist nicht die Bestrafung, sondern
die Propaganda bestimmter Ideen; deswegen sollten sich der Anklager
und der Verteidiger in ihren Plddoyers nicht auf die Persénlichkeit des
Angeklagten oder auf die verbrecherischen Fakten konzentrieren,
sondern auf jene allgemeinen Umsténde, durch die das Verbrechen

“1” (11). Nach entsprechender Reue und Gestindnis

begiinstigt wurde
konnten die Angeklagten (zumindest in den fritheren Agitgerichten)'
so in die Gesellschaft reintegriert werden (Cassiday 53), denn ihre
Verfehlungen wurden im Gegensatz zu den vorsitzlich begangenen
Verbrechen der Schauprozesse nur aus Dummbheit, Unwissenheit oder
Ubermut begangen. Im Zentrum der Agitgerichte stand daher nach
Froélicher nicht der einzelne Angeklagte, sondern die Gesellschaft als
Ganzes. Agitgerichte waren moralische Gerichte. Deutlich wird dies
auch anhand der Funktion der Zeugenfiguren, wie Frolicher in einer
ihrer zentralen Thesen herausarbeitet: ,Die Zeugenfiguren in den
Agitgerichten ,bezeugen' meist nicht die inszenierte Wirklichkeit' um
das Verbrechen, sondern erfiillen eine performative Funktion, indem
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sie die neue sowjetische Wirklichkeit bezeugen und durch den Akt
des Bezeugens performativ herstellen.”

Nach diesen Ausfithrungen lassen sich iiber die bereits genannten
Ahnlichkeiten der heutigen russischen Kunstgerichtsprozesse mit
den sowjetischen Schauprozessen hinaus auch Ahnlichkeiten mit
den Agitgerichten feststellen. So wie die Agitgerichte der Propaganda
neuer sowjetischer moralischer Standards dienten, dienen auch die
heutigen Kunstgerichtsprozesse der Propaganda neuer (orthodox-
traditionalistischer) kiinstlerischer Standards seitens der Vertreter
verschiedener orthodoxer Gruppierungen. Besonders deutlich wird
dies anhand der Funktion der Zeugen, die auch heute - wie bereits im
Abschnitt zu den moralischen Zeugen herausgearbeitet - nicht Tatsa-
chen beschreiben, sondern ein moralisches Weltbild, d.h. einen Kunst-
begriff, bezeugen, worin sie von den Zuschauern unterstiitzt werden.
Auch die Konstruktion der zeitgendssischen Kunst per se als Feindbild
der heutigen russischen Gesellschaft erinnert stark an die Konstruktion
jener stereotypen Feindbilder wie sie in den Agitgerichten geschaffen
wurden. Zwar ist es nicht nur aus Griinden der chronologischen Abfol-
ge wesentlich wahrscheinlicher ist, dass die Inszenierungspraktiken
der sowjetischen Schauprozesse als Vorbild fiir die heutigen Kunstge-
richtsprozesse dienten, da diese weit starker als die Agitgerichte im
offentlichen Bewusstsein verankert sind; doch gerade der moralische
Charakter der Agitgerichte kommt in den heutigen Prozessen gegen
Kiinstler und Ausstellungsmacher wieder verstiarkt zum Tragen.

GERICHT UBER DIE KUNST

Wie ich anhand dieser historischen Gegeniiberstellungen zu zeigen
versucht habe, sind die heutigen russischen Prozesse gegen Kiinstler
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- znacharkoj (Gericht
uber die Quacksalbe-
rin), 1926, beispielswei-
se wird die Ange-
klagte zu zwei Jahren
Einzelhaft in einer
Besserungsanstalt
verurteilt, auch wenn
dieses Urteil aufgrund
ihrer Unwissenheit
auf sechs Monate Haft
mit anschliefender
Vertreibung aus
ihrem Heimatdorf
abgemildert wird (27).
Hier greift Cassidays
Modell der grundsatz-
lichen Reintegration
nicht mehr, denn

die Angeklagte wird
durch dieses Urteil
aus der Gesellschaft
ausgeschlossen.
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und Ausstellungmacher im Allgemeinen und gegen die Ausstellung
Verbotene Kunst 2006 im Besonderen nicht nur Prozesse gegen einzelne
Personen, sondern sie sind auch (und méglicherweise in erster Linie)
moralische Prozesse: Sie sind moralische Prozesse gegen die zeitge-
nossische Kunst als gesellschaftliches und kulturelles Phdnomen, die
mit ihrem konventionslosen Umgang mit den géngigen religiésen und
nationalen Symbolen dem tradierten Umgang mit diesen Symbolen
zuwiderlduft. Einer der grundlegenden Vorwriirfe der Anklagevertreter
ist denn auch die Verwendung religiéser Symbole in einem profanen
Kontext, im Kontext der Gegenwartskunst, wodurch diese mit einer
in Russland - nicht zuletzt aufgrund des jahrzehntelangen Kunstdik-
tats des Sozialistischen Realismus - immer noch weit verbreiteten
konservativ-traditionalistischen Auffassung von der Kunst als Sphére
des Schonen und Erhabenen bricht.

In den Augen der Anklagevertreter handelt es sich bei der zeitge-
ndssischen Kunst lediglich um ,,Pseudokunst” (,psevdoiskusstvo®)
(gif.ru) ohne jeglichen traditionellen oder kiinstlerischen Wert, wie
es ein Zeuge der Anklage im Prozess gegen die Ausstellung Vorsicht,
Religion! formulierte: ,Die auf der Ausstellung gezeigten Exponate
koénnen nicht als Kunstwerke, als Werke einer kiinstlerischen Kul-
tur in Einklang mit den in der Gesellschaft iiblichen traditionellen
Begriffen und Normen beurteilt werden; sie besitzen keinen histori-
schen oder kiinstlerischen Wert; ihr Wert [...] belduft sich vielleicht
auf einige hundert Rubel“"® (Rjachovskij 6). Dariiber hinaus ist im
Kontext der Gerichtsfille oftmals die Rede von einem ,satanistischen
Kult“ (,,satanskij kul't“) anstelle von zeitgendssischer Kunst, wodurch
die Gegenwartskunst von ihren Widersachern tiberaus findig als das
Bose schlechthin diskreditiert wird: ,Das erste Happening hat meiner
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Meinung nach Satan durchgefiihrt, als er in Gestalt der Schlange Eva
den Apfel geschenkt hat“* (Sergeev 6).

Bereits nach dieser lediglich ausschnitthaften Betrachtung der Posi-
tion einiger orthodoxer Kirchenvertreter und Glaubigen gegeniiber der
zeitgenossischen Kunst dréngt sich der Eindruck auf, dass die orthodo-
xe Gemeinschaft nicht nur die Deutungs- sowie die Verwendungshoheit
tiber die religiésen Symbole fiir sich beansprucht, sondern dartiber
hinaus auch die Entscheidungsgewalt dariiber, was zulédssige und im
Gegensatz dazu unzulédssige Kunst ist: Genau dies versuchte sie in den
beiden Verfahren gegen die Organisatoren der Ausstellungen Vorsicht,
Religion! und Verbotene Kunst 2006 per Richterspruch zu fixieren, um
ein Exempel zu statuieren. Indem Kirchenvertreter auf diese Weise
die Kunstproduktion ,notwendigen” Themen und , korrekten” Aus-
drucksformen zu unterwerfen suchen, riicken sie unweigerlich in die
Nihe der institutionalisierten Verfechter der alternativlosen Doktrin
des Sozialistischen Realismus.

Auch deswegen ist der Prozess gegen die Ausstellung Verbotene
Kunst 2006 zu einem grofien Teil ein moralischer Prozess, in dem ,ab-
weichende” kiinstlerische Normen und eine andere Vorstellung von
Asthetik verhandelt wurden, und erst in zweiter Linie ist er ein juristi-
scher Prozess. Mit juristischen Mitteln sollten hier gesetzliche Normen
der zukiinftigen Kunstproduktion festgelegt werden. Im Unterschied
zu den fritheren moralischen Agitgerichten jedoch, in denen die An-
geklagten trotz ihrer (aus Unwissenheit begangenen) Verfehlungen
nach einem Reuebekenntnis in die Gesellschaft reintegriert wurden,
besteht diese Méglichkeit fiir die heutigen Angeklagten nicht: Thre
Verbrechen werden als vorsatzliche gewertet, und daher sind ihre
Strafen heute - wie auch in den Schauprozessen - juristisch und real,
eine Reintegration in die Gesellschaft ist nicht vorgesehen.
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Summary

In my text “Sud nad iskusstvom’ or How the court case against the ex-
hibition Forbidden Art 2006 turned from a legal action into a moral one”
I am analyzing certain strategies of the prosecution counsel, which
made this legal action appear as a theater play. The curator of the
exhibition Andrei Erofeev and the director of the exhibition venue,
the Andrei Sakharov Center in Moscow, Juri Samodurov were sued
by different representatives of orthodox organizations and charged
with incitement to religious and national hatred under Art. 282, Par.
2b. In 2010 they were found guilty. The court case itself at various
points very much resembled a theater play put on stage - starting
with a “casting” of the witnesses through the Internet, cheat sheets
for the witnesses with the text of their testimonies in the courtroom
and coming to an end with comments and applause from the audience
for their performances.

Due to its resemblance to a play in the courtroom the trial of Ero-
feev and Samodurov is highly reminiscent of the Soviet show trials,
which were consciously based on theatrical features such as a more
or less set script. One can cite numerous interferences in the court
case against Forbidden Art 2006 and the soviet show trials in terms of
their theatrical (not political) features, among them letter and media
campaigns generating a specific rhetoric serving the aim to charac-
terize the “inner enemy” of the state. But in terms of the legal action
against the organizers of the exhibition Forbidden Art 2006 , it was not
only individuals who were charged for the purpose of identifying an
inner enemy, as was the case in the Soviet show trials, but contempo-
rary art as a whole.
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Herein lies a significant parallel between today’s trial and the pred-
ecessors of the show trials - the mock trials. The mock trials of early
Soviet times were theatrical plays with amateur actors and dramatized
legal proceedings to be taken as actual legal precedents. Until the early
1930s the fictional courtroom of the mock trial concerned itself with
the creation and maintenance of new socialist morality. Therefore
mock trials were not legal cases but moral cases. As they served the
creation of new Soviet moral norms, the trial against Forbidden Art
2006 served the creation of new (traditionalistic and orthodox) ar-
tistic norms.

The trial of Erofeev and Samodurov (and also other trials of artists
and curators in today’s Russia in general) is therefore a moral case
against contemporary art as a single social and cultural phenomenon,
which deals irreverently with popular religious and national symbols
in a way radically opposed to a traditionalistic approach to these sym-
bols. One gets the impression that the orthodox society claims not only
the exclusive right to interpret and utilize these symbols but also the
power to decide what is acceptable art and what is not. This trial was
designed to make an example to manifest aesthetic categories of art
production as contemplated under the law.

Sandra Frimmel

is an assistant professor at the Slavic Seminar at Zurich University in the
framework of the SNF project “Art and literature on trial”. Before that she
worked as a curatorial assistant at the Kunstmuseum Liechtenstein, Vaduz.
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Passion Bild. Russische Kunst seit 1970. Die Sammlung Arina Kowner.
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Der Artikel befasst sich mit dem Pro-
zess gegen Eduard Limonov 2001-2003.
Der Schriftsteller und Griinder der
radikalen National-Bolschewistischen
Partei wurde unter anderem des Auf-
rufs zur gewalttitigen Anderung der
verfassungsméfligen Ordnung der Rus-
sischen Foderation bezichtigt. Der Text
,Theorie eines zweiten Russlands®,
dessen Autorschaft falschlicherweise
Limonov zugeschrieben wurde und
der als einer der wichtigsten Beweise
der Anklage fungieren sollte, skizziert
mit grofler Phantasie den Aufstand der
russischen Minderheit in Kasachstan,
den Aufbau eines zweiten Russlands
dort, das dann in der Folge gegen das
erste vorriickt. Héchstwahrscheinlich
war diese ,Theorie urspriinglich fiir
einen ,Wettbewerb der besten Revo-
lutionsprojekte” in der Parteizeitung
Limonka bestimmt. So lautete der Titel
einer Rubrik, die offensichtlich darauf
abzielte, die Grenzen zwischen litera-
rischem und politischem Schreiben zu
verwischen. Indem diese Geschichte in
detaillierter Weise fiir den Leser aufge-
rollt wird, werden auch die relevanten
theoretischen Begriffe diskutiert, etwa
,Asthetisierung von Politik’ und ,politi-
scher Mythos’.

LIMONOV, LIMONKA,
NATIONAL-BOLSCHEWISMUS,
TERRORISMUS, BRODSKIJ,
VERSCHWORUNG, BENJAMIN,
ASTHETISIERUNG VON POLITIK,
POLITISCHER MYTHOS
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The article examines the trial of
Eduard Limonov 2001-2003. The writer
and founder of the radical National
Bolshevik Party was charged with,
besides other offenses, terrorism and
instigating an uprising against the con-
stitutional order of the Russian Federa-
tion. The text “Theory of a Second Rus-
sia,” falsely attributed to Limonov and
brought forward against him by the
prosecution as one of its main pieces
of evidence, imaginatively devises an
uprising of the Russian minority in
Kazakhstan, and the building of a sec-
ond Russia which subsequently attacks
the first. Most likely that theory was
originally destined for a “competition
for the best revolutionary projects” in
the party newspaper Limonka, to figure
in a column clearly blurring the lines
between literary and political writ-
ing. In presenting this whole issue to
the reader in a detailed fashion, I also
discuss pertinent notions of a more
general nature, such as the “aesthetici-
zation of politics” and political myth.

LIMONOV, LIMONKA,

NATIONAL BOLSHEVISM,
TERRORISM, BRODSKY,
CONSPIRACY, BENJAMIN,
AESTHETICIZATION OF POLITICS,
PIMENOV, POLITICAL MYTH
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Ugolovnyj kodeks
Rossijskoj federacii- in
der Folge UG RF. Auf
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der Paragraphen muss
in diesem Artikel aus
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zichtet werden. Auch
die Absétze werden
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schen Gepflogenheiten
hier nicht genannt.
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,EIN SCHRIFTSTELLER WURDE VERHAFTET’

Am 11. und am 24. Mirz 2001 wurden in den Stidten Ufa und Saratov
vier Mitglieder der National-Bolschewistischen Partei (NBP) wegen
illegalen Waffenerwerbs, -besitzes und -transports festgenommen.
(§222 des Strafgesetzbuches der Russischen Féderation?). Bei den
jungen Ménnern und Frauen im Alter von 24 bis 26 Jahren wurden
sechs Kalaschnikows, etwa 150 Patronen Munition sowie gut 900 g.
Sprengstoff sichergestellt. Zwei Wochen spater drang eine Einheit
des russischen Geheimdienstes FSB in einen Hof in dem abgelegenen
Weiler Bannoe, in einer an Kasachstan grenzenden Gebirgsregion des
Altaj, ein und nahm dort den Schriftsteller und Fithrer der National-
Bolschewistischen Partei (NBP) Eduard Limonov (biirgerlicher Name:
Savenko) sowie den Redakteur des Parteiorgans Limonka, Sergej Ak-
senev, fest. Das sich tiber Monate hinziehende Ermittlungsverfahren,
wihrend dessen Limonov im Moskauer Geféangnis Lefertovo in U-Haft
saf}, sah in Limonov und Aksenev nicht nur die Auftraggeber des Waf-
fenkaufs. Die beiden wurden dariiber hinaus der Griindung einer ille-
galen bewaffneten Vereinigung (§208 UG RF), der Vorbereitung eines
Terrorakts (§205 UG RF) sowie des Aufrufs zur gewalttitigen Anderung
der verfassungsméRigen Ordnung (§280 UG RF) angeklagt. Die Waffen
wiren zur Bildung einer National-Bolschewistischen Armee bestimmt
gewesen, die im Namen der russischen Minderheit terroristische Akte
auf dem Staatsgebiet Kasachstan durchfiithren sollte, um nach Macht-
tibernahme und Griindung eines zweiten russischen Staates von dort
aus das Heimatland zu destabilisieren.

Auf die Verhaftung Limonovs gab es recht unterschiedliche, und
oft sehr ambivalente Reaktionen. Die russische Abteilung des PEN-
Zentrums distanzierte sich in mehreren Statements ausdriicklich
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von den politischen Positionen Limonovs, sah sich jedoch durch ihre
internationale Charta verpflichtet, ihn zu verteidigen. PEN kritisier-
te indes vor allem die Intransparenz des Verfahrens und die lange
Untersuchungshaft und forderte eine Freilassung des Schriftstellers
auf Kaution (PEN-Centr 2001). In dem langen, aus dem Geféngnis ge-
schriebenen Artikel ,Otravlennyj podarok” - das titelgebende ,ver-
giftete Geschenk” ist eine Jugend voller Hass, den Limonov anheizen
mochte - beschwert sich Limonov bitterlich itber den Mangel an Soli-
darititin der russischen Gesellschaft. Der Artikel, in dem diese in der
zweiten Person angesprochen wird, verfolgt dabei eine rhetorische
Strategie, in der die Verdrgerung des typischen liberalen oder kultur-
konservativen Vertreters der russischen Intelligencija nicht weniger
zielgebend erscheint als die Einforderung von Solidaritat. Er, Limonov,
habe die Ehre, sich in die Liste der besten russischen Schriftsteller
einzureihen - Radiscev, Ryleev, Sevéenko [!], Cernysevskij, Pisarev,
Gumilev, Babel’, Mandel’stam usw. -, die der nekrophile russische Staat
eingesperrt habe. Denn , Staaten sind ihrer Natur nach Nekrophile - sie
lieben tote Schriftsteller (Limonov 2001, 2: ,,Gosudarstva po prirode
svoej nekrofily - ljubjat mertvych pisatelej“) Von all den eingesperr-
ten russischen Schriftstellern kehrt aber ausgerechnet losif Brodskij,
mit dem Limonov im New Yorker Exil in Kontakt stand, und welcher
der einzige Schriftsteller gewesen sei, den er jemals als Konkurrenz
empfunden habe (Limonov 2000, 110), mehrmals im Text wieder auf.
Zwar seien, als der unbekannte Brodskij angeklagt wurde, nicht alle
auf seiner Seite gewesen, und deswegen habe Iosif seine Asche - ,das
habt ihr davon“ (Limonov 2001, 2: ,vot vam!“) - in Venedig oder New
York, nicht aber in Russland beisetzen lassen wollen. Wihrend hier
aber dennoch mehr oder weniger einstimmig alle mit ,Empérung”
(ebd.: s negodovaniem") auf die Anklage des jungen, unbekannten
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Dichters reagiert hitten, sei seine Verhaftung - die Verhaftung des
vielleicht gréfRten zeitgendssischen russischen Schriftstellers” (ebd.:
,vozmozno, ¢to samogo krupnogo sovremennogo pisatel’ja Rossii®)
mit groffer Genugtuung aufgenommen worden. Brodskij sei 1964 mit
dem Schrecken davon gekommen und zudem hétten, wie Limonov im
Kniga mertvych ausfiihrt, ,alle moglichen westlichen Kultur-Geheim-
dienste aufbegehrt“ (Limonov 2000, 104: ,vozmutilis’ vsjakie zapadnye
kul’tur-specsluzby” und seine Karriere in der New Yorker High Society
eingeleitet. Brodskij, mit seiner anachronistischen, klassizistischen
Poetik, sei gestorben, weil sein Leser in Russland in der vor Schund
und Schmutz starrenden Perestrojka-Zeit starb (Limonov 2001, 107).
Genug Trénen seien tiber Brodskij vergossen worden. Sein Schicksal
und das Schicksal anderer politischer Haftlinge in Russland und den
SNG-Staaten sei wesentlich schlimmer:

Jetzt macht doch mal die Augen auf! Wir sind die Dissidenten dieser
Zeit. Ich will, dass Vladimir Bukovskij mich vor Gericht verteidigt.

Ja pasytime e 2naza! Mot duccudeHmbl 3mozo pexcuma. 5 xouy, umoobw.
moum obwecrmeerHbiM 3awumHukom 6stn Bradumup Bykosckudl.

(Limonov 2001b: 3)

Indem Limonov Vladimir Bukovskij, einen der Griinder der dissiden-
tischen Bewegung, der mehr als 12 Jahre in Gefangnissen und ,Heilan-
stalten’ saf, zum Verteidiger bestellt, erklirt er die feindliche Uber-
nahme des symbolischen Kapitals der Dissidentenbewegung. Vielleicht
kann man die Implikationen von Limonovs Auseinandersetzung mit
Brodskijs hier so erklédren: die ,passive’ Taktik der Dissidenten, die
Erkdmpfung eines Freiheitsraums des ,Andersdenkens’ (,inakomys-
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lija’), fiir die im Besonderen Mafe die literarische Autonomie und ihr
paradigmatischer Vertreter, der ,apolitische’ Iosif Brodskij, stehen, ist
obsolet. Limonov will hinsichtlich der russischen, weit in die vorrevolu-
tiondre Zeit zurtickgehende Tradition eines ,hypertrophen literarisch
politischen Nexus“ (Parthé 1: ,hypertrophied literary-political nexus“),
den Habitus des Dichters/Schriftstellers als truth teller in seiner of-
fensivsten Form, eben der des ,Schriftsteller-Revolutionirs’ wieder
aufgreifen, Fiir diese steht eher der Dekabrist Kondratij Ryleev als
Brodskij.* Hinsichtlich der nachstalinistischen Dissidenten spielt Li-
monov ein doppeltes Spiel: einerseits will er ihren Mythos annektieren,
andererseits demontieren.

In den néchsten beiden Kapiteln soll zuerst nach dem sonderbaren
,asthetischen Phdnomen’ Limonov in seiner postsowjetischen Erschei-
nungsweise - als Schriftsteller, Revolutionar, ja gar Terrorist’ - gefragt
werden. Dies geschieht zuerst anhand der vorliegenden Sekundérlite-
ratur und dann anhand der Dokumente des Prozesses gegen Limonov.
Dabei wird vor allem auf den NBP-Text ,Vtoraja Rossija“ eingegangen
werden, welchen die Anklage als das zentrale Beweismittel gegen Li-
monov einsetzte, bzw. - man muss es wirklich so sagen - der Anklage
das Sujet bereitstellte.

DER ,REVOLUTIONAR’ LIMONOV
— SCHRIFTSTELLER ODER POLITIKER?

In seiner Skizze tiber ,Das Paris des Second Empire bei Baudelaire”
zitiert Walter Benjamin Marx’ Kritik der Pariser Bohéme:

...Sie werfen sich auf Erfindungen, die revolutiondre Wunder verrichten
sollen; Brandbomben, Zerstorungsmaschinen von magischer Wirkung,
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Emeuten, die um so wunderthdtiger und iiberraschender wirken sollen,
je weniger sie einen rationellen Grund haben. Mit solcher Projektenma-
cherei beschdftigt, haben sie keinen anderen Zweck als den néchsten des
Umsturzes der bestehenden Regierung und verachten auf’s tiefste die
mehr theoretische Aufkldrung der Arbeiter iiber ihre Klasseninteressen.
(Benjamin 1978c, 514f.)

Baudelaire partizipiere am Habitus der Berufsverschworer - ihre
Leidenschaft und ihre schroffe ideologische Unstetigkeit werden zu
einem Zug in Baudelaires dsthetischer Haltung, mit der er sich, neben
Flaubert, den gréf3ten Spielraum, die souveréne Position in der litera-
rischen Welt (ebd. 528), und, folgt man Bourdieus klassischer Analyse,
die Autonomie fiir das literarische Feld selbst erobert (Bourdieu 1999.
103-114). Limonov verehrt in Baudelaire den Urvater des ,neuen As-
thetizismus“ (Limonov 2003a, 19f.: ,novyj éstetizm"). Mit eben diesem
Terminus, referiert er spéter auf die kriegerische Betatigung und auf
die Tatigkeit, mit den Kameraden durch die sengende Stadt auf den
Kreml zuzulaufen und ,Revolution zu schreien (Limonov 2002b, 128).

Nicht zufsllig sei der neue Asthetizismus in der Welthauptstadt des
19. Jahrhunderts Paris geschaffen worden, im riickstdndigen Russland
wurde die Literatur erst von Majakovskij revolutioniert. 1977 habe er
mit Dnevnik neudacnika seine eigenen ,Blumen des Bosen’ geschrieben
und wiirde dem ,,Programm dieses gottlich eingegebenen Buches”
(Limonov 2003a, 22) ,,programmu étoj knigi na§eptannoj mne svyse")
noch heute folgen. Wenn man sich nun vor Augen hilt, dass schon
Edi¢ka, das literarische alter ego Limonovs in seinem Kultbuch Eta ja,
Edicka, seine trotzkistischen Bekanntschaften mit der Frage schockt,
wann man denn endlich aufhéren wiirde zu quatschen und anfangen
zu schieffen (Limonov 1993, 205) - wenn also eine Kontinuitit im Ha-
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bitus Limonovs und seinen Inszenierungstechniken offensichtlich
gegeben ist, was ldge dann ndher als in seiner radikalen ,politischen
Tatigkeit’ lediglich eine auf die Spitze getriebene dsthetische Subjek-
tivitdt zu erblicken. Diese These kann durchaus produktiv sein, ihr
muss jedoch eine Klarung folgen, wie weit ,dsthetisch’ zu fassen ist.
Die Behauptung jedenfalls, man habe es im Falle der Tatigkeit eines
Schriftstellers, der die zeitweise erfolgreichste auflerparlamentarische
,Partei’, bzw. Jugendbewegung, griindete, und der zudem - wenn wir
auch keinen Beweis dafiir haben, dass er get6tet hat - in verschiede-
nen bewaffneten Konflikten und Kriegen der 1990er Jahre ,zur Waffe
grift’, lediglich mit ,Kunst’ zu tun, ist problematisch. Diese These wird
nicht plausibler, wenn wir im Zuge dessen die bekannten skandalésen
Sprechakte von einzelnen Avantgardisten anfithren, die zweifelsohne
zu wichtigen Vorbildern von Limonov gehoren - Bretons Erkldrung,
die ,einfachste surrealistische Handlung” sei mit Revolvern ,blind-
lings soviel wie méglich in die Menge zu schieffen” (Breton 2005, 392)
und Majakovskijs Verse ,TiSe oratory! Vase/ slovo/ tovaris¢ mauzer®.
Im Falle Limonovs lediglich von Kunst zu sprechen - eine These, die
so nicht vertreten und hier lediglich formuliert wird, um analytisch
einen Extrempunkt zu markieren - hiefie einen Irrtum zu begehen,
der komplementér zu jenem ist, die russische Kunstavantgarde zum
Vorreiter des Gesamtkunstwerks Stalin’ zu machen. Diese komplemen-
taren Irrtiimer teilen ihre Voraussetzung: den ,absichtsvollen Verzicht
auf eben jene Differenz zwischen blutiger Realitit und zeichenhafter
Kunstwelt“ (Hansen-Léve 1995, 83). Es seien einige Beispiele ange-
fuhrt, wie Publizistik und Literaturwissenschaft dieses Problem bei
der Konzeptualisierung des Phdnomens Limonov bearbeitet haben.
Die einzige umfassende Monographie zum postsowjetischen Li-
monov, Aleksandr Chancevs Bunt krasoty, zeigt sich hier recht unent-
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schieden. An einer Stelle des Vergleichs von Limonovs Asthetik mit
einem seiner Vorbilder, Yukio Mishima, halt Chancev fest:

[...] der Faschismus Mishimas und Limonovs - das sind keine politi-
sche Bewegungen, sondern vielmehr gewisse Kulturerscheinungen, die
dem Dadaismus oder dem Surrealismus der radikalsten Schattierung
verwandt sind - das was zu seiner Zeit Marinetti und andere Futuristen
gereizt hat.

[...] Pawusm Mucumst u TumoHo8a - Mo He peansHoe NOAUMUUecKoe
deureue, a, ckopee, Hekoe A6NeHUe 8 KYNbMype, CPOOHU, Hanpumep,
dadausmy unu cloppeanusmy Haubonee padukanbHO20 MORKQ, MO, UMO
npuenekano 6 ceoe epema mozo sce Mapuremmu u dpyzux ymypuc-
moe. (Chancev 163)

Diese apodiktische Abgrenzung des dsthetischen Faschismus vom
richtigen begriindet Chancev jedoch nicht. Unverstédndlicherweise
verweist er in diesem Zusammenhang auf Philippe Lacoue-Labarthe
und Jean-Luc Nancys Aufsatz ,Der Nazi-Mythos®, der Benjamins These
des Faschismus als , Asthetisierung der Politik“ kritisch weiterentwi-
ckelt. Fur die beiden Philosophen stimmen Kunstwerk und Mythos
darin iiberein, dass sie Instrumente einer mimetischen Identifizierung
sind: ,,Der Nazi-Mythos [...] ist die Konstruktion, die Bildung und die
Produktion des deutschen Volkes im, durch und als ein Kunstwerk.”
(Lacoue-Labarthe/Nancy 179). Analysiert wird der Nazi-Mythos anhand
Rosenbergs Der Mythus des 20. Jahrhunderts und Adolf Hitlers Mein
Kampf. Man muss aber leider feststellen, dass letztere leider, gerade
weil sie Politik dsthetisiert haben, (politische) Geschichte geschrieben
haben, und somit ist der Hinweis auf die Studie iber den Nazi-Mythos
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gerade kein Beleg fiir die These, dass Mishimas und Limonovs angeb-
licher Faschismus , keine reale politische Bewegung® darstellt. Orlova
stellt mit ihrer Dissertation die klarer formulierte Gegenposition dar.
Sie sieht die Kontinuitit im literarischen und publizistischen Werk
Limonovs in einem ,infantil-narzisstischen Egozentrismus* (Orlova
145: ,infantil'nyj-narcissi¢eskij égocentrizm"), der in der Publizistik
seine literarische Reflexivitét verliere und paranoide Ziige (ebd. 107)
bekomme. Dem Avantgardisten konne die Gesellschaft mit Recht Ein-
halt gebieten, wenn er jenseits des Werks im Leben zum Demiurgen
wiirde - schlieRlich wire auch Hitler Kiinstler gewesen (ebd. 148).

Methodisch luzider ist der in Vielem bahnbrechende Aufsatz Olga
Matichs ,Poetik der Verdrgerung®. Fiir Matich stellt das literarische
und politische Leben Limonovs eine ,megalomane Form autobiogra-
phischer Mythenbildung“ (Matich 739) dar. Fiir Matich konstruiert
Limonov ein , lyrisches Ich (ebd. 742), das, indem es vor allen Augen
seine fortdauernde narzisstische Krise ausagiert und bearbeitet, ein
,Reizmittel“ (ebd.) fiir den Leser und den Autor darstellt und insbeson-
dere die literarischen, moralischen und politischen Werte der Intel-
ligenzija, die ihm mit Hass und Faszination dabei zusehe, permanent
herausfordert. Matich vollzieht in ihrer Analyse eine methodische
epoché: sie wolle nicht iiber ,seine Politik und seine Taten, die allesamt
unzweifelhaft empérend sind® nicht tiber ,die Schuld oder Unschuld
in der wirklichen Welt oder die realen Auswirkungen seiner Schriften”
(ebd. 756) urteilen.*

Sowohl Chancev als auch Matich behandeln Limonov also vorwie-
gend aus Sicht der ,Asthetik’, ersterer methodisch weitgehend unre-
flektiert, letztere methodenbewusst. Einen weiteren Fragehorizont
reif2t Matichs Aufsatz, der im Rahmen der Post Communist Studies
erschien, nur an, wenn sie schreibt, Limonov habe , Boris Groys’ stali-
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nistisches Gesamtkunstwerk” (ebd. 757) privatisiert. Diese etwas vage
Formulierung weist vielleicht darauf hin, dass der unaufhaltsame
Aufstieg des Eduard Savenko, der zahlreiche, von Matich beschriebene
,Rollenwechsel’ und Neuerfindungen erforderte, mittlerweile unter den
Bedingungen des hochkommerzialisierten russischen Kulturbetriebs
stattfindet. Es ist dies ein Zusammenhang, den insbesondere linke
Kritiker Limonovs hervorgehoben haben. Der Dichter und Publizist
Dmitrij Golynko, der bei der Interpretation der anarchistischen und
neoimperialen Mythen der russischen Gegenwartsliteratur gleichfalls
auf Nancys/ Lacoue-Labarthe theoretischen Ansatz zuriickgreift, halt
etwa fest:

Man wird wohl festhalten kénnen, dass es eben Limonov ist, der die
Imagepolitik des Schriftstellers zu ihrer formalen Vollendung gefiihrt
hat, eines Schriftstellers, der sich mit politischen Ansichten verschie-
denster Couleur und Schattierung schmiicken zu vermag und gerade
deshalb der erfolgreichste Manager seiner selbst darstellt.

Hosxcanyii, umenno JJumoros dosen 0o hopmansHO20 cosepuLeHCMEa
uMuOice8y0 NOAUMUKY NUCATNeNs, KOMOpbLil pMeem We20nams nonu-
MuUecKUMU 8327120aMU CAMBLX PA3HBLX YBeMmos U 0MMeHK08 U UMEHHO
6nazodaps amomy aensemcs ycnewHetiwum meHed’epom camozo ceos.
(Golynko-Vol'fson)

Dabei wiirden literarischer Skandalismus (epataZ) und antistaatliche
Opposition letztlich einem zuhdchst exzentrischem literarischen Pro-
jekt, nicht einem staatlichem Projekt dienen. Ahnlich bewertet dies
auch der Dichter, Ubersetzer und Verleger Kirill Medvedev. Limonov ist
fiir ihn das stérkste der post-postmodernen ,individuellen Projekte’, die
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mit héchst emotionaler ,Aufrichtigkeit’ bewegen, ihre Warenférmigkeit
verleugnen (Medvedev 2011). Limonov steht eben fiir beides: Antikapi-
talismus und ,Glamour’ (glamur),’ den massenmedialen , Starkultus®,
sjenen Zauber der Personlichkeit, der schon ldngst nur noch fauligen
Zauber ihres Warencharakters besteht“ (Benjamin 1978c, 492). Indes
sollte die Frage nach der Ware’ Limonov hier offen gehalten werden.
Sowohl Golynko als auch Medvedev gestehen Limonov seine Beson-
derheit zu, fur ersteren hat Limonov eine konsequente asthetische
Position, die ihn von ,zweiter Ware’ unterscheidet. Letzterer schitzt
Limonov dafiir, dass er einer der wenigen erstrangigen Schriftsteller
sei, die sich nicht mit den Machthabern arrangierten, sondern mit dem
Kopf gegen die Wand rennen (Medvedev 29). Auch die Frage, ob es sich
bei der NBP um eine ,richtige politische Bewegung“ gehandelt hat,
ist analytisch betrachtet ein Forschungscluster wert. Schlief}lich gibt
man mit einem abschladgigen Urteil den staatlichen und juristischen
Institutionen Recht, die wahrend des Bestehens der NBP ihr mehrfach
die Registrierung als Partei versagte und sie 2007 schliefilich verbot.
Vielleicht wird Limonovs zukiinftiger Werdegang - im Moment kehrt
er im Zuge seiner Prasidentschaftskampagne stark das Thema der
Freiheitsrechte hervor und néhert sich somit an dasliberale Lager an,
was innerhalb seiner alten Gefolgschaft fiir Spannungen zu sorgen
scheint (Slagetter)® - weitere Aussagen dariiber treffen, wie ernst die
jeweiligen Radikalismen gemeint waren, die er zum besten gab. An-
gesichts des derzeitigen Forschungsstands, scheint es angeraten, erst
einmal unter dem wiederkehrenden Stichpunkt der ,Asthetisierung
der Politik’ den Aktivismus der NBP zu betrachten und dabei nicht zu
vergessen, dass es sich hierbei eben nicht um eine staatlich durchge-
setzte Asthetik handelt, sondern eben um eine Jugendbewegung, die
in all ihrer Irrationalitdt einen mehr oder weniger ,authentischen’

53

5
S. hierzu Limonovs
Buch Deti glamurnogo
raja itber ,Mode, Stil
und Reisen” (2008a).

6

Vgl. auch eine fragende
politikwissenschaft-
liche Prognose zum
Ende des radikalen
russischen Natio-
nalismus der NBP
(Sokolov 2008).



7

In seiner Suche nach
einem idealtypi-
schem ,faschistischen
Minimum’ behauptet
Griffin folgenden ,New
Consensus’: ,Fascism
is a political ideology
whose mythic core in
its various permuta-
tions is a palingenetic
form of populist ultra-
nationalism.” Wichtige
Voraussetzung dabei
sei eine ,eradica-

tion of presumed
national decadence”
(Griffin 200643, 41,

44). Ein Konsensus in
der vergleichenden
Faschismusforschung
besteht nicht einmal
ansatzweise. Insbe-
sondere ist die Kritik
Weyands und Holz’
berechtigt, der Mythos
der Wiedergeburt sei
viel zu weit gefasst
fiir die Definition des
Faschismus, weil sie
jedem Versténdnis
von Nation und Staat
inhérent ist, welche
ein Volk’ als deren
Grundlage ansehen.
Eine Faschismus-
Definition miisste
daher zumindest mit
mehreren Kriterien
arbeiten und kann
auch nur schwer von
der Sozialstruktur ge-
16st werden (Weyand/
Holz 2006, 124-125).

MATTHIAS MEINDL » Maschinengewehre und literarische Zerstérungsmaschinen

Ausdruck von Marginalitét darstellt. Dariiber hinaus muss Limonovs,
mit seiner Selbstinszenierung verflochtene, politische Mythenbildung
rekonstruiert werden. Mit dem Rassismus, dem ,Nazi-Mythos’, wie
von Nancy und Lacoue-Lebarthe analysiert, hat sie inhaltlich nichts
gemein. Matich hat in ihrer psychoanalytisch informierten Untersu-
chung von Limonovs Schreiben diese Forschungsméglichkeiten vor-
bereitet, wenn sie etwa feststellt, dass beim postsowjetischen Limonov
der feminisierte Masochismus einer ,atavistischen ménnlichen Sub-
jektivitit” eines phantasierten ,Nationalhelden” (Matich 753) weicht.
Die massenpsychologische und kulturtheoretische Sicht auf Limonov
miisste ausgeweitet werden, und die politischen Identifizierungsme-
chanismen aufgezeigt werden, die in der Anhédngerschaft Limonovs
funktionieren. Schliefilich ist der masochistische angeekelt-faszinierte
Vertreter der Intelligencija schon lange nicht mehr der privilegierte
intendierte Leser des populédren Stars Limonov. Niitzlich kann dabei
der Faschismus-Begriff, derleider eine Art Gefithlsnebel-Maschine’ ist,
nur als Heurismus sein. ,Faschismus’ ist als analytischer Begriff nicht
unumstritten, weil schwer vom Nationalismus, dem hegemonialen
politischen Subjektivierungsmuster der Neuzeit, unterscheidbar.” Die
Stellung der Gewalt im Denken und Handeln miisste hier als Scheide-
weg gedacht werden (etwa Asthetisierung von Krieg als Fluchtpunkt
des Faschismus bei Benjamin). Von all diesem werden die folgenden
Seiten nur versuchsweise handeln. Genau erfahren wird der Leser
hingegen, wie das Gericht die Aufgabe I6ste, die ihm gestellt war -
eine Fragestellung, die die literaturwissenschaftliche Forschung zu
Limonov, wie gezeigt, regelméRig heimsucht: das (potenziell) blutige
Reale vom Phantastischen und Mythischen zu trennen.
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DER GERICHTSPROZESS GEGEN LIMONOV

Wenn die Aufgabe des Gerichts so beschrieben wird, werden viele Leser
es fur impliziert halten, dass es sich bei dem Gerichtsprozess gegen
Limonov um keinen Schauprozess handelte. Limonov und Sergej Ak-
senev haben die ihnen angelasteten Delikte, u.a. den Auftrag zum Kauf
der Maschinengewehre, nie zugegeben. Ohne Kenntnis der 13 Biande
umfassenden Ergebnisse der Ermittlung,® vielleicht auch mit Kenntnis
dieser, kann nicht ganz ausgeschlossen werden, dass der Zusammen-
hang zwischen den Waffenkédufen durch die jungen NBP-Mitglieder
und Limonov/Aksenev konstruiert wurde. Es lassen sich verschiedene
Argumente ersinnen, warum Limonovs/Aksenevs Beteiligung wenig
plausibel ist und verschiedene dagegen, dass die Kdufer autonom ge-
handelt haben sollten, insgesamt aber erscheint die Rekonstruktion des
Waffenkaufs durch das Gericht im ausfithrlichen Urteil schliissig. Sollte
es sich wirklich um einen Schauprozess gehandelt haben, dann wére
die Inszenierung als dufierst subtil zu bezeichnen. Nicht nur spricht
das Urteil Limonov und Aksenev in den schweren Anklagepunkten frei
und demontiert dabei die Anklage regelrecht, zudem war dem Urteil ein
spezieller Beschluss beigefiigt, welcher die Generalstaatsanwaltschaft
der RF sowie den Direktor des FSB aufforderte, von den Rechtsbriichen
im Laufe der Ermittlungen Kenntnis zu nehmen.” Gertigt wurden u.a.
die ungeniigende Systematisierung des Falls, das Ausufern der An-
klageschrift, die von technischen Ungenauigkeiten, irrelevanten und
tendenzios zusammengefassten Zeugenaussagen strotze (Saratovskij
oblastnyj sud 2003b). Dies heifdt allerdings nicht, dass ausgeschlos-
sen ist, dass dem Gericht nicht in der Mitteilung und Beurteilung des
Vorgehens des FSB Grenzen gesetzt waren. Den Umstand etwa, dass
trotz der Beschattung und Verhaftung der Waffenkéufer die Verkéaufer
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nicht identifiziert werden konnten, erwéhnt das Gericht lediglich in
dem Sinne, dass zur Anklage illegalen Waffenerwerbs dies nicht er-
forderlich sei (Saratovskij oblastnyj sud 2003a, 14). Nicht nur Limonov
(20024, 39), auch unabhingige Beobachter haben daraus geschlossen,
dass der FSB selbst die Waffen verkauft habe (DZemal’ 2002). Ob das
Gericht vorwiegend autonom handelte oder im Rahmen politischer
Vorgaben, kann hier nicht entschieden werden, seine Beurteilung der
Beweismittel ist so oder so aufschlussreich. Die Anklage stiitzte sich
hinsichtlich der Tatbestinde der Griindung einer illegalen bewaffneten
Vereinigung (§208), der Vorbereitung von Terrorakten (§205) sowie des
Aufrufs zur gewalttitigen Anderung der verfassungsméRigen Ordnung
(§280) auf diverse Texte der Parteikommunikation, auf Tonaufnah-
men, die beim Abhéren von Limonovs Moskauer Wohnung (offiziell
seit dem 4. Januar 2001) entstanden waren, sowie auf eine Masse von
Zeugenbefragungen und Verhdren von NBP-Aktivisten, die grofiten-
teils in den langen Monaten nach der Inhaftierung Limonovs gemacht
wurden (Limonov 2002a, 40). Das Grundmuster: Die Anklageseite liest
alle Schreib- und Sprechakte als Indiz fuir eine ,blutige Realitét’, das
Gericht folgt ihr darin aber nicht. Am Interessantesten ist die dritte
Position - die Position, in der Limonov sich befindet. Angesichts eines
drohenden Strafmafies von 15-20 Jahren muss er die vom FSB ihm zu-
geschriebene Verschwoérung entkraften. Deutlich kehrt er die Banalitét
seiner Tatigkeit und der seiner Kameraden hervor - dass sie ganz und
gar nicht konspirativ war. Damit wird die Wirkung der ,radikalen’
Sprech- und Schreibakte auf die Einbildungskraft vermindert, wobei
er jedoch mit dem Kapital des Opfers einer Verschwérung (vgl. Matich
2005, 752) - der des FSB - entschadigt wird.

Eines der zentralen Beweisstiicke gegen Limonov und Aksenev
war das ,geheime Dossier’ (,zykrytyj bjulleten’) NBP-Info Ne 3, ein der
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eurasistischen Ideologie gewidmetes, thematisch aber insgesamt sehr
heterogenes Informationsblatt, das 1999 in einer Auflage von min-
destens 500 iiber die NBP-Zentralen verteilt wurde (Saratovskij ob-
lastnyj sud 2003a, 15). In dem Blatt werden der totale Austausch der
politischen Klasse Russlands, totale Nationalisierung des Eigentums,
sowie die Erweiterung der russischen Grenzen um ,fiir das national-
bolschewistische Imperium lebensnotwendige Gebiete“ (NBP-Info
1999a: ,Ziznenno neobchodimy nacional-bol’Sevistskoj imperii“) als
ideologische Leitlinien formuliert. Das fuir die Anklage entscheidende
Kapitel ist tiberschrieben mit ,Teorija vtoroj Rossii“. Hier wird ar-
gumentiert, dass - da der politische Kampf im repressiven Russland
unmdglich geworden ist - der Krieg in andere SNG-Staaten getragen
werden muss. Wahrend inlédndischer Terror im Stile der RAF oder
der Roten Brigaden die 6ffentliche Meinung nicht fiir sich gewinnen
konne, kénne ein in einem SNG-Staat gefithrter Partisanenkrieg mit
vereinzelten Terroranschlédgen die Herzen der Russen gewinnen, und
zudem kénne man so im Mutterland méglichst lange legale Organisa-
tionsstrukturen erhalten. Nachdem ein zweites Russland geschaffen
sei, kdnne man damit das erste angreifen (NBP-Info 1999b: ,Sozdat’
vtoruju Rossiju, ¢toby potom dvinut’ ee na pervuju®. Kasachstan wiir-
de sich hierfiir besonders gut eignen, weil der Anteil der russischen
Minderheit an der Bevolkerung grof}, der der kasachischen klein sei,
und weil in Kasachstan allerhéchstens 84 ooo Mensch unter Waffen
stiinden. Keine Frage, es wird Geschichte gemacht werden:

Nachdem das zweite Russland geschaffen sein wird, werden dorthin
zweifellos aus dem ersten die wiitendsten Elemente hinstromen. Dorthin
wird man fliichten, wie seinerzeit die Leibeigenen an den Don, auf der
Suche nach Freiheit. Das Russland der ,Registrierungen’, das Russland
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der Bullen und Beamten ist allen lang genug auf den Sack gegangen.
Wir brauchen ein zweites Russland.

ITocne mozo, kak emopas Poccus 6ydem cozdana , myda HecoMHeHHO,
nepemexym u3 Poccuu nepeoti camble apocmHble Inemenmot. Tyda
6ydym bexcams, Kak, é c0e 8pems, kpenocmHule Ha JIoH, 8 nouckax
c80600bL. Poccus «pezucmpayuil», Poccus MeHmos u 4uHOBHUKO8 8Cex

okoHuamensHo 3ae. ana. Hyscna smopas Poccus. (NBP-Info 1999b)

Der FSB versuchte im Prozess nachzuweisen, dass Limonov diesen Text
am 22. Februar 2000 in einem Moskauer Vorort, in der Pension ,Zor’ka’
(,Morgenréte’), vor dem III. Parteitag der NBP verlesen und als Pro-
gramm habe annehmen lassen (Saratovskij oblastnyj sud 2003a, 15). Das
Gericht sah esjedoch als erwiesen an, dass Limonov diesen Text nicht
verlas, vielmehr auf dem Parteitag das Programm verabschiedete, das
in der Folge im Zuge des dritten (und gleichfalls erfolglosen) Registrie-
rungsversuchs der NBP beim Justizministerium eingereicht wurde. Die
Anklage lie? diesen Vorwurf kurz vor Prozessende schliefilich fallen
(ebd. 20), hielt aber an dem Anklagepunkt des éffentlichen Aufrufs zur
gewaltméRigen Anderung der verfassungsmiRigen Ordnung (§280)
fest, weil sie fiir die Verbreitung des ,geheimen Informationsblatts’
verantwortlich seien. Auch hierin folgte das Gericht der Anklage nicht.
,In den Ideen selbst“ (ebd. 21: ,v samych ideach“) - des Wechsels der
politischen Klasse, der Verstaatlichung des Eigentums, der Erweiterung
der Grenzen - sihe die russische Verfassung und geltendes internati-
onales Recht kein Verbrechen. Die Anklage wiirde diese Betrachtung
mit ,vorverurteilender Tendenz* (ebd.: ,s obvinitel'nym uklonom®)
behandeln und durch das selektive Zitieren einzelner Textstellen,
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ohne Blick auf das Ganze, den Anschein des Aufrufs zu gewalttitigen
Handlungen erzeugen:

Das Gericht hat das Informationsblatt ,, NBP-Info Nr. 3 vollstindig
gepriift und gewissenhaft seinen Inhalt und die Texte untersucht, die
als Belastungsmaterial in der Anklageschrift und in den Reden der
staatlichen Ankldger vorgelegt wurden. Dabei wurden die Besonder-
heiten der Propaganda der National-Bolschewiken (die revolutiondre
Rhetorik und der militaristische Stil) beriicksichtigt. Das Gericht ist
zum Schluss gekommen, dass sich im Informationsblatt , NBP-Info Nr.
3“keine Aufrufe zur Machtergreifung und zur gewaltsamen Anderung
der verfassungsmdfligen Ordnung der Russischen Foderation finden.
Deshalb werden gemdf §302, Abs. 1, Punkt 3 der Strafprozessordnung
der Russischen Féderation, wegen Fehlen des Straftatbestandes in ihren
Handlungen, Eduard Savenko und Sergej Aksenov von der Anklage
gemdf §280, Punkt. 1 des UK RF freigesprochen.

Hccnedosas nonnocmoio 6ronnemensv « HBIT-UHPO» Ne 3, mujamensHo
usyuue ezo codepicarue U 8ce Mekcmbl, npueedéHHbLe 8 NOCMAHOB-
NeHufX 0 NpusneveHUU 8 Kauecmae 068UHAEMbLX, 068UHUMENbHOM
3aKNI0UeHUU U peuu 20Cy0apcmeeHHbLX 0bsuHUMenell, U makxice
NPUHUMASR 80 BHUMAHUE 0C06eHHOCMU NPONA2aHdbl HAYUOHAN-60Nb-
weeukos (pesonioyuoHHAS PUMOpUKa U MUAUMAPUCMCKULL cmuab) cyd
npuxodum K 8b180dy 06 omcymcmauu 6 6ronnemene « HBII-HHPO» Ne
3 NPU3bLE08 K HACUNLCIMEEHHOMY 3aX8aMmy 6AACMU U HACUNLCTNEEHHO-
M) U3MeHeHU KOHCmumyyuoHHozo cmpos Poccuiickoii Pedepayuu.
ITosmomy Casenko 3.B. u Akcénos C.A. no npedessnenHomy obsuHeHuI0
no cm. 280 u. 1 YK PO nodnexcam onpasdanuio 8 coomeemcmeuul ¢
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n. 3 4. 1cm. 302 YIIK PO 3a omcymcmeuem 8 deaHuu nodcydumblx
cocmaea npecmynnenus. (Ebd.)

Diese ,Entrealisierung’ der Schreibakte in der NBP-Parteikultur, ihre
Reduktion zu blofier ,revolutiondrer und militaristischer Rhetorik®
ist in Limonovs Eingabe an das Gericht vom September 2002, vorfor-
muliert. In der Eingabe stellt Limonov dar, wie die Bewegung schon
seit Mitte der 1990er Jahre Repressalien ausgesetzt gewesen sei und
welche Rechtsbriiche und Verbrechen der FSB im Zuge der Ermittlun-
gen begangen habe. Dass er, schon bevor die NBP-Mitglieder mit den
Waffen verhaftet wurden, massiv verfolgt wurde, kann sich Limonov
nur durch eines erkliren: ,Die altmodische Organisation FSB ist auf
die revolutiondre Rhetorik der NBP hereingefallen, hat sie dieser ab-
gekauft.“ (Limonov 2002a: ,staromodnaja organizacija FSB povelas’,
kupilas’ na revoljucionnuju ritoriku NBP“).

Auch im Hinblick auf die Straftatbestédnde des Terrorismus und der
Bildung einer bewaffneten Vereinigung kam das Gericht zu dem Schluss,
dass die von den Ermittlungsbehérden gesammelten Indizien nicht
ausreichten. So stiitzte sich die Anklage auf einen Rekrutierungsbefehl
fiir eine National-Bolschewistische Armee (Nacional’-Bol'Sevistskaja
Armija, NBA) in der NBP-Info Ne 4 und Ne5). Jede regionale Parteiorga-
nisation sollte zwei bis drei junge gesunde, Alkohol nicht iberméfig
missbrauchende Ménner, wenn méglich mit Kampferfahrung, fiir diese
Einheit stellen. Das Gericht folgte der Version der Verteidigung, nach
der diese Rekrutierung, die Major Aleksandr Burygin'® und nicht die
Angeklagten organisiert hatte, fiir politische Protest-Aktionen erfolgt
war (Saratovskij oblastnyj sud 2003a, 37 u. 39). Nach Einschitzung
Limonovs stellen die zwei eindrucksvollsten Aktionen der NBP die
,Einnahme’ des Turms des Matrosenklubs in Sevastopol’ mit der Losung
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»Sevastopol’ ist eine russische Stadt“ (,Sevastopol’ - russkij gorod!“)
am 24. August 1999 dar, sowie die friedliche Besetzung des Turms der
Kirche des Heiligen Petrus in Riga, ausgefiihrt als Protest gegen die
gerichtliche Verfolgung von russischen Partisanen und Tschekisten in
Lettland" (Limonov 2002a, 41). Eben diese beiden Aktionen erw#hnt
das Gericht, indem es hervorhebt, dass derlei Aktionen zwar unge-
setzlich seien, aber nicht von bedeutsamen gewaltsamen Handlungen
begleitet gewesen wiren (Saratovskij oblastnyj sud 2003a, 36). Ein NBP-
Mitglied, Artem Akopjan, der mit Limonov im Altaj verhaftet wurde,
und von dem dieser vermutet, der FSB habe ihn unter Druck schon
Mitte 2000 als Informant und Provokateur gewonnen (Limonov 2002a,
13f.) sagte aus, er habe im Auftrag Limonovs Aufklidrungsarbeiten auf
der kasachischen Seite der Grenze unternommen und die Stiarke von
Grenzposten und Sicherheitskraften ausgekundschaftet. Als Ziel eines
terroristischen Anschlags sei eine Niederlassung des amerikanisch-
kasachischen Joint Ventures ,Altai Power and Light” in Kamenogorsk
in Erwigung gezogen worden. Nachforschungen ergaben, dass die ent-
sprechende Niederlassung bereits ein Jahr vor der Ankunft Akopjans
geschlossen wurde, was, neben seiner Vorliebe fiir Romane von Ian
Fleming als Symptom seiner ,Neigung zur Spionageromantik” (Sara-
tovskij oblastnyj sud 2003a, 36: ,,sklonnost’ [...| k $pionskoj romantike),
galt. Wenig beeindruckt war das Gericht auch von dem Brief, den der
FSB - ganz wie in dissidentischen Zeiten (vgl. Limonov 2002a, 26) - dem
franzoésischen Journalisten und Freund Limonovs Thierry Marignac
abnahm. Fiir den franzésischen Séldner Bob Denard (biirgerlich: Gil-
bert Bourgeaud) - bekannt u.a. fiir Beteiligung an vier Staatsstreichen
auf den Komoren - bestimmt, lud der Brief diesen zu einem, wie es
Limonov in einem abgehdrten Gespréach mit Marignac nannte, zu einem
~Abenteuer” (ebd. 27: ,avantjura“) nach Russland ein.
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Esbleibt freilich der Umstand, dass der gestandige Angeklagte Oleg
Laletin, zum Zeitpunkt seiner Verhaftung und der Sicherstellung der
zwei erworbenen Kalaschnikows auf dem Weg in den Altaj war. Was
war also dort geplant? Limonov stellte es im Prozess so dar, dass er als
Schriftsteller und Philosoph ein abgelegenes Haus in den landschaftlich
atemberaubenden und ihm auch wegen seiner eurasischen Romantik
zusagenden Gebirgsregion kaufen habe wollen. Er habe schliefflich
im Austausch gegen die Zusicherung der Bewachung des Hofs eine
Imkerei gut sechshundert Kilometer beschwerlicher, das halbe Jahr
zugeschneiter Straflenkilometer von der Stadt Barnaul gemietet, wo
er den Winter 2000/2001 habe verbringen wollen. Letztendlich war
der durch die Weltgeschichte reisende Limonov nicht viel mehr als ein
paar Wochen im Altai, verhalf jedoch Aksenev und seinen Genossen zu
ldingeren erholsamen Aufenthalten. Das Gericht fand keine Hinweise
fur die Planung von terroristischen Attentaten oder die Bildung einer
bewaffneten Vereinigung. Der Zeuge Konstantin Gordeev, Fithrer der
NBP in Krasnojarks, sorgte mit seiner Aussage fiir grof3e Erheiterung
vor Gericht: Limonovs Einberufungsversuche zum ,Partisanenkrieg” in
Kasachstan hétten die Parteimitglieder vergrault und er habe deswegen
angeboten, stattdessen ,Zarnica’ in der Taiga zu spielen (ebd. 26), um
die versoffenen Kameraden auf Trab zu bringen (Voronkov 2003). Wie
weit Gordeev mit dem Vorschlag zum Pionierlager-Kriegsspiel von dem
entfernt war, was im Altaj vonstatten gegangen wére, kann vielleicht
nicht einmal Limonov selbst sagen. Staatsanwalt Verbin - bei ihm, so
kann man in der Limonka lesen, sei alles auf Rhetorik (,,krasnorecie”)
und russischer Literatur aufgebaut - formulierte wahrend des Prozes-
ses: ,Wenn ein Gewehr im ersten Akt auftaucht, schief3t es im vierten.“
(Casovoj Ciferblat 2003, 2: ,,Esli ruz’e pojavljaetsja v pervom akte, to v

62



SLAVICA TERgestina 13(2011) » Law & Literature

etvertom ono vystrelit“). Das Genre ,Lebensroman’ gehorchtaber oft 1
. . . So hebt Matich in oben
nicht der klassischen Dramaturgie. genanntem Vortrag

hervor. S. Fufinote 3.

VOM ,ZWEITEN RUSSLAND’ ZUM ,ANDEREN RUSSLAND’

Zum Schluss noch etwas iiber ,Literatur’ - oder etwas dhnlichem.
Anhand der Geschichte des Texts ,Theorie des zweiten Russlands®
kann man auf beispielhafte Weise die zwischen dem ,Kuinstlerisch’-
Asthetischen und dem Politisch-Sachlichen changierende Textpraxis
in der NBP-Asthetik untersuchen. Ich wiirde dies heuristisch im Sinne
Benjamins als eine Asthetisierung von Politik bezeichnen. Benjamin
dachte beim Verfassen seiner Thesen im Kunstwerkaufsatz allerdings
an andere ,Genres’, das des nationalsozialistischen Massenaufmarschs
oder der Kriegsberichterstattung in der Wochenschau (Benjamin 1978a,
467fF.). Den ,Ritualwert’ dieser konnen im literarischen Kontext aber
rhetorische Topoi und eingeiibte weltanschauliche zeit-/geschichtliche
Narrative ibernehmen, oder aber im schlimmsten Fall ein master plot,
wie ihn Katerina Clark (2000) fiir den Sozialistischen Realismus iden-
tifiziert hat. Einschrénkend soll aber vorweggeschickt werden, dass
in der hier untersuchten Textpraxis sich viel Widerspriichliches und
Spielerisches findet. Manchmal kénnen genuin dsthetische Wirkungen
auf Kosten der politischen erzeugt werden oder es finden sich ideolo-
gische Widerspriiche, ganz einfach weil literarische Texte, indem sie
auf Mimesis beruhen, der Zensur weiter entzogen sind als politische
Argumentationen. Limonovs eigenes Schreiben findet wiahrend des
Geféngnisaufenthalts zu seiner grofen Stérke zuriick, das ,Abjekte’,
das aus der symbolischen Ordnung verstofiene, zu représentieren (die
serbischen Kriegsverbrecher, die Gefingnisinsassen).’? Man ,er-fahrt’
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vieles mit Limonov, auch wenn die Rhetorik und Produktionsbedingun-
gen dieser Produktion des ,Realen’ kritisch reflektiert werden miissten.

Schon der Titel der Informationsbroschiire, welche die , Theorie
des anderen Russlands® enthielt, gab vor Gericht Anlass fiir den oben
bereits dargestellten Streit um den Realitatsstatus von rhetorischen
Figuren. Was macht das ,zekretnyj bjulleten” eigentlich so schrecklich
,geheim’? Der FSB konnte ein Gespriach Aksenevs mit einem unbekann-
ten ,Jura® aufnehmen,® in der jener tatséchlich recht geheimnistue-
risch den klandestinen Charakter des Texts hervorhebt (Saratovskij
oblastnyj sud 2003a, 36). Dem stand allerdings die Aussage der Vertei-
digung entgegen, die Broschiire sei aus fiir die Limonka bestimmtem
Material zusammengestellt worden, und mehr noch der Nachweis, dass
die Broschiire, wie jedes Exemplar der Limonka auch, zur Kontrolle an
das Ministerium fiir Printmedien (Minpe&at’) gegangen sei, und (im
Gegensatz zu anderen Materialien der Limonka) keine Verwarnung
durch dieses zur Folge hatte (ebd. 19). In seinem Buch Drugaja Rossija
(,Anderes Russland”) erklart Limonov (2003b, 257), die , Theorie des
zweiten Russlands® sei eine verspitete anonyme Einsendung zum
,Wettbewerb der Revolutionsprojekte“ (,Konkurs proektov revolju-
cij“) gewesen. Die Frage der Autorschaft figurierte wichtig im Prozess.
Die Anklage schrieb den Text Limonov zu, der im Gegenzug dem FSB
(Limonov 2002a, 40). Im Laufe des Prozesses bekannte der lettische
National-Bolschewik Vladimir II'i¢ Linderman (Pseudonym: ,Abel”)
sich als Autor des Texts und schwéchte damit die Anklage gemé&f3 §280
deutlich (Bykov 2003).

Der ,Wettbewerb der Revolutionsprojekte” wurde in der Limonka Ne
79 von niemand anderem als dem post-/konzeptualistischen Kult-Autor
Dmitrij Pimenov erdffnet, der Anfang der 1990er Jahre seine gréfite
Popularitit mit dem Roman ,Mut’ revoljucii“ (,Nebel der Revoluti-

64



SLAVICA TERgestina 13(2011) » Law & Literature

on’; 1999) erreichte, von dem ein Stiick aus dem Kapitel , Sumased§¢ij
razved&ik” (,Der verriickte Geheimagent*) 1993 in der Limonka Ne 98
verdffentlicht wurde. Die Idee dieses Prosastiicks besteht darin, dass
der Protagonist zur Geheimwaffe eines Geheimdienstes wird, indem
er keine Aufgabe und kein Ziel bekommt, und damit den Kreislauf der
auf strategischer Rationalitit beruhenden Projektionen der secret in-
telligence (vgl. Horn 2007, 126-155) durchbricht. Pimenov bleibt seinem
Stil treu in der Ankiindigung der Kolumne:

Ich bin personlich davon iiberzeugt, dass die Revolution eine gliickliche
unvermeidliche Realitdt ist.

Die Astrologen betonen, dass jetzt (mit all diesen Uranusen, Neptuns) so
eine Zeit gekommen ist, in der die Revolutiondre dutzendweise geboren
werden.

Es wird ein Wettbewerb der Revolutionsprojekte ausgerufen.

Die Parole: Hass, Kennwort: Wahnsinn.

[...] Aufgepasst!!! Der Intellekt ist nicht mehr als der verkomplizierte
Scharfsinn eines StrafSenverkdufers! Fiirchtet weder die eigene, noch die
fremde Dummbheit.

S nuuno yeepeH, umo Pesontoyus-3mo cuacmaueas HeusbexcHocmb
Peanvhocmu.

Acmponozu ymeepaucdatom, umo celiuac Hacmynuno makoe épema (6ca-
Kkue mam Ypawst, Henmymut), umo Pegonioyuonepst 6ydym poxcdamsca
naukamu.

Obwaensemcs cnop-KoHKypc npoekmos Pesontoyuu.

Iapons - HeHadUCMb, 0M3bL8 — be3ymue.

[...] Baumanue!!! Humennexm-3mo He 6onee uem YCNOMCHEHHAA
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cMekanka pbiHouHo2o mopzosya! He 6otimecy mynocmu He ceoetl, HU
uyxcotl. (Pimenov 1997a, 3)"*

Pimenovs beispielgebendes Projekt geht davon aus, dass die grof3e
,Stabilitit der globalen Konstruktion“ (ebd.: ,Stabil'nost’ global'noj
konstrukcii“) nur eine scheinbare ist. Russland stelle die ,,Eier der
Erdkugel“ (ebd: ,jaica zemnogo $ara) und der Kreml, das Verteidi-
gungsministerium, die Botschaften Amerikas, Deutschlands und Irans
stellten besondere Schmerzpunkte dar. Ein synchroner, unerwarteter
terroristischer Angriff auf diese wiirde die Gesellschaft schlagartig
destabilisieren. Weiter wiirde man den Umsténden entsprechend han-
deln - wie im Alkoholismus: ,der Mensch trinkt das erste Stamperl,
das zweite wird vom ersten getrunken“ (ebd.: ¢elovek p'et pervuju
rjumku, vtoruju pet pervaja“). Zwei weitere beispielgebende Texte,
(vermeintlich) von anderen Autoren schlagen Verbreitung von Panik
durch Schéidlinge (Schaben, Ratten, usw.), bzw die Uniformierung der
Staatsbeamten in Clown-Kostiimen vor, um den Charakter der Staats-
macht zu reformieren (Bazanov u. Rebunov 1997).

Nicht weniger surrealistisch fallen die , Revolutionsprojekte aus
der Kollektion Dmitrij Pimenovs aus“ (,,Proekty revoljucij iz kollekcii
Dmitrija Pimenova“) von ,Vitol'd Pantoffelmann/ Pseudonym* (,Vitol'd
Tapotkin/ psevdonym®; s. Pimenov 1997b) in der Limonka Ne 80 aus. In
der Limonka Ne 83 schlédgt Limonov selbst dann aber einen ganz anderen
Tonfall an. Sein ,,Szenario eines bewaffneten Aufstands“ (,Scenarii
vooruZennogo vosstanija“) hat den Charakter eines Szenarios fiir einen
phantastischen Thriller. Radikale Jugendorganisationen organisieren
im Rahmen der Saison ,,Sevastopol’ - russkij kurort“ ein Festival rus-
sischen Rocks in Sevastopol’ und mischen sich unter die jungen russi-
schen Urlauber. Als eine Rockband anfangt alte stalinistische Lieder zu
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vertonen, kocht die Menge im Stadion. Die Sicherheitskrifte greifen
ein. Durch die Verwendung von Mitgliedern der ukrainischen Spezi-
aleinheit,Berkut’ (,Falke’) durch leicht bewaffnete NBP-Aktivisten wird
die Gewalt weiter angeschiirt. Mit einem Wechsel von militdrischen
Provokationsakten und strategischer Fehlinformation der Massenme-
dien, schlielich mittels der Bewaffnung der russischen Jugendlichen
aus Bestianden der Schwarzmeerflotte, werden die Konflikte in einen
Befreiungskrieg der russischen Bevélkerung auf der Krim iiberfiihrt,
welcher Moskau zwingt auf Seiten der Aufstdndischen einzugreifen.
Die Krim wird dann zum Briickenkopf fiir die Radikalen auf ihrem Weg
zur Macht. Erwdhnenswert an diesem Aufstandsszenario ist iibriges
noch, dass Limonov das Argument der , Theorie des zweiten Russ-
land” antizipiert, der bewaffnete Aufstand kénne nur auflerhalb der
Grenzen der RF beginnen, wobei Kasachstan allerdings wegen seiner
peripheren Lage nicht in Frage kime (Limonov 1998, 1f.). Es ist iibrigens
dies die literarische ,Zerstérungsmaschine’, die fiir den Limonov eine
Verwarnung vom Minpeé&at’ erhielt (Limonov 2003b, 251).

Der duflerst gewalttatige Charakter des Projekts wird in der Limonka
Ne 84 konterkariert durch die von der Aktivistin Katerina Izmajlova
eingereichten Projekte, welche berticksichtigen, dass das russische
Volk eine zitternde ,geleeartige Masse” (,,Zeleobraznuju massu*) sei:
Von einer revolutioniren Situation kénne nicht die Rede sein, fiir
Kampfhandlungen miisste das russische Volk erst vorbereitet werden.
Die drei Projekte erreichen dies zum einen durch die Befreiung der
nicht-normativen Lexik (mat), zum anderen durch die Befreiung der
kiinstlerischen Kreativitit - indem alle auf die Straf3e gehen und zeigen
was sie konnen -, und schlieflich durch die sexuelle Befreiung, in-
dem in groflem Maf3stab Sexualpartner durch Losverfahren bestimmt
werden (Izmajlova 1998). Nach diesem, fiir die Limonka eher untypi-
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schen Plddoyer fiir ein Vorspiel’, um das Volk erst in Stimmung fiir
den revolutiondren Gewaltakt zu bringen, kommt dieses im néchsten
,Revolutionsprojekt’ gar nicht vor. Das ,extrem konzeptuelle Revolu-
tionsprojekt“ (,,Sugubo-konceptualnyj proekt Revoljucii) iiberrascht
mit dem Sujet, dass der russische Brain Drain seine gute Seite hatte:
den Aufbau eines weltweiten Netzwerks, welche der ,Krake, deren
Arme alle Krifte aus Russland saugen” (Gruppa Tambovskich Volkov
1998: ,,&'i $¢upal’ca vysasyvajut iz Rossii vse soki“) den aufRerhalb Russ-
lands befindlichen Kopf abschlégt. Dieser antisemitisch gestimmte
Text - darauf weist die Bezeichnung des Feinds mit ,Mondialismus’
hin - ist offensichtlich weit mehr als von Limonov von dem Konspi-
rologen Aleksandr Dugin (1995) bestimmt, der zu dieser Zeit noch als
Hausphilosoph der NBP figurierte. Das Projekt liest sich daher auch
wie ein Klappentext zu einem Roman des gleichfalls hdufig von Dugin
inspirierten Aleksandr Prochanov.

Restimierend soll festgehalten werden, dass die dargestellten Texte
eine grofle stilistische Vielfalt zeigen. Ausgerechnet die eréffnenden
Texte Pimenovs miissen dabei als nicht stilbildend ausgeklammert
werden. Es ist dies eher ein Beispiel fur das ,Trittbrettfahren’ von
im Endeffekt starker auf kiinstlerische Autonomie ausgerichteten
post-/konzeptualistischen Akteuren im Projekt der NBP. Die anderen
dargestellten Texte funktionieren teilweise eher narrativ, teilweise
eher argumentativ, wobei es Limonov im Gegensatz zu den Tambover
Wolfen, die wahllos sadistische Wunschphantasien zusammentragen,
gelingt, das grofie weltgeschichtliche Ereignis - den Kriegseintritt
Russlands gegen die Ukraine - in einem kleinen konspirativen Sujet
mit Einheit von Zeit, Ort und Handlung loszutreten. Die Projekte sind
,phantasievoll’ und gerade die Unwahrscheinlichkeit der ,Projekte’
ist in dieser Kolumne die Voraussetzung fiir die Propagierung ihrer
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Realisierbarkeit. Ein ,Revolutionsprojekt’ mit ,,A.B.C.“ (1998) unter-
schrieben, behauptet, die Kolumne sei gut, weil sie dazu anleite zu
denken, wie die Revolution ,praktisch’ realisierbar sei. Abgesehen
von seinem eigenen Beitrag, der dazu aufruft mit Riicksicht auf die
populdre Meinung, lieber Auslédnder, vorzugsweise Amerikaner, phy-
sisch zu attackieren, als Polizisten, gibt es aber nur wenig konkrete
Handlungsanweisungen. Die , Theorie des zweiten Russlands® ist unter
diesen Texten eher ein sachlicher Text, insbesondere aber der oben
zitierte literarische’ Schluss mit seiner Gegeniiberstellung der ,wilden”
Bewohner des zweiten, asiatischen Russlands, das wie die goldenen
Horden das Russland der Beamten angreifen wird, eréffnet mit seinen
,eurasistischen’, eigentlich aber auch ,selbstexotisierend’ zu nennenden
Konnotationen einen weiten Imaginationsraum.

Limonov dringt tiefer in diesen ein in seinem im Geféngnis ge-
schriebenen Buch Drugaja Rossija. Wahrscheinlich lasst sich dieses
auf seine Ankiindigung zuriickbeziehen, er wiirde seine Version von
Mein Kampf schreiben (Sigida 2001).”® Das an seine Parteikameraden
gerichtete und in Lektionen eingeteilte Buch ist eines der wildesten
Limonovs. Der in seiner beengten Zelle sitzende Fithrer berauscht sich
an Lektiire tiber die orgiastischen millenaristischen Gemeinschaften
vergangener Jahrhunderte (10. Lektion) und imaginiert eine wilde
nomadische Zukunft. Sie wird fiir die Jugend, das im Gegensatz zum
Arbeiter eigentlich revolutionire Subjekt (Lektion 9), eingerichtet. Von
Cechov, Puskin, Dostoevskij und Tolstoj, diesem ,Leichengift des 19.
Jahrhundert“ (Lektion 7: ,Trupnyj jad XIX. veka“), werden die Jugend-
lichen dann verschont bleiben. Stattdessen lernen sie, wie man Grana-
tenwerfer bedient, aus Hubschraubern springt und leckeres Schaschlik
zubereitet (Limonov 2003b, 8f.). Die Familie wird als Modell nicht linger
geférdert, das , sexuelle Wohlbefinden” (Lektion 15: , seksual'naja kom-
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Zur Untersuchung des
Themas der Asthe-
tisierung des Kriegs
bei Limonov miisste
SMRT (2008b), sein
Memoirenbuch iiber
seine Beobachtung
der/ Beteiligung an
den Jugoslawienkrie-
gen, interpretiert
werden. Man kénnte
hier zeigen, wie diese
Asthetisierung des
Kriegs versucht von
rassistischen Theorien
weitgehend frei zu
bleiben. Es gibt bei
Limonov keine teleolo-
gische, oder gleichsam
apokalyptische
Geschichtsphilosophie,
welche die Selbstver-
wirklichung einer
Rasse zur Selbstvollen-
dung der Kultur macht
Lacoue-Labarthe/
Nancy 1997, 188).

17
Limonov erwéhnt in
Po tjur'mam seine frag-
mentarische Lektiire
von Totem und Tabu,
unterbrochen vor

der Verlegung seines
Inhabers, Limono-

vs Zellengenossen
(Limonov 2004, 179)

18

In Podrostok Savenko
wird die Gestalt des
Vaters, der Gefangene
tiberfiihrt, als besché-
mend und unheroisch
geschildert. Er sei
lediglich ein ,Bulle”
(Limonov 2005, 220:
,musor”) in einer
anderen Uniform.
Wéhrend seiner
kurzen ,Affare’ mit
Vladimir Zirinovskij
beanspruchte Limonov
(1994, 58) hingegen mit
stolzem Hinweis
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fortnost™) wird zum wichtigsten Kriterium des Zusammenlebens, und
die Sexualitdt zur eigentlichen Sphére der Revolution. Da Abtreibung
verboten wird, gebart eine Frau von 25 bis 35 zehn Kinder, die sie an
die Gemeinschaft abgibt. Die Ménner delektieren sich wihrenddessen
am Kriegshandwerk. Er habe, so Limonov, bei seinen Aufenthalten in
den Krisenregionen der 1990er Jahre verstanden, dass Krieg nicht die
Siinde der Menschheit sei, kein entwicklungsgeschichtliches Relikt,
vielmehr der ,fighting instict” eine grofie Macht sei, mit der ein Teil
der mannlichen Bevolkerung jedes Volks ausgestattet wire. Deutlich
zeigt sich hier Limonovs Neigung zur faschistoiden ,Asthetisierung
des Kriegs’, der ,hemmungslose[n] Ubertragung des LArt pour LArt
auf den Krieg“, wie Benjamin (1980, 240) es ausgedriickt hat.'®
Matich hat darauf hingewiesen, dass bei Limonov die ,Sphére des
Vaters“ auch in der ,Gestalt des Staates“ attackiert wird (2005, 754). Das
,andere Russland’ ist der Staat nach dem Vatermord: das repressive
Staatssystem muss tiberwunden werden so wie in der Freud’schen
Erzahlung von Totem und Tabu'’ der grausame Vater der Urhorde, der
seine Sohne zur Promiskuitdt zwingt. Bei Limonov winkt danach das
mythische Modell, das nach Darwin, auf dessen Uberlegungen zur
JUrhorde’ sich Freud stiitzte, ,im Naturzustande duflerst unwahr-
scheinlich ist“: ,die allgemeine Vermischung der Geschlechter” (zit.
n. Freud 1974, 411). Das Problem der Briiderbande ist dabei allerdings
die Ambivalenz: Hass gegen/Verehrung gegeniiber dem Vater - sowie
die Notwendigkeit der Stiftung einer gerechten Ordnung, die kiinf-
tigen Streit zu verhindern vermag. Die Ambivalenz tritt bei Limonov
nicht nur im Schreiben tiber seinen eigenen Vater, den MVD-Offizier,
hervor,'® sondern auch im Hinblick auf den russischen Staat, der ei-
nerseits als gewalttdtiges Repressionssystem tiberwunden werden
muss, andererseits jedoch stark, wehrhaft, ja militdrisch-expansiv
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sein muss. ,Anarchismus’ und ,Imperialismus’, die zwei nach Golynko
(2005) derzeit besonders gut laufenden Waren auf dem Markt der
Kulturgiiter, existieren bei Limonov in schoner Harmonie nebenein-
ander. Diese Ambivalenz zeigte sich in den Prozessdokumenten auf
schlagende Art und Weise. Limonov bot, eigenen Angaben nach, Ge-
neral Pronin von der Abteilung fiir Terrorismusbekédmpfung des FSB
die Zusammenarbeit an. Schlieflich kénne die NBP, anders als der
FSB, in der Verteidigung russischer Interessen, etwa der Verteidigung
alter Tschekisten in Lettland, zu illegalen Methoden greifen (Limonovs
20024, 8). Grund fiir die Empdrung angesichts von Pronins Ablehnung
ist, dass ein gesunder Staat sich solcher aggressiver S6hne zu niitzen
wisse, statt sie ins Gefangnis zu werfen.

Limonovs unausgegorene, ambivalente Einstellung zur Gewalt stellt
den Kernkomplex seines postsowjetischen Mythos dar. Im Hinblick
auf Mitinsassen schreibt Limonov in Po tjur’'mam, dass vom philoso-
phischen Standpunkt aus betrachtet, Bandenmorde innerhalb der Welt
der organisierten Kriminalitit ,innerartliche Aggression“ (Limonov
2004, 40: ,wvnutrividovaja agressija“) seien. Der bése Wille des stra-
fenden Staates kann so betrachtet nur der des ,,Ubermérders (ebd.:
»sverchubijcy*) sein. Von gewdhnlichen SpieRern unterschieden sich
die Verbrecher lediglich in ihrem Mut. Gerade ihre bewiesene Aggres-
sion lasst sie Limonov als geeignete Rekrutierungsbasis fiir Aktivisten
erscheinen. Dass die Taten von Verbrechern doch meistens eigentlich
egoistisch sind, selten {iber politische Verallgemeinerbarkeit verfiigen
und somit das Gesetz in seiner Verletzung noch erfiillen, tritt hinter den
Aspekt der Aggression zuriick. Gemaf! den sozial- und kulturtheoreti-
schen Denkern, die an Freuds (und Nietzsches) Theorien anschlieflen
(Foucault, Bourdieu, etc.), wird Gewalt im ,Kulturfortschritt’ in ihrer
symbolischen Geltung verallgemeinert und in ihrem Zugriff verfeinert,
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Vgl. Limonovs eigene
Unterscheidung in
Disciplinarnyj sanatorij,
2002, 13: ,,Ideal
Zestkogo nasilija -
prevratit’ mir v tjurmu
strogogo rezima, ideal
mjagkogo - prevratit’
¢eloveka v domagnee
Zivotnoe.” Diese Unter-
scheidung wurde oben
etwas simplifiziert.
Anfang der 1990er
zum Zeitpunkt des Er-
scheinens dieses Buchs
wird hervorgehoben,
dass die Sowjetunion
seit 25 Jahren, d.h.
grob seit Bresnevs
Machtiibernahme das
Sanatoriumsmodell
nachahme, Anfang der
2000er wird jedoch der
Gefangnisstaat wieder
zur vorherrschenden
Beschreibungsmeta-
pher fiir Russland.

MATTHIAS MEINDL » Maschinengewehre und literarische Zerstérungsmaschinen

sublimiert und introjiziert. Limonov befindet sich in einer double-
bind-Struktur: die faschistoide (oder stalinistische) Verherrlichung
von Gewalt richtet sich gegen die westlichen’ Zivilisationssysteme, die
er immer wieder als repressiv im Hinblick auf ihre Verinnerlichung
von Gewalt, der Domestizierung des Menschen kritisiert werden."
Gegeniiber der autoritdren Tradition des post-/sowjetischen Staats
muss er aber westliche’ Freiheitsrechte einfordern. Limonov hat Zige
eines mythischen Verhéltnisses zur Gewalt. Ob die Briiderbande den
Aufstand gegen Vater probt oder gegen den dufleren Feind zieht - sie
soll eine heroische Form der Vergesellschaftung darstellen. Das funkti-
oniert derzeit auf dem Markt der Kulturgiiter sehr gut, und es scheint,
dass unter den jetzigen Bedingungen relativer politischer Stabilitét in
Russland gilt: je grofer der massenmediale Erfolg der virtuellen Re-
volution, desto unwahrscheinlicher ihre blutige Realitdt. Ob Limonov
tatsachlich eine Herausforderung fiir das hermetische politische Feld
in Russland darstellen wird kénnen, wird - abgesehen davon, ob man
ihn ,einldsst’ - vielleicht davon abhéngen, ob er sich tatséchlich auf
die banaleren Momente der Verwaltung’ von Gewalt einlassen wird
kénnen - und damit auf konkrete soziale Interessen und Probleme.
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Summary

The first section outlines the March 2001 arrests of National Bolshevik
activists who had procured machine guns and explosives, obeying or-
ders, it was claimed in the ensuing investigation, of their party leader,
the cult-author Eduard Limonov, and Sergei Aksenov, editor in chief
of the party newspaper Limonka. The two were subsequently arrested
and accused not only of the illegal acquisition of weapons (Criminal
Code of the Russian Federation §222) but also of founding an armed
group (§205), of preparing acts of terrorism (§205) and of instigat-
ing an uprising destructive of the constitutional order of the Russian
Federation. The section outlines media reactions to the arrest of “the
well-known writer Limonov” and examines a polemical open letter
composed behind bars by Limonov in which he accuses society of in-
difference. By comparing his own case with that of Iosif Brodsky and
bringing discredit upon the latter, Limonov pursues the somewhat con-
tradictory goals of appropriating the symbolic capital of the dissident
movement and simultaneously destroying one of their central myths.
The “hypertrophied literary political nexus” (Parté 2004, 1) becomes
manifest in its most aggressive incarnation: the writer-revolutionary.

The second section goes back to Walter Benjamin’s characterization
of political radicalism among the bohemians of Baudelaire’s Paris. It
emphasizes Limonov’s deeply felt kinship with Baudelaire, asking
whether the former’s project can be viewed as an instance of radical
aesthetic subjectivity in the tradition of the avant-garde. To my mind,
to decide whether Limonov’s is really a political or merely an aesthetic
project is too complex a problem to solve satisfactorily at the present
time. Providing a summary of scholarly treatises on the problem,
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I argue that Walter Benjamin’s notions of ‘aestheticization of politics’
and war in a fascist context can serve as points of departure in future
research. Another useful notion might be ‘myth’; it has been addressed
on the one hand by French philosophers Nancy and Lacoue-Lebarthe,
who further develop Benjamin’s above mentioned notions, and on the
other hand by Olga Matich in her psychoanalytically informed analysis
of Limonov’s more recent writing. Let me urge caution in the use of
these leads, as we are dealing here with aesthetics, however irrational
and repellent they might be, that are not state-controlled, but rather
serve young people, freely representing their marginality.

After thus bracketing larger questions, I devote the third chapter to
the core interest of the article: the question as to whether Limonov’s
terrorism was judged to be a gory reality or the trial was merely and
purposely addressing fiction. The strategy of the prosecution was to
treat speech acts as signifying a bloody reality, while Limonov, facing
several years in prison, suggested the speech acts’ rhetorical nature. The
court’s decision followed Limonov’s suggestion and acquitted him and
Aksenev of the charges of terrorism and instigating an insurrection.
Moreover it emphasized that the prosecution seemed rather inclined
to construe a conspiracy.

The last chapter explores in depth one of the main pieces of evi-
dence brought forward by the prosecution: the “Theory of a Second
Russia.” This text, which was attributed to Limonov by the prosecu-
tion, but was in fact authored by a Latvian regional party leader, was
published in party bulletin NBP-Info Ne 3, devoted to the ideology and
political perspectives of Eurasianism. The text imagines an uprising
of the Russian minority in Kazakhstan and the building of a second
free and wild Russian state that would in the long run conquer the first
state. Limonov has emphasized that this text was received for a column
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of Limonka devoted to organizing a competition among proponents of
revolutionary projects. This competition was announced by the post-/
conceptualist poet Dmitry Pimenov, who himself contributed a couple
of very surrealistic revolutionary projects. The competition, in en-
couraging imagination of the improbable, was a striking example of
the then virulent blurring of literary and political genres. The exotic
potential of the imaginary Second Russia imaginary is then further
developed in Limonov’s book of prison lectures, A Different Russia.
Limonov’s vision includes a touch of aestheticization of violence that
is analyzed at the end of the article. I argue that a state in Limonov’s
myth is a violent father figure admired and loved at the same time, an
ambivalence which makes positioning Limonov in the field of politics
a difficult task.

Matthias Meindl

was a student of Philosophy and Russian studies in Berlin and Moscow. He has
published a theory-oriented monograph on political and aesthetic judgment
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Larticolo indaga, attraverso il caso

del racconto di Martin Kasarda (azda)
Poslednd vecera del 1991 e le conseguenti
polemiche e denunce per vilipendio da
parte di alcuni parlamentari slovacchi
nei confronti dell'autore e dei redat-
tori, il difficile percorso di democra-
tizzazione dell'odierna Slovacchia

nel periodo successivo alla fine della
Repubblica Socialista Cecoslovacca e
lo scontro non solo tra due liberta fon-
damentali quali quella d’espressione e
quella religiosa, ma anche il rapporto
tra cultura e politica. Larticolo con-
fronta altresi la vicenda slovacca con
situazioni coeve quali le denunce per
vilipendio della religione del film di
Martin Scorsese L'ultima tentazione di
Cristo e la questione dei Versi satanici di
Salman Rushdie.

LIBERTA D’ESPRESSIONE, LIBERTA
DELLARTE, LIBERTA DI RELIGIONE,
DEMOCRATIZZAZIONE, SLOVACCHIA,
CENSURA, POLITICA, CULTURA,
POST-COMUNISMO
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The article explores, through the

case of Martin Kasarda’s novel (azda)
Poslednd vecera (1991) and the ensuing
controversy and complaints of public
insult against the author and the
publishers by some members of the
Slovak Parliament, the article explores
the difficult process of democratization
in Slovakia during the period following
the end of the Czechoslovak Socialist
Republic. The author focuses on the
clash between two fundamental civil
rights such as freedom of speech and
freedom of religion, and between cul-
ture and politics. The article compares
the Slovak case with other contem-
porary situations such as complaints
against Martin Scorsese’s film The Last
Temptation of Christ and the issue of
Salman Rushdie’s The Satanic Verses.

FREEDOM OF SPEECH, FREEDOM
OF ART, FREEDOM OF RELIGION,
DEMOCRATIZATION, SLOVAKIA,
CENSORSHIP, POLITICS, CULTURE,
POST-COMMUNISM
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Il testo presenta un caso di conflitto tra due liberta, quella d’espres-
sione e quella di appartenenza religiosa, entrambe represse durante
il comunismo, in un periodo particolare come quello della transizione
democratica nella Cecoslovacchia postcomunista. Le liberta di pensiero,
di coscienza e di religione sono, con le parole degli studiosi N. Fiorita e
D. Loprieno, “antecedente non discutibile di ogni assetto ordinamentale
che voglia definirsi democratico, pluralista e pienamente rispettoso
della dignitd umana” (2009: 2). Il caso del racconto (azda) Poslednd vecera
di Martin Kasarda e della rivista che lo pubblica ci permette di sondare
alcune difficolta e particolarita del processo di democratizzazione nel
contesto slovacco.

L’ANTEFATTO

Il 5 agosto 1991 viene pubblicata sulla rivista Kultirny Zivot (di seguito
K. Z.) 1a novella (azda) Poslednd vecera [(forse) Lultima cena], con il
sottotitolo Motto: Slovdk bol vZdy véade (prvy?)... [Motto: lo slovacco fu
sempre ovunque (primo?)...] di Martin Kasarda, giovane autore e vi-
ceredattore della stessa rivista.

Nel mese di agosto 1991 la redazione di K.Z. inoltra una richiesta per
un finanziamento, come gli era gia stato assegnato precedentemente,
al fondo della Presidenza del Consiglio slovacco destinato ad attivita
politico-culturali.

LA NOVELLA
(azda) Poslednd vecera & il racconto di una notte di bravate di un gruppo

di giovani, finita male, narrato dal punto di vista di uno dei parteci-
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panti, “Augustin Boleslav Tfnisty, ovvero io, chiamato anche Iska Riot,
bardo slovacco e impostore” (Kasarda 1991: 11). Il racconto procede
sulla falsa riga degli avvenimenti dell'ultima cena e di alcuni altri
momenti della vita di Cristo. Il testo si colloca a meta tra un pastiche
e una parodia in cuil’autore prende in giro sia il narratore che il pro-
tagonista. Lelemento parodistico si lega a una intenzionale generale
eroticizzazione del racconto evangelico: Iska Riot compone un inno al
pene del Cristo, il bacio di Giuda & un “bacio alla francese”, l'unzione
di Betania si trasforma in un accidentale cospargimento di grasso di
maiale che termina in un rapporto orgiastico, ecc. Il tono satirico del
testo & indirizzato al contesto slovacco, rappresentato dal narratore
la cui identita nazionale sottolineata dal primo attributo del protago-
nista (“bardo slovacco”) si scontra con il secondo (“impostore”), quasi
a indicare che l'orgoglio nazionale non ¢ altro che un nascondere la
propria miseria. Lobiettivo della pubblicazione della novella era quello
di generare una discussione non solo sulla religione nella nuova vita
democratica, ma piu in generale sulla liberta.! Come infatti afferma
Ivan Strpka, allora caporedattore della rivista, “sapevamo che il rac-
conto avrebbe suscitato delle reazioni, anche forti, da parte del clero, di
alcuni lettori. Ci aspettavamo lettere, uno scambio e anche uno scontro
diidee, ma che si arrivasse a un tale livello di reazioni, no. Si & subito
giunti a un piano ideologico-politico’. Anche Kasarda attendeva delle
reazioni diverse: “ero consapevole che sarebbero arrivate alcune let-
tere incandescenti, ma che ci fosse una tale reazione — una reazione
non di alcuni lettori infervorati, ma di politici infervorati — non me
lo aspettavo proprio” (Pastier 1992: 81).
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La ricerca delle fonti
per il presente testo

ha presentato delle
difficolta impreviste:
non esiste un archivio
della rivista Kultiirny
Zivot; non sono rintrac-
ciabili nelle biblioteche
di Bratislava tutti i
numeri della rivista

in questione peril
periodo 1990-1993, ov-
vero da quando viene
rieditata fino alla sua
definitiva chiusura;
non é stato possibile
ricostruire l'intera da-
tazione delle indagini
della procura generale
in quanto né Martin
Kasarda né Ivan Strpka
hanno conservato

la documentazione
relativa. Lindagine
attraverso larchivio
nazionale & possibile
solo in parte proprio a
causa delle informazio-
ni basilari mancanti.
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LE REAZIONI®

Nel mese di settembre un gruppo di parlamentari, esponenti di
Krestanskodemokratické hnutie [Movimento cristianodemocratico]
(di seguito KDH), partito allora al governo, denuncia Martin Kasarda e
Ivan Strpka in base all‘articolo 198 del codice penale: “vilipendio della
nazione, della razza e delle convinzioni. Comma b: di un gruppo della
repubblica per le loro convinzioni politiche, per la loro confessione o
perché senza confessione” (Trestné préavo). La richiesta di denuncia vie-
ne comunicata durante la 17a seduta del Consiglio Nazionale Slovacco.

1116 novembre il Vice Presidente del Governo Federale Cecoslovacco
Jozef Miklosko denuncia a sua volta Martin Kasarda e Ivan §trpka,
sempre secondo l‘art. 198, chiedendo lo stato dell‘indagine alla procura.
Segue una interrogazione parlamentare da parte dei parlamentari fe-
derali Blha, Vilagi, Kukucka, Sdndrorova e Sahlingerova il 1 novembre
1991, a cui Miklosko risponde sia a voce sia il 3 dicembre in forma scritta.
Il 24 gennaio 1992 viene discussa al Parlamento Federale Cecoslovacco
la risposta del Vice Presidente.

Nel mese di novembre, la procura generale comunica il non luogo
a procedere per tutte le denunce in quanto “lindagine ha portato alla
conclusione che si tratta di un approccio artistico a un soggetto biblico.
Consideriamo il racconto di M. Kasarda un'espressione letteraria, una
finzione artistica, un collage letterario e una mistificazione la cui forma
non é atta a corrispondere ai connotati del nucleo fattuale di alcuna
azione penale presente nella data parte del codice penale” (Miklosko
1992). Le indagini si concludono nel mese di gennaio 1992.

Se da un lato appare evidente che dei rappresentanti di un partito
che “nasce da due tradizioni: da quella politica slovacca cristiana e da
quella dell‘Europa occidentale dei partiti cristiano-democratici” (Bo-
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bula, dal sito ufficiale di KDH) e che si richiama al cristianesimo e al
conservatorismo, potessero sentirsi toccati da un racconto come (azda)
Poslednd vecera, dall‘altro risulta interessante guardare alle motivazioni
che hanno portato addirittura a un intervento di carattere giuridico.
Sull'organo ufficiale di stampa di KDH, Slovensky dennik, il 28 settem-
bre 1991 viene pubblicata una richiesta ufficiale di scuse indirizzata a
Martin Kasarda e alla redazione di K.Z.: “accettiamo la liberta di stam-
pa, ma la sua democraticita deve avere dei margini culturali stabiliti
perché I'acqua torbida e stantia non si riversi sul podere delle persone
per bene. E per questo pensiamo che la bravata che Kultirny Zivot ha
pubblicato dalla penna di Kasarda faccia fortemente 1‘occhiolino con
un‘azione penale che Kultirny Zivot e il sig. Kasarda si sono cercati da
soli” (K.Z. 22.10.1991[43]: 11).

La pubblicazione su Slovensky dennik segue® I'intervento al Parla-
mento Slovacco di Helana Rozinajova a nome di alcuni parlamentari del
KDH richiedenti la denuncia di Kasarda e di Strpka. Rozinajové afferma:

11 5 agosto di quest anno la rivista Kultirny Zivot ha pubblicato un
articolo sfrontato di — non so se é adeguato il termine signore per
questo autore — semplicemente di Martin Kasarda sotto il titolo ‘Ultima
cena’. [...] Il testo descrive l'ultima cena fino alla crocifissione di Nostro
Signore Gesu Cristo, descritto dall’autore dellarticolo come un immorale
e che per l'intero articolo viene immoralmente oltraggiato, offendendo in
modo volgare tutti i cristiani, nello specifico gli Slovacchi, perché l'arti-
colo & uscito in una rivista slovacca (1991).

Lintervento prosegue: “La Slovacchia & un paese dove secondo le ulti-
me statistiche il 72% si dichiara cristiano e siamo orgogliosi di questa
percentuale e che dopo quarant’anni di ateizzazione quasi tre quarti
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di questa nazione aderiscono a questa preziosa eredita della nostra
nazione” (Rozinajov4 1991). Seguono la richiesta di scuse ufficiali, di
indagine della procura generale della Repubblica Slovacca nei confronti
dell’autore e del redattore, di resoconto da parte del Ministero della
Cultura sul finanziamento della rivista e di richiesta al Ministro della
Cultura che “si controllasse che non apparissero nella stampa slovacca,
ma in nessuna pubblicazione, testi che offendono in modo gretto il
nostro popolo cristiano” (Rozinajovd 1991).

LE MOTIVAZIONI

Lintervento della parlamentare Rozinajov4, cui seguono altri interventi
di approvazione e di critica, evidenzia i punti centrali delle accuse:
(azda) Poslednd vecera non sarebbe un testo letterario, ma un testo pub-
blicistico che offende la religione cristiana;

i cristiani, dopo la repressione del comunismo, hanno il diritto di espri-
mere la propria liberta religiosa e questo significa anche protestare
contro le offese alla religione;

i cattolici sono la maggioranza della popolazione slovacca e quindi la
loro sensibilita va rispettata in quanto tale;

la rivista aveva ricevuto dei finanziamenti pubblici quindi non poteva
permettersi tali azioni di offesa pubblica.

La valutazione negativa della novella a livello letterario porta non a
una posizione di censura diretta, ma alla negazione della sua natura
letteraria: essa viene trattata come un testo pubblicistico.

Il racconto, snaturato e “pubblicizzato” come un articolo, viene cosi
ritenuto fruibile da tutti, mentre in realta richiede una data capacita di
lettura e interpretazione come tutti i testi letterari. Come infatti osser-
va il giurista Rimoli, riferendosi all'arte contemporanea in generale:
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“il giudizio dell'uomo comune, di media esperienza, si dimostra qui
assolutamente insufficiente. [...] Il carattere prettamente intellettuali-
stico e esoterico che la prassi e la produzione artistica contemporanee
hanno assunto, rendono per lo pitt incomprensibile al profano, nonché
il valore effettivo della singola opera, addirittura il suo senso e la sua
ragione d’essere” (1991: 199-200).

Lattribuzione alla novella dello status di articolo sposta la discus-
sione dall'ambito della censura dell’arte e dalla valutazione di un'opera
come immorale, come dovrebbe avvenire nel momento in cui si giu-
dica in base a valori morali (Posner [1988] 2009: 497-518); in nessun
intervento parlamentare né nelle lettere inviate alla redazione viene
mai affermata la dannosita della lettura di (azda) Poslednd vecera per
la morale slovacca. Allo stesso tempo l'interpretare il racconto come
un articolo permette agli accusatori di non dover approfondire 'am-
bito della liberta dell’arte all'interno del pitt ampio diritto della liberta
d’espressione e in un certo qual modo semplifica la discussione: se al
testo letterario & riconosciuto il diritto di “finzione”, a quello pubbli-
cistico no. La differenza dei due ambiti delle liberta é fondamentale,
scrive Rimoli: “che 'espressione artistica rappresenti, anche per co-
loro che prendono le mosse dalla generale liberta di manifestazione
del pensiero, un fenomeno caratterizzato da tratti affatto peculiari,
e avvertito da chiunque si sia trovato ad affrontarne, in modo pit o
meno diretto, la trattazione” (1991: 17). Questo meccanismo di negazio-
ne dell'appartenenza di un testo alla letteratura non é inusuale, come
osserva Posner, “to someone who believes that literature to count as
such must be edififying, immoral books are by definition not literature
and banning them cannot impair literary values” ([1988] 2009: 497).

Il mancato riconoscimento della natura letteraria del testo ha delle
conseguenze non indifferenti nella vicenda in quanto sposta l'ambito
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della polemica da quello prettamente artistico a quello “sociale”: il testo
di Kasarda diviene un articolo provocatorio sul rito dell'ultima cena e
sulla figura di Cristo.

A partire dal mese di ottobre 1991 K.Z. pubblica alcune delle lettere
giunte in redazione in uno spazio dedicato, la pagina 11 della cultura,
dal titolo “Sloboda versus posvitnost” [Liberta versus santita]:

da un lato si trova lo sdegno, il profondo sentimento di offesa della sen-
sibilita dei cristiani, della nazione, della razza e della dignita umana.
Dallaltro un serio timore del vietare, dell‘intolleranza e un profondo
rifiuto della censura ideologica di qualunque tipo. [...] Riteniamo impor-
tante sottolineare ancora che il testo di Kasarda appartiene a una forma
letteraria — la novella. Con rammarico, la maggioranza schiacciante
dei suoi oppositori la segnalano come articolo” (K.Z. 22.10.1991[43]: 11).

In questo spazio prende forma non tanto un acceso dibattito sul rap-
porto tra arte e religione, traliberta d’'espressione e sensibilita religiosa,
quanto uno scontro, a nostro avviso impari, tra una difesa della religio-
ne cattolica in quanto religione della maggioranza della popolazione
slovacca e la liberta d’espressione artistica. Impari in quanto da un lato
abbiamo riflessioni, provenienti per la maggior parte da intellettuali
e artisti, come A. Maren¢in, L. Grendel, M. Zemko, che focalizzano
l'attenzione sul fatto che (azda) Poslednd vecera & un testo letterario e
quindi é nell'ambito dell'arte che se ne deve parlare. Dall’altro abbiamo
lettere di lettori che si dichiarano offesi dall’“articolo” di Kasarda, che
ne denunciano il satanismo, che affermano che la liberta d’espressione
deve fermarsi davanti al necessario rispetto della sensibilita religiosa,
rispetto dovuto anche per aver sopportato la repressione della religione
durante il comunismo.
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Trale motivazioni di accusa nei confronti del testo di Kasarda, la re-
pressione comunista della religione trova uno spazio minore di quanto
ci si potrebbe attendere. Il diritto di manifestare contro qualcosa, sia
esso un articolo, un testo letterario o un'opera pittorica, perché lo si
ritiene offensivo della propria sensibilita religiosa e ovviamente pre-
sente anche nelle discussioni parlamentari, ma il periodo comunista
svolge una funzione un po’ diversa nelle motivazioni che hanno con-
dotto alle denunce. Innanzitutto, il fatto che in Slovacchia anche dopo
il comunismo continui a esserci una elevata percentuale di cristiani
viene ritenuto come qualcosa da tenere in particolare considerazione.
Un gruppo specifico, i credenti, risulta cosi essere degno di una at-
tenzione maggiore per aver subito maggiori violenze rispetto ad altre
parti della societa civile (Rozinajovéa 1991; Miklo$ko 1992; Zelenay 1992).
Contemporaneamente, la repressione comunista & usata come termine
di confronto per affermare l'estrema violenza “dell’attacco” del racconto
di Kasarda alla sensibilita religiosa: “Dal febbraio del 1948 sono state
stampate centinaia di tonnellate di pubblicazioni antireligiose, ma nes-
suno si era mai permesso un tale attacco con questa modalita. I cristiani
sono finalmente cittadini a pieno titolo di questo stato, il contenuto di
questo ‘racconto’ li ha davvero colpiti nel profondo” (Miklogko 1991c).

Ulteriore elemento di accusa nei confronti non solo dell’autore, ma
anche della redazione che ha pubblicato la novella & il mancato rispetto
del “principio di maggioranza”. Lappartenenza alla religione cattolica
della maggioranza della popolazione porta all'affermazione che la sen-
sibilita cristiana deve essere rispettata anche in quanto “maggioritaria”.
Il Vice Presidente Miklosko lo ribadisce piu volte: “vengono offese le
basi della religione, della cristianita. Pitt del 70% della gente si dichiara
di questa religione. Perloro la parola di Gesu significa qualcosa di sacro
e bisogna usarla con molta attenzione” (1991a). E ancora: “L’ho ritenu-
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to vilipendio nei confronti di una parte della cittadinanza, o meglio
della nazione perché la nazione slovacca come quella ceca ha origini
cristiane. Si sono mantenute per mille anni queste radici tanto che
mi & sembrato sleale che qualcuno scrivesse questa ‘novella” (1991b).

Lelemento cristiano diviene cosi un elemento di identita nazionale.
I continui richiami alla maggioranza cattolica sono espressione di una
visione della religione come forma di cultura portatrice di una “persi-
stente positivitd — quasi di ruolo culturale [...] delle fedi religiose non
in quanto tali o individualmente coltivate, ma in quanto collettivamente
organizzate” (Colaianni 2009: 36). Il richiamo alla maggioranza cattolica
e alle radici cattoliche della nazione slovacca va a sottolineare I'inter-
pretazione della religione come fattore di unita nazionale in nome
della quale anche la liberta di espressione deve rispettare dei limiti.

La lettura dell'identita nazionale slovacca come intrinsecamente
cristiana si basa principalmente su due elementi. Il primo é la tradi-
zione cirillometodiana (Mulik 2004: 415-416): la missione di Cirillo e
Metodio nel Regno della Grande Moravia diviene la prima “memoria
culturale” slovacca e tale “eredita” & stata posta alla base del processo
di formazione dell'identita nazionale slovacca a partire dal XIX secolo
(Turéan 2005: 36-41). Il secondo & dato dallo sviluppo storico dei diversi
movimenti di rivendicazione dell'indentita nazionale slovacca che han-
no visto tra i loro maggiori esponenti vari personaggi appartenenti al
clero, protestante e cattolico (bastera citare I.. Stiir, capo del movimento
di rinascita nazionale, ideologo del romanticismo slovacco e pastore
protestante, A. Hlinka, fondatore del partito popolare slovacco e prete
cattolico, la controversa figura di J. Tiso).

I limiti che la liberta di espressione, come quella di stampa, deve
rispettare sono quelli della “decenza” come affermato dall’allora Mini-
stro della Cultura Snopko in risposta alla richiesta della parlamentare
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Rozinajova: “mi impegno per una soluzione dove ci si occupi del punto
di vista dell’articolo, mentre la rivista, in quanto questione di grado
superiore, forse anche dopo queste reazioni, probabilmente, si rendera
conto dove sono i limiti entro cui una rivista finanziata dallo Stato deve
e pud muoversi” (Snopko 1991). Il Ministro quindi separa da un lato la
necessaria soluzione della questione del racconto di Kasarda e dall’altro
quella della pubblicazione in sé come atto discutibile, ma su cui deve
riflettere la redazione senza intervento ministeriale.

Traifondi che larivista aveva ricevuto, oltre a quelli del Ministero
della Cultura, vi era quello del Fondo della Presidenza del Consiglio
slovacco. 1l Presidente del Consiglio, Jon Carnogursky, a cui spettava
la decisione dell’attribuzione del fondo, decide di non confermare il
finanziamento, precedentemente assegnato alla rivista, proprio a causa
del racconto di Kasarda, come confermato dallo stesso Carnogursky.*
Lex Presidente del Consiglio motiva infatti cosi il suo diniego:

in base alla mia lettura e alla mia ricezione del racconto e sulla base di
questa preponderante valutazione negativa da parte della societa sono
giunto alla posizione che Kultiirny Zivot non ha fatto bene a pubblicare
quel racconto perché ha toccato i sentimenti di una quantita prepon-
derante della societa slovacca. Il compito del governo e quindi anche

del capo del governo, tra le altre cose, é quello di mantenere l'armonia
sociale. Ho ritenuto la pubblicazione di quel racconto come una rottura
di quell'armonia sociale e che si trattasse di una rottura lo testimoniano

le reazioni negative coeve in diversi media in Slovacchia.
E’ questa “rottura dell’armonia sociale” cio di cui viene accusata la
rivista, l'errore commesso e per la quale é stata in un certo qual modo

punita: “Non doveva pubblicare quel racconto, io ho deciso cosi, perché
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Kultirny Zivot, eccetto questo racconto, non suscitava nessuna rottura
dell'armonia sociale. Non funziona cosi... che per un anno Kultiirny zivot
ha tot pagine e quel racconto era una sola pagina, quindi solo il 5% era
sovversivo... no, quell'unica era sovversiva per tutte le 100 pagine”.
La valutazione negativa del racconto e le proteste vengono lette
come una pericolosa alterazione di un presunto status quo pacifico. La
decisione dell’allora Presidente del Consiglio, a cui era affidata la de-
cisione finale sulla destinazione del fondo, appare un atto politico che
riguarda sia la liberta d’espressione che quella di stampa. Allo stesso
modo la decisione del Vice Presidente di denunciare 'autore e il re-
dattore non puo essere recepita come un atto di un semplice cittadino,
come tra l'altro egli stesso afferma: “questa interrogazione, la lettera
al procuratore e a Kultiirny Zivot e la sollecitazione alla procura li ho
scritti primo come credente, secondo come Vice Presidente per i diritti
umani, verso cui si sono rivolte molte persone” (Miklosko 1992). Eppure
tra le azioni dei due politici c’¢ una differenza notevole. Se infatti le
lettere e la denuncia di Miklosko possono essere letti come pressioni
sulla procura, la decisione finale spetta comunque alla magistratura;
la scelta di Carnogursky di punire K.Z. per la pubblicazione del rac-
conto di Kasarda porta a riflettere sul rapporto tra politica e cultura in
un’ottica diversa. La sua decisione va a incidere direttamente sulla vita
economica di un mezzo di comunicazione, attuando un meccanismo
di censura indiretta. Limpressione che sia stata attuata una forma di
censura prende maggior corpo se si tiene conto della linea editoriale
di K.Z., marcatamente liberale, di ferma opposizione alla separazione
della Cecoslovacchia e a sostegno di una riforma in senso federale dello
Stato, critica verso il clero e il nazionalismo. Questo episodio eviden-
zia come la promozione culturale da parte di organi pubblici, come il
fondo del Presidente, comporti una serie di problemi, come osserva
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la studiosa Ainis: “I'intervento promozionale dei poteri pubblici pud
assumere, rispetto a quello di stampo repressivo, connotati pit insidiosi
per laliberta di cultura, perché mascherati da aiuti e provvidenze, pit
penetranti, giacché diretti a favorire certi contenuti a scapito di altri; e
in conclusione piu efficaci, introducendo in alcune fattispecie i germi di
una censura obliqua e sotterranea, ma non percié meno preoccupante
di quella apertamente praticata” (1991: 3).

(AzpA) POSLEDNA VEéERA, L’ULTIMA TENTAZIONE DI CRISTO
E I VERSI SATANICI

Le vicende del racconto di Kasarda richiamano alla memoria due epi-
sodi simili e coevi riguardo due opere: Lultima tentazione di Cristo di
Martin Scorsese e I versi satanici di Salman Rushdie.

I protagonisti delle tre vicende hanno in comune l'essere stati ac-
cusati di blasfemia, di oltraggio alla religione, di offesa della sensibilita
religiosa, in due casi cristiana, in uno musulmana. Oltre ai singoli autori
vengono ritenuti responsabili coloro i quali hanno reso possibile la
diffusione dell'opera, la redazione di K.Z., 1a direzione della mostra del
cinema di Venezia per Scorsese, la casa editrice “Penguin” e addirittura
i traduttori nel caso di Rushdie.

11 film di Scorsese, uscito nel 1988, scatena molte reazioni in diversi
paesi, in alcuni casi molto violente come in Francia e in America, dove
vengono persino incendiati alcuni cinema. Prenderemo quanto acca-
duto in Italia come base di confronto con il caso Kasarda.

A un primo sguardo il caso di (azda) Poslednd velera si avvicina a
quello del film di Martin Scorsese. Leggiamo infatti nel manifesto di
protesta contro la proiezione del film di Scorsese, pubblicato su Il Tem-
po, Avvenire e altri giornali: “se bestemmiare ‘¢ attribuire a Dio cio che
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non gli conviene, o negargli ci6 che gli conviene’, questo film costituisce
una vera e propria bestemmia pubblica, presentata per giunta come
‘espressione artistica’ in una sede ufficiale come la Biennale di Venezia”
(Centro culturale Lepanto 1988). E la presunta bestemmia & alla base
delle denunce preventive per vilipendio alla religione presentate da
diverse associazioni religiose.

Le similitudini proseguono se si guarda ai risultati delle denunce
per vilipendio, in entrambi i casi conclusesi con un “nulla di fatto”. La
corte d'appello di Venezia afferma: “anche volendo ammettere che la
visione del film abbia causato un qualche turbamento ad una coscienza
sinceramente cattolica, non si pud negare all'opera serieta di intenti
e perfetta buona fede, come hanno riconosciuto anche coloro che ne
hanno negato la validita artistica” (1989). Le polemiche sulla pellicola
di Scorsese, per quanto siano state accese, si sono limitate pero all'am-
bito cattolico. Il clero cattolico ha incitato i credenti a boicottare il film,
esattamente come per il racconto di Kasarda é stata boicottata la rivista
(generando sulle due opere un'eco probabilmente maggiore di quanta
ne avrebbero avuta senza tale reazione), ma in Italia le denunce pro-
vengono da associazioni cattoliche e singoli cittadini. Inoltre, le critiche
al lavoro di Scorsese si muovono all'interno del rapporto tra liberta
dell'arte e liberta religiosa, senza mettere in discussione la natura del
film, semmai il suo spessore artistico, al contrario di quanto abbiamo
visto per (azda) Poslednd velera.

Senza entrare in un‘analisi approfondita del caso Rushdie, anche
qui & possibile individuare alcune similitudini con I'episodio slovacco.
Nel 1989 'Ayatollah Khomeini emana la fatwa, per apostasia e blasfe-
mia, con cui condanna a morte Rushdie per aver scritto I versi satanici.
Nel caso Rushdie é stato spesso osservato che se da un lato la fatwa &
inaccettabile in quanto violazione dei diritti umani ed espressione di
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estremismo religioso, dall’altro molti criticano l'autore per aver com-
messo un atto irresponsabile pubblicando un lavoro dove, volutamente,
veniva messa in discussione la figura di Maometto. A questa posizione
Rushdie ha sempre risposto che il suo era un testo di finzione sulle origi-
ni dell'Islam, non un’analisi critica. Lelemento satirico & fondamentale
nel testo soprattuto nella seconda parte del libro (la parte dei versi
satanici) dove, secondo M. Petersson, esso si incontra con l'allegoria:
“Whereas the allegorical and satirical elements reveal a local, political
dimension in Rushdie’s texts, the alchemical context, however, reveals
an overarching, universal dimension” (1996: 51).

Rispetto all'argomento della presente ricerca troviamo pit similitu-
dini con il caso di Rushdie che non con quello di Scorsese. Innanzitutto
sia (azda) Poslednd velera che I versi satanici nascono con un chiaro e
consapevole intento provocatorio rispetto a un argomento sensibile
per la religione; entrambi i testi utilizzano le forme della satira, della
parodia, del tutto assenti nella pellicola di Scorsese; entrambi i casi
vedono, mutatis mutandis, delle autorita politiche che, sulla base di una
lettura del diritto della liberta d’espressione limitata al rispetto della
sensibilita religiosa, denunciano e condannano un autore e coloro che
hanno permesso la diffusione di un'opera. C. Huie, E. Marshall e M.
Denney pongono delle questioni importanti rispetto al caso Rushdie
e che hanno valenza anche per il caso in questione: “what’s the point
of writing a book that isn’t true yet obviously offends many Muslims?
Did the fictitious nature of The Satanic Verses absolve Rushdie of ac-
countability for the controversy he caused? Or, did the fact that it was
fiction make it even more a target for criticism?” (1997). Il giurista M.
R. Hisham individua due punti di vista rispetto al confronto tra liberta
di parola e religione, uno interno all’islam e uno esterno: “the internal
viewpoint is tied to the Trust; it treats the timeless assets of Islam as
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protected knowledge that no one may alter or dishonor. The external
viewpoint flourishes on freedoms; it defends the freedom of belief,
granting individuals the right to make any changes in the protected
knowledge of Islam. The external viewpoint protects freedom of spe-
ech, granting individuals the right to denigrate God” (2006: 136).

La polemica su (azda) Poslednd velera si lega al caso Rushdie, inoltre,
perché quest’ultimo é chiamato direttamente in causa dal Vice Presi-
dente Miklosko: “Come hanno reagito nel caso dei Versi satanici in Iran.
Mi sembra che ogni cittadino, che creda o meno, dovrebbe protestare
contro una tale ‘novella” (1991b). Lincitamento di Miklo$ko a una rea-
zione attiva da parte dell'intera popolazione slovacca contro il testo di
Kasarda evidenzia molti punti in comune con le riflessioni sul rapporto
tra I'Islam e la liberta d’espressione sorte dal caso Rushdie. Quando
Carnogursky afferma che l'arte deve “rispettare i limiti della decenza,
del tatto, della morale”, e in base a questo nega il finanziamento alla
rivista che ha pubblicato il racconto, egli si pone, rispetto allo schema
indicato da Hisham, da un punto di vista interno, preferendo la difesa
della verita religiosa alla liberta.

CONCLUSIONI

Il professore di diritto H. Schwartz osserva che dopo il 1989 I'Europa
Orientale ha dovuto affrontare diverse rivoluzioni, culturali, sociali,
politiche e giuridiche: “constitutional democracy has not been the only
goal of the post-1989 transformation. The achievement of the basic
civil and political rights [...], freedom of conscience, privacy, personal
autonomy — has also been sought” (2000: 7).

Lacquisizione dei diritti civili non & stato un processo indolore,
almeno per il contesto slovacco. Il Ministro della Cultura in una delle
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discussioni parlamentari afferma: “da un lato si trova l'opinione rap-
presentata dalla parlamentare Rozinajova, dall'altro quella che nasce
dalla nostra nuova situazione democratica, e noi siamo qui [...] per
trovare una soluzione” (Snopko 1991). Le parole di Snopko indicano
chiaramente come la liberta d’espressione e la liberta dell’arte siano
diritti percepiti come “nuovi”, esterni alla storia slovacca. La situazione
descritta da Snopko é quella di un incontro-scontro tra i due “valori
apicali” alla base della liberta d’espressione e della liberta religiosa, la
libertd da un lato e la verita dall’altro (Fiorita, Loprieno 2008:1). Nel
caso di (azda) Poslednd vecera abbiamo uno sbilanciamento a favore
della liberta religiosa da parte di alcuni rappresentanti dello Stato,
che di fatto finiscono per praticare una censura indiretta della liberta
di espressione artistica in nome della difesa dei diritti umani della
maggioranza e della necessita di mantenere l'ordine sociale. &
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Summary

The article explores, through the case of Martin Kasarda’s novel (azda)
Poslednd vecera (1991) and the ensuing controversy and complaints of
public insult against the author and the publishers by some members
of the Slovak Parliament, the article explores the difficult process of
democratization in Slovakia during the period following the end of
the Czechoslovak Socialist Republic. The author focuses on the clash-
es between two fundamental civic rights such as freedom of speech
and freedom of religion, and between culture and politics. The article
compares the Slovak case with other contemporary situations such as
complaints against Martin Scorsese’s film The Last Temptation of Christ
and the issue of Salman Rushdie’s The Satanic Verses.
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TeKCT KOMMEHTMPYET CIydaii ¢ 6071-
rapCKyM IJCATeNeM, aBTOPOM POMaHa,
CO3ZaHHOTO [10 MOZ,E/IV COBETCKIX PO-
MaHOB COLMANVICTIYECKOTO Peanu3ma
(B. onesoro, H. Octposckoro). Tepoii
poMaHa - MO0 YeI0BeK, KOTOPBIN
ocrazcs 6e3 pyK Iocie B3pbIBa 60M65I-
WUTPYLIKY, HO CUJIO¥ BOLY IO6eLuI
CBOI HeZIyT - IIOZAeT Ha aBTOpa B Cy/,

c TpeboBaHyeM YaCcTV TOHOPapa. DTOT
CIIy4ail MHTEPIPeTUPYEeTCs C TOUKA
3peHNus crenudUIecKoro 4Jsi Colpe-
azy3Ma COOTHOIIEHS INTEPATypa-
PEaNBHOCTD, 8 TAKIKE C TOYKY 3PEHISL
KOHQUIVKTA B COLVIAMCTAIECKON
Ky/IBType MeXXAy IIPOoaraHaypoBaH-
HBIM VJ,eaI/3MOM, MOTVBMPYOLIVIM
CTpeMIeHNE K IIOpUUKaLY Tepo-
u3Ma (IIPOTOTHMII CaM MIET aBTOPa ISt
OTIMICAHMS CBOEN KU3HNU) U MaTepu-
aIBbHBIM MHTEPECOM.
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KHHTIA XH3HH, TEPOM, IPOTOTHII,
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The text comments on the case of a
Bulgarian author who wrote a novel,
based on the pattern of ‘socialist real-
ism’ (like the novels of B. Polevoy and
N. Ostrovski). The protagonist - a man
who has lost his arms as a result of a
toy-bomb explosion during WW2 and
has overcome his distress by strength
of will, sues the author for a part of the
fee. This case is interpreted from the
viewpoint of socialist culture: the rela-
tion between reality and literature, and
the conflict between propagandized
idealism and material interest.

SOCIALIST REALISM, TRUTH OF
LIFE, BOOK OF LIFE, PROTAGONIST,
PROTOTYPE, READER, BULGARIAN
LITERATURE, COURT OF LAW
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JluTepaTypa He TONbKO MHTePIPeTHUPYeT M KOHIeNTyaIu3upyeT IIpa-
BO/CYZ, OHa MIHOTZIa MOJKET IIONIACTh Ha CKAMBIO IIOACYAVMMBIX — 00BIY-
HO 3TO C/Iy4aeTcs B paMKaX TOTAAMTapHOM CMCTeMBbl, KOTOpasi MOXXeT
TIpMBIEYD IMCATeNs K OTBETCTBEHHOCTH 3a €ro TBOPYEeCTBO, 3a ero
unen. (TlogobHOe TBNIEHME TUTEPATYPOBEBI OLLeHMBAIOT KAK BECKMIA
apryMeHT IIPOTMB TEOPUM ,CMEPTH aBTOpa  — CM. 00 3ToM B: Kozapos
2009.) OKa3BIBAETCS, YTO MICATETb MOXET CTaTh 06BEKTOM CyAe6HOTo
pasbupaTenbCTBa VI 110 LPYToii IPMYMHE — BCIELCTBYIE VICKA CO CTOPO-
HBI eT0 INTePaTyPHOTO IPOTOTHIIA C TpeboBaHMeM roHopapa. Ciydart,
IPVBIEKINII Hallle BHYMAHVIE, MOXET OBITH SBISETCS IPeLeeHTOM.
BrpoyeMm, HeflaBHO ObL1a 0ny6aMKOBaHa MHGOPMAIVIS O IIPOTOTH -
e Ocrana Berzepa Ocrare Illope, KOTOPHIN IOTpeboBaI roHOpapa y
Unsda u IleTposa, HO 3TO 0KA3a/10Ch TOMBKO 11y TKO (Komcomonvekas
npagda B YKpauHe, 10.07.2011 — MHTEPHET U3aHMeE).

ObpaieHne K IPOTOTMIIAM, XapaKTepHOe IJIs IMTepaTypsl pea-
A3Ma, B IPVHIIVIIE MOXKET IIOCTaBUTD IIJICATeIs] B IO3VIVII0 OOBIMH -
eMOT0: y3HaBIMe ceOsl B OTPUILIATENbHbIX MM KOMUYECKMX 00pasax
IIPOTOTUIIBI IIPEABSIBISIOT K aBTOPY NIPeTeH3MM 110 II0OBOAY AVICKpe-
OUTaLlVN ¥ HeJOCTOBEePHOCTM. B Takyio cUMTyalnio HeOLHOKPATHO
monagan oarapckmii mucaTenas MiBaH Ba3oB, X0OTs IpeTEH3MM €To
IPOTOTUIIOB He HAXOAVII OPUAMIECKOro BeipakeHus (cm. Munes
1956). IpyToit 60MTapCKuii MucaTeNb — MOPUCT UyaoMmMp — ToxXKe
IpU3HAeTCs, YTO XMTE/M €ro Cela, IPpeBPaTHBIINecs B TepOeB ero
IOMOPUCTMYECKIX PACCKA30B (MHOTIA CO CBOMMM HACTOS VMY VIMe-
HaM1), BO3MYIAMCh CBOYIM M3BECTHBIM 3€MISIKOM, ,, TPOCTABYBIINM
VIX TaKVM 06pasom.

B nuTepaType colpeannsma COOTHOIIEHNe XM3Hb-MICKYCCTBO Ha-
xomuT crienyduyeckoe BbipaxxeHue. C OZHON CTOPOHBI, OAMH W3 OC-

HOBHBIX IIPMHUNIIOB METOLA — OTPAXKEHUE ,,KU3HEHHOI IIPaBbI .
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C Ipyroil CTOPOHBI, KaK yTBEPXKAAIOT VICCAELOBATENN IUTEPATYPHI
colpeannsMa, OHa He CIeLyeT 3a )XM3HbBI0, a aKTUBHO BO3JEJICTBYeT
Ha XXV3HB, IUT ,KaK uTh? . E. 0GpeHKO IOCBSILAeT CIelanibHoe
mccrenoBanye ,,pOPMOBKE COBETCKOIO YMTATENS , COOTBETCTBYIOILIE
,0b1IecTBeHHO-TIpeobpasytomeit noxrpuHe” conpeannsma (Jobperko
1997). U. EcaynoB Takxe OIleHMBaeT IUTePaTypy Colpeann3ma KakK
L,YIeOHVK XV3HM ¥ IPUXOAUT K BEIBOAY, YTO ,,HOBAs IMTEPATypa
(B oTIMuMe OT T. H. ‘KPUTMYECKOTO peanusma’) He TOIBKO OTpakaa
XM3Hb, HO 1 6bliIa Tpu3BaHa ee ‘HanpasaaTh  (Ecaynos 2000: 596).
DTa 3CTeTMKO-MAe0norndecKast JOKTPMHA IIOPOXKAAET 0COOBIN fyia-
JIOT MEeXJy aBTOPOM ¥ YMTATeNeM, b0 crielndmKy packpbisaet E.
Jobpenxko. C pakypca 3TOTo Ayaiora MOXeM IIOIBITAThCS OO BSICHUTE
VI OTHOIIEHNA MEX Y IIPOTOTUIIOM ¥ aBTOPOM B MIHTEPECYHOIIEeM HacC
cay4ae.

B 1956 romy 6omrapckuit mucatensb M. TopumBKuUH' (HCQB,ZLOHI/IM
IymuTpa MuteBa) mybamKyeT cBoii poMaH Bons, KOTOPbIii IIOMHOCTBIO
COOTBETCTBYET LOKTPYMHE colipeany3mMa. B 3ToT MoMeHT B 6oarapcKo
JMTEepaTypPHOM IIPecce aKTMBHO 00CYKAA0TCs pelteHns XX KOHrpecca
KIICC o muTeparype, IUTEpaTypHAS KPUTKA IAaBUPYET MEX LY Tpebo-
BaHVIEM [I0JI0XKVITENBHbIX TePOEB Y OTPULIAHNEM ,,TAKVIPOBKYL [eTic-
TBuTenbHOCTH. (B rasere lumepamyper pponm, Ne 32, 1956, OTKpbIBaeM
3aromoBok ,Hapog — repoii B muTeparype”). Cemys STUM IVPPeKTH-
BaM, IIJICATe/V OPYEHTMPYIOTCS K IIOVICKY HACTOSIIIVIX TePOeB B XV3HM,
K CO3ZaHMI0 00pasIoB s IOApajkaHMs ¥ BOCIMUTaHys. Boarapckue
IIycaTeny HaXOL ST MOZENVI TAKMX [IPOU3BeLEHMII B COBETCKO IMTepa-
Type: Kak 3akansnace cmans, [Togecms 0 Hacmoswem uenogexe. B pesyins-
TaTe BOSHMKAET CIOXKHAS IUTEPATYPHAS KOMMYHIKAIVS: OOIrapCKumit
HMCaTeNb CTAHOBUTCS ,Mi/lealbHBIM dnTaTeneM’ (10 TepMUHONIOTUN
E. lobpeHKo0), ero GOpMUpyeT COBETCKAS IUTEPATYPA, @, BMECTE C TeM,
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OH CaM CO37aeT IPOM3BeNeHsI, CTAHOBSILECS ,yIeOHMKaMYI KU3HN .
PomaH Bong 3aHMMaeT B 60/IrapcKoii IUTepaType 50-BIX TOZ0B TO MECTO,
KOTOpOe 3aHMMAaIOT IIPOM3BeZeHlIs YIIOMIHYThIX COBETCKYIX IIVICcaTe-
JIell — OH BXOAMT B CIIVICOK 00sI3aTeNbHOM INTePaTy P B IIKOIBHOA
IporpaMme Kak IIpoM3BelleHle, BOCIUTHIBAIOIIlee BOMIO K XKIU3HMA.
O6pas reposi-kanexy 3apko Bezresa, mocTuruiero 4yzeca B modese Haf,
dusmaeckum HenyToM (OH Hay9MIICS IVCATH M PYUCOBATD, 3aKOHINI
LIIKOJTY KEPAMUKY) CTAHOBUTCS M/IeaIbHBIM TepPOeM TUTEPATyPbI COLL-
peanmsma, momobubIM Kopyarnuy u MepecbkeBy. UnTtaTensm 651710
M3BECTHO, YTO 3TOT Tepoli MMeeT IIPOTOTMII, KaK repoy OCTPOBCKOTO
u [Tomesoro. Ho 1o HejlaBHero BpeMeH) HYKTO He 3Hall, YTO MeXIY
STVIM IIPOTOTUIIOM ¥ ITVICATeNIeM BO3HMK KOHGIMKT. KTo Mor oxxmzaTs,
YTO BO3BEIVYEHHBIV B POMAHE ,,[€PO KMU3HM IPEABbIBUAT K aBTOPY
cyme0OHBbII McK! 3acayra OTKPBITYS 3TOTO CIydas M3 IATePaTypHO-Cy-
IeOGHOII IPaKTVIKY IIPYHAAIEXIT Oomrapckomy xypHamicty Kpymy
BraroBy, KOTOPBII y3HAJ O CyL,eOHOM Jesie OT XeHsI mucatens (Baaros
2003). Y3 3To0i my6mmKaImu y3HaeM, 9TO IPOTOTUII Tepos poMaHa Bons
1oTpeboBaJ OT aBTOPa YacCTh €ro FOHOpapa ¥ BBIMIPAI LEJI0 B CYLE,
IIOJIY4YMB TPeTh STOr0 TOHOpPapa.

ObpalieHne K TBOPYECKON VICTOPUM M IIOITVKE POMaHa MOXKET
II0OKAa3aTh HaM JABOVHCTBEHHOE OTHOIIeHe INTepaTypPhl COLpeays-
Ma K XXV3HM, 0 KOTOPOM OBIa pedb — a 9TO OTHOIIEeHME VIMeeT CBSI3b
U C IPeTeHIMSMM NPOTOTMIIA K aBTOPY. K MHTepecHbIM BEIBOJAM O
crienuuKe coupeanusma IPUBOANUT CaM IIOMCK aBTOPOM Iepos, II0-
nobHoro Anexcero MepecseBy. O6 5ToM IIOVICKe ¥ 3HAYMIMOM BbIbope
M3 HEeCKOJIBKIX BO3MOXHOCTeI CBUeTeIbCTBYET MHTEPBBIO YIIOMS-
HYTOI'0 )XyYpHAJIJCTAa C )KeHOI aBTopa: cHadasa M. [opunBKMH Hallles
arpoHOMa, KOTOPOMY B IeTCTBE CBYHBS IIOIPhI3/Ia PYKM; IIOTOM JPyTO
nucarens (ITaBen BexxuHoB) mosHaKoMuI [OpYMBKIHA C YeTOBEKOM
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110 MMeHM 3ApaBKo Benes, ocTaBIummcs B feTCTBe O3 pyK BCIeLCTBE
paspsiBa GOMOBI — UIPYILIKY, KOTOPBIV CAM MIIET MCATENS, TOTOBOTO
oTMCaTh ero ucTopuio B pomane (cm. Braros 2003). Cry4aii ¢ arpo-
HOMOM, XOTS U OTBEYaIOIIVII 1ee IIPeofoNleHNs TPYLHOCTeN CUION
BOJIV, SIBHO HE TOLMUTCS [Jisl POMaHa, oZo6HOoro mpomsseneHmsm b.
IMonesoro may H. OcTpoBCKOTO, TIOCKOIBKY €My He XBaTaeT UIe0lI0-
I'UY, OH He OTBeYaeT TPeOOBAHMIO IAPTUIIHOCTY INTEPATYPHL, B TO
BpeMS KaK CIy4al C JXepPTBOM 60MObI, OPOIIEeHHOM aMepUKaHIIAMY
Haz Codueri, COOTBETCTBYET ME0NOTEME , BPari-VMIEPUAaIICThI -
M 1eomorndecKy o OAOMIEKy ICTOPUY IPUAAET 11 06pa3s COBETCKO-
IO COIAATa, KOTOPBI B OONBHMIE TIOMAraeT repolo IPeosoeTh CBOe
oryasHMe. Vimeomorndeckmii IacT IPOM3BeLeHNs LOIIOMHEH TaK)Ke
o6pasom oTua repost 3apko Benepa — 6bIBIIIEro OANIAS, YKPHIBILETO
CBOM IIPECTYILIEHNS OT HAPOLHOI BIaCTY, KOTOPHIiL IIbeT U 136WBa-
eT CcBOI0 JxeHY. CeMeliHAs VICTOPYS BbI3BIBAET aCCOLVIAIINI C IPYTVIM
TIpeICTaBUTENbHBIM [IJIS COLPeanCTNYeCKOro KaHOHa POMaHOM —
Mamuv M. I'oppkoro. 3Ta MHTEPTEKCTyalbHas CBI3b SKCIIINIIMPOBaHA
B TEKCTe: MaTh reposl YMTaeT poMaH [OPBKOIo 1 ZyMaeT O CXOXKeCTH
CBOE CyABOBI ¢ CymbO0t reponHM [0pPBKOT0, XOTS IPUXOLVT K BEIBOLY,
YTO e}l CaMOJ He XBaTaeT repoy3Ma. PasBuTyie OCHOBHOTIO CIOXKETa —
mobesa yKaledeHHOro ChIHA HaJ, TPYAHOCTSIMY CVIIOV BOIVI V1 CAMO-
TIO)XePTBOBATENbHOCTh MaTepy — IIOATBEPXKIAET CXOACTBO. TakyM
obpasom pomaH Bons mopckasbIBaeT BOCIIUTATENIbHOE BO3EVICTBIIE
COIMAMMCTIYeCKOi IUTePaTy Pl (COBETCKOM IMTepPaTyphl) ¥ IIPY 110~
MOIIY ,MUTAOIIEro repos”. B ,,6mbmmoTeKy” 4 Tar0IIero repost BXOAST
v pomansl OcTpoBckoro 1 ITojeBoro: Korja repost He XOTST IPUHSATD
B ILIKOJIY XyZ0)KeCTBEHHO KepaMMKI, eT0 MaTh HallOMMHaeT AVIpeK-
TOPY LIKOJBI 0 mofABure MepecbeBa; paHEHHBIN COBETCKMI CONIAT B
fonbHMIIE, YTOOBI IOLHATH AyX OKAIEIEHHOTO MAIBIMKA, IPUBOLUAT
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B IIpuMep repos pomaHa Kak 3akananace cmane. Bripoyem, npsmele
OTCBIJIKVI K IIPOM3BeIeHMSIM COBETCKIIX IIVICaTelIell Hey TPaIU3UPYIOT
IIOTeHIMalbHble OOBMHEHNMS B IIOAPaXKaHMMA.

TBopYeckas cTOpys poMmaHa Bong — IOVCK IIPOTOTMIIA CO CTOPOHBI
aBTOpa (YTO TOBOPUT KAK O CTPEMJIEHNUM K ,)KM3HEHOTi IIpaBzie’, TAK 11 0
clienoBaHMY 06pasaM COBETCKOM IMTEPATYPhl), & TAK)KE IOVCK aBTOPa
CO CTOPOHBI IIPOTOTHUIIA — YAVBUTEIBHO IOATBEPIKJaeT HabIrofe e
E. lo6peHKo HaL ,MiiealbHbIM YnTaTenemM : ,ieanbHbIi COBETCKII
4YMTaTelb BOBCE He NTACCUBHBIN 00BEKT BHELIHETO BO3/ECTBIS, HO
TpeboBaTenbHbIN cybbeKT TBOpaecTBa” (Lo6peHKO 1997: 265-266).
Ho 6onrapckmii ciyda uMeeT U SPYTyIo 0CODEHHOCTD: YMTATENI0 He
XBaTaeT TOTO, YTOOBI TPeOOBATh OT IMTEPATYPHI YPOKOB XXM3HM — OH
caM X04eT CTaThb repoeM IUTepaTypsl. O MOTMBAX STOTO aKTa MOXXHO
TOJIBKO FaJiaTh: IV XKeJIaHye IOMAraTh JPyTM Ha CBOEM OIIBITe (ITo
COOTBETCTBOBAJIO OBI Bepe B MUCCHIO INTEPATy Pl IPENIOAABaTh yPO-
KV )KV3H), WV TIOVCK JOTIOMHUTENBHO KOMIIEHCCAIM TeIeCHOTO
Henyra. HesaBucyuMo oT MOTMBMPOBKYM 3paBKo Benepa, akTuBHOE
ydacTye B CO3LaHM pOMaHa IIpeBpalljaeT ero B CBOeobpasHoro coas-
Topa nucarens. MoXXHO cKa3aTh, YTO IIPOM3BeLeHIe CO3TAHO II0 ero
upee — 4TO B APYTOV 3KOHOMMYECKOJ CICTeMe HaBepHO JaeT IIPaBo
Ha TOHOPpap.

Cyzme0HBIi1 Kasyc ¢ TpeboBaHMeM FOHOPapa y IMcaTeIst CO CTOPOHBI
IIPOTOTMIIA CTABUT II€PeZ, HAMM ¥ BOIIPOCHI O COOTHOIIeHMY / KOH-
JIMKTe MeXJY COIVIaIMCTIYeCKOl MIe0I0T el M SKOHOMMYeCKIIMM
3aKoHamy. OTpakeHMe ,, ) KI3HEHHO [IpaBbl”’, OTKPBITVIE HACTOSIIMX
repoeB B CaMOJ XM3HM KaK 3CTeTMYeCKMI IPMHINII coIlpeannsMa
IpeJIonaraeT CTpeMIeHNe CaMIIX PealbHbIX TepoeB COIalyICTH-
YeCKOJ Ie/iCTBUTENBHOCTY K IUTepaTypHoii rnopudmranmm. Opu-
eHTalVs K BOCIUTAHNIO Ha IIpyMepe COOCTBEHHHOTO XKITEJICKOTO
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IIOZBYITA CPeLCTBAMM IMTEPATyPhl, IPONIaraHAVIPOBaHVe UIEANbHBIX,
a He MEePKaHTMIBHBIX IIEHHOCTEN B COLVIAAMCTIYECKON KYAbType
He IIpeJII0araloT MaTepyaJlbHOIO MOTVBA CO CTOPOHBI IIPOTOTHIIA.
ITpoToTMII 3204HO € MyICaTeleM SOKEH CIYXUTH Meany repomsma,
IIPOSIBASIOIIET0CS He TOIBKO BO BPEMSI BOVIHBI, HO M1 B OOBIKHOBEHHO
wusun (,B sxu3HM Beerma ecTh MecTo nozasury!”). MosxxeM v mpe-
cTaBUTh cebe, uTo Anekcert MepecseB morpebyet y Bopuca IToreBoro
yacTy roHopapa 3a kuury! Ho B 6oarapckom ciydae, HEOXKUAAHHO
ISl aBTOPa, IPOTOTMII OKa3bIBAETCS PYKOBOLVM He MIealbHbIMM, &
MaTepuanbHBIMU MOTMBAMM 1 €0 AOXOAUT 10 cyna. ([Ipusnexas
0OBSICHEHNS STHOKY/IBTYPHOM CrenypMKy, MbI MOT/IV ObI IOAYMATh
0 CTOIKHOBEHMY IIPOIIaraHAMPOBAHHOTO Mean3Ma ¢ 6oarapckum
[IparmMaTu3MOM — HO 3LeCh OCTABMUM N0400HBIe 006061IeHNS B CTO-
poxe.)

YT0 KacaeTcs CaMoro CyAeOHOTO IpoIecca, B HeM pellleHe TOMK-
HO OBLIO ONMPATECS Ha NEMICTBYIOIIEM 3aKOHE 06 aBTOPCKOM IIpaBe
1951 TOZia, COTIACHO KOTOPOMY IIPOTOTUII He SBASETCS COABTOPOM I,
ClIe0BAaTeNbHO, HE MOT OBl IpeTeH0BaTh Ha roHopap. Tem He MeHee
mycaTenb IPOUTPhIBAET Aeo. CMIITOMAaTIYHO, YTO B CO3LAHHOM CH-
TyaIyy aBTop Ipuberaer K apryMeHTaM, KacarolMcs QMKIMOHAIb-
HOCTM IMTepPaTyphl: B UMTUPOBAaHHOM MHTepBbio Kpyma Biarosa ¢
>xeHo¥t M. TopumBKyHa OHA ITOAYEPKIBAET IMEHHO HaI4yie B pOMaHe
Xy0)KeCTBEHHOTO BBIMBIC/IAa — HAaBEPHO B CyJe IIPO3ByYasIy TaKye
apryMeHTHI. Y1 OHM OCHOBATEeIbHBI, €CIV YIUTHIBATDH YIIOMSIHYTHIE
SJIEMEHTBI COIMAIVICTUYIECKON MIE0MOTUM B TeKCTe. Torma Ha KaKoM
OCHOBAHMM CyZ, IPUCYXKJAeT IPOTOTHUITY TPETh FOHOpapa 3a KHury? K
COYKAJIEHMIO, 50 JIET IIOCJIE IIpoliecca CyLebHble apXUBBI He XPAHITCS
u y Hac HeT nHPopManyy 06 aprymeHTax CTOPOH Jea ¥ MOTUBaX
cynebuoro pemerys. Moa4uT 06 3TOM [jese ¥ TOTAALIHSS [IPecca,
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YTO JIerKO OOBSICHMMO — 3TOT IpoLecc 6pocuit 651 TEHb Ha OLHO U3
KOHOHMYeCKMX IIPOM3BeJeHNI collpean3ma, KOTOpOMy IIpMIIcaHa
POJIb BOCIIMTATE/IS MOJIOLOTO ITIOKOIeHVIS.

Cayugaii c nucaTenem M. [opuMBKMHBIM IO CKa3bIBaeT HEOXKIJAH-
HBI 93QPEKT pasgBoeHNS ICATeSI-COLPeaNCTa MeX Y IPMHINIIA-
MM, )KV3HEHHO IPaBAbI ¥ BO3LEIICTBIIS Ha PeaIbHOCTD, BOCIIUTAHS
oburectsa. CirefoBaHMe MOLEIV BOCIMTATEIFHOIO POMaHa II0 COBETC-
KOMyY 06pasily IPMHOCUT MMCATEIIO YCIIEX, HO IPMHIAII , ) KU3HEHHOM
IIpaBAbl” CHITPHIBAET C HMM IZIOXYIO LIYTKY. §
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Summary

In 1956 the novel “Will” was published in Bulgaria, written by Mitko
Gorchivkin. It was modelled on Soviet novels such as those written
by N. Ostrovski and B. Polevoy - the main character of the Bulgarian
novel had a real prototype - a boy who had lost his legs during the
bombings in Sofia and by the strength of his will was able to learn to
write and draw.

The conformity with the doctrine of socialist realism - depiction
of “truth of life” and, accordingly, the creation of characters to serve
as models, guarantees the success. But, ironically, the principle of au-
thenticity played a nasty trick on the author: several years after the
publication the author was sued and had to give a part of his fee to his
prototype.

This is an example of the unexpected effect of: 1) the relationship
between life and literature in socialist realism and 2) the contradiction
between propaganda “idealism” motivating the wish for glorification
(the man himself looks for an author to depict his life) and material
interest.

Jdeuxa Yaedaposa

npog. dpH., npenodasamens pycckoii numepamypot 8 [llymeHckom yHU-
eepcumeme ,,Enuckon Koncmanmun ITpecnascku” (Bonzapus). Hayunste
UHMepecsL: KOHYenmbl Pycckoll Kynvmypst 8 pycckoll numepamype XIX
8eKa, MeMamonozus, UHMepmeKCmyanbHoCMy, NO3MUKA Pycckoil ume-
pamypbl, cpagHumenvhoe numepamyposederue. Knuzu: Homo legens
8 pycckoli numepamype XIX geka. Illymen, ,,Akcuoc” 1997; IIpobnemu Ha
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MexcdykynmypHama KoMyHukayus e pyckama numepamypa Ha XIX eex.
Vhusepcumemcko usdamencmao ,,Enuckon Koncmanmun IIpecnascku”.
IIymen 2007; Rus(oucm)kusm udean. ITonamuemo ‘ectecTBeHOCT U A8-
monopmpemem Ha pycHaka 6 pyckama aumepamypa Ha XIX eek. Benuko
TepHoso, ,Pabep”, 2009; Xpanama/mpanesama e pyckama aumepamypa
(XVIII-nauanomo na XX eex). Memadopa u usobpasena peantocm. Series
Akademica 1. Pakynmem no xymanumapHu Hayku. Illymencku yHusepcu-
mem ,,Enuckon Koncmanmun IIpecnaecku”. IllymeH, 2010.
Adpec: yn. ,,Anexcandop ITywxun” 4, 9712 Illymen, Bonzapus.
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In den Moskauer Schauprozessen von
1936 bis 1938 kulminiert die in den
Agitgerichten der frithen Sowjetzeit
erprobte Theatralisierung des Rechts
in einer monstrésen Amalgamie-
rung von Justiz und Theatralik. Mit
Blick nicht allein auf die dsthetisch-
kiinstlerischen Produktionsvorgaben
seitens des Sozialistischen Realismus,
sondern angesichts insbesondere auch
der rechtspolitischen Entwicklungen
in den 1930er Jahren erweisen sich die
nach Mafgabe einer kaum anders als
dezisionistisch zu klassifizierenden
Gesetzesdirektive Stalins zustande ge-
kommenen und von Andrej Vy$inskij
unter Einsatz einer massiv schrift-
diskriminierenden und bestehendes
Sowjetrecht erodierenden Verbalitit
durchgefiihrten Moskauer Prozesse
als Lehrstiicke einer schier ungeheu-
erlichen Entgrenzung von Recht und
Theater.

AGITGERICHTE, MOSKAUER
SCHAUPROZESSE, ANDRE] VYSINSKIJ,
CARL SCHMITT, DEZISIONISMUS,
AGITSUDY, THEATRALE ENTGRENZUNG,
SOZIALISTISCHER REALISMUS,
SOWJETRECHT
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In the Moscow show trials (1936-1938)
the theatricalisation of law, tried out at
first in the mock trials of early Soviet
times, culminated in a monstrous
amalgamation of justice and theatrical-
ity. By focusing not only the aesthetic
and artificial orders of production,
established by the principles of Social
Realism, but also in view of the politi-
cal developments in Soviet law in the
1930s, one can say that the Moscow
trails - as they were directed by Stalin
in a specific way that can be called as a
kind of decisionism and conducted by
Andrei Vyshinsky, who undermined
the legal standards of Soviet law by his
script-discriminating verbality - func-
tioned as moral plays of an outrageous
transgression of law and theatre.

MOCK TRIALS, MOSCOW SHOW
TRIALS, ANDREI VYSHINSKY, CARL
SCHMITT, DECISIONISM, AGITSUDY,
THEATRICAL TRANSGRESSION,
SOCIAL REALISM, SOVIET LAW
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Als 1936 mit dem Verfahren gegen das sogenannte ,trockistisch-
zinov'evistische terroristische Zentrum’ gleichsam die Urauffithrung
dessen erfolgte, was in den zwei darauf folgenden Jahren unter dem
Ausdruck ,Der grofe Terror‘ seinen Hohepunkt erreichte, waren die
juridischen Rahmenbedingungen, die dergestalt den gesetzesrecht-
lichen Schniirboden abgaben, mit welchem Stalin und der ein Jahr
zuvor zum Generalstaatsanwalt avancierte Rechtswissenschaftler
Andrej Vysinskij die Verschworungskulissen der insgesamt drei gro-
en Schauprozesse gegen die einstigen Fithrungsspitzen der Partei
nach Belieben steuerten, nicht weniger abgesteckt, als die theatra-
len Gestaltungsmoglichkeiten dieses Justizspektakels bereits in den
politischen Schauprozessen Ende der 1920er Jahre wie vor allem in
den film- und - mehr noch - theaterfiktiven Gerichtspielen, den so-
genannten agitsudy, erprobt worden waren.

Angesichts der hier manifest werdenden Verkettung von Justiz
und Theatralik sind die Moskauer Schauprozesse von 1936 bis 1938
eindringliches Beispiel dafiir, wie die systemische und fiir die moderne
Gesellschaft signifikante Ausdifferenzierung von Recht und Kunst zu
eigenstédndigen Teilbereichen? nicht nur unterlaufen, sondern gera-
dezu aufgehoben wird zugunsten einer monstrésen Amalgamierung
von Recht und Theater. Eine Amalgamierung, die insofern charakteris-
tisch ist fiir die stalinistische Kultur der 1930er Jahre, als in all ihren
Lebensbereichen die Grenzen zwischen Fiktion und Faktum, Theater
und politischem Leben, Literatur und Wirklichkeit verschwimmen®
und die das zum Kernbestand des Sozialistischen Realismus gehorende
Motiv des ,positiven Helden” in der Weise komplementiert, wie in
den Moskauer Prozessen dem ,Schédling’ als exemplarischen Gegen-
typus zum sowjetischen Heldenmenschen der Prozess gemacht wird.
Betrachtet man den Sozialistischen Realismus mit Evgenij Dobrenko
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als eine institutionalisierte &sthetische und literarische Maschine
zur ,Produktion von Sozialismus’, welche die Diskrepanz zwischen
sowjetischer Wirklichkeit und sozialistischem Ideal im Modus ihres
eigenen Realismusverstindnisses permanent als ,realisierten Sozia-
lismus‘ iberschreibt,® so fungieren die Moskauer Prozesse als des-
sen rechtstheatralische Apparatur, die die intrinsisch mitlaufende
Produktion von Feindbildern juristisch sanktioniert und als ,Feind'
ausstoflt, wer sich in der nach Mafigabe des Sozialistischen Realis-
mus entworfenen Wirklichkeit als ,Diversant’ entpuppt. Vor diesem
Hintergrund und in Anbetracht dessen, dass die Kultur der Stalinzeit
gleichermaflen voluntaristisch wie ,dichotomisch in einen Bereich
positiver Werte und einen Bereich schidlicher Unwerte aufgespalten®
wird, die Figurenproduktion sowjetischer Heldenmenschen durch den
Sozialistischen Realismus in Theater und Film, bildender Kunst und
Literatur, Presse und Rundfunk besténdig neue Rekorde verzeichnet,
lasst sich pointiert formulieren, dass die Moskauer Prozesse an der
eigentiimlich institutionalisierten Produktion von Sozialismus un-
mittelbar beteiligt sind, als sie den gesellschaftlichen und kollektiven
Produktionsbetrieb ,Sozialistischer Realismus’ ebenso buchstéblich
von seinen mitproduzierten Antifiguren (Verritern’, ,Schadlingen’,
,Saboteuren’ etc.) sdubern, wie sie im Gegenzug den Angeklagten
damit doch zugleich ein letztes Mal die Biihne bereiten, den sozrea-
listischen Modelltypus des ideologischen Opferhelden zugunsten der
,Stimmigkeit einer fiktiven Welt*” fiir ihr Rollenspiel zu adaptieren.
Einer Stimmigkeit allerdings, deren fiktionaler Gehalt rechtstheore-
tisch besehen nicht anders als im Modus dezisiver Rechtsverletzungen
und zudem auf der Grundlage einer kaum anders als dezisionistisch
zu nennenden Gesetzesdirektive Stalins - die sogenannte Lex Kirov
- realisiert wurde.
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DEZISIONISTISCHE STRUKTURANALOGIEN

Bevor wir uns mit der angesprochenen Gesetzesdirektive Stalins etwas
genauer befassen, gilt es mit Blick auf die hier nun im Weiteren zu
skizzierenden rechtstheoretischen Rahmenbedingungen der Mos-
kauer Prozesse den an dieser Stelle ins Spiel gebrachten Terminus
,dezisionistisch’' resp. das substantivische Derivat ,Dezisionismus’, mit
welchem Anfang der 1920er Jahre Carl Schmitt in Reaktion auf den
anwachsenden Konsistenz- und Geltungsdruck dezidiert schriftba-
sierter Rechtsnomen die nonkonsensuale Theorie dafiir liefert, wie das
rechtspolitische Subjekt unter den Anforderungen der Schriftmacht
handlungs- und entscheidungsféhig bleiben kann, kurz zu prézisie-
ren. So sei in konzeptioneller Perspektive nur daran erinnert, dass
Schmitts Dezisionismusmodell ein juristisches und politisches Ent-
scheidungsdenken kennzeichnet, das den Akt der Rechtsverwirk-
lichung - im Unterschied zum Normativismus - nicht unter eine
bestehende Rechtsnorm subsumiert, sondern ganz wesentlich nach
Mafdgabe einer konkreten Situation begriindet wissen will, die sich
insbesondere in staatsrechtlicher Hinsicht an der abnormen Situation
des politischen Ausnahmezustands orientiert.?

Betrachtet man die Entwicklung des Sowjetrechts 1920er und 1930er
Jahre unter dem Blickwinkel der Rechtstheorie Schmitts, so lasst sich
als erstes der Umstand festhalten, dass der von ihm theoretisierte An-
spruch, den Ausnahmezustand im Recht zu verankern, nachgerade
dort, ndmlich in der von Vladimir Papernyj in seiner Studie Kultura
Dva unter dem tibergreifenden Aspekt der ,Zerstérung’ verorteten
,Kultur Eins” seine praktische Parallele erfihrt, als sich die nach der
radikalen Zertriitmmerung der zarischen Verfassungsordnung durch
den Oktoberaufstand erfolgende Neugestaltung des Staates, in deren
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Verlauf auch das ,alte Justizsystem ,zum alten Eisen geworfen wur-
de™* terminologisch unter die Schmittsche Definition der ,souvera-
nen Diktatur’ rubrizieren ldsst. Denn wihrend die ,kommissarische
Diktatur’, wie sie Schmitt zufolge die bestehende Verfassung, je nach
Lage der Sache, nur temporar aufhebt - gerade um dieselbe ,,in ihrem
konkreten Bestand zu schiitzen" -, sieht die ,souveridne Diktatur’,in
der gesamten bestehenden Ordnung den Zustand, den sie durch ihre
Aktion beseitigen will.“'* Schmitts Begriffsbestimmung der ,souve-
ranen Diktatur® als eine, welche die jeweils bestehende Verfassung
nicht blof3 voriibergehend und , kraft eines in dieser begriindeten, also
verfassungsméafligen Rechts“ suspendiert, sondern diese abschafft und
einen ,Zustand zu schaffen [sucht], um eine Verfassung zu ermégli-

chen, die sie als wahre Verfassung ansieht“**

, diese Bestimmung findet
in der Praxis der den Ausnahmezustand sanktionierenden Diktatur
des Proletariats gleichermafien ihr reales Pendant wie der Umstand,
wonach das sowjetische Recht seinen Geltungsanspruch weit weniger
aus bestehenden Rechtsnormen, denn vielmehr aus der konkreten
Situation des politischen Klassenkampfes heraus konstituiert, nun
gerade mit dem von Schmitt in die rechtswissenschaftliche Diskussion
eingefiihrten Dezisionismusbegriff korreliert.

Insofern sich der hier eingenommene Blickwinkel, die spezifischen
Entwicklungen innerhalb des Sowjetrechts aus einer Dezisionismus
orientierten Perspektive heraus zu fokussieren, zunichst einmal damit
begriinden lésst, dass der Dezisionismus immer dann auftritt, ,wenn
der Akzent von logisch-inhaltlicher Definition sich auf eine funktionale
Betrachtungsweise verschiebt, der eine zu verwirklichende Weltan-
schauung zugrunde liegt“'*, so ist die von uns gewahlte Betrachtungs-
weise mit einem weiteren Argument zu rechtfertigen. Dazu gehort,
dass man es noch bei dem fiir die Stalin-Ara in Geltung zu setzenden
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Gesetzespositivismus mit einem Rechtsschépfungsanspruch zu tun
hat, den man in dem Maf3e als dezisionistisch apostrophieren kann,
wie sich in dieser von Papernyj als ,Kultur Zwei‘ bezeichneten Phase
des sozialistischen Aufbaus ein juridischer Voluntarismus manifes-
tiert, demgegeniiber sich der positivistisch-normative Wirkanspruch
des Sowjetrechts, also die strikte Einhaltung der Gesetze, nur kom-
plementir ausnimmt.

Die an dieser Stelle zu verzeichnende Ambivalenz des Sowjet-
rechts, wie sie in dem Spannungsfeld von voluntaristischer Recht-
schopfungspraxis einerseits und streng geforderter Rechtseinhaltung
andererseits zum Tragen kommt, ist hinsichtlich der Uberlegung,
wonach die ,positivistische’ und zugleich voluntaristische Theorie dem
bolschewistischen Denken von Anfang an immanent war'®, pragnant

“16 zu kennzeichnen.

als ,Janusgesichtigkeit des sowjetischen Rechts
Esist die namentlich fiir die Ara Stalin zu beriicksichtigende ,strenge
Unterscheidung zwischen dem Voluntarismus des Diktators und dem
geforderten sturen Positivismus der Befehlsempfinger“?’, welche die
besagte Ambivalenz offenlegt.

In Anbetracht dieser doppelten Physiognomie des Sowjetrechts,
darin sich auch die Eigentiimlichkeit widerspiegelt, dass die Sow-
jetunion einerseits zwar ein Land war, in dem geschriebenes Recht
vorherrschte, dieses Recht aber andererseits in dem Mafe nicht den
spezifischen Charakter von Gesetzen in sich trug, wie insbesondere
in den frithen Jahren nach der Revolution der Begriff des Dekrets an
die Stelle eines formal anspruchsvollen Gesetzes trat'®, und in der Zeit
von 1917 bis 1936 gleich vier unterschiedliche Rechtslehren aufeinan-
der folgten, die - analog des Ubergangs von der revolutionéren zur
sozialistischen Phase - einander abwechselten,'® in Anbetracht also
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dieser Doppelgesichtigkeit 14sst sich im sowjeti-
schen Rechtssystem ein Dezisionismus verorten,
der sich tiber eine streng verfassungsrechtliche
Diskussion hinaus ebenso in den Rechtsetzungs-
und Rechtsprechungserlassen der Sowjetorgane
wiederfindet, wie er sich, den Direktiven Lenins
und Stalins gemé&f, an der revolutionéren bzw. so-
zialistischen Neuordnung der Gesellschaft orien-
tierte. Wenn nun vor allem in der Frithphase der
Entstehung des sowjetischen Rechtssystems ein
gleichermafen militanter wie voluntaristischer
Impetus zur v6lligen Neugestaltung der Rechts-
institutionen zu verzeichnen ist, in der eine klare
Unterscheidung zwischen Mafinahme, Dekret und
Gesetz in der Weise nicht auszumachen ist, wie
an die Stelle eines formaljuristisch ausgefeilten
Rechts ein, wie es beispielsweise Pjotr I. Stucka
in den Anfangsjahren des Sowjetstaates forderte,
,proletarisches Ubergangsrecht’ zu treten habe,*
so gilt indes auch fiir den spiteren Zeitraum der
so genannten Stabilisierung des Sozialismus und
der seit 1936 als giiltig anerkannten Lehre von der
,sozialistischen Gesetzlichkeit’, fiir deren Ausar-
beitung Andrej Vysinskij maf3geblich verantwort-
lich zeichnet, dass sich noch in dieser Phase ein
Rechtsverstiandnis offenbart, das sich angesichts
seines willkiirlich anmutenden Dirigismus kaum
als Manifestation einer normativistischen, denn
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vielmehr als Ausdruck einer dezisionistisch operierenden Rechts-
praktik erweist.**

Hervorzuheben ist in diesem Zusammenhang, dass sich Vy$inskij,
ebenso wie Schmitt, dezidiert gegen eine Rechtsauffassung wendet, die
Recht allein aus einem abstrakten Gesetzesbegriff schopft. Analog zu
Schmitt, der schon in seiner Untersuchung zum Problem der Rechts-
praxis in Gesetz und Urteil jede vermeintlich echte richterliche Ent-
scheidung adversativ zu einem , dngstliche[n] Buchstabenglaube[n] “**
herausstellte, um sie weitestgehend unabhéngig zu machen von vor-
ausgehenden Gesetzesformeln, betont Vysinskij im Hinblick etwa auf
die marxistisch dialektische Methode im sowjetischen Beweisrecht,
dass die ,,formale Auffassung vom Gesetz [...| in der Unf4higkeit zum
Ausdruck [komme], iiber den Buchstaben des Gesetzes hinauszu-
gehen.“*® Gerade dem Rechtsbewusstsein des Richters obliege es in
besonderer Weise, ,die Anwendung des Gesetzes, das sich - wegen
seiner formalen Eigenschaften - abstrakter, buchstabenmafiiger zu
den Erscheinungen des Lebens verhélt als seine Anwendung in der ge-
richtlichen Praxis“**, stindig zu korrigieren. ,Die formale Auffassung
vom Gesetz und seine am ,Buchstaben des Gesetzes‘ hingende eben-
so formale Anwendung” sei lediglich ein bequemes und bourgeoises
Mittel, weshalb das Sowjetrecht ,die formal-juristische Methode als
unwissenschaftlich und schéadlich“®*® ablehne.

Wenn wir an dieser Stelle mit Blick auf die Rechtslehre Vysinskijs
die Eigentiimlichkeit festhalten, dass sich in ihr ein deutlich (geset-
zes-)schriftskeptischer Impetus zu erkennen gibt, der sich ebenso in
seinen theoretischen Abhandlungen, wie vollends schliefilich in seinen
hochgradig narrativ organisierten Beweisfithrungspraktiken der Mos-
kauer Prozesse abzeichnet, in denen sich das Phanomen einer verbal
gestiitzten Erodierung schriftverankerten Rechts am deutlichsten wie-
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derfindet,* so wire die Annahme natiirlich véllig verfehlt, wollte man
darin etwa eine affirmative Tendenz zur Marxschen Absterbetheorie
des Rechts erkennen. Im Gegenteil: Wie Stalin schon 1933 in seinem
Bericht Die Ereignisse des Ersten Fiinfjahresplans in sehr eigenwilliger
Interpretation der Lehren Marxens die Notwendigkeit der Starkung
der revolutiondren, sprich sozialistischen Gesetzlichkeit durch die
Festigung von Partei und Staat herausgestellt hatte, als er davon sprach,
dass das , Absterben des Staates [...] nicht durch Abschwichung der
Staatsmacht®, sondern ,durch ihre maximale Verstdrkung“?” kom-
men werde, so war damit die Frage, welchen Status dem Recht in der
Sowjetunion beizumessen wire, endgiiltig entschieden. Das Recht
wurde verwendbar - nicht zuletzt als Waffe - fiir den Ausbau der so-
zialistischen Gesellschaft*® und diente insbesondere in den Moskauer
Prozessen als Leitmedium politischer Repression, mit welchem Stalin
denn auch den juridischen Schniirboden einer immens theatralen
Gerichtsbarkeit herrichtete.

So stand in direktem Zusammenhang mit der Ermordung des
Leningrader Parteichefs Sergej M. Kirov am 1. Dezember 1934 eine
Direktive Stalins, die zur Grundlage eines Gesetzes wurde, welches
dafiir sorgte, dass in Strafsachen mit terroristischem Hintergrund
die Richtlinien der sowjetischen Prozessordnung, wie sie etwa in ge-
richtlichen Sonderverfahren zur Anwendung kamen, bei denen die
Anklage auf gegenrevolutiondre ,Schéadlingsarbeit’ lautete, einmal
mehr zu Ungunsten des Angeklagten verschoben wurden.?® Konkret
bedeutete dies, dass nach Art. 466 bis 470 StPO das Ermittlungsver-
fahren in Sachen ,terroristischer Organisationen’ und ,terroristischer
Akte gegen Funktiondre der Sowjetmacht’ innerhalb von zehn Tagen
abgeschlossen sein musste; die Anklageschrift dem Angeklagten erst
24 Stunden vor der gerichtlichen Verhandlung ausgehéndigt und der
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Prozess in Abwesenheit der Parteien durchgefiihrt werden konnte; dass
Kassationsbeschwerden gegen die ergehenden Urteile und Gnaden-
gesuche nicht zugelassen wurden und dass das auf das hochste Straf-
maf lautende Urteil unverziiglich vollstreckt werden musste. Dass der
Wirkungsgrad dieser sogenannten Lex Kirov tatsachlich aber noch viel
weiter reichte, als man aufgrund ihrer vermeintlichen Beschrdnkung
auf nur zwei Tatbestdnde des Strafgesetzbuches der RSFSR annehmen
konnte - ndmlich die Begehung ,terroristischer Handlungen gegen
Sowjetfunktiondre’ nach Art. 58° sowie die ,Bildung terroristischer
Organisationen’ gem&f Art. 58" StGB -, griindet in dem Umstand,
dass dieser letztgenannte Artikel selbst noch so abseits stehende Vor-
bereitungshandlungen umfasste, wie sie in Art. 58'** StGB unter dem
Stichpunkt ,gegenrevolutiondre Verbrechen' gesondert aufgefiihrt
waren.*® Kurzum: das den Angeklagten der Moskauer Prozesse’ in
allen drei Verhandlungen zur Last gelegte Vergehen (Bildung einer
terroristischen Organisation und Ausfithrung terroristischer Akte
gegen Sowjetfunktionire) war - so absurd und konstruiert sich die
Anklage auch ausnahm - als Straftatbestand in gleicher Weise geset-
zesrechtlich erfasst, wie jegliche Aussicht auf Kassationsbeschwerde
und Begnadigung durch den Stalinschen Gesetzeserlass strafprozess-
rechtlich von vornherein vereitelt war.

Das Stalin nun - ganz abgesehen davon, dass alles dafiir spricht,
dass erin der Kirov-Affare selbst die Fiden gezogen hatte, an denen er
die in der Folgezeit stattfindenden Sduberungsverfahren ankniipfte -
bereits gegen Mitte der 1930er Jahre in der Lage war, seine beziiglich des
Kirov-Attentats ergangene Gesetzesdirektive ohne weitere Beratung
im Politbiiro zu verabschieden,* markiert deutlich die Machtbefugnis
seiner Person, wie sie ihm der symbolischen Ordnung des sowjetkul-
turellen Hierarchiemodells gemif? als einzigem Reprasentanten und
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;wahrem Erdensohn’ des ,himmlischen Vaters‘ Le-
nin auch realiter zukam.** Eine Machtbefugnis, die
sich in dem Maf2e, wie sie in der rechtspolitischen
Fiktion paternalistischer Fithrerschaft griindet,
in einer Entscheidungsgewalt personifiziert, die
man angesichts ihres quasi-patrimonialen Status
und ihrer voluntaristischen Qualitiat auch insofern
als dezisionistisch bezeichnen kann, wie sich ihr
gegeniiber keine hohere Instanz mehr fand, wel-
che die Entscheidung Stalins in dieser Sache hatte
revidieren kénnen oder wollen. An der Spitze der
Parteihierarchie stehend hatte Stalin nicht nur
symbolisch die Kontrolle iber das Wort und die
Schrift und konnte in letzter Instanz persénlich
dartiber entscheiden, wer in den Moskauer Prozes-
sen mitzuspielen hatte und wer nicht.*

Ohne dass mit diesem Befund zugleich in der
Weise von der Person Stalins als einem Souverin
die Rede sein soll, wie Schmitt ihn aufgrund des ihm
zugeordneten Entscheidungsmonopols iiber den
politischen Ausnahmezustand definiert, lasst sich
doch nicht iibersehen, dass Stalin mit eben dieser
Gesetzesdirektive eine Autoritit bewies, die darii-
ber hinaus noch in dem Maf3e als souverin ange-
sprochen werden kann, wie das ,eigentliche Novum
der dreiRiger Jahre [...] nicht in der Hegemonie der
Partei, sondern - neben der wachsenden Bedeutung
des Terrors als Herrschaftsinstrument - in der per-
sonlichen Diktatur eines Mannes iiber die Partei, in

32

Auch wenn man ein-
rdumt, dass ,strictly
speaking, Stalin was
not the highest point
in the hierarchy since
above him was the
invisible presence

of Lenin - “I am only
Lenin’s pupil, and the
goal of my life is to

be worthy of him,“ he
said to Emil Ludwig in
1931 -, Stalin, though,
was still the only real
representative of

this ideal model, the
only earthly son of
the heavenly father;
therefore, any hier-
archical construction
of Culture Two could
be completed only by
him.“ Vladimir Paper-
nyj, Culture Two, S. 97.

127

33

Wiewohl an dieser
Stelle der Hinweis
nicht fehlen darf, das
die ,vielzitierte Off-
nung der staatlichen
Archive” in Russland
gerade mit Blick

auf die Behérden-
archive, in denen

das entsprechende
Material der Moskauer
Prozesse aufbewahrt
wird", nicht stattfand
(Wladislaw Hedeler,
Chronik der Moskauer
Schauprozesse 1936,

1937 und 1938. Planung,
Inszenierung und
Wirkung, m. e. Essay v.
Steffen Dietzsch, Ber-
lin 2003, S. XXVII), so
ist in Anbetracht der
als gesichert geltenden
Fakten die Feststellung
mehr als berechtigt,
dass Stalin spatestens
ab Mitte der 1930er
Jahre all die gegen die
Jinken‘ und ,rechten
Abweichler’ in der Par-
tei gezogenen Fiden
in seiner Hand hielt,
die dann unter seiner
Aufsicht vom NKVD zu
einem grofangelegten
Verschwérungsnetzt
verkniipft wurden. Als
gleichermafien gesi-
chert darf schlieflich
auch gelten, dass Stalin
zahlreiche Korrektu-
ren und Ergédnzungen
in die Planungs- und
Ermittlungsakten der
Prozesse eingefiigt
hat. Vgl. Schauprozesse
unter Stalin. 1932-1952.
Zustandekommen,
Hintergriinde, Opfer,
Berlin 1990, S. 163.



34
Manfred Hilder-
meier, Geschichte der
Sowjetunion 1917-1991.
Entstehung und
Niedergang des ersten
sozialistischen Staates,
Miinchen 1998, S. 440f.

35

Jorg Baberowski, Der
rote Terror. Die Ge-
schichte des Stalinismus,
Miinchen 2003, S. 12.

36
Vgl. Carl Schmitt, Po-
litische Theologie, S. 15.

37
Vgl. Giorgio Agamben,
Ausnahmezustand,

S. 3of. u. 62f.

38
Vgl. ebd., S.43.

STEPHAN KOSSMANN » Die Moskauer Prozesse der Jahre 1936 bis 1938

dem ,letzten Wort eines Mannes in allen wichtigen Angelegenheiten”
bestand.** Namentlich in der von Stalin seit 1929 besetzten Rolle des
,Fithrers (vozd) besaf dieses Wort Befehls- und - in schriftrechtliche
Formeln gegossen - Gesetzeskraft. Nicht der allumfassende Ausnah-
mezustand im Sinne einer Suspension der gesamten bestehenden
Ordnung, sondern die allgegenwértigen Ausnahmen in Permanenz
sind hier Kennzeichen einer dezisionistischen Machtpolitik. Und
obgleich es mithin diese Art der Machtpolitik war, die letztlich auch
die definitive Unterscheidung von Recht und Unrecht, Freund und
Feind, Justiz und Theatralik folgenschwer aushebelte, fufdte sie analog
des politischen Terrors paradoxerweise zugleich in dem ,Verlangen,
Eindeutigkeit herzustellen und Ambivalenz zu tiberwinden.“** Eben
dies paradoxe Moment aber ist gleichsam ein Konstituens gerade auch
des Dezisionismus Schmittscher Pragung. Denn wiewohl die Dezision
fur Schmitt immer das distinktive Entweder-oder im Auge hat,*® so
konstituiert sie doch insbesondere als souverdne Entscheidung tiber
den Ausnahmezustand eine, mit Giorgio Agamben zu sprechen, juris-
tisch raumzeitliche Anomie: eine Zone der Ununterscheidbarkeit,*” in
welcher zu allererst die Differenz zwischen Legislative, Exekutive und
Judikative abgeschafft wird.

Zeitigt die Dezision, deren Wirkmaéchtigkeit genau darin besteht,
eine Verbindung von Ausnahmezustand und Rechtsordnung tiberhaupt
zu ermoglichen, das paradoxe Moment, dass sie damit einen Zustand
in die Rechtsordnung inkludiert, der dieser wesensmafig fremd ist, da
es sich dabei um nichts geringeres als die Suspendierung eben dieser
Ordnung handelt,*® und verbindet sich in der Begriindungsstruktur
der ,reinen’ Dezision die rechtspolitische Stof3kraft Schmitts mit einem
eminent wahrnehmungsésthetischen Interesse fiir den normlogisch
nicht subsumierbaren Augenblick der Ausnahme, angesichts dessen
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der Dezision in ihrer Eigenschaft einer Art creatio ex nihilo eine auch
asthetische Valenz beizumessen ist,** so lasst sich in Anbetracht der
hier erkennbar werdenden Relationen ein Entdifferenzierungsmoment
von Recht, Politik und Asthetik konstatieren, das im Modus gleichsam
einer ,Ent-Scheidung’ der distinktiven Bestimmung der Dezision direkt
zuwiderlduft.*

MONSTROSE ,ENT-SCHEIDUNG*:
DIE AMALGAMIERUNG VON RECHT UND THEATER

Wenn die hier unter dezisionistischen Gesichtspunkten aufgezeigten
juridischen Rahmenbedingungen der Moskauer Prozesse in Ansehung
des fiir die Dezision spezifischen Wirkmoments pradoxaler Indifferen-
zierung der Suspension systemischer Differenz von Recht und Theater
direkten Vorschub leisten, so prafiguriert die unter dem Aspekt der
Entdifferenzierung zu konstatierende Amalgamierung von faktischer
und inszenierter Gerichtsbarkeit, wie sie in den politischen Schaupro-
zessen von dezidiert juristischer Seite aus betrieben wird, in gewisser
Weise schon in den bithnengerechten Scheingerichtsverhandlungen
der agitsudy, in denen in den 1920er Jahren die proletarische (Rechts-)
Gemeinschaft theatralisch iber sich selbst zu Gericht saf2. Obgleich
die agitsudy die faktische Differenz von Recht und Theater nicht in toto
suspendieren, sondern sie vielmehr geschickt unterlaufen, insofern
sich in ihnen die Grenzen zwischen realjuristischem Wirklichkeits-
bezug und fiktionalisierter Gerichtsbarkeit allen voran fiir den in das
Geschehen direkt involvierten Zuschauer nahezu ununterscheidbar
ineinander verschieben - und zwar in der Weise, dass man in ihnen
nicht selten echte Richter, Staatsanwélte und Advokaten heranzog, die
ihrjuristisches Metier ebenso beherrschten wie die als Angeklagte oder
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Zeugen auftretenden Schauspieler, was den Effekt mafigeblich ver-
stirkte, dass sich diese Veranstaltungen fiir das anwesende Publikum
als tiberaus reale Gerichtsverfahren ausnahmen, deren suggestiver
Wirkung sich selbst professionelle Beobachter nicht génzlich entziehen
konnten*!-, obgleich sich also die agitsudy von den politischen Schau-
prozessen dadurch unterscheiden, dass sie objektiv besehen in der
Sphére des Symbolischen verbleiben, so leisten sie in ihrer Funktion
politisch-agitatorischer Lehrstiicke der Internalisierung eines sowjeti-
schen Rechtsethos ebenso Vorschub, wie sie eingedenk ihres fiktiona-
lisierten Spielmusters einer rechtsmythopoetischen Theatralisierung
der sowjetischen Lebenswelt die justiztheatralische Dimension der
spéteren Schauprozesse antizipieren.*? Dies wohlgemerkt allerdings
auch mit dem Unterschied, dass in den agitsudy der 1920er Jahre - de-
ren Plotstruktur freilich nicht weniger vorgeschrieben war, wie der
in den geheimen Schreibwerkstétten des NKVD in Zusammenarbeit
mit den in den Moskauer Prozessen angeklagten Personen schriftlich
ausgearbeitete Handlungsverlauf - den ,Angeklagten’ nach erfolg-
reich durchgespieltem Schuld- und Reuebekenntnis noch die Gabe
der Re-Integration in die Sowjetgemeinschaft zu Teil wurde.** In den
Moskauer Schauprozessen, in welchen VyS$inskij in seiner Funktion
als Generalstaatsanwalt den Handlungsverlauf dirigierte und ganz
wesentlich dafiir zu sorgen hatte, dass die Angeklagten nicht allzu
weit von den ihnen auferlegten und anhand fingierter Untersuchungs-
protokolle einstudierten Rollen abwichen, reduzierte man das in den
agitsudy entwickelte Dreifachschema auf ein umfassendes Schuldge-
standnis, das zur mafdgeblichen Grundlage fiir die Verhdngung von
Todesurteilen wurde.

Es muss kaum betont werden, dass es genau diese realjuristisch
durchgefithrten Todesurteile sind, wodurch sich die Moskauer Pro-
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zesse nicht nur politisch und institutionell, sondern auch im Hinblick
auf den hier manifest werdenden Ernstfallcharakter von dem fiktiven
Wirklichkeitsbezug der agitsudy, deren theatrale Ereignishaftigkeit sie
nichtsdestotrotz fortfithren, unterscheiden. Und ebenso wenig ist der
Umstand zu leugnen, dass es diese Ernstfalleigentlichkeit ist, welche
die kategoriale Grenze zwischen Justiz und Theater markiert und die
letztlich nur um den Preis der Zerstérung beider Begriffe tiberschritten
werden kann. Das ungeheure, ja geradezu monstrése der Moskauer
Prozesse besteht nun allerdings darin, dass sie genau das tun. In ihrer
Eigenart als Schau-Prozesse heben sie die Unterscheidung zwischen
dem, was in ihnen Justiz (im Sinne faktischer Gerichtsbarkeit) und was
inihnen Theater, was Schau (im Sinne inszenierter Gerichtsbarkeit) ist,
auch objektiv auf. Mit anderen Worten gesagt: obwohl das Gericht als
Theater ebenso wenig Gericht ist, wie das Theater Gericht, waren die
Moskauer Prozesse paradoxerweise beides zugleich. Der Ernstfall war
gleichermaflen Bestandteil der theatralen Schau, wie diese zentraler
Bestandteil des Prozesses war. Und die ausgesprochenen Urteile waren
innerhalb dieser Logik ebenso rechtskréaftig, wie das ganze Verfahren
von vornherein inszeniert war.

Obgleich man in diesem Zusammenhang auch sagen muss, dass die
in den Moskauer Prozessen ergehenden Urteile vor dem Hintergrund
der gesetzesrechtlich festgelegten Rahmenbedingungen in der Tat
legal gestiitzte und dementsprechend giiltige Rechtsurteile waren, so
eignet ihnen in mancher Hinsicht gleichwohl eher die Qualitat des von
Schmitt in seinem Diktatur-Buch herausgestellten Mafinahmebegriffs.
Denn wihrend Schmitt zufolge das juristische Urteil einer im ,voraus
bestimmten generellen Entscheidungsnorm unterliegt”, wie das na-
mentlich beim ,richterlichen Urteil der Fall ist“ und dies iiberhaupt
die ,Gerechtigkeit des Urteils ausmacht“**, ist es das Kennzeichen der
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Mafinahme, dass ihr Vorgehen dem Inhalt nach ,durch eine konkret
gegebene Sachlage bestimmt und ganz von einem sachlichen Zweck
beherrscht ist, so dass es nach Lage der Sache von Fall zu Fall ver-
schiedenen Inhalt und keine eigentliche Rechtsform hat.“*®* Wie die
Unabhingigkeit des Richters gerade darauf beruht, dass er gemaf}
einer richtigen Norm und nicht im Dienst eines politischen Zwecks
urteilt, so wird, wie Schmitt betont, der Grundgedanke richterlicher
Tatigkeit getriibt, wenn ein Richter oder ein Tribunal so entscheiden
soll, wie es zur Erreichung des politischen Zwecks im gegebenen Fall
das wirksamste Mittel ist.*® Als ein in diesem Sinne rein zweckméfi-
ges Mittel, als eine Mafinahme dezisionistischen Zuschnitts erweisen
sich die gesamten Urteilsverfahren der Moskauer Prozesse, welche
sich im Hinblick auf das paradoxe Moment der ,Ent-Scheidung’ von
Politischem und Rechtlichem, Ausnahmezustand und Norm, Recht
und Theater als Lehrstiicke justiz-theatraler Entgrenzung zu erken-
nen geben.

In diesem nicht anders als monstrds zu nennenden Befund einer
,ungeheuren’ Amalgamierung zweier grundverschiedener Gegen-
standsbereiche deutet sich des Weiteren auch semantisch schon an,
dass die Moskauer Prozesse in gleicher Weise Ungeheuer waren - po-
litische Monstren, mit denen den Menschen der ,Kultur Eins‘ der Pro-
zess gemacht wurde -, wie in dem Ausdruck ,monstrés‘ das lateinisch
lautenden monstrum, was sowohl Wahrzeichen' wie eben ,Ungeheuer"
bedeutet, auch das monstrare respektive monstro und die demonstratio
mitanklingt, mit der im rhetorischen wie im theatralen Kontext das
verbale Vor-Augen-Stellen bestimmter Sachverhalte angezeigt ist.
Das ,Monstrose’ der Schauprozesse besteht denn auch so betrachtet
in ihrem spezifischen Zeigegestus, wie er neben dem deutschen Wort
,Schauprozess‘ insbesondere in dem russischen Wort pokazatel nyj
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process (von pokaz = Ansicht/Schaustellung/Vorfithrung bzw. pokaza-
nie = Aufzeigen/Vorzeigen) zum Ausdruck kommt. Was die Moskauer
Prozesse zeigen - auch darin waren sie gewissermaflen Lehrstiicke
- ist, wie man die Abwesenheit dessen, wovon in der Anklageschrift
die Sprache war, gerade im Modus der rhetorischen, mithin theatralen
Rede, wie sie Vy$inskij in seiner Funktion als Staatsanwalt fithrt, ver-
gessen macht. In dem Maf2e, wie es keine schriftlichen oder sonstigen
Beweise gab, anhand derer es auf legalem Wege méglich gewesen wire,
die zur Verhandlung anstehenden ,Tatbestdnde’ objektiv einsichtig zu
machen, kam esletztlich darauf an, dieses visuelle Defizit auf verbalem
Wege, ndmlich im Modus einer oral evozierten Augenscheinlichkeit,
wie sie in der klassischen Rhetorik unter dem Begriff der hypotyposis
firmiert, zu ersetzen. Neben den eingeiibten Gestdndnisreden der
Angeklagten waren es nicht zuletzt die staatsanwaltlichen Schlusspla-
doyers, in denen die verbale Technik imaginédren Vor-Augen-Stellens
die faktische Absenz jeglicher schriftlicher oder materieller Evidenz
ersetzte. Wie diese Art verbaler Dominanz, ndmlich die hauptsachlich
redegestiitzte Darstellung der, wie es bei Vysinskij heif3t, ,vor unseren
Augen vorbeiziehenden Verbrechen’, nachgerade charakteristisch
ist fur die dramatisch-narrativ strukturierte Stimmlichkeit des klas-
sischen Theaterraums, darin sich das Bithnenspiel auch heutigen Tags
und ungeachtet aller epischen oder (post-)modernen Programmatik
vornehmlich im Modus miindlicher face-to-face-Kommunikation présen-
tiert - nur en passant sei an dieser Stelle auf Bertolt Brechts bekanntes
Lehrstiick Die MafSnahme verwiesen, das so, wie es sich schon im Titel
der rechtswissenschaftlichen Terminologie Schmitts bedient, die Prob-
lematik einer dezisionistisch motivierten und straffrei bleibenden T6-
tung im ,,Schallraum" eines rein miindlich gefithrten Bithnen-Tribunals
verhandelt*® -, so lassen sich die Moskauer Schauprozesse in eminenter
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Weise zugleich als Hérprozesse begreifen, in deren Zentrum sich alles
um das verbale Gestédndnis der Angeklagten, das nicht weniger auch
ein Einverstédndnis in den eigenen Tod ist,** dreht.

DIE THEATRALE PERFORMANZ DER MOSKAUER PROZESSE

Das Gestandnis, als vorgeschriebene Form der Selbstbelastung an den
Anfang des Prozesses gesetzt und am Schluss reumiitig bekraftigt,
verleiht der Verhandlung das Mafd an Legitimitdt, die sie braucht, um
sich in der Offentlichkeit nicht zugleich als Schauspiel dezisionistischer
Machtanwendung zu entlarven und fungiert insbesondere als Reue-
bekenntnis als Krénung des circulus vitiosus narrativer Schuldbekraf-
tigung. Und so schlieft sich der Kreis in sowohl dezisionistischer als
auch in prozeduraler Hinsicht, als an eben dieser Stelle Justiz und The-
atralik diffundieren. Denn damit der Prozess als ein scheinbarlegales
Justizverfahren iiberzeugt, muss das vorgefertigte Gestdndnis - quasi
als Rollentext - so weit verinnerlicht werden, dass es, im Modus der
verbalen Selbstbelastung vor Gericht wiederholt, der Anklagepraktik
des Staatsanwalts zur maf3geblichen Grundlage seiner ,Beweisfiih-
rung’ gereicht, die in den Schlusspléddoyers in den Demaskierungstenor
feinddekuvrierender Stimmhaftigkeit miindet.

,Die verabscheuungswiirdigen Verbrecher®, so Vysinskij in seiner
Rede gegen Ende des dritten Prozesses,

verstanden es, durch Betrug, Heuchelei und Doppelziinglertum die
Stunde ihrer Entlarvung bis zur letzten Zeit hinauszuschieben. Aber
diese Stunde hat geschlagen, und die Verbrecher sind entlarvt, vollstin-
dig und bis zu Ende entlarvt. Das Spiel ist aufgedeckt. Die Verritermas-

ken sind ihnen heruntergerissen, ein fiir allemal heruntergerissen.*°
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Diese Entlarvungsrhetorik ist wie die gestdndigen Aussagen der Be-
schuldigten freilich selbst wesentlicher Bestandteil der schauprozes-
sualen mise en scéne. Die verlautbarte Demaskierung findet realiter
nicht statt. Im Gegenteil: gerade das in den letzten Worten der Ange-
klagten abgelegte Schuld- und Reuebekenntnis gehért mit zu jener
,Jkunstvollen Maske’, wodurch das ,Spiel‘ weiter geht. Ein ,Spiel’, das
hinsichtlich der tiber das anklagekonforme Gestdndnis in Gang ge-
setzten Dialektik der (De-)Maskierung fiir den Beklagten freilich in
jeder Hinsicht fatal ist. Je iiberzeugender der Beschuldigte unter der
Maske des buf}fertigen Verraters auftritt, um so mehr erweist sich
ihm dies zum eigenen Nachteil, als er damit genau den Anklagepunkt
stuitzt, der ihm in seiner Rolle als Verriter’, ,Doppelziingler’ usw. von
vornherein die Glaubwiirdigkeit abspricht, auf die er in dieser Rolle in
besonderer Weise angewiesen ist, um seine Buf}fertigkeit nach aufzen
hin als aufrichtig und vollkommen wahr bekréftigen zu konnen. In
diesem auf Gegenseitigkeit beruhenden Vexierspiel andauernder (De-)
Maskierung steht der Angeklagte in seiner Rolle, die genau besehen
auch eine sprachliche Doppelrolle ist, per se auf verlorenem Posten.
Wie von dem Angeklagten verlangt wird, dass er unter dem Feind-
bild des ,Schadlings’, ,Saboteurs’, ,Spions’ seine Affinitit zur Konter-
revolution eingesteht, so wird von ihm erwartet, dass er als guter
Kommunist zugleich die Abscheu vor seinem Handeln zum Ausdruck
bringt - einen Abscheu, der so weit geht, die Todesstrafe fiir sich zu
verlangen.® , Deshalb ist das Opfer des Stalinismus*, wie Slavoj Zizek
vermerkt, ,das perfekte Beispiel fiir den Unterschied zwischen dem
sujet dénoncé (Subjekt der Aussage) und dem sujet d énonciation (Subjekt
des Aussagens).” In ihm zeige sich die ,,Spaltung des Subjekts in seiner
reinsten Form: Fir den Angeklagten besteht die einzige Moglichkeit,
sich auf der Ebene des sujet dénonciation als guter Kommunist zu er-
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In einem Brief an M.
L. Slonimskij stellt
Gor’kij im Hinblick
auf die Grundeigen-
schaft der Helden der
revolutiondren Epoche
fest, dass ihr ,Wort

...] gleichbedeutend
ist] mit der Tat - im
Grunde ist es auch eine
Tat -, und deswegen
kommt es darauf an,
zu zeigen, wie es auf
die Menschen wirkt,
wie es sie beeinflusst.”
Maksim Gor’kij, Uber
Literatur, Berlin/
Weimar 1968, S. 566.
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weisen, darin, dass er sich selbst auf der Ebene des sujet dénoncé als
Verriter bezeichnet.“*

Diejenige Rolle aber, die diese Spaltung theatralisch besehen in sich
vereint und sie unter der Maske des reuigen Verraters aufhebt in der
Figur des treuen Kommunisten, ist die des ideologischen Opferhelden.
Als Typus des sowjetischen Heldenmythos, an dessen literarischer
Ausgestaltung der Sozialistische Realismus einen gar nicht hoch ge-
nug einzuschitzenden Anteil besaf, steht er im Heldenpantheon der
Stalinkultur in einer Reihe mit dem sozialistischen Arbeitsheld, dem
Kriegsheld sowie dem politischen Fithrer-Held und verkérpert, nach
dem Muster der Heiligen- und Mértyrerlegenden modelliert, die in
der sowjetischen Darstellung als zentrale Kategorien des Heroismus
gehandelte Selbstverleugnung (samootverzennost’) und Selbstaufopfe-
rung (samopoZertvovanie).*® Die dramaturgische, justiz-theatralische
Adaption dieses Sujets des Sozialistischen Realismus ist kaum zu
iibersehen, wenn die in den Moskauer Prozessen auftretenden An-
geklagten gewissermafien die Rolle des ideologischen Opferhelden
besetzen. Sei es, dass sie sich in der Unterwerfungshaltung vélliger
Selbstverleugnung iiben, wie etwa Kamenev und Zinov'ev, die sich in
ihren Schlussworten des Faschismus bezichtigen;>* sei es, dass sie wie
Mrackovskij und Drobnis einen Selbstreinigungsprozess beteuern,*®
der jedoch um so weniger wiegt, wie sie mit ihrer verbalen Gestand-
nisrede - und auch darin folgen die Angeklagten mit ihrer eingeiibten
Sprechrolle einem wesentlichen Aspekt des Sozialistischen Realis-
mus, dessen literarische Umsetzung einer gleichsam performativen
Sprachpraxis in der Formulierung Maksim Gor’kijs zum Ausdruck
kommt, wonach das Wort gleichbedeutend sei mit der Tat>® - eben
jene,(Sprach-)Realitit" stiften, die das Gericht zur Verurteilung ihrer
Person zu allererst bedarf; oder sei es in der Weise, dass die Beschul-
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digten ihre Rolle so anklagekonform durchspielen wie Pjatakov und
Radek, bei deren Schuldbekenntnis sich an einigen Stellen die Frage
zwangsldufig aufdrangt, ob darin nicht zugleich eine verklausulierte
Uberbietung des vorgeschriebenen Rollenverhaltens stattfindet.*” Vor
allem Radek treibt das Vexierspiel buifertiger (De-) Maskierung auf die
Spitze, bevor er sich am Ende seines nachweislich unter der Aufsicht
Vysinskijs eingetibten Rollentextes wihrend seiner Untersuchungs-
haft®® dazu bekennt, ein Werkzeug des Trockismus gewesen zu sein.

Zweieinhalb Monate lang qualte ich den Untersuchungsrichter. Wenn
hier die Frage danach aufgeworfen wurde, ob man uns wdhrend der
Voruntersuchung gequadlt hat, so muss ich sagen, dass nicht ich gequdlt
wurde, sondern dass ich die Untersuchungsrichter qudlte, indem ich
ihnen unniitze Arbeit aufbiirdete. Zweieinhalb Monate lang zwang ich
den Untersuchungsrichter dadurch, dass ich mich verhoren und mir die
Aussagen anderer Angeklagter vorhalten liefs, mir die ganze Situation
aufzudecken, damit ich sehe, wer gestanden, wer nicht gestanden und
wer was aufgedeckt hat. [...] Wir, und ich mit eingeschlossen, kénnen
keinerlei Nachsicht verlangen, wir haben keinerlei Recht darauf [...].
Wir haben restlos begriffen, welchen historischen Krdften wir als Werk-
zeug dienten.*’

Die Pramie, auf welche die Angeklagten ob ihrer Gestdndnisleistung
vielleicht doch noch zu hoffen gewagt hatten - Radek war einer der
wenigen, dem sie in Form einer zehnjahrigen Haftstrafe zuteil wur-
de -, blieb in der Regel natiirlich aus. Und diejenigen, die sich wie
Smirnov, Krestinskij oder Bucharin am wenigsten Illusionen itber ihr
Schicksal machen konnten, nutzten ihr 6ffentliches Schuldbekennt-
nis dazu, in einem letzten und zugleich widersinnigen Akt theatraler
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,Ich will nicht davon
sprechen’, so Pjatakov
an den Richter
gewandt, ,- es wire
lacherlich, hier davon
zu reden -, dass mir
gegeniiber selbstver-
stdndlich keinerlei
Methoden des Drucks
oder der Beeinflussung
angewandt wurden.
Ja, diese Methoden
hitten, zumindest

fiir mich persénlich,
nicht der Anlass sein
koénnen, Aussagen zu
machen.” Prozessbe-
richt 1937, S. 591.
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,Und das soll alles
sein?", so Vysinskij

an Radek gewandt,

als der ihm, lange vor
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Gestandnisentwurf
vorgelesen hatte.
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dern, alles uméndern!
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Dienstfertigkeit durch partielle Verweigerung den verbleibenden Rest
ihrer unbeschadigten revolutionédren Identitit zu bewahren.®® Das
Schlusswort Bucharins verdeutlicht diese Gratwanderung, wenn er
am Ende des Prozesses noch einmal wiederholt, dass er sich schuldig
bekennt ,des Verrats an der sozialistischen Heimat, des schwersten
Verbrechens, das tiberhaupt méglich ist, der Organisation von Kula-
kenaufstidnden, der Vorbereitung terroristischer Akte, der Zugehorig-
keit zu einer illegalen sowjetfeindlichen Organisation“ und anderes
mehr; dann aber insbesondere den Vorwurf kategorisch bestreitet, mit
auslandischen Spionagediensten verbunden sowie an der Ermordung
Kirovs, Kujbysevs oder Gor’kijs beteiligt gewesen zu sein.®* Und dann
fallt - buchstéblich zwischen den Zeilen seines Schuldbekenntnisses
- eine Bemerkung, welche die unter der Maske duferen konformen
Bekenntnisverhaltens durchgespielte Gratwanderung (de-)maskie-
renden Sprechens schlagwortartig erhellt, als sie nachgerade auf die
Entlarvung der justiz-theatralen Buf3- und Gestdndnisinstrumentali-
sierung schau- bzw. hérprozessualer Gerichtsbarkeit zielt.

Es geht natiirlich nicht um diese Reue und darunter auch nicht um mei-
ne personliche Reue. Auch ohne sie kann das Gericht sein Urteil fdllen.
Die Gesttindnisse des Angeklagten sind nicht obligatorisch. Die Gesttind-
nisse der Angeklagten sind ein mittelalterliches Prinzip.®

Es spricht vieles dafiir, dass Bucharin sein 6ffentliches Schuldbekennt-
nis dazu nutzte, den ,inneren Kern seiner Lebensphilosophie“®* und
das verbleibende Mafd an moralischer und ideologischer Integritét vor
dem duferen Zugriff einer skrupellosen Gerichtsbarkeit zu bewahren,
indem er sich gerade in der Rolle des reuigen Stinders und somit nicht
anders als unter der Maske des vorgeschriebenen Schuldgestédndnisses
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dem hehren Ideal seiner Ideologie zum Opfer brachte. Eine Haltung, die
freilich nur moglich ist, wenn der Glaube daran und das Vertrauen in
die Partei als unhintergehbare Garantin der revolutioniren Bewegung
ungebrochen sind. Dieser Glaube und die Reue im Angesicht des Todes
adelt das eigene Ergeben, erhebt das beschadigte Individuum tiber
die oktroyierte Liige und bewahrt es vor dem drduenden Nichts - der
vielzitierten ,schwarzen Leere’, von der Bucharin in seinem Schluss-
wort spricht.®* Als so widersetzlich sich Bucharins Verhalten unter
der (Sprach-)Maske des éffentlichen Schuldbekenntnisses in der Tat
verstehen ldsst, so iberzeugend tréagt er diese Maske indes weiter nach
auflen, spielt seine Rolle, wie alle anderen auch, konsequent zu Ende.
Und nicht nur das: wiahrend der klassische Schauspieler die Maske
ablegt, der Berufsschauspieler aus seiner Rolle heraustritt, wenn er von
der Bithne abgeht, tragen die Darsteller dieses Theaters ihre Masken
noch dann, wenn sie die Szenerie des Gerichtsaals verlassen und ihrer
Strafe in der Rolle des Verriters entgegengehen.

Im Zeichen eines justiztheatralischen Entgrenzungslehrstiicks, im
anomischen Geltungsraum von Maffnahme und Urteil, in der dezisio-
nistisch konstituierten Zone der Unentscheidbarkeit von Realitét und
Fiktion, Recht und Unrecht, anklagekonformen und -widersetzlichem
Rollenverhalten, Justiz und Theatralik - in diesem gleichsam letzten
Akt einer juridischen, den Tod einschlieflenden ,Theatralisierung des
Lebens’ treten sie ab, das Ideal ihres politischen Lebens sterbend le-
bend zu machen. &
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Summary

The relationship between law and literature, especially law and thea-
tre, is as far as their tradition is concerned no doubt just as old as our
western-style culture. The fact however that we are at all able to speak
about a relationship which intrinsically means distinguishing between
law and theatre, politics and aesthetics, and last but not least fact and
fiction in a profound way is the specific result of a process of systemic
differentiation. In this light the Moscow show trials from 1936 to 1938
contrarily prove to be a paradigm of how the differentiation between
law and theatre - regarded as separated parts of society - and their
cultural and logical distinction dissolves in favour of a unification
that also can be considered as a total amalgamation. An amalgamation
characteristic of 1930s Soviet culture in so far as in all of their spheres
the boundaries between fact and fiction, theatre and political life, lit-
erature and reality disappear. The amalgamation of law and theatre
in the Moscow trials can be displayed by focusing on their juridical
frameworks in terms of the paradoxical structures of political and
juridical ,decisionism’ (an expression established in jurisprudence by
the German Carl Schmitt in the first decades of the 20th century) on
one hand and the methods of constructing reality in accordance with
the theory of Social Realism on the other including the experiments on
stage of the so called agitsudy in the 1920s. Against the background of
a double bound theatrically and juridically based non-differentiation
of law and theatre in Soviet culture, the Moscow show trials - directed
by Stalin and conducted by the general prosecutor Andrei Vyshinsky
- work as a social-realistic machine to eliminate the self-constructed
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enemy in the fictitious and actual arranged space of a stage-court and
operate as monstrous plays of a theatrical transgression.

Stephan Kossmann

PhD at the department Literaturwissenschaft/Slavistik at the University
of Konstanz. His thesis Im Zeichen der Ent-Scheidung. Zur Mediali-
tat dezisionistischer Gestimmtheit in Literatur, Recht und Theater
(Deutschland und Russland 1910-1940) presented in 2010 will be published
in autumn 2012 at Fink-Verlag/Munich as Die Stimme des Souverans und
die Schrift des Gesetzes.
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»Jer moj otac je bio
pravnik, jesam li
to veé rekao”

R. Konstantinovic,
Dekartova smrt

% MARIJA MITROVIG » mitrovic@units.it



Glavni lik romana, Otac, profesor je
civilnog prava. Zivot je zasnovao na
strogim pravilima Descartove racional-
nosti. Sin se divi Ocu, ali istovremeno
zazire od njegove nepogresivosti i tesko
podnosi njegovu tiraniju prava, reda i
navika. I u svojim ranijim romanima-
traktatima i esejima Konstantinovi¢ je
izrazavao bliskost sa postmodernistic-
kim na¢inom misljenja i mnogo blizi
nego Descartes bili su mu filozofski sta-
vovi Montaignea i Pascala. Medutim,
devedesetih godina proslog veka on
prihvata i Descartesea kao autora trak-
tata o metodu, raciu i vrednosti prava.
Godine 1989, kada Jacques Derrida po
prvi put uzima u razmatranje odnose
izmedu literature, filozofije i prava, i
on se vraca istim onim filozofima koji
dominiraju u Konstantinovi¢evom
delu; osim Pascala i Montaignea, i
Derrida se vraé¢a Descartesu, zalaZuéi
se za iste one principe koje zagova-

ra Konstantinovic¢ev Sin-narator u
diskusiji sa Ocem: pravo je sila, ono
vlada ne zato $to je pravedno, nego Sto
je autoritet.

AUTOBIOGRAFSKI ESEJ, FILOZOFSKI
TRAKTAT, ROMAN; OTAC, CIVILNO
PRAVO, DESCARTES, MONTAIGNE,
PASCAL; DERRIDA, ZAKON I AUTORITET.
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The protagonist, Father, professor of
Civil Law, lives a life paved by the rules
founded on Descartes’ rationality.

Son admires his Father, at the same
time fears his infallibility and suffers
from his tyranny of law, order and
habit. Both in this novel-treatise and
in his earlier works, Konstantinovié
expressed familiarity with postmod-
ern thinking and the philosophical
concepts of Montaigne and Pascal.
However, in the 1990s he found a space
also for Descartes, the author of the
treatise on method, reason and the
value of law. When in 1989 Jacques
Derrida thought for the first time of a
parallel between literature, philoso-
phy and law, he brought from oblivion
the philosophers most prominent in
Konstantinovié’s work: Descartes, Pas-
cal and Montaigne. Derrida propagated
the concepts which Konstantinovi¢’s
Son-narrator would present in his
imaginary discussions with his Father.

AUTOBIOGRAPHICAL ESSAY,
PHILOSOPHICAL TREATISE,
NOVEL; FATHER, CIVIL LAW,
DESCARTES, MONTAIGNE, PASCAL;
DERRIDA, LAW AS AUTHORITY
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1

U svetlu danasnjih re-
trogradnih tendencija
u postkomunisti¢kim
drustvima i literaturi,
gotovo neverovatno
zvudi podatak da je Ziri
u sastavu Milan Bogda-
novié, Velibor Gligorié,
Eli Finci, Dragoslav
Mihajlovi¢ Mihiz i
Zoran Misi¢ ovu na-
gradu dodelio jednom
romanu sa biblijskom
tematikom i pismom
sli¢nim Joyceovom
Uliksu. Gligori¢ je bio
jedini koji je svoj glas
dao za roman Hajka M.
Laliéa. Ali nagradu nije
dobio Lali¢ev roman

o partizanskoj borbi,
nego roman ispleten
od apartne filozofske
tematike o pitanju /
ne/krivice Hristovog
izdajnika, Jude I8ka-
riota. - Za podatak o
sastavu Zirija i ishodu
glasanja zahvaljujem
se Savi Dautovicu.

2

Medunarodni projekat
“Sto slovenskih roma-
na’”, koji je pre nekoliko
godina ustanovila
Fondacija “Forum
slovenskih kultura”

sa sedi§tem u Moskvi,
pokrenut je s idejom da
Citaocima u slovenskim
zemljama predstavi
reprezentativna dela
savremenih autora iz
drugih slovenskih ze-
malja napisana tokom
proteklih dvadesetak
godina, odnosno posle
pada Berlinskog zida.

,MoZda sam ja ovde
privilegovan /.../ ¢inje-
nicom da sam pravnik.

Pa se onda taj otac,
o kojem se ovde »»

MARIJA MITROVIG » R. Konstantinovié, Dekartova smrt

Radomir Konstantinovié (1928-2011), filozof, esejista i pisac, poznat
pre svega po studiji Filozofija palanke (1969), nedovoljno je osvetljen
kao romanopisac, iako je za jedan od svojih izrazito avangardnih
romana (Izlazak, 1960) dobio ,NIN-ovu nagradu“, tadasnje najvise
drzavno priznanje za ovu knjiZevnu vrstu na srpsko-hrvatskom jezic-
kom podruéju. Dekartova smrt (1996), tekst kojim éemo se ovde baviti,
zanrovski se teSko moze definisati jer nosi odlike autobiografskog
eseja, romana i filozofskog traktata. Iako je o njemu objavljenijedan
zbornik studija (O Dekartovoj smrti, 1998), on nikada nije doZiveo ¢ak
ni ponovno izdanje, nije uvrsten medu najbolje srpske romane pred-
videne za prevod na druge slovenske jezike u okviru projekta ,Sto
slovenskih romana“® a mnoge njegove vazne dimenzije i do danas su
ostale nezapazene. Petnaestak autora koji su se u spomenutom zbor-
niku bavili ovim Konstantinovi¢evim delom ¢itali su ga pre svega kao
filozofski traktat (takve su studije iz ovoga zbornika iz pera Branke
Arsié, Milorada Belanéiéa i dr.), manje kao roman, a samo je Dragan
Stojanovi¢® insistirao na njegovoj romanesknoj strukturi, isti¢uéi
pri tom bas onu dimenziju koja ¢e i nas ovde zanimati: uslovljenost
i povezanost ovog romana sa pravom i pravnim sistemom.

Da bi se razumeo ovaj Konstantinovi¢ev roman moralo bi se
poznavati u detalje barem: Pounda*, Becketta, Rilkea, Descartesa,
Montaigna, Pascala, Witgensteina, Platona, Aristotela, ali i pisce
udzbenika prava, posebno civilnog prava. Pa zatim Rabelaisa, ali i
Berlitzov ud?benik francuskog jezika, pa jos Ionesca (zbog Celave
pevalice) paJoycea, Sveva, ali i Horacija, Vergilija. Bibliju, Hobbesa...
Spisak kao da nema kraja. Pisati o Konstantinoviéevoj knjizi znaci
nuzno ograniciti se na jedan njen sloj. A nas ¢e zanimati pre svega
pitanje: ko je i kakav lik Oca u ovom romanu i $ta u tekstu otkrivamo
ako pratimo Sinovljevo ¢itanje Descartesa, Montaignea i Pascala?
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Nakon oceve smrti, sin pokuSava da shvati $ta mu je znacila oCeva
figura, Sta u detinjstvu, a Sta sada, kada je i sam star i ose¢a blizinu
sopstvene smrti. Istovremeno, u gradu u kojem je Ziveo i radio otac,
¢uveni profesor prava, vladaju sada niske strasti, a politicki i pravni
sistem je razoren. Konstantinovié gradi roman ¢iji je glavni lik, Otac,
ne samo strogi vaspita¢ u porodici nego i veliki autoritet u drustvu
i na fakultetu, gde predaje civilno pravo. Otac je dekartovac ne po
tome Sto bi o ovom iluministi ostavio znacajne studije, nego kao ¢o-
vek koji vodi Zivot trasiran pravilima koja proisti¢u iz dekartovske
racionalnosti.

I Sin, ja-narator se moze pratiti kao romaneskni lik, najdetaljnije
kao dete u odrastanju, u familiji medusobno veoma razli¢itih rodite-
lja, Oca, strogo racionalnog pravnika i latiniste te senzibilne, pomalo
naivne Majke. Osim kao dete i kao ¢ovek u odrastanju, narator sebe
vidi i opisuje i kao odraslog ¢oveka koji se u trenutku oceve smrti,
a pogotovu u vreme pisanja romana i sam suocava sa fenomenom
starenja i blizine sopstvene smrti.

Za ovo nase razmisljanje vazno je znati i nekoliko detalja iz stvarne
biografije Radomirovog oca, Mihaila Konstantinoviéa (1897-1982).
Kao cenjeni pravni stru¢njak bio je Ministar pravde i ¢lan poslednje
jugoslovenske vlade uoci Drugog svetskog rata, ali nije prihvatio da
ude u Vladu formiranu 1944. godine u Londonu, nego se 1945. vratio
u svoju zemlju (posle boravka u Egiptu, Palestini i Turskoj, gde je
nastojao da prikupi §to vise podataka o ratnim zlo¢inima pocinjenim
na tlu Jugoslavije). Postao je jedan od stubova Pravnog fakulteta u
Beogradu. Njegova knjiga Skica za zakonik o obligacijama (1969) &ini
osnovu Zakona o obligacionim odnosima koji je u Srbiji i danas na
snazi, a njegov autoritet u oblasti gradanskog prava nije poljuljan ni
mnogo godina nakon njegove smrti.
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-> govori, meni nuzno
namece kao jedan
vrlo konkretan ¢ovek,
poznati vrlo ugledan
izasluzan u nasoj
pravnoj struci, i ja ne
mogu ovaj tekst ¢itati
drugacije nego imajudi
tog Coveka i pravnog
mislioca i struénjaka
pred o¢ima*“, kaZe D.
Stojanovié (O Dekarto-
voj smrti... 1998: 18-19).



5

Svi citati iz romana De-
kartova smrt su iz jedi-
nog postojeceg izdanja
ove knjige §to gajeu
svega 1000 primeraka
objavio mali izdava¢,
Agencija za mir, iz No-
vog Sada 1996, 227 str.

MARIJA MITROVIG » R. Konstantinovié, Dekartova smrt

Prva recenica romana Dekartova smrt Radomira Konstantinovi¢a
glasi: ,Sada je negde oko devet uvede: vreme smrti moga oca“. Sli¢no
kao neimenovani mladié u romanu Prokleta avlija Ive Andriéa, koji posle
smrti svog duhovnog oca, fra Petra, a pre nego Sto ¢itaocu predstavi
pri¢u koju mu je ovaj ispricao, prati inventarisanje predmeta koji su
posle fra Petrove smrti ostali u samostanskoj ¢eliji, tako i ovde ja-na-
rator, Sin, pravi spisak stvari posle OCeve smrti: dZepni Schafthausen,
nalivpero, stona lampa. Najdetaljniji su opisi knjiga koje su nakon sto je
otac odveden na Neuropsihijatrijsku kliniku ostale na njegovom stolu:
»mali izbor Descartesa, ili Montaigne, u tri sveske, Editions Garnier,
brosirano“. Dok kartezijanskog filozofa smesta sasvim lako u kontekst
oceve lektire, jer oca vidi , kao da je sazdan od jednog komada, poput
Sokrata“ (7)°, udno mu je $to je na stolu nagao Montaignea, filozofa koji
zagovara zivot bez prinude, bez obaveze, u biti Zivot lenjivca. Iako su
tri sveske Montaignevih dela ispod velike knjige Churchilovih Memo-
ara (,Churchill na Montaigneu materijalizuje premoé se¢anja i vlasti
nad ¢ovekom koji je pokuavao da odbije svaku vlast” - str. 6), Sina ne
prestaje da iznenaduje ¢injenica da je i Otac ¢itao filozofa koji je toliko
nastojao da opise kompleksnost ¢oveka i sebe samoga i ¢ija re¢enica:
»,Mi smo sacinjeni od komadica, i to sastavljenih tako bezobli¢no i ra-
znoliko, da svaki delié¢ u svakom trenutku igra za svoj ratun” (7) pred-
stavlja pre srz Sinovljeve filozofije, a pravi je opozit Ocu kakav je ostao
u uspomeni Sina. Zao mu je §to u primerku Montaignevih Ogleda koji
je pripadao Ocu ne pronalazi nikakvu belesku, ali onda shvata da Otac i
nije ostavljao tragove po knjigama, za razliku od Sina, koji je podvlacio
po Citave stranice. Tu, na pocetku, Oca ,velikog gospodina - usamljenog
gospodina“ (8) Sin karakterse Hegelovim re¢ima (iz Istorije filozofije, II)
kao postojanog, kao ,svoga sopstvenog®, kao ,formu samostalne odlu-
ke*, kao ¢oveka koji je ,uobli¢en; plasti¢na figura ali koja se krece, ¢ista
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forma, apsolutna forma“. I odmah dodaje da se sam ,bojao tog coveka
apsolutne forme* (8).

Tako predstavljenom Ocu jo$ dalji nego Montaigne morao bi biti
Pascal. A ipak, medu pronadenim knjigama su i dva toma Pascalovih
Misli, istina u jeftinom brosiranom izdanju, koje je na najdonjoj polici
postalo prasnjavo i budavo. Otac ga, dakle, nije davno ¢itao i nije ga
cenio. A ipak, na samrtnickom odru, Otac je tako spokojan, ,savrSeno
izvajan profil, ozaren svetlo§éu predvecernjeg sunca“ da Sina podseéa
,Na posmrtnu masku Pascalovu“ (9).

Za temu koja nas ovde zanima, posebno je vazno IV poglavlje: to je
ono iz kojega je i citat, koji smo izabrali kao naslov ovoga rada: ,Jer moj
otac je bio pravnik, jesam li to ve¢ rekao” (15). Sta je (za Sina) znacila ta
re¢: pravnik? Koje su karakteristike Oca-pravnika? On nije sudija, koji
bi delio pravdu i brinuo se za jednakost svih pred zakonom, on propisuje
zakone, propisima nastoji da sluzi uspostavljanju racia i reda u drustvu.
Kao nekakav spoljni izraz svoje pripadnosti pozivu pravnika, ovaj Otac
skandira latinske stihove. Jer oni su primer pravilno rasporedenih duzina
i pauzi, Cisti izraz metrickih shema, besprekornog reda. Ovo skandira-
nje latinskih stihova bilo je svakovelernji ritual. Za Oca, sluziti Zakonu
znacilo je sluziti Redu, savrSenoj zakonomernosti, ponavljanju. Vezbajuéi
izgovaranje latinskih stihova Otac vezba kako da postane ,,gospodar bic¢a
ireci, apsolutni gospodar, jer moze §to drugi ne moze: da bi¢a pretvarau
rediirediubiéa“ (17). Sin se Ocu divi, istovremeno se boji njegove nepo-
gresivosti i trpi od njegove tiranije prava, reda i navika. Otac je u o¢ima
Sina istovremeno svemo¢ni Zakon, i strah od zakona, zakon koji tiranise
okolinu. Naknadno, u vreme haosa koji je zavladao u spoljasnjem svetu,
Sin se Ocu divi, i ¢ak se trudi da sa tim ¢ovekom forme i reda uspostavi
krajnje intimne odnose, onakve kakve za zivota nije mogao, jer je otac
bio sdm Zakon, a Sin uvek i samo nes(a)vrseni Uéenik.
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I Dragan Stojanovié¢ u
razgovoru vodenom

za Treéi program
Radio-Beograda ovako
detektira vezu izmedu
drustvenog trenutka

i znacenjskih tokova
romana: ,Ono $to stvar
¢ini zanimljivom, to je
jedna dijagnoza ovog
terena. Mozda ja suvise
pridajem tom znacaja,
ali to je jedan ubod

ove knjige koji meni
ostaje, a stavljen je u
usta umiruéoj majci
ovog autora, kada

ona, lezeéi u bolnici,
kaze za svoje susetke
tamo - umiru a kradu.
To je dijagnoza ovog
terena koja zvudi vrlo
aktuelno i koja priziva,
meni barem, neophod-
nost da se stari, veliki
civilista naknadno
ponovo uvede u igru.
Naime, tu gde se

krade jos i dok se umire,
kao poslednja linija
odbrane ostaje upravo
taj Descartes, razum,
red i civilista. Jer pakao
je tamo gde se vise ne
zna $ta je ¢ije i kad na-
stupi taj mracni ¢as, ta
Devedeset treca godina.
/.../ Tuje taj senior,

taj Descartes-civilista,
taj mislilac zakona,

taj dostojanstveni ali
nevoljeni otac, neopho-
dan.“ (O Dekartovoj
smrti.... 1998:44).

MARIJA MITROVIG » R. Konstantinovié, Dekartova smrt

Sinovljev dvojaki odnos prema tom Ocu - oli¢enju Zakona i Reda
- njegovo divljenje i strah, veli¢anje i detroniziranje, prevodjenje te
figure u podrudje emocija, se¢anja, porodi¢nog Zivota, ¢ine taj lik slo-
Zenijim i privla¢nijim za ¢itaoca. No takvim, svemoénim u pozitivnom
smislu, odnosno svestranim, Sin ga je poceo doZzivljavati tek u reflek-
siji, dugo nakon njegove smrti. Ne godine 1982, kada je Otac umro,
nego deset godina docnije, u trenutku kada se autoru knjige ¢inilo da
se oko njega, u drustvu kojim je okruzen sve raspada i rastura. Iako
Konstantinovi¢ na kraju svojih tekstova Cesto stavlja datum zavrsetka
rukopisa, mozda nijedan drugi njegov tekst - beletristicki ili esejsiticki
- nije toliko kao ovaj uslovljen vremenom u kojem je pisan i objavljen.
Na kraju romana autor je stavio odrednicu: U Beogradu, Devedeset trece.
Bila su to vremena apsolutne degradacije drustva®, pa dakako i grada.
Beograd tada od glavnog grada dvadesetmilionske federativne zemlje,
postaje glavni grad jedne republike, a uz to je pod medunarodnim
sankcijama zbog ratova koje Srbija vodi na tlu Hrvatske i Bosne. De-
vedeset treCe, gradani Beograda, i Srbije, su bez moguénosti da putuju
bilo kuda u svet, inflacijom koja je Sestocifrena, vrtoglavo se obezvre-
duje svaki materijalni prihod, u gradu nedostaju ne samo neke sitnice
(kafa, farmerke, tranzistori...) po koje je narator povremeno, u doba
komunisticke vlasti, odlazilo u Trst u Soping, nego je to grad koji sve
manje li¢i na vazan urbani centar, a sve viSe na prostor u kojem vlada
bezakonje, u kojem sila nije vezana za zakon i zakonodavstvo, nego
za vlast i samovolju vlastodrsca. Bilo je to ujedno i vreme poslednjih
Konstantinoviéevih javnih istupanja: tokom dve sezone (april-juni
1992 i oktobar 1992- februar 1993) asocijacija Beogradski krug, u ¢ijem
je formiranju i sam Konstantinovié u¢estvovao, organizovala je svake
subote javne debate kao vid protesta protiv tadasnje gotovo unisono
podrzavane politike kakvu je vodio Slobodan MiloSevié. Prvu sesiju
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razgovora otvorio je upravo Konstantinovié, a potom redovno dolazio
i aktivno ucestvovao u debati na tim, tada zapravo jedinim javnim
antiratnim skupovima.

Svom tekstu sa prve sesije sastanaka koji su se pod naslovom ,Druga
Srbija“ u to vreme odrzavali u Beogradu dao je naslov: ,Ziveti s ¢udo-
viStem". Kao dominante tadasnje srpske politike istakao je naciona-
lizam i totalitarizam, $to su mahom isticali i ostali uéesnici tribine,
ali je Konstantinovié insistirao na tome da ta dva zla neminovno vode
u nasilje. Jedini je on podvukao da nacionalizam i totalitarizam za di-
rektnu posledicu imaju ukidanje svakog reda i zakona na drustvenom
planu, dok na planu individualne egzistencije guraju u usamljenost
i apatiju. Monstrum totalitarizma - insistirao je tada Konstantinovié
- deluje kao epidemija, svi smo njime zaraZeni, on nas osvaja, dege-
nerise, pretvara nas u ¢udovista, jer u cudoviSta pretvara sve ¢ega se
dotakne. Kao najeklatantnije primere deformacije tadasnjeg srpskog
drustva Konstantinovi¢ je naveo: demokratu koji deluje kao naciona-
lista, komunistu koji postaje antikomunista, i svetenika koji nastupa
kao nacista.

U takvom okruZenju, Konstantinovié prestaje da objavljuje i sasvim
se povlaci u sebe. Javno je nastupio samo jo$ jednom, 1997, predstav-
ljajuéi Sest tada objavljenih knjiga Bore Cosiéa, beogradskog autora
koji je po¢etkom rata napustio taj grad i trajno se nastanio u Berlinu.
Do svoje smrti (27. oktobra 2011)® Konstantinovié se sasvim zatvorio
u svoju samocu i patnju zbog apsolutnog odsustva Reda i Zakona. A
valja znati da je svojevremeno - od poznih Sezdesetih do devedesetih
godina - ovaj autor objavljivao neobi¢no mnogo, gotovo jednom sed-
mic¢no je javno ¢itao svoje eseje na Treéem programu Radio-Beograda
koji su potom objavljeni u osam tomova i na preko 2000 strana pod
naslovom: Bice i jezik u iskustvu pesnika srpske kulture dvadesetog veka.
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R. Konstantinoviéa,
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kao 15-godisnjaci.



MARIJA MITROVIG » R. Konstantinovié, Dekartova smrt

Roman-traktat o smrti Oca-zastupnika Reda i Prava, te jedna neo-
bi¢na, ¢isto filoloska knjiga naslovljena Beket-prijatelj u kojoj je objavio
pisma Sto ih je njegovoj supruzi, Ka¢i Samardzi¢ i njemu, pisao Samuel
Beckett od 1957 do decembra 1972, jeste sve 5to je izi$lo iz pera ovog
neobi¢no znacajnog i nekada veoma plodnog autora. Ako je Dekarto-
va smrt omage ocu, ova poslednja Konstantinovi¢eva knjiga je omage
mrtvim prijeteljima, Beckettu i Kaéi.

U vreme devedesetih dakle, koje je autor doziveo kao nadiranje
promena dalekih humanom biéu, a pogotovu ¢oveku misli, on pise
roman-traktat u kojem se se¢a vrednosti kojih vise nema u svetu koji ga
okruzuje: se¢a se Oca-Zakonopisca i njegovog velikog uzora Descartesa.
Seca se vremena koje jeste bilo tesko izdrzati, ali koje je imalo sluha i
smisla za ljudske vrednosti i za Pravo kao zakon koji garantuje da se
monstrumi dru$tva ne pretvaraju od pretnji u svakodnevnu realnost.

Kako u romanu-traktatu o Descartesovoj smrti, tako i u ranijim
svojim tekstovima ovaj je autor izrazavao bliskost, srodnost sa postmo-
dernim misljenjem u okviru kojega su mu, kao filozofi, svakako blizi
Montaigne, svedok krize vrednosti i glasnik nemoguénosti da se dopre
doistine i definitivnih saznanja, jedan od utemeljivaca skepticizma, te
Pascal, koji je ispoljavao nepoverenje prema golim dokaznim postup-
cima, ¢ovek koji je nasuprot racionalne ubedljivosti postavljao veru u
iracionalna osecanja. Ali, devedesetih godina, u monstruozna vremena,
valjalo je stvoriti prostor i za Descartesa, autora traktata o metodi, o
raciu, o valjanosti zakona. Kada u romanu Sin s ogromnim postovanjem
predstavlja oca-dekartovca, te povremeno u oéevom Descartesu zeli i
hoce da prepozna i SVOG filozofa, to valja shvatiti kao vremensku kon-
tekstualizaciju ovog romaneskno-filozofskog teksta: u trenutku kada
su zavladali monstrumi, iluminista Descrates je umro, definitivno, ali
onaj ko se jos$ seca njegovih vrednosti $to mu ih je do skora prenosio
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otac, ne moze a da ga ne uzme i za sebi bliskog mislioca. Veliki filozof

Descartes kakvog ovde opisuje nije samo kartezijanac i ¢ovek reda i

¢vrste misli, nego istovremeno i njegov, autorov, Radetov Descartes,

autor blizak jednom modernistickom misliocu par excellance!
Dragan Stojanovi¢ s pravom zakljucuje:

Stvar bi bila jednostavna ako bi se to iz ove knjige moglo, a ne moze se,
izvesti: ne Descartes, nego Montaigne, ne ovakav otac, nego majka,

koja je bez senke. Ali, stvari su komplikovane. I u tom smislu tekst ima
literarnu sloZenost kakva je teSko zamisliva u jednom (isto filozofskom
traktatu. /../ Ali u trenutku tmine - i niko me ne moze razuveriti da to
nije jedna od klju¢nih stvari, $to na kraju pise U Beogradu. Devedeset
trece - u trenutku kad je dosao njihov razbojnicki cas, koji jos traje,
jedan civilist, odnosno duh koji on ovaplo¢uje, odnosno misao koju on
nosi, jeste linija poslednje odbrane pred ovima koji kradu i dok umiru. A
da ne govorimo $ta rade pre nego $to umiru (O Dekartovoj smrti... 1998:

52-53).

Ne samo zato §to je Konstantinovié¢ jedan od retkih filozofski potkovanih
srpskih intelektualaca koji se, osim pisanju poezije i romana, posvetio
izu¢avanju odnosa biéa i jezika u poeziji (a ta tema i u ovom delu jeste
vaZna), nego i zato $to je u roman o (de)konstruisanju kompleksnog mo-
dernog misljenja uneo niz podataka iz sopstvene biografije, Dekartovu
smrt ¢itamo i kao svojevrsnu autobiografiju. To je roman o misljenju,
o misljenju Radomira Konstantinovica, koji u romanu nastupa kao
Sinija-narator.

Predocavajuéi vrludave puteve gradnje svoje Zivotne filozofije, Kon-
stantinovi¢ stvara filozofski traktat, koji bi - da se naracija plela samo
oko naratorove lektire - to (dakle, traktat) i ostao. Da je u pitanju ipak
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(i) roman dokaz je to $to se ¢itaocu neminovno nameée i razmisljanje
o njegovim likovima: o Ocu, Majci i samom Naratoru. Svako od njih
na svoj na¢in i svako svojim bi¢em, svojim profilom i na¢inom Zivota
ima kljuénu ulogu u ovoj naraciji. Dublje simboli¢ko znaenje ima i
prostor, gradovi u koje je smesten roman - Beograd, Trst i donekle
Lion iz vremena kada je u tom gradu Otac studirao prava. U Beogradu
Otac umire, §to Sinu otvara dugacak niz tema o starosti i smrti, Trst
je Sinovljev prozor u drugi svet i kao neko (staro) uto¢iste, prostor
koji je ,na dohvat ruke“ a ipak tako razli¢it od onog Beograda u kojem
Otac umire, a Majka, koja u Trstu nikada nije bila, stalno Zeli da joj se
iz tog grada donese ova ili ona sitnica. Otac, pri tom, nije samo otac,
nego i profesor prava.

Lik Oca stvoren u romanu je covek mere, covek forme i reda, koji
je takvu svoju li¢nost izgradio uz pomo¢ rimskog i gradanskog prava,
latinske versifikacije i klasi¢nih filozofa zapadno-evropske kulture.
On je strog, sabran, priseban i sve ¢ini da u istom pravcu uputi i razvoj
sinovljeve li¢nosti: da ga ukroti, prekali, kultiviSe pre svega njegov je-
zik, pokrete, ponasanje. I ma koliko Sin takvo vaspitavanje u detinjstvu
dozivljavao kao tlacenje, tiranisanje, sada, pod starost i u haosu koji je
zavladao, on ¢itaocu Zeli da ga prikaze kao nuznu pripremu ¢oveka za
zivot. Tek sada, kada je zavladao haos, kao da je svestan da kada jezik i
telo zanemare formu, red i zakon, onda se u ¢oveku pomalja Zivotinja,
¢udoviste. Covek moze biti dostojan svoga imena samo ukoliko nauéi da
gospodari sobom, iz bezobli¢nog on mora ovladati formom. Dobro je i
lepo ono sto je pravilno i skladno. Sto je red. Mislio je otac, a sada tek,
kada je vani zavladao totalitarizam i nacionalizam, kada ¢oveku preti
da i sam postane monstrum, sada tu filozofiju Zivota prihvata i Sin.

Ako je nekada, kao dete, mrzeo Oca koji je u svojoj sobi skandirao
latinske stihove dok se na stolu hladila vecera a Majka i decak morali
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stripljivo da ¢ekaju dok se veZba ne zavrsi, sada, kada Oca viSe nema,
a spoljasnja situacija se otela svakoj kontroli, Otac se prikazuje kao
dragocenost, kao subjekt koji je svestan svojih koordinata i situacije
u kojoj se nalazi.

Izmedu dva misleéa bi¢a, Oca i Sina, Otac je stekao prednost bas
zahvaljujuéi svojoj vernosti redu, Zakonu. I Descartesu. Svemu onome
¢egauBeogradu, devedeset tereée godine nema. I ba$ u tom kontekstu
Sin - u svojoj uobrazilji, dok se se¢a Oca - uspeva da procita Descarteso-
ve reCenice tako da bi sada Otac bio zadovoljan, iako je on u biti retko
bio zadovoljan sinovljevim izgovorom francuskog. I bas tu Sin izgovara
znacajnu recenicu: ,Nesre¢ni moj dostojanstveni Descartes”. Descartes
jeste oli¢enje Oca’, ali evo gde i Sin ga smatra svojim. To je poglavlje
jedno od klju¢nih u knjizi, pa ne ¢udi $to je i njegova zavrsna scena
sjajna: Descartesove reci o starackim suzama kao produktu fiziologije,
a ne emocija, pomogle su Ocu da bez ikakve tuge i patosa posmatra
sebe kao jos jedan fizioloski slucaj i ,,da bude iznad sebe, tako sto ée
dabude iznad tuge /.../ bio je ponovo iznad tog tela, i iznad mene, koji
sam bio telo, telo na kolenima, ako se ne varam, pred njegovim telom"”
(31). Forma, re¢, citat kojim savr$eno vlada, ¢ine Oca superiornim, ¢ak
iu poslednjim trenucima koji prethode njegovoj smrti.

Proces raskuéivanja oCevog stana je spor, bolan i prepun scena
u kojima Sin prepoznaje Oca kao sebi blisko, srodno biée. Posebno
detaljno opisuje kako se Otac, pred sam kraj s naporom diZe od rad-
nog stola, nastoji da odrzi ravnotezu, ali pruza tek pristiglom Sinu
ruku u znak pozdrava. Pokazuje da doZivljava Sina kao gospodina
vrednog postovanja. Otac, ¢ak i onaj iz poslednjih dana, bio je ¢ovek
ravnoteZe. U tome Sin prepoznaje Pascala koji je zapisao da je ¢o-
vek ,sudija svih stvari ali i ,ubogi crv da je ,riznicar istine®, ali i
,smetlidte neizvesnosti“ (67).
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Montaigna i Pascala ¢ita Sin kao tumace ove dvostrukosti covekove.
I bas zbog te dvostrukosti, njegovo najvrednije svojstvo je ravnoteza,
sposobnost da se opstane izmedu dve tacke. I upravo u tome je onda i
vrednost Descartesa ,,onoga iz tree maksime Rasprave: da ne poZelim
nista nedostiZno, da radije menjam svoje Zelje nego red u svetu (71).“ U
biti, sva tri filozofa, Descartes, Montaigne i Pascal, kao i Otac, su ljudi
sredine, ravnoteze, pravnici umerenosti, odmerenosti. Cini nam se
recitom i ¢injenica da u poglavljima u kojima Oca prikazuje kao ekvi-
libristu, kao ¢oveka ravnoteze, Sin u O¢evoj biblioteci pronalazi knjige
Pascalovog druga iz detinjstva, docnijeg velikog pravnika, pisca jedne
od temeljnih knjiga iz oblasti prava, Jeana Domata (1625-1696). Domat
je bio posebno cenjen bas u oblasti civilnog prava, ofeve struke dakle.
»Da li je moj otac to ¢itao u Lionu, da li je znao za gospodina Domata,
dalije moj otac ¢ak i bio taj gospodin Domat, u poslednjim svojim da-
nima“ (77). RavnoteZa, srednji put, odmerenost - to je bio Otac ZATO
$to je bio pravnik.

Jos jedan detalj, jedna slika koja se u romanu ponavlja vezana je
za Oca-pravnika, ili bolje - za pravo kao umetnost ravnoteze. To je
slika bicikla. U poglavljima u kojima narator opisuje kako Sin kriSom
odlazi na Oceva predavanja na beogradskom Pravnom fakultetu, kao
kakav lajtmotiv, kao ¢isti privid pojavljuje se bicikl bez bicikliste, oslo-
njen o drvo na tr§¢anskoj ulici Viale XX Settembre, ispred prodavnice
,Standa“, a onda se, kao kakva replika ¢uvenog plakata koji je izradio
Matjaz Vipotnik osamdesetih godina i usvojila italijanska levica za
plakat kojim je oglasavala svoje godisnje susrete po razli¢itim grado-
vima Italije, na biciklu koji je uvek imao okrenut prednji to¢ak ulevo,
kao biciklista pojavljuje Marx. Ova slika bicikla sa prednjim to¢kom
okrenutim ulevo, ponavlja se na vise mesta u ovom romanu, pa ga vi-
dimo ¢ak i u sve¢anoj auli Pravnog fakulteta u Beogradu, gde Otac drzi
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predavnje. Bicikl je sada bez vozaca zato §to je Otac samo u mladosti
Citao levicare, pa ¢ak i Kauckog, ali je posle ,napustio Kauckog /.../ ne
znam ta¢no kad je po¢eo da %ivi po treéoj maksimi Dekartovoj“ (146).
Ali otac i bicikl, sprava koju ne moze$ koristiti bez ravnoteze, spajaju
se u jedno u svesti sinovljevoj.

Posto je, posle smrti roditelja, dugo bio okruZen knjigama, slikama
(medu slikama, najée$ée spominje neku kopiju Piera della Francesce
sa zida u predsoblju) i predmetima iz detinjstva, kada izade iz roditelj-
skog stana Sin se ose¢a kao da je izgubio svoju vrednost, sve je jadnija
njegova mo¢ govora. Dok je Otac bio Ziv, on je zakonima nastojao da
vlada svetom, ne i da ga menja. Sada je nastupilo doba pijace, doba
haosa, pozivotinjenog sveta i Sin ose¢a da sa takvim svetom nema ama
bas niceg zajednickog. Da je ostao apsolutno sam. Iako mu je u brojnim
situacijama Pascal bio bliZi od Oca, sada Sin zna da Pascalov svet pripada
onom neposrednom, onoj pijaci, a ,neposrednost ubija: Naivnost ima
krvave ruke“ (199). Sin shvata da mu je bliZi O¢ev svet, svet pravila,
dostojanstva, govora, ravnoteZe, prava, nego svet neposrednosti, pijace,
jer ovaj drugi, neposredni, pravno neuredeni - krvav je i ubija. Covek
bez dekartovske strogosti, bez ¢vrstog sistema i stalnog uvezbavanja
latinskih kadenci, bez price o pravu i bez zakona koji uobli¢uju pravo
jeste svet ubojstva, klanja. U no¢i koja je zavladala, Sin se najpre odre-
kao Montaigna, onda i Pascala. Ostao je Descartes. Oc¢ev Descartes. I
oceva ruka na ramenu, koja od sina zahteva da bude Katon, da bude
uspravan i ispravan i u suludim vremenima.

U literaturi koja se bavi moguéim paralelama i medusobnim uticaji-
ma prava i literature (posebno Carpi, ed. 2007) veé je istaknuta razlika
koja postoji izmedu pravnika koji pisu zakone i onih koji na osnovu
tih zakona sude. Dok pisci zakona ,,odreduju pravila i piSuéi ih nemi-
novno govore u op$tim pojmovima“?, sudiji, koji mora da interpretira
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zakonski tekst, tehni¢ko poznavanje tog zakona nije dovoljno, i on
neminovno trazi,podrsku“ u literaturi kao onoj grani humanistickih
disciplina koja, pored psihologije, najvise paznje posve¢uje ljudskom
ponasanju. Zakonopisac je upuéen na filozofiju, sudac na knjizevnost i
psihologiju. Ali oba su striktno uslovljena kontekstom, odnosno dobrim
poznavanjem ne samo pravnickih, nego $irih humanistickih struka i
delatnosti. Sve knjige koje posle O¢eve smrti Sin pronalazi na njegovom
stolu i policama koje su mu bile pod rukom pripadaju filozofiji, ali zasto
ga posebno zanima ba$ prisustvo Pascala i Montaignea?

Mozda ¢e nam u trazenju odgovora na ovo pitanje pomo¢i tekst J.
Derrida ,Force de loi. Le fondament mystique de 'autorité™ u kojem
ovaj francuski filozof po prvi puta u svojoj karijeri govori o pravu i
pravdi i bas tu vazno mesto pridaje kako Pascalu, tako i Montaigneu.
Oktobra 1989, tada ve¢ jak americki pokret Critical Legal Studies, koji
objedinjuje filozofe, teoreticare literature i pravnike, pozvao je Jacques
Derrida da odrzi uvodno plenarno izlaganje na americkom Cardozzo
Law School. Derrida se u svom ustaljenom stilu biranih re¢i, sa brojnim
citatima, aluzijama i referencama, obratio skupu na engleskom jeziku,
naglasavajuéi da je naslov tog skupa, - Od prava, ka pravdi - njemu
potpuno stran, da to nije tema o kojoj je do tada puno razmisljao, ali da
mu se ¢ini da mu bas dva juridicka termina izgovorena na engleskom
otvaraju temu na pravi nacin. To su to enforce the low i enforcebility of
the low or of contract®. ,Pravo je - kaze Derrida - uvek autorizovana
sila, sila koja se pravda ili koja ima pravo da bude primenjena, ¢ak i
kada ta opravdanost moze biti ocenjena kao nepravedna i neopravda-
na. Nema prava bez sile, ukazivao je krajnje ozbiljno Kant.“ (Derrida,
2003:52). Po$to oda priznanje ameri¢koj grupi koja sebe naziva Criti-
cal Legal Studies i koja nastoji da poveze literaturu, filozofiju, pravo
i politicko-institucionalne probleme ,koji su danas, iz ugla odredene
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dekonstrukcije, najplodniji i najneophodniji“, Derrida ponovo podvlaci
koliko je engleski u tom smislu jezik koji precizno odslikava funkcioni-
sanje prava: ,Enforce the low nas podseéa da ako pravda nije neminovno
pravo i zakon, ako nema silu ili ako se ne poziva na silu od prve svoje
reCi, ona ne moZe postati pravo zakona, ili pravo u zakonu. U poc¢etku
pravde bese logos, re¢ ili jezik, ali to se ne kosi sa jednim drugim incipit
koji glasi: U po¢etku bese sila“ (Derrida, 2003: 58). I eto, gde ba tu, ra-
spravljajuéi o zakonu i sili, o zakonu kao sili, Derrida izvlaci Pascala i
njegovu misao, koja po¢inje ovako: , Pravo, sila. - Pravo je da ono §to je
pravedno bude i ostvareno i neophodno je da bude ostvareno ono $to
ima veéu silu.“ (Derrida, 2003: 58). Derrida podseéa da je ba$ Pascal u
svojim Mislima razvio misao o sprezi prava isile: ,impotentna pravda
nije pravda u smislu prava; sila bez prava je - tiranija“ (Derrida, 2003:
59). Derrida, paZljivi ¢italac i nekonvencionalni tumaé Pascala, ukrsta
na ovom mestu Pascala i Montaignea, na nac¢in veoma blizak onom
kako to ¢ini Konstantinovi¢: obojica pri¢aju o Pascalu proc¢itanom kroz
nocari Montaignea i o Montaignu pro¢itanom na konvencionalni, ali
i na nekonvencionalan na¢in. U svakom slucaju, kako Pascal, tako i
Montaigne - podseéa Derrida - koriste sintagmu ,,misti¢na osnovica
autoriteta“, misle¢i pri tom na autoritet koji proizvode zakoni, koji je
rezultat zakona. ,,Zakoni nisu pravdeni kao zakoni. Njima se ne poko-
ravamo zato §to su pravedni, nego zato §to imaju autoritet” (Derrida
2003: 60).

Pred nama su dva ,,po¢etni¢ka“ dela: Derrida po prvi put ulazi u
razmisljanja o odnosu prava, literature, filozofije i dekonstruktivizma,
Konstantinovié pige strukturalno i sadrZinski roman nepoznat (i mozda
do danas neprepoznat!) roman-traktat u kojem ekslpicira iste one ideje
koje - mnogo zgusnutije i doista u filozofskom klju¢u - iznosi Derrida
u svom americkom izlaganju. Derrida zastupa upravo one ideje koje ¢e
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ja-narator u Konstantinovi¢evom romanu ilustrovati svojim imaginar-
nim razgovorima sa Ocem, svojim ¢itanjem i citiranjem istih mislilaca
koje citira Derrida, ali i opisivanjem scena iz porodi¢nog Zivota koje u
prvom ¢itanju mogu zavesti, navesti na zakljucak da je Otac-Descartes
tiranin u svojoj porodici, kako prema Sinu, tako i prema supruzi. Vre-
menom ¢e bas takvo O¢evo ponasanje postati potvrdom teze koju su
zastupali kako Pascal, tako i Montaigne: pravo je sila. U pocetku bese
sila. Misti¢ni autoritet Oca rodio je u Sinu savrSeno osecanje i svest o
tome $ta je pravo i pravda.

Ova, za srpsku knjiZzevnost apsolutno nova dimenzija literarnog
teksta, koja jednim svojim delom dotice pravo, drugim autobiografiju
i tre¢im filozofiju, ostala je sasvim po strani u dosadasnjim izuc¢ava-
njima. Citan u kontekstu navedenog Derridaovog izlaganja o pravu,
ali i kao porodi¢ni roman zasnovan na autobiografskim osnovama,
ovaj ¢e Konstantinovicev tekst omoguditi prepoznavanje sloZenih,
propustljivih, ,likvidnih“ (u smislu ove reéi kako je u stru¢nu soci-
losku literaturu uvodi Zygmund Baumann), tema, koje su sve odreda
obeleZavale pocetak devedesetih godina. ReCenica koju navodimo u
naslovu nama se ¢ini kljuénom jer nudi odgovor na pitanje: zasto je u
kreiranju figure Oca, autoru bio vazan i O¢ev Zivotni poziv? Kao da je
autor, i inace sklon asocijacijama, citatima koji treba tekstom i u tek-
stu da potvrde priu (a u ovoj knjizi tih citata ima u izobilju, i autor ih
ostavlja kako na francuskom tako i na latinskom, s tim $to se redaktor
knjige pobrinuo da na kraju donese barem veéi deo prevoda ovih citata)
smatrao od posebnog znacaja ¢injenicu da je ovaj glavni junak pravnik,
tacnije onaj koji propisuje pravo, koji formulise pravne zakone, koji se
bavi formalnim pravom (legal justice). Uverljivost ,dogadanja“ autor
hrani nizom autobiografskih i biografskih podataka o Ocu. Neobi¢no
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je znalajno shvatiti da u ovom romanu Otac ,veliki zakonodavac” (202)
nastoji da formira Sinovljevo misljenje.

Da je Dekartova smrt bila napisana i bila dostupna na nekom od veéih
jezika pocetkom XX veka, John Wigmore bi je moZda uvrstio u svoju
listu knjiga koje treba da procita svaki pravnik'?. Wigmor je smatrao
da sloZenost ljudskog biéa i situacija ¢ovek moZe najbolje upoznati
¢itajuéi romane koji su pravi muzej ljudskih karaktera, karakteristika
imotiva. @
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Summary

Radomir Konstantinovi¢’s Descartes’ Death has the characteristics of a
novel, an autobiographical essay and a philosophical treatise. The pro-
tagonist of the novel, Father, professor of Civil Law, lives a life paved
by the rules founded on Descartes’ rationality: for him, to serve the
Law means to serve Order, perfectlegality, repetition. Son admires his
Father, but at the same time fears his infallibility and suffers from his
tyranny of law, order and habit. In the Son’s eyes, Father is simultane-
ously almighty law and fear of law, as well as the law that terrorizes
everyone around him. Everything changed in the 1990s when chaos
ruled the outside world, Serbia and Belgrade: Son endeavoured to es-
tablish with this man of form and order such intimate relationships
that he could not have achieved during Father’s life, because the Father
was Law itself and the Son always and only an imperfect(ed) Disciple.
The image related to Father-Lawyer or rather to Law as the art of equi-
librium, is the image of a bicycle with the front wheel turned to the
left which frequently reappears in the novel.

Both in this novel-treatise and in his earlier works, Konstantinovié
expressed familiarity with postmodern thinking and the philosophical
concepts of Montaigne and Pascal; one of the founders of scepticism,
Montaigne, witnessed the crisis of values and heralded the impossibil-
ity of reaching the truth and the absolutes, while Pascal was doubtful
of the proof of bare evidence, placing belief in irrational sensations
above the rational conviction. However, in the 1990s one had to find a
space also for Descartes, the author of the treatise on method, reason
and the value of law. The Son now knows that Pascal’s world belongs to
what is direct, to the market, ,since directness kills: naivety has bloody
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hands“. He understands that Father’s world of rules is closer to him,
that the world of dignity, rhetoric, equilibrium and law is closer than
the law of directness and the world that lacks legal organization. In
the overwhelming darkness the Son first repudiated Montaigne, then
Pascal. Descartes remained. Father’s Descartes.

When in 1989 Jacques Derrida thought for the first time of a parallel
between literature, philosophy and law, he emphasized the precision
of the English language in the definitions of the functioning of law: ,to
enforce the law“ reminds us that justice cannot be properly of the law
or right in law if it does not possess force or refer to force from the start.
At the beginning of justice there was logos, word orlanguage, but this
does not contradict another of Derrida’s statements: in the beginning
there was force. And there, when discussing law and force, law as the
force, Derrida brings from oblivion the philosophers most prominent
in Konstantinovi¢’s work: Descartes, Pascal and Montaigne. Not only
with the first, but with the other two as well, Derrida finds the term:
the mystical basis of authority, which refers to the authority produced
by law and is the result of law. ,Laws are not rightful in themselves,
we do not respect them because they are rightful but because they
possess authority.”

We are faced with two beginner’s works: for the first time Derrida
enters in deliberations about the relations between law, literature,
philosophy and deconstructivism, while Konstantinovi¢ writes a novel-
treatise, new in terms of structure and content (and still unperceived),
where he explicates the ideas which Derrida deals with more densely
and in a philosophical framework in his American Lectures. Derrida
propagated the concepts which Konstantinovi¢’s Son-narrator would
present in his imaginary discussions with his Father and in his quota-
tions from the thinkers quoted by Derrida. As if the author, Radomir
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Konstantinovié, himself inclined to associative references and quota-
tions applied as verifications of the narrative, believed that the crucial
fact in his novel is that the main protagonist is a lawyer, the one who
writes the law, defines legislations and deals with legal justice.

Marija Mitrovié
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La vita contemplativa dello sceicco
Ahmed Nurudin, narratore e prota-
gonista de Il derviscio e la morte (Dervi§
ismrt, 1966) di Me$a Selimovié, &
sconvolta dall’arresto e dall'uccisione
del fratello. Deciso a scoprire la verita,
il derviscio sottopone se stesso ad un
lungo e travagliato processo interiore,
nel quale riflette sui suoi valori morali
e sul senso della giustizia.

DERVISCIO, GIUSTIZIA, PROCESSO,
DIRITTO, COLPA, VERITA, CORANO
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Selimovi¢’s novel Death and the Dervish
(Dervisismrt, 1966) is a first-person
narrative told from the perspective of
the main protagonist, Sheikh Nurudin,
a dervish who has deliberately
removed himself from the activities
of society. This distance is shattered,
though, by the arrest of his brother.

In his attempt to find out the truth, he
begins to question his ideology, his life
choices and the concept of justice.

DERVISH, EQUITY, TRIAL, LAW,
GUILT, TRUTH, KORAN
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Mehmed-Mesa Selimovié¢ (1910-1982) & una delle voci pilt autorevoli
della letteratura jugoslava del XX secolo. Originario di Tuzla, dopo
la laurea in Lettere a Belgrado ritorno nella propria citta natia, per
dedicarsi all'insegnamento in una scuola media. Nel corso della se-
conda guerra mondiale il suo appoggio ai partigiani gli costo l'arresto.
Ottenuta laliberta, l'autore trascorse un breve periodo a Belgrado, per
poi stabilirsi a Sarajevo dove fu docente universitario presso la facolta
di filologia, e si occupo di cinematografia e di teatro. La decisione di
volgersi in eta matura alla letteratura scaturisce dall’'esperienza diretta
della guerra e, in particolare, dalla sua tragedia personale: alla fine del
1944, suo fratello maggiore Sevkija, ufficiale partigiano — colpevole di
aver prelevato dal magazzino dei beni popolari alcuni arredi per poter
accogliere la moglie, reduce da un campo di concentramento — fu
condannato a morte dal tribunale militare partigiano, e poi fucilato,
con un verdetto di una severita ingiustificata, molto traumatico per
lo scrittore.

Legato per la sua genesi a questa drammatica vicenda familiare, il
romanzo Il derviscio e la morte (Dervi$ i smrt, 1966), con il quale Selimovié
ottenne diversi riconoscimenti (i premi Njegos, Goran, NIN ), rappresenta
il punto di arrivo di un lungo e tormentoso itinerario spirituale. Al
centro del romanzo vi & la storia, ambientata in una cittadina bosniaca,
di Ahmed Nurudin, sceicco della tekija dell'ordine dei Mevlevi. Il prota-
gonista vive in un mondo di certezze assolute e di verita eterne, codi-
ficate e sanzionate nel Corano, consapevole della propria importanza
sociale e della propria onesta. La sua esistenza procede distaccata dalla
realta degli uomini, che tuttavia egli ha la pretesa di guidare. Isolato
dal mondo esterno e chiuso nella preghiera e nella contemplazione,
testimone degli eventi piu che partecipe, all'improvviso il derviscio &
chiamato a prendervi parte a causa dell’arresto di suo fratello minore,
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compiuto in circostanze oscure. La sua posizione, il suo prestigio, il suo
intervento presso i potenti, ai quali pensa di essere collegato a garanzia
e atutela dell'ordine e della legge, si rivelano inutili e non impediscono
che Harun venga giustiziato. Si sfalda la corazza ideologica che aveva
protetto Nurudin dalla realta umana, si rompe anche l'equilibrio della
sua coscienza, e comincia cosi una precipitosa discesa nel male.

Il derviscio e la morte & un'opera autobiografica, nella quale sono
presenti diversi motivi riconducibili all'esperienza personale dell'au-
tore; la verita del romazo, tuttavia non & solo la ,verita della vita“, ma
una verita superiore, della poesia e dell’arte. Puntualizzato in una ben
determinata situazione storica, politica e sociale — la Bosnia del XVIII
secolo, soggetta al dominio musulmano —, il romanzo assorbe i motivi
biografici iniziali per descrivere il dramma umano, nella sua perenne
attualita. Il tempo dell’azione & un tempo interiore pit che ,storico,
dal momento che gli eventi si snodano essenzialmente nella coscienza
del protagonista\narratore (cf. Costantini 2008). La sua interiorita di
religioso & alquanto atipica: si direbbe pit simile a quella di un intel-
lettuale e\o eroe letterario del Novecento, in contrasto con il potere
dominante, verboso, turbato, risentito e infine sconfitto (cf. Skakié,
1999: 156).

Ahmed Nurudin e infatti un uomo di pensiero, profondamente
tormentato sul piano interiore, ma sprovveduto di fronte agli eventi
che lo coinvolgono, che silogora nel tentativo di preservare la propria
integrita morale, mentre l'interpretazione e il rispetto delle leggi co-
raniche sono diventati arbitrari per le autorita religiose e politiche,
poste a garanzia della giustizia.

Il romanzo é articolato in due parti: nella prima, costituita da nove
capitoli, che sara oggetto della nostra analisi, il racconto é incentrato
sulla tragedia familiare che si abbatte sulla vita del protagonista, sui
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1

»Kuran je za mene
svaki kodeks misljenja,
svaki kanon na koji se
pozivaju ljudi... Dakle,
simbol®. La traduzi-
one in italiano, salvo
diversa precisazione,

& di chi scrive.

2
»Spomenik ljud-
skoj muci®.

3

,Dervis je svaki Covjek
koji vjeruje u odredenu
ideologiju, bez obzira
koju i kakvu. To je
vjernik i komunista,
svako ko se uévrséuje
u opstoj dogmi.”

4

»Covjek je uvijek

na gubitku“ (5). Le
citazioni in traduzione
italiana, riportate nel
testo, sono tratte da Se-
limovi¢ 2008; la pagina
relativa segue immedi-
atamente la citazione.
Tutte le citazioni in
lingua originale, ripor-
tate nelle note, sono
tratte da Selimovié¢
1999; tra parentesi e
riportata la pagina.
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suoi vani tentativi di opporsi ad un ,sistema“ repressivo e corrotto,
fino alla notizia della morte del fratello, alla quale segue la sua stessa
carcerazione. Nella seconda parte & descritto il suo cambiamento in-
teriore che lo porta ad uniformarsi a quei meccanismi di potere e di
sopraffazione che in principio aveva condannato.

Passi estrapolati dal Corano aprono ogni capitolo del libro, assumen-
do una funzione talvolta determinante nell'economia della narrazione.
Essi rispondono al proposito dell'autore di ironizzare sulla mania delle
citazioni, su cui poggia il dogmatismo, specie quello piu fanatico. Il
testo sacro acquista, perd un valore simbolico, giacché ogni uomo ha
il proprio ,Corano®, ossia un modello ideologico a cui richiamarsi per
rafforzare il proprio pensiero: ,Corano e per me ogni codice di pensiero,
ogni canone al quale gli uomini si appellano... Dunque, un puro simbolo
(LagumdZija 1973: 350).“* Alla definizione di derviscio l'autore associa
anche quella di ,monumento alla sofferenza umana“ (Selimovié 2006:
278):*,,Derviscio & ogni uomo che crede in una determinata ideologia,
non ha importanza quale essa sia. Un credente o un comunista, ogni
uomo che rafforza se stesso in un dogma comune. (Selimovié 2006:
227)°

Il primo e l'ultimo capitolo del libro si aprono con la medesima
citazione coranica, che fa da cornice ,morale” alla drammatica vicen-
da personale dello sceicco. Le sue parole finali condensano, infatti il
messaggio dellibro, cariche di nichilismo: ,]'uomo & sempre in perdita“
(Selimovié 2008: 3)*

Ahmed Nurudin affida alla scrittura le angosce che scavano il suo
animo. Invoca giustizia, e nel farlo scandaglia il suo ricco bagaglio di
nozioni sacre e di saggezza, insieme alla sua coscienza. Siautosottopone
ad un lungo processo interiore, costellato di autogiudizi e di giudizi
esterni, in cui é chiamato a giudicare anche gli altri, in un'ostinata
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ricerca della verita. In questo confronto con il proprio io il ruolo dello
sceicco & ,ora di giudice, ora di testimone, ora di imputato” (Rudjakov
1998: 98): ,La mia mano trema per I'urgenza che mi preme di chiarire
tutto questo, per il peso di questo processo che comincio, nel quale io
sono al tempo stesso e giudice e testimone e accusato.” (4)°

Egli e deciso ad affrontare il ,giudizio®, ed & pronto ad accusarsi e
a difendersi, gravato dal peso umano e ancestrale della colpa e della
paura: ,Piano, per tutto c’¢ tempo, 'ho dato a me stesso, ma il processo
ha confronti e testimonianze, non li eludero, e potro alla fine presentare
il verdetto a me stesso, perché solo io sono in questione, nessunaltro
che me.“ (8)°

Ogni sua convinzione & ,scossa dalle fondamenta“ e vacilla nel di-
sordine della sua interiorita. Il derviscio all'improvviso si ritrova solo
e smarrito dinnanzi alla prospettiva e alla paura della morte, benché
condotto dalla pratica religiosa a credere nella vita eterna e al giudi-
zio divino, giusto e insindacabile. La ricerca della verita non puo non
passare dalla ricerca di se stesso, dunque diviene ardua nel momento
in cui egli si sente colpevole della propria identita: ,,Chi muove questa
accusa o gran Dio, che mi hai abbandonato al pit penoso dei tormenti
che possano colpire un uomo: quello di occuparsi di se stesso? Chi la
muove? Contro chi? Contro di me o contro gli altri? [...] La mia colpa &
di essere quello che sono, se questa & una colpa.” (5)”

Il derviscio ripercorre gli ultimi due mesi della sua vita, sconvolta
all'improvviso dalla notizia dell'arresto di suo fratello Harun, su ordine
del cadi Ajni-efendi. Nella ricerca della verita Nurudin si ritrova cosi
faccia a faccia con una realta cruda, insondabile, nella quale e difficile,
se non addirittura impossibile, distinguere i colpevoli dagli innocenti,
giudicare fino in fondo se stessi e gli altri. Il suo travaglio interiore,
alimentato dal suo tentativo, infruttuoso, di salvare Harun dal carcere,
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,Ruka mi drhti zbog
odplitanja §to mi
predstoji, zbog sudje-
nja koje otpoéinjem,
a sve sam ja na tom
sudjenju, i sudija i
svjedok i tuzeni“ (6).

6

»Polako, za sve ima
vremena, dao sam ga
sam sebi, a sudjenje
ima suoCenja i svjedo¢-
cenja, ne¢u ih mimoiéi,
i moéi éu na kraju da
donesem presudu sam
sebi, jer sam samo

ja u pitanju, niko
drugi, samo ja.“ (11).

7

,,Cija optuzba, veliki
Boze, 5to si me ostavio
najvecoj ljudskoj muci,
da se zabavim o sebi,
¢ija? Protiv koga? Pro-
tiv mene ili protiv dru-
gih? (...) Moja je krivica
da sam ono $to sam,
ako je krivica.” (8).



8
,Dvoje jednakih $to go-
vore o poslovima” (47).
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oltre che da una qualche presunta colpa, gli spalanca orizzonti ina-
spettati. In questo doloroso bilancio interiore € costretto a fare i conti
anche con il mondo e con gli uomini, con le loro prospettive e con i
loro giudizi, distorti e lontani dalla verita.

Il suo autoprocesso e alimentato dal continuo intreccio con situa-
zioni che vedono altri individui sottoposti al giudizio esterno, nelle
quali lui stesso & chiamato in causa, come ,testimone” o ,giudice®
Un esempio é offerto dalla posizione del nobile e ribelle Hasan, con il
quale il derviscio instaura un legame di amicizia. Luomo, esponente
di una delle famiglie piti in vista della citta, sceglie di rinunciare ai
propri privilegi nobiliari, e di vivere una vita a tratti dissoluta, oltre che
pilt ordinaria e modesta. Dal momento che il padre, hafiz Muhamed,
gravemente malato, & deciso a diseredare e rinnegare pubblicamente
il figlio, la sorella di Hasan prega il derviscio di parlare con il giovane
— che capitava spesso nella sua tekija —, per convincerlo a rinunciare
spontaneamente all’eredita, evitando cosi lo scandalo. Ahmed Nuru-
din si trova di fronte a questa richiesta proprio nel momento in cui,
recatosi a casa di hafiz Muhamed, & intenzionato a chiedere al vecchio
di intercedere presso suo genero, responsabile del mandato di cattura
contro il proprio fratello.

La conversazione tra lo sceicco e la donna si trasforma in una vera
e propria trattativa tra ,due uguali che parlavano di affari“ (23), nella
quale il destino dei reciproci fratelli diviene una merce di scambio. I1
derviscio, che giudica onesti i propri propositi, ma ,sporco“ I'inten-
to dell’ interlocutrice, concorda con lei una linea d’azione, cercando
di prevedere e di rispondere nel miglior modo possibile alle mosse
dell'avversario, come un avvocato intento ad elaborare un’efficace
strategia processuale:
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E difficile diseredare il primo erede senza delle ragioni serie. [...] ,Puo di-
seredarlo” — dissi con calma — ,,ma é vecchio e malato da molto tempo.
Hasan puo intentar causa per fare annullare il testamento. Dimostrera
che vostro padre era debole, impotente, che non era nel pieno possesso
delle sue facolta quando ha preso questa decisione, oppure che qualcuno
ve l’ha indotto. [...] Bisogna convincerlo a non sporgere querela. [...]
Occorre trovare delle ragioni fondate e ragionevoli che non lo irritino e
non lo offendano.” (23-24)°

Tornato alla sua tekija, il derviscio riflette sulla ,brutta“ conversazione
con la donna e sui suoi propositi, dalla dubbia moralita, che egli tut-
tavia ha ascoltato e assecondato senza opporsi. E inquieto, a disagio,
non avendo fatto menzione alcuna del fratello né preso le sue difese
nel corso del dialogo. Non si sente pero in grado di giudicare se stesso
— perché quel suo tacere in fondo era parte della sua strategia — né
di pentirsi o di pregare. Dopo essersi sfogato con Mula Jusuf, suo con-
fratello, lo allontana infastidito dalla sua presenza, perché ,testimone”
della sua debolezza.

Qualche tempo dopo, una notte, un individuo inseguito da alcune
guardie entra furtivamente nel cortile della tekija. Il derviscio si ac-
corge della sua presenza, ma non la segnala agli inseguitori che si sono
precipitati nell’'edificio alla ricerca dell'uomo. Inizialmente lo sceicco &
come inebriato dalla sensazione di superiorita della propria posizione
rispetto a quella del fuggitivo, il cui destino dipende unicamente dal
suo volere. Il senso del potere, al tempo stesso, lo confonde e accresce
l'indecisione sul da farsi:

Non ero né da una parte né dall’altra, ma la mia posizione era eccezio-
nalmente importante. Mi eccitava il fatto di poter essere giudice, di

173

9

,Tesko je razbastiniti
prvog nasljednika bez
krupnih razloga. [..]
— Moze ga razbastiniti
— rekao sam mirno

— ali otac je star i ve¢
dugo boluje. Hasan
moze podiéi tuzbu za
obaranje testamenta,
idokazivace da je otac
bio slab, nemoc¢an, da
nije pri punoj svijesti
donio odluku, ili da ga
je neko nagovorio. [...]
Treba ga nagovoriti, da
sve prodje bez tuzbe.
[...] Treba pronaci do-
bre i pametne razloge
koji ga nece ni naljutiti
ni uvrijediti.” (47).



10

,Nisam bio ni na jednoj
strani, a moj poloZaj

je izuzetno vaZan.
Uzbudjivalo me §to
sam mogao da budem
sudija, i samo jednom
glasnom rije¢ju sve

da presudim. Sudbina
ovog ovjeka bila je u
mojim rukama, ja sam
mu bio sudbina...” (76).

1
,Nisam mislio ko je
kriv a ko prav, ¢ak
me se nije ni ticalo,
svoje ra¢une i krivica
se lako nade, a pravda
je pravo da uc¢inimo
ono §to mislimo da
treba, i onda pravda
moze da bude sve. I
krivda isto tako. Dok
nista ne znam, nema
ni odredenja, i neéu
da se mijeSam.” (78).
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poter emettere la sentenza con una sola parola pronunciata ad alta voce.
11 destino di quell'uomo era nelle mie mani, ero io il suo destino... (41)"

Ahmed Nurudin continua a crogiolarsi nel dubbio e nella consape-
volezza che il termine giustizia pud assumere diverse accezioni nel
linguaggio umano, e pertanto e avvolto da un grande alone di arbitra-
rieta, di convenienza, di approssimazione, di sommarieta e soprattutto
di errore:

Non mi importava sapere chi avesse torto e chi ragione, la cosa non mi
riguardava, gli uomini regolano i propri conti e la colpa si fa presto a
trovarla, e la giustizia é il diritto di fare quello che crediamo si debba
fare, e allora tutto puo essere giusto. Come pure ingiusto. Finché non
sapevo nulla, non cera nemmeno nulla di definito e non volevo intro-
mettermi. (43)

Il derviscio interviene in quella faccenda con il silenzio, con la propria
inettitudine pit che con un atto di clemenza, come gli fa osservare il
fuggitivo stesso. Un tale modo di prendervi parte non puo creargli al-
cuna difficolta, dal momento che potrebbe giustificarlo con la ragione
piu conveniente, nell'eventualita di venire a conoscenza della verita.
Dopo avergli accordato di restare nella tekija per la notte, lo sceicco
ordina al fuggiasco di lasciarla allo spuntare del giorno. Questa deci-
sione tuttavia genera in lui il rimorso di un comportamento ingiusto
e irrispettoso nei confronti del suo ordine e dei principi della sua fede:

Pensavo con tormento a quello che dovevo fare con quell'uomo [...], per
non commettere il male, per non proteggere laltrui peccato, senza sapere

se era colpevole, con il desiderio di non tradire la mia coscienza,
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ma senza trovare la soluzione. [...] La disciplina dell ordine e della tekija
mi avevano insegnato ad essere risoluto, ma io stavo di fronte a quel
fuggiasco senza sapere che cosa fare, e questo gia voleva dire che stavo
facendo qualcosa che non dovevo. (49-50)"

Indeciso sull'informare o meno, I'indomani, le guardie dell'accaduto,
Ahmed Nurudin é posto di fronte ad una questione morale, che trascina
lui stesso nel vortice del giudizio. Dovra “giudicare” il fuggiasco, e per
questo sara giudicato dai suoi confratelli, un giorno, anche da Dio:

Pensavo: sono un derviscio, sono posto a difesa della fede e dell'ordi-

ne, aiutarlo significa tradire le mie convinzioni, tradire cio in cui ho
impegnato tanti anni della mia vita onorata. [...] E, tuttavia, sono un
uomo, non so che cosa ha fatto e non e compito mio giudicare, e poi anche
la giustizia puo sbagliare, perché averlo sulla coscienza e gravarmi di
possibili rimorsi? (52-53)"

E Mula Jusuf — con cui nel frattempo il derviscio si confida — ad aller-
tare le sentinelle e ad alleggerire il confratello del suo peso, ma da quel
momento il fuggiasco fa perdere le proprie tracce. Il pensiero di quello
sconosciuto siinsinua nella mente dello sceicco, che gli da addirittura
un nome di fantasia, Ishak. La sua presenza é costante e tangibile nel
corso della narrazione; Ishak, che aveva messo a nudo le debolezze di
Nurudin nel loro breve confronto presso la tekija, divental'interlocutore
invisibile dei lunghi e tormentati discorsi del protagonista con se stesso,
che animano I'intero romanzo. Quando si manifesta, Ishak raccoglie i
dilemmi del deviscio e gli offre spunti di riflessione significativi.
Pressato dall'ingiusta sorte di Harun, lo sceicco incontra il muse-
lim per pregarlo di riesaminare la questione della condanna di suo
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»Mué¢no sam razmi-
$ljao sta da u¢inim s
njim (...) da ne uéinim
zlo, da ne podrzim
tudi grijeh, ne znajuéi
kakav je, Zeleci da se ne
ogrijesim o savjest a ne
nalazedi rjesenje. (...)
tekijski i derviski red
me naucio da budem
tvrd a stajao sam pred
bjeguncem ne znajuéi
Sta da u€inim, a to je
veé znatilo da ¢inim
$to ne treba.” (86).

13

,Dervis sam, stojim na
odbrani vjere, i reda,
pomod¢i mu znaci izdati
svoja uvjerenja, izdati
ono u $to je ulozeno to-
liko godina moga ¢istog
Yivota. [...] A opet, ¢o-
vjek sam, ne znam §ta
je uéinio i nije moje da
sudim, a i pravda moze
da pogrijesi, zasto da
ga uzmem na dusu i
opteretim se mogucim
kajanjem.” (34).



14

,Je li zlo¢in upitati za
brata, ma $ta da je udi-
nio! To mi je duznost, i
po bozjim i po ljudskim
zakonima, svako bi
mogao da me pljune
ako bih se oglusilo to
svoje pravo.” (138).
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fratello, forte dell'importanza del proprio ordine di appartenenza e
del valore della propria vocazione. Latteggiamento del governatore
¢ impenetrabile, ma allo stesso tempo trasuda disprezzo, prepotenza
e scortesia nel botta e risposta con il derviscio, sottoposto ad un vero
e proprio interrogatorio, che smonta la legittimita della sua riven-
dicazione. Nurudin, che in seguito si sentira come spaventato dalla
certezza di andare incontro, insieme a suo fratello, ad una condanna
senza appello, in questa circostanza non riesce a contenere la rabbia,
legittimando la propria richiesta, pilt volte, con la parola ,diritto“: ,E
forse un delitto chiedere notizie del proprio fratello, qualsiasi cosa abbia
fatto? E mio dovere, sia per le leggi di Dio, sia per quelle degli uomini,
chiunque avrebbe il diritto di sputarmi in faccia se non mi avvalessi
di questo diritto.” (82)*

Lincontro si rivela fallimentare, ma il derviscio non demorde e si reca
nuovamente dal muselim, ostinato ad affermare il proprio ,diritto“ a
conoscere la veritd su Harun. Anche il suo secondo tentativo di ,trat-
tare” con l'autorita si conclude con una sconfitta: Nurudin, infatti &
schiacciato dalle capacita dialettiche e dalla facilita con cui il muselim
produce le proprie , risposte-citazioni®, attingendo esclusivamente al
Corano. Lidea di giustizia difesa dal governatore appare eccessiva-
mente dogmatica e astratta, cosi poco applicabile alle vicende uma-
ne, che tuttavia e legittimata a regolare. Calmo e sicuro, egli difende
i principi di quella giustizia, che appaiono non confutabili, mentre il
derviscio, eccitato e furente, difende innanzitutto se stesso, i propri
principi morali, mettendo ancora una volta in secondo piano le sorti
del fratello. Le ragioni del muselim sono divine, quelle dello sceicco
umane. E questa la causa della sua sconfitta, come emerge dalle sue
stesse parole, cariche di amarezza e frustrazione: ,Lui era posto al di
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sopra delle cose e parlava con parole del Creatore, mentre io cercavo
di porre la mia insignificante sventura sulla bilancia della normale
giustizia umana.” (137)

Nurudin mostra lo stesso atteggiamento del muselim quando, di-
scutendo con Hasan, il quale & convinto che la fuga sia I'unica possi-
bilita per Harun di avere salva la vita, si oppone fermamente al di-
segno dell'amico, che metterebbe in dubbio I'innocenza del fratello,
proclamandosi paladino della giustizia, che e qualcosa di pit grande
dell'interesse personale. Hasan non pud che ammmonire I'amico, cosi
ostinato nella difesa di una giustizia rigida e ,sterile”, chiusa nella tutela
dei dogmi e incurante del destino dell'uomo:

Oh, povero derviscio! Accadra mai che non pensiate da dervisci? Agire
secondo una determinazione, determinare secondo la volonta di Dio,
salvare la giustizia e il mondo! [...] Non & possibile dunque fare qualcosa
anche secondo la volonta dell'uomo e senza preoccuparsi di salvare il
mondo? [...] Fa qualcosa per un uomo [...] che per caso ti é pure fratello,
perché non perisca senza alcuna colpa in nome di quella giustizia che tu
difendi. (122)*

Elo stesso Hasan a svelare al derviscio le ragioni della carcerazione di
suo fratello. Scrivano di fiducia del cadi di un piccolo centro bosniaco,
Harun & colpevole di aver smascherato l'arbitraria condanna a mor-
te di un malcapitato, reo di aver manifestato apertamente il proprio
dissenso nei confronti della classe dominante, e per questo prelevato
dalle guardie e rinchiuso nella fortezza della citta. Dai verbali degli
interrogatori risultava che il condannato aveva confessato molti re-
ati, riferendo i termini esatti dei suoi attacchi alla fede, allo stato e al
sultano. In realta questo verbale era stato prodotto ancora prima che
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,On je uzdignut iznad
stvari, i govori rije¢ima
stvoriteljevim, a ja sam
pokusavao da svoju
sitnu nevolju stavim
na vagu obi¢ne ovje-
canske pravde.” (191).

16

,0 jadni dervi§u! Moze
li se ikad desiti da

ne mislite derviski?
Djelovanje po odre-
denju, odredivanje po
bozjoj volji, spasavanje
pravde i svijeta! [...]
Zar ne moze nesto da
se ucini i po ljudskoj
volji, i bez spasavanja
svijeta? [...] Uéini nesto
za covjeka [...] koji ti

je slu¢ajno i brat, da
ne propadne ni kriv ni
duZzan u ime te pravde

koju branis.” (173).
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I'uomo fosse imprigionato. Avevano, dunque elaborato in anticipo la
sua confessione, definito le sue parole esatte, sancito la causa della
sua uccisione. Lo scrivano si era imbattuto proprio in quei documenti
segreti, pertanto era diventato una minaccia per il regime. Harun non
é che l'altra vittima di un ,caso” di giustizia arbitraria.

Appresa la notizia della morte del fratello, il derviscio ne & scon-
volto e inorridito. Allo stesso tempo, la disperazione gli infonde un
coraggio inaspettato, tanto che il giorno stesso tiene un discorso in
moschea, in memoria di Harun, nel quale indirizza pesanti parole di
accusa ai suoi carnefici, colpevoli verso 'umanita intera di aver ucciso
un innocente.

Nel capitolo che conclude la prima parte del romanzo, Selimovié
descrive l'aggressione subita da Ahmed Nurudin per mano di quattro
cavalieri, all'indomani del suo discorso in moschea. Ferito e condotto
nella tekija da Mula-Jusuf, lo sceicco scrive una denuncia per il mula
del vali, convinto che denunciare l'accaduto sia I'unica possibilita di
farsi giustizia, di potersi difendere e di poter accusare. Quella stessa
notte nella sua stanza irrompono due uomini, uno dei quali, in pre-
cedenza, gli aveva trasmesso la minaccia del muselim. E costretto a
seguirli fino alla prigione della fortezza, la stessa in cui era stato rin-
chiuso suo fratello, dove viene anch’egli imprigionato proprio a causa
del suo acceso sermone. La permanenza in prigione é segnata dalla
solitudine e dagli stenti, ma illuminata anche dall'improvvisa visione
diIshak e dall'ennesimo confronto con il fuggitivo, che culmina nella
sua lunga riflessione sul concetto di giustizia. Al derviscio e rivolta
una complessa serie di interrogativi morali sulla definizione di colpa,
sul potere e sulla legittimita dell'esercizio del diritto stesso da parte
delle autorita, politiche e religiose. A tutte queste domande Ahmed
Nurudin non e pero in grado di dare una risposta:
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Lautoritd viene da Dio? Se non viene da Dio, da dove le viene il diritto
di giudicarci? Se viene da Dio, come puo sbagliare? Se non viene da Dio,
dobbiamo distruggerla; se viene da Dio, dobbiamo ubbidirle. Se non
viene da Dio, chi ci obbliga a sopportare le ingiustizie? Se viene da Dio,
sono ingiustizie, oppure il castigo per dei fini superiori? Se non viene da
Dio, allora a me, a te e a tutti noi é stata fatta violenza e allora siamo di
nuovo colpevoli noi per il fatto di sopportarla. Ora rispondi. Ma non dire
da buon derviscio che l'autorita viene si da Dio, ma a volte é nelle mani
di uomini malvagi. [...] Regolare le cose di questo mondo é governare, il
potere é forza, la forza é l'ingiustizia compiuta a favore della giustizia.
(217 17

Il meccanismo complesso e inesorabile della legge, che all'uomo non
é dato conoscere fino in fondo, rende assurda e tragica la sua vita. Al-
cuni critici, come Fadil Buki¢ (1970), hanno riscontrato nel romanzo
di Selimovi¢ punti di contatto con Il processo di Franz Kafka. Il verbale
di interrogatorio, nel quale Harun verosimilmente si imbatte, & steso
ancora prima che I'imputato venga ascoltato. Lo stesso Nurudin non
ottiene alcuna giustificazione dal cadi sulle ragioni dell’arresto del
proprio fratello, la cui condanna appare ingiusta e la cui morte inspie-
gabile. Il mondo delle leggi e della giustizia, a cui si dovrebbe accedere
per dare un senso all'esistenza, altrimenti segnata dalla colpa, resta per
lui inaccessibile. Sulla giustizia aleggia dunque l'assurdita. Di fronte a
questa inesorabilita I'identita del derviscio & minata: viene meno ,la
luce nella fede,' la possibilita di continuare ad aderire agli ideali che
avevano guidato la sua esistenza. Scatta il meccanismo dell'azione, ma
é unazione dalle connotazioni umane, cosi imperfetta e distruttiva.
La seconda parte del romanzo descrive questa nuova consapevolez-
za, seguendo il passaggio dal bene al male, dalla ricerca della giustizia
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17
,Jeli vlast od Boga? Ako
nije, odakle joj pravo
da nam sudi? Ako jest,
kako moZe da pogrije-
§i? Ako nije, srusi¢emo
je; ako jest, slusacemo
je. Ako nije od Boga,
Sta nas obavezuje da
trpimo nepravde? Ako
je od Boga, jesu li to ne-
pravde, ili kazna zbog
vidih ciljeva. Ako nije,
onda je nada mnom i
nad tobom i nad svima
nama izvr$eno nasilje,
ionda smo opet mi
krivi $to ga podnosi-
mo. Sad odgovori. Ali
nemoj reci derviski da
je vlast od Boga ali da je
onekad vre zli ljudi.
F) Upravljanje poslo-
vima je vladanje, vlast
jesila, sila je nepravda
zbog pravde.” (281).

18

1l nome Nurudin ha
come significato pro-
prio “luce della fede”.
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alla vendetta, dalla pace al tormento. Sfruttando la propria rispettabilita
e la propria posizione sociale, Nurudin fomenta una rivolta con la quale
riesce a scalzare il cadi e a prendere il suo posto, uniformandosi al suo
nemico anche sul piano morale. Travolto infatti dai meccanismi del
potere, attraverso un’azione arbitraria decreta l'arresto del nobile Ha-
san, il suo unico sostegno e amico. Non puo esserci giustizia, specie se
l'odio trasforma il diritto in prevaricazione, cosi sia la vita che la morte
diventano un nonsenso. E questo 'ultimo pensiero di Nurudin, ormai
prossimo alla fine. E allora che 'autore ripropone i versi coranici con
cui la storia del derviscio ha avuto inizio, che terminano con I'amara
constatazione che ,I'uomo é sempre in perdita®. &
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Summary

The novel Death and the Dervish (Dervi$ i smrt, 1966), written by Mesa
Selimovié (1910-1982), a “Yugoslav” writer from Tuzla (Bosnia), con-
sists of two parts: the first (the subject of our essay) speaks of the
futility of one man’s resistance against a repressive system (from the
1°to the 9" chapter), and the second talks about the change that takes
place within that man after he becomes a part of that very system
(from the 10% to the 16™ chapter).

The main protagonist, Ahmed Nurudin, is the sheikh of a tekke, the
head of a small religious order in a town in Ottoman Bosnia. The der-
vish, whose name means “light of the faith”, has deliberately removed
himself from the day-to-day activities of society. At forty, he is a settled
and respected member of the community, until pushed onto a new path
by successive shocks: the arrest of his brother and an encounter with
“Ishak®, a mysterious fugitive, who becomes the interlocutor in the
sheikh’s interior dialogues, after he hides him one night in the mon-
astery. These events lead dervish to question his previous certainties
and the meaning of “right” and justice, and they also bring him into
conflict with himself and the political authorities .

As Nurudin attempts to find out what has happened to his brother
and to intervene on his behalf, he is drawn into the “Kafkaesque” world
of the Turkish political and religious authorities: he visits the local kadi,
muselim and mufti, trying to effect his release, but each time he meets
with either indifference or threats. The sheikh’s faith in the Ottoman
system gradually weakens until finally he learns that his brother has
been executed. The dervish shows himself to be a profoundly troubled
man, a thinker rather than a doer, ill-equipped for the challenges he
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has to face. He struggles to find himself and maintain his integrity and
dignity in this hostile political landscape.

The novel also reflects Selimovi¢’s personal experience of the loss
of his older brother, a battalion commander, who was executed with-
out trial by a partisan firing squad, in 1944. In Death and the Dervish the
author describes the conflict between ideology and life, which leads
the protagonist to feel morally on trial and to bring to trial the people
he encounters, acting now as the accused, now as a witness, now as
the judge.

Nurudin ends up becoming part of the political system himself:
ill-suited to that, he is resigned to his tragic fate. Each chapter of the
novel opens with a quotation from the Koran, the first and the last
being the same: “every man is always at a loss”.

Maria Cristina Marvulli
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CTaTbs M3ydaeT IMHIBUCTIYECKIIE
aKTHI pedOpMyIMPOBAHIS TIOLOXKE-
HIJI HOPMaTMBHOIO TEKCTa B TEKCTE
€ro KOMMEHTaPUS C TOYKI 3PeHMST
IIOHVMaHMS 33aKOHOJATEeIBHOTO TeKCTa
HEIOpMCTaMy. ABTOP aHaIN3UPYeT
TeKCT YeTBepToli yacTu I'paxdanckozo
Kodexca PO, IOCBSIIIIeHHOM MHTEI-
JIEKTYaIBHOI COGCTBEHHOCTH U TEKCT
Memoduueckux pekomeHdayuil no npu-
MeHeHUI0 NonoieHull uacmu uemsepmoti
I'paxcdanckozo kodekca Poccutickotl
Pedepayuu, n3garsbIX Toproso-IIpo-
mbrerHo [TanaToit Poccmiicko
denepanyy 1 HapaBlIeHHBIX Ha II0-
BBIIIEHIE YPOBHS I0PUAMIECKOI ITOJ -
TOTOBJIEHHOCTH Y IIpeIIpYHIIMATeNel]
B cdepe MHTEMIEKTYaIbHO CObC-
TBeHHOCTH. [T0Ka3aHo, YTO B JAHHOM
JKaHpe IPUANIECKOTO METaTeKCTa
IIPY MHTEPIIPETAlMM 3aMBbIC/IA 3aKO-
HOJIaTe/Is VICTIONB3YIOTCS TaKye BUBI
pedopMynMpPOBOK KaK 9K3eMIIInu-
Kalys, IepeyIMeHOBaHue, lepeyycie-
HIIe, CMHTAKCIYeCcKoe YIPOolIeHNe
PacIpocTpaHeHMe, yTOYHeHe.

KOMMEHTAPUM K 3AKOHY,
PE®OPMVYJ/IMPOBOYHBIE PEYEBBIE
AKTBI, [TIPABA UHTEJIJIEKTYAJIBHOM
COBCTBEHHOCTHH B POCCHUH
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The paper studies the linguistic value
of reformulation of language in the
commentaries accompanying legal
texts, to make them comprehensible to
non-lawyers. The author has analysed
the text of Chapter Four of the Civil
Code of the Russian Federation, which
covers Intellectual Property Rights,
and the text of Methodical Guidelines,
regarding their implementation, pub-
lished by the Chamber of Commerce
and Industry of the Russian Federation
which is aimed at improving the level
of legal competence of businesspeople.
The author shows that in this type of
legal metatext, when interpreting the
intention of the legislator the most
common reformulation methods are
exemplification, renaming, syntactic
simplification and rearrangement,
enumeration and precision.

LEGAL COMMENTARY, REFORMULATING
OF LANGUAGE, RUSSIAN
INTELLECTUAL PROPERTY RIGHTS
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BBEOLEHHE

B 1ieHTpe BHMMaHNS I0PUAMIECKOI IMHTBUCTUKIA B IOC/IEAHEe BPeMs
BCe Jallle OKa3bIBAIOTCS MHOTOYVICIEHHBIE aCIIEKTHI SI3bIKA IIPaBa 1
IOPUANIECKUX TEKCTOB B IepCIeKTUBe X uHTeprnperanuu (Bhatia,
Engberg, Gotti u Heller; Endicott; Wagner u Cacciaguidi-Fahy; I'oxnes;
Pomartios). Jl;a Poccuy Takas epeopMeHTaIs B TapaurMe uccie-
IOBaHMII CBS3aHA, B TOM YMCJIE, C HOAUTUKO-3KOHOMMUYIECKIMMU W3-
MeHEeHMSIMM. BcTynuB [Ba mecaTuaeTns Hasaj Ha Iy Th PafVKalb-
HBIX OOIIIeCTBEHHBIX IIEPEMEH, FOCYLAPCTBO M CETOLHS IEPeXXNBAET
psiz TpaHcOpMAaIii BO MHOIMX 06/1aCTX, BKIOYast 06/1acTh Ipasa.
BaxxHerimne pedpopMbI B IPaBOOXPAHUTEABHOM 00/1aCTH, a TAKKe
3asIBI€HHAas BAACTHI0 60pbba ¢ KOppymIMet ¥ IpaBOBbIM HUTVIN3-
MOM, HEBO3MOXXHBIE 03 yIacTIs IIMPOKMX CIO0EB ObI1eCTBa, CTaBAT
oIpeneNeHHbIE 33a49Y U Tlepes opucauHreucTamm. OgHa U3 BaXK-
HEJIUNX - ONMCAHYE YCIOBUI YCIIEIIHOCTY IIPAaBOBO KOMMYHIKa-
1y, paspaboTKa METOLOB COCTABIEHNS 3aKOHOLATENbHbIX TEKCTOB,
KOTOPBIE, C OLHON CTOPOHBI, LOKHBI OBITH LOCTYIIHBI IS PSLOBOTO
TPaXXAAHVHA, & C LPYTOM CTOPOHBI ~ 5PPEeKTUBHBI AJISI CYAOIPOM3BOZC-
tBa (Jonenko; llapes; Kprokosa). Ha mpakTuke 3Ty fBa TpeboBaHMs
He BCErAa MOTYT OBITH YAOBIETBOPEHBI B PABHOI CTEIIEHM, YTO JAET
OCHOBaHMS IOPMCTAM BbICTYIAThH IPOTUB YPE3MEPHOTO YBIEYEHS
npeeit Plain Language u fajke 3asiBIATB O

Heo60CHOBAHHOCTNU BbLCKA3bIBAEMO20 MPebOBAHUL «NPUMEHEHUS 8
npakmuke 3aK0H00AMenbH020 KOHCMPYUPOBAHUSL MEPMUHO8, NOHATN-
Hblx kaxcdomy uHOusudyymy». dmo mpebosarue npednonazaem wu-
POKOe UCNONb308aHUE 8 3aKOHOJAMeNbHOU JeamenbHoCmuU 06UX00HbLX
cnos, cmaswux opuduveckumu mepmuramu. OdHako cosnadeHue
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mepMuHa ¢ 06ueHapoOHbIM COBOM NUULL YCY2ybnsem mpydHocmu
Npakmu4eckozo NOHUMAHUS PRO0BLIMU HOCUMENIMU A3blka Iopudutec-
KUX MeKCMos, MaK Kak 0HO MOXcem c030a8amp UL UNNH3UI0 NOHATN-
nocmu (Pomauioe 55).

Ecnm HemmocpecTBeHHAs M IIOMHAS JOCTYIIHOCTD 3aKOHOJATeIbCTBA
IPMHIUNINATEHO HEBO3MOXHA, TO BCTaeT BOIIPOC O TOM, B KaKVX JPY-
rux popMax MOXKET Pa3BMBAThCS IIPAaBOBast KOMMYHMKAIVS B 0011e-
cTBe. HeT coMHeHMS, YTO 37jeCh BaYKHEIIIYIO POIb MTPaeT pa3BUTHe
>KaHpa IIpaBOBOT0 KOMMEHTapy4. YIadHble KOHBeHIIVIOHAIbHbIE CIIO-
COOBI M3/I0XKEH IS M Pa3bsCHEHNMS TEKCTa 3aKOHA B KOMMEHTaPUM, U/IN
TeXHMKM KOMMEHTMPOBaHMSI, BO MHOTOM IIPeJONpesensioT yCIex
NIpaBOIIPMMeHNTeIbHON IPaKTUKIL. F3ydeHMe STMX TeXHMK Y X CO-
BepIIIeHCTBOBaHME BXOAVT B KPYT MHTEPeCoB I0PUANIeCKO IMHTBIC-
Tyku. [IpenaraemMoe uccieloBaHMe PaCCMATPYBAET 3Ty IpobIeMy Ha
IIpYIMepe HOPMaTVBHOTO ¥ KOMMEHTMPYIOILEro TeKCTa 13 0bmacTu
IIpaB MHTE/LIEKTYaIbHO COOCTBEHHOCTH, MOJIOLO AJIs1 POCCUIICKOTO
3aKOHOJATeIbCTBA OTPACIN IPaXKJaHCKOIo IIpaBa.

POCCHIMCKOE 3AKOHOIOATEJIBCTBO B COEPE HHTEJ/IJIEKTVYAJIb-
HO¥M COBCTBEHHOCTH B ITEPCIIEKTHBE ACHOCTH HOPMATHB-
HOTO A3BIKA

MHoromeTHMII Ipollecc KOAVPMKAIMY HOBOTO IPaXKJaHCKOTO 3aK0-
HopaTtenbcTBa Poccuiickon Gemepanyiy 3aBepIIniICcs 1 SHBAPS 2008,
KOIZia BCTYIIMJIA B CUIIY YeTBepTas yacThb ['paxxpanckoro Kogexca
Poccmiickoit defepanyy, peryanpyolas IpaBoOTHOIIEHNS B cdepe
VIHTeJIJIEKTYalbHOM cOOCTBeHHOCTI. IIpMHSTIE 5TOT0 HOPMAaTVBHOTO
aKTa MIrpaeT BaXKHENIIYIO POib B 60pbOe IpOTMB pasHbIX BULOB IIN-
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paTcTBa ¥ IJIarmuarTa, a TakdKe JJIs peryIMpoBaHMs ydacTus Poccun B
MeXIyHapoLHOJ TOPTOBOI JeaTelIbHOCTH, TaK KaK Poccyg akTMBHO
TOTOBUTCS IIPUCOeAVHUTBCS K COIIallleHIIO 110 TOPTOBBIM aclleKTaM
IpaB MHTeNIeKTyanbHol coberennocTu (TPUIIC), 1 cooTHeceHMe
HopM I'paxkpanckoro kogekca PO c monmoxxernsamu ganaoro Corma-
LIeHMs He06X0AMMO [ist BCTyIneHs PO BO BCeMUPHYIO TOPTOBYIO
opranmsanuio (BTO).

Ecny BCIOMHMTB, 9TO HEPBBIN B Poccmy oO1mmit 3aK0H 0 Ipu-
BUJIErMAX Ha n306perenus (Beicouaiimmit Manudect) 6b11 U3aH B
1812 T. (TIMIEHKO 145), TO MOYXXHO CUMTATh, UTO A3BIKOBOE 0dopMIeHE
[IPaBOBOJ MBIC/IN B 06/IACTH IPOMBILIIEHHOM COOCTBEHHOCTY MIMEET
JIBYXCOTIETHIOIO MICTOPMIO pa3sBuUTHI. HecMOTps Ha 3TO MBI MMeeM
[IeJI0 C OZHOM M3 CAaMBIX CIOXHBIX ¥ HEYCTOSBIINXCS, B TOM 4MICJIE C
JIVHTBMICTMYECKOM TOYKM 3peHMs, BeTBell IIpaBa.

B dopMmpoBaHMM HOPMATUBHOTO A3bIKa (TIOHATUITHOTO anmapara
¥ TEpMMHOJIOTYM) 3TOi chephl MpaBa HeraTUBHO IPOSBISIIOTCS, TI0
MeHBIIIeN Mepe, [Ba BHELTHEIMHIBUCTUYECKMX 00cToSTenbCTBa. Bo-
IIePBBIX, peYb UAET 0 chepe SIKOHOMMIECKMX VI IPABOBBIX OTHOLIEHWA,
KOTOpasi KpajiHe 4yBCTBUTEAbHA K OYPHOMY HayYHO-TEXHUYECKOMY
PpasBUTHUIO:

una norma sui diritti d autore che al momento della sua introduzione
risultava adeguata ed evidentemene applicabile in relazione a certi tipi
di opere d’ingegno e certe forme di diffusione puo divenire inadeguata e
scarsamente pertinente in sequito all'introduzione di nuove tecnologie,
dando cosi origine ad una zona grigia’ in cui si collocano casi dubbi rela-

tivamente alla sua possibile applicazione (Garzone 64).
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Bo-BTOPBIX, II0 CPaBHEHMIO CO CTPAHAMM 3PeIOl PHIHOYHOM SKOHO-
MUK, TociepepopMeHHas Poccyis MMeeT HeOCTATOUYHO AJINTENb-
HBIJi OIIBIT B PErYAMPOBAHMM OTHOIIEHWI B 06IaCT MHTENIEKTY-
AIbHOV COOCTBEHHOCTH, YTO IIPOSIBASETCS, B TOM YMCIIE, B OTCYTCTBUA
eIVIHCTBA B3TISL0B Ha OIlpefiesieHyie MHOTI'MIX IIOHS TV, BBIPAXKAIOIIVIX
9KOHOMMYECKVIE U IPABOBBIe OOBEKTHI ¥ OTHOIIEHNS 3TOV ChepBhl.
HM3BeCcTHO, YTO K Ha4aJy HOBOTO ThICSYeIeTVS MHOTIE KII04eBble XO-
34JICTBEHHO-IIPaBOBbIe IIOHATNS PyCCKOTO 3aKOHOAATENBHOIO I3bIKa
He VIMeNV 9YeTKVX OIIpeieleHNi. YCKOpPeHHOe CO3haHyie STOV TepMU-
HOJIOTWIVI IMEET CBOU M3nep)kky. Tak, B 0671acTy aBTOPCKOTO [IPaBa,
perynmpyemMoro HOBbIM 3aKOHOZATeNbCTBOM, CUTYaL Vs Pa3BUBaETCS
HaCTOJIBKO OBICTPO ¥ IIPOTVBOPEUNIBO, UTO YIKe Yepes IBa rofia Iocye
ero IPMHSATHLS 3alll/Ia pedb O IeJIOM psilie ToIpaBoK. MHorMe 13 HUX
BBI3BAJIM [IPOTECT IIPECTABUTE/IEN IATEPATYPHOTO COObIIIeCTBa, ITyCa-
TesIeli 1 MyOaMLIMCTOB, 03aD04eHHBIX IIPOOIeMOIT HeoIpeeleHHOCT
$opMynIMPOBOK B aBTOPCKOM IIpaBe, YTO HE MOXKET He CKas3aThCs He-
raTVBHO B OyZyIueii IpaBoIpYMEeHNUTENbHON IPaKTUKe. [ BYKIIMble
BecIIoKoICTBOM 32 IIpaBa Ha pe3y/IbTaThl CBOE MHTEe/IEeKTyalbHO
IeTeIbHOCTI, OHY 0O PaTHUIIICh C OTKPBITHIM CHMOM K [IpesnpeHTy
P®. lHTepecHo, 9TO B CBOEI KPUTHKE IIpe/araeMol HOpMBI JesSTeln
POCCUIICKOTO MCKYCCTBA VICXOAAT M3 CEMaHTUIeCKIX KpUTepueB:

Mt o6pawaemca k Bam c npocbboii ocmanosums npoyecc ne2anusayuil
KHUJCHO20 Nupamcmea, Komopetii cetiuac npoucxodum nod 6nazumu
N03yH2aMU NononHeHus 6ubnuomeunsix pondos cmpausl oyupposaH-
HbLMU KHU2AMU.
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B Hacmoswjee 8pems opcupyemcs npuHamue NONPAsokK 8 uemeepmyio
uacms I'paxcdarckozo kodekca Poccutickoii Pedepayuu. Hx nnanupy-
emcsa 0dobpums 0o koHya 2010 200a 8 Cogeme no kodugukayuu 3aKoHo-
damenvcmaea npu npesudenme P®. ITo Hawemy ybexcdenuro, HeKOmopble
U3 NONPAsoK, 8 YeNOM NPoZPeccusHbLX ONR Pa3sUMUS A8MopcKozo
npasa 8 Poccuu, ceoeil HemMo1YHOCMbI0 U PA3MbLMOCMbIO (POPMYRUPO-
80k 0atom naseliku NUPAMaM, nepeuepkuUsaom camo NOHAMuUE PblHKA
3NeKMPOHHOU KHU2U U OMKPbLEANM NPAKMU4eckU Heo2paHUUeHHbLi
npocmop 0ns nupamcmaea. B mo jice 8pema 3mu nonpasku npomueope-
uam cmulcny u dyxy meic0yHapooHbLX CO2RAWeHUL NO UHMMeNNeKMm)-
anvHoll cobcmeenHocmu, 83amelx Ha cebs Poccutickoil Pedepayueti 8
npeddeepuu, Hadeemcs, ckopozo ecmynnenus 8 BTO.

ITod 8udom «cHAMUS AOMUHUCTPAMUBHBLX 6APbepos Ha Nymu UHHO-
8ALUOHH020 PA3BUMUS IKOHOMUKU» Npednazaemcs 86ecimu 8 3ako-
HOJamenvCcmaeo cosepuleHHo pa3mblmble HOBUWLECMBA, OMKPbLMbLe

dns kaxux y2o0Ho mpakmosok. Takue kak «c80600HAS NUYEHIUL»,
«c80600H0e ucnonv3osanue npousgedeHull bubnuomekamu, apxusamu
u 06pasosamensHbIMU 0P2AHUZAYUUAMU» UNU K MeHOUONUOMeUHbLL

obmen».(JTumeuna, xypcus moii - JIT).

CIroXyBIIIeeCs TOIOXKEHYIE Belljell B JaHHOI cdepe IKCIIepThI 00BICHS -
0T caenyrouyim obpasom: “IIpaBo MHTENIEKTYaIbHOM COOCTBEHHOCTM
- CPaBHUTENBHO ‘MOIOfast 001acTh IOPUCIPYAEHIMNA: TEPMIHOIOT S
CIIOXKHasI, IPOOIeMBI 3aIly TaHHbIE, 3aKOHOAATENIbCTBO Pa3BIUBaoLIee-
cst” (Bamsuer n JleoHTheB 2). HeTpyZHO IpeBUAETH, YTO KOMMIECTBO
BOIIPOCOB K HOBOMY HOPMAaTVBHOMY aKTy y HECIIEIVIANICTOB OyzeT
6esrpannyHo. [IpesBocxuiias MX, B TOM e 2008 rogy Toproso-IIpo-
mplnienHas [Nanara Poccusickoit Penepanyy onybankosana Memo-
duueckue pekOMeHOAyUL NO NPUMeHeHU0 NONo}eHUT yacmu yemeepmoii
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I'paxcdanckozo xodekca Poccuiickoii @edepayuu (Micaxos). ABTopckmit
KOJLIEKTB, COCTOSIIINIA 13 YIeHBIX-IIPaBOBOBEOB, CTABILI II€PeZ, CO-
6011 1enb “OKasaHMs METOAMYECKON M IPAKTIIeCKOJ IIOMOLIY IIpes-
IIPMHMMATEISIM IIPY 3aLVITe CBOMX IIPaB Ha OXPaHsSIeMBbI€ Pe3yIbTaThl
VHTeIeKTyanbHol nestenbHocty” (Mcakos 3). B manHoi paboTe “He
TOJIBKO JlaeTCsI OLleHKa 3aKOHOATeIbCTBA, AelICTBYoIero B chepe
VIHTeIEKTYalbHO COOCTBEHHOCTY, HO M COTEPIKATCSI KOHKPETHBIE
IIpaKTU4ecKyee peKOMEeH A 110 BOIIpOcaM IIpMMeHeHMs IT0JI0-
sxeHmit vactu vetBepToii I'K Poccuiickoii ®epepannn” (ibidem). Tem
CaMBIM OKa3bIBAIOTCS Y€TKO OYepuyeHbl IIpe/iliosaraeMblii aZpecar,
KOMMYHVKAaTVBHBIE IIe/I) TEKCTA, a TAK)Ke KOMMYHMKaT/BHAasI paMKa,
B KOTOPOJ JAHHBI TeKCT BOCTPeOOBaH, YTO ¥ II03BOJIIET PAaCCMaTPH-
BaTh KaK KOMMEHTapMil K 3aKOHY.

XAHP KOMMEHTAPHSA K 3BAKOHY
B IIPABOBOH KOMMYHHKAIIHH

ITo Mepe M3MeHeHMS U CIen KA POCCUIICKOTO 3aKOHOJATEeNbC-
TBA PaCTET YMCJIO Iy OAMKAINIL, OTHOCSIIMXCS K JAHHOMY XXaHPY FOpK-
IVI9eCKOM INTePaTypsl. B mociemHme rogbl MOSBUIOCH I HECKOIBKO
xoMMeHTapues K I'paxxganckomy Kozmexcy. KopHu sToro >xaHpa ropu-
IVI9eCKOV IV TepaTypsl CIeAyeT MCKATh yKe B Hadalle 19 BeKa B IIeplof,
pacupocrpanenus Code Civil, xorma B cucTeMe KOHTMHEHTATBHOTO
IIpaBa yTBePXKJAeTCs 3K3ereTdecKas IpaKTMKa, ¥ B PasHbBIX eBPO-
TIeJICKMX CTPaHaX ONHOBPEMEHHO Pa3BMBAIOTCS PA3IMYHbIE IIIKOJIbI
KOMMEeHTMPOBaHMS TPaskAAHCKOTo 3aKoHozarenbcTsa (Ferrante). B
IOPUAVYECKOV IVHIBYICTKE ST TEKCTHI IIONYYIIV Ha3BaHMe TeK-
CTOB-GUIBTPOB, X GYHKUNUY, TUIIONOTWS ¥ CTPYKTypa MHTEHCUBHO
M3y4aroTCs B TocnenHm mepuof (Busse, Sayatz). OpraHmsanys IMHT-
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BUICTUYECKIIX CPELCTB TeKCTa IPAKTIYeCKOr0 KOMMEHTApYS HaIlpaB-
JIeHa Ha IPeoJONe e TPYLHOCTEN MHTEPIPETALNN, CBI3aHHBIX C
KaTeropusiMi ICHOCTY ¥ LOCTYITHOCTH, [I09TOMY, Hanboee MHTepec-
HBIE Pe3y/IbTaThI VICCIeL,0BaHMS BO3MOXXHO LOCTIYb TaM, e METOABI
JVIHTBYUCTVKYI TEKCTA COYETAIOTCS C CEMAHTMIECKM aHan3oM. [1pu
M3y9eHNMI TeKCTa IPABOBOTO KOMMEHTapysl HEOOXOAMMO VIMETD B
BUZY [;Ba 06CTOATENbCTBA. BO-11epBBIX, BAYKHO yIMTHIBATH, YTO KAHP
IIPaBOBOIO KOMMEHTApWS SIBJISETCS KpaliHe HeOZHOPOLHBIM. Cpenn
PasHOBMIHOCTEN KOMMeHTapus B Poccuy OCIeAHNX 1eT 0CoBeHHO
YaCcTO MyOAMKYIOTCS HAyYHO-[IPAKTIYECKNIL, yIeOHO-[IPAaKTINIeCKIA,
IOCTATeVHbII, aHATUTIIECKIN 1 ip. BUABI KOMMEHTapueB. I pyrumu
CII0BaM¥, MBI MIMEM J€JI0 C COBOKYITHOCTBEO IIO/PKAHPOB, PasINdaeMbIX
10 Ienu u agpecary. Tak, OT IOCTATEeIHOI0 KOMMEHTaPUS, a[pPeco-
BAHHOIO IOPMCTaM, pabOTHMKAM CyZa ¥ OPTaHOB IIPeBAPUTENHEHOTO
pacciesoBaHMs Y TOAKYOLETO BOLIO 3aKOHOAATENS IJIs Ieneii cyned-
HOTO pa3bypaTenbCTBa, OTANIAETCS KOMMEHTapUii-CIIPaBOYHYIK, Ha-
IIpaBIEHHBIN 60/Iee MIVPOKMM KPyraM HaceleHNs 1 IPeCIe Ly oL,
B TOM 4JCJIE, IPOCBETUTENBCKIE 1enyi. COOTBETCTBEHHO, IIPOLECCHI
TEKCTOIIOPOXXJEHMSI PasAMYaloTcs B HUX KOPeHHBIM obpasom. Bo-
BTOPBIX, L1e/eCO06PasHO COOTHECEHYIE BUOB TONKOBAHMS C Cy6BEKTOM
VHTepIpeTanun. SﬂeCB «BBIAENSIOTCA Pa3sHbI€ BV ABI TOTKOBAaHVA ITpa-
Ba: ouumanbHoe ¥ HeoQUIMANIbHOE, LOKTPMHAIBHOE, KOMIIETEHTHOE
u obs1merHOe» ([IIMpuHKMHA 64). B HaleM cydae pedb MAET O KOM-
IIETEHTHOM TOJKOBAaHMY TEKCTOB 32aKOHA MIMEHHO C II/BI0 €r0 IPaK-
TUYECKOTO VICIIONb30BaHys Heropycramy. TaKo KOMMEHTapuil Opy-
EHTVPYETCs Ha IHO TOPU3OHT BOCIIPUATHS, 60/1ee HU3KUI YPOBEHb
[IOATOTOBIEHHOCT K IIOHVIMaHMIO 3aKOHOAATENBHOTO TeKCTa. [1aBHoe
HasHavYeHVe 3TOr0 KOMMEHTAapHs — IePeBECTH BOII0 3aKOHOATEIs
C I3BIKa CIEeIMaIbHOTO - HOPMAaTMBHOTO - Ha S3bIK 0611eynoTpebn-
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TebHBII. B IpaBOBOJ KOMMYHMKAIVY ‘3aKOHOLATENb - [ pask jaHNH
TaKyie KOMMEHTapyy BBIIIOMHSIOT PYHKIIMIO TeKCTOB-IIOCPEeLHIIKOB.
MO>XHO CKa3aTh, YTO aBTOP KOMMEHTapMs ‘0TUIBTPOBBIBAET B TEKCTE
3aKOHOZATEIS TO, YTO MOIVIO ObI IIPMBECTM K HEIIOHMMAHMIO 3aKOHa
rpaxJaHyHOM. CxeMa IIpaBOBOY KOMMYHUKAIIUY YAIVHSIETCS Ha OTHO
3BEHO: ‘3aKOHOATENb - ABTOP KOMMEHTapMs K 3aKOHY - [pakjaHmH .

B coBpeMeHHOI pOCCUIICKOV CUTYaL M COLaIbHas IOTPeOHOCTD
B TaKMX ‘GUIBTPYIOLUIMX TEKCTaX BO3PACTAET, OHM UI'PAIOT BAXKHYIO
POJB B IIPEOOeHMYI IIPAaBOBOTO HUTMAM3MA. JIJIsI IMHIBYICTVIKY TEK-
CTa, TEOPUM IIOHMMaHWM I N HPMKJIa,I[HOﬁ JIVMHTBUICTUKHA ,ILH,HHI:If;I JKaHp
CIIelyIa/JIbHOM IMTePaTypsl IPefCcTaBIseT MHTEPeC C Pa3HbIX TOYeK
3pennsi. OfHa M3 BaXXHENIINX — M3ydeHe pasHOOOpa3sHbIX MHTEP-
TEKCTYaJIbHBIX CBSI3€Jl, BO3SHMKAIOIIVIX MEX/Ay HOPMAaTUBHBIM TeKC-
TOM ¥ TEKCTOM KOMMeHTapys. TeKCT KOMMEeHTapysI BTOPMYEH, OH He
cyIiecTByeT Oe3 TeKCcTa 3aKOHa, HO TeKCT 3aKOHa AJIs OOIbUIMHCTBA
rpakJaH CTaHOBMTCS Dosee JOCTYIIHBIM IMEHHO 61arofapsi TEKCTY
KOMMEHTapHSI.

K HeoTBeMIeMBIM COCTABISIOIIVIM COLEPIKAHMS IIPABOBOTO KOM-
MeHTapMs4 B CIIeIVaIbHOM IMTepaType OTHOCST, IIpex /e BCero, ClIely-
IOIIVIe eAVHIIIBI TEKCTa: OYKBaIbHBIE LIATAThI U3 3aKOHA, pepopMyIn-
POBKM IIPaBOBOI'0 PETYIMPOBaHMS; OPMEHTUPYIOIIVIE Ha IIPVMEHEeHIe
TIPVIMEPBI; OLIeHKY C TOYKM 3peHMS CyLONPON3BOACTBA; YKa3aHye Ha
rpaHMYalVe IPaBoBble onpenenenus (cp. Sayatz 296-297).

Ecay Taxkye KOHCTUTYTUBHBIE IPMU3HAKY TeKCTa KOMMEHTapUsS
KaK ero cofepixaTelbHble KOMIOHEHTHI I KOMMYHMKATUBHbIE GpyH-
KIIVIV MOXKHO CUMTATh boee My MeHee yCTaHOBIEHHBIM, TO O TOM,
KaKVIMV TeXHVIKaMJ II0/Ib3YEeTCS STOT JXaHp, ¥ Pa3audIaroTCs I OHN
B 3aBMCYIMOCTY OT PasHOBVJHOCTY KOMMEHTAPWS, ellle HeT II0HOIO
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mpezcTaBreHns. CaMu IIpaBuiIa pepopMyIMpOBaHyIs HOPMaTVBHOIO
3bIKa B TEKCTe KOMMEHTApS K 3aKOHY ellle He paspaboTaHsl.

PE®OPMYJTHUPOBKH B TEKCTE METOLHYECKHX PEKOMEHIAIL[HEH

HTaK, MaTepuaIoM MCCIeL0BaHMs PeGOPMyAMPOBOIHBIX CTPYKTYP
IIpaBOBOTO KOMMEHTapMs IIOCAYXWUIN IBa TeKCTa. Bo-mmepBrIX, HOP-
MaTMBHBIN TEKCT - TeKCT YacTy YeTBepTO I'pask JaHCKOIo KoJeKca
Poccuiickoi @epepanyin (,uaJIee: I‘K), BO-BTOPBIX, KOMMEHTMPYIOIIVIINI
TEKCT, T.e. TeKCT Memoduueckux pexomendayutl (,anIee: MP). B ocHoBHEBIE
3aZla4yl CPAaBHMTEIBHOIO aHAIN3a JBYX TeKTOB BXOAJIO:

BBIENNUTH Kopebepupyroine nuHeliHble oTpe3ky ['K u MP, Haxozs-
myecs B OTHOIIeHUAX «Pepopmynnpyemoe - Pebopmynmpyroiees,
OIIpelleNVITh XapaKTep CeMaHTMYeCKOI CBSI3Y MeXAy HUMI,
BBISIBUITB IV HIBYICT/YECKYIE CpeLCTBa pedOpMyIMpOBaHS VI IHTEP-
IpeTanuy TeKCTa 3aKOHa JJIS HEIOPYCTOB, a TAKXKe IPOLYKTVBHEIE
VHIVKATOPHI STUX MeXaHU3MOB.

TEKCT KOMMEHTAPHSA B IIEPCIIEKTHBE
TEOPHH PEOSOPMYIHPOBAHHA

IIpex/ie YeM IIPUCTYINTD K HEIIOCpeCTBeHHOMY aHany3y MP, Heob-
XO[IJIMO IOAYEPKHYTD YTO B HMX TOIKYETCS KaK IIPONO3MIVOHAIBHOE,
TaK M MHTEHIVIOHAIbHOE comepxaHue popmyanpoBok I'K. Ha Heobxo-
JOVIMOCTD pas/aideHNs 3THX JABYX aCIIeKTOB COBePIIeHHO CIIPaBeI/BO
yKasbiBaeT [oses:

ITpumeHumensHo k codepiucanuto 06vekma - Mo 80npoc 0 Mom, Umo
nodeepzaemca yacrenuio (1 danee monkoganuip) - nubo obwexmueHoe
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codepicarue mekcma, KOmMopoe 8blimeKaem U3 Hezo 8 Coomeemcmauu
C HOPMAMU U NPABUNAMU MO20 A3bIKA, HA KOMOPOM OHU NPONUCAHbL
8 3aK0He, MU60 UHMEHYUOHANBHO-CYOBeKMUBHOe COdepicaHle — Mo
ecmo, Mo, WMo xomen ckasams 3akoHodamens (22).

PedopMynnpoBKa IPONO3NULIOHATBHOIO COLEPIKAHIS HOPMBI He-
BO3MOJXXHa 6e3 ITOHMMaHMsI aBTOPOM KOMMEHTaPWsI MHTEHLIMM 3aK0-
HOZATels, YTO V1 OTAMYAET ero OT afipecaTa-HelpuCTa.

Jl/1s IpoBefieHMs aHaNV3a HAMJ BBIAENSETCS MYHYIMAIbHAS KOM-
MeHTMpYyIomas exuaua (ganee - MKE). 3a Hee IpUHMMAETCS TEKC-
TOBBI1 pparmeHT MP, pedepeHTOM KOTOPOTO SBISETCS COAEPIKAHIe
Kakoy-m60 enyauIs Tekcra IK (Kax mpaBmiIo - CTATHY MV KaKOTo-
TO ee IIyHKTa, MHOTZA - IIeJI0¥ IIaBbI MM pasnena). B menu Hautero
VICCIIe0BAHVIS BXOAUT KaK YCTAHOBIEHIE TUIIVYHbBIX KOMIIOHEHTOB
comepxxauust MKE, Tak u ommcaHye KOHBEHIIVIOHATBHBIX CIIOCOOOB
uX 0pOpMIEeHMS.

AHanus BIeNeMBIX KOpepepUPYIIINX AMHEHBIX OTPE3KOB
OCHOBBIBAETCSI HA METOJAX, IIPeAJIaraeMbIX B TeOPUY pepopMyJIy-
posanuus (Giilich u Kotschi ; Kobosesa u Jlaydep; Freidhof; Grimm;
Blakemore; Hyland; Franzreb). UcciemoBanus pedpopMyaMpyOImMx
BBICKA3BIBAHMII B PA3HBIX AMCKYPCax Ha MaTepyase HeCKOIBKIIX SI3BI-
KOB BBISIBUJIV OCHOBHBIE CTPYKTYpHbIe, QyHKIVIOHAIBHbIE V1 CEMaH-
TUYeCKVIe IPM3HAKY 9TOTO IMHIBUACTINYECKOro peHOMeHa. Bo MHOIMX
paboTax yKaspIBaeTCs Ha IPMHIINALBHY0 I0IMPYHKIMOHATBHOCTD
pedopmynnpoBok. CTPyKTypHas OCHOBA caMoii peGopMyaMpPOBK,
KaK IIPaByIo, TPEXKOMIIOHEHTHA. B Hee BXOIAT IBa 00s3aTeNIbHBIX
KOMIIOHEHTA — pepOopMyIMPyeMbIN ¥ peGOpMYAMPYIOLINIL ¥ OLUH
daKymBTaTVBHBII - MHAMKATOP PedOpMyIMPOBKM (€r0 POIH MOTYT
BBIIIOIHSITH Pa3IM4YHbIe II0 CTATYCYy eLVHNIIBI: BBOLHbIE CIOBA, CO-
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F03bI, SKCIIOHEHTHI IEOHTUYECKON MOIaTbHOCT). 3 MMerommxcs B
PaCIOpSHKEHNM VICCIeNOBAHNI Hanboree GAM3KIM K HallleMy sIBJIS-
I0TCs pabOTHI, TOCBALIEHHbIE PeQOPMyIMPOBKAM B XXAHPAX HAYIHOTO
nuckypca (Grimm; Hyland) u B MaccMenyaanbHbIX xaHpax SKOHOMM-
geckoro auckypca (Franzreb). Iins onpenenenns GyHKIMOHATBHOTO
3HavYeHNs peGOPMyAMPOBKY HEOOXOLVIM, IPEX e BCETO, CEMAHTH -
JecKuit aHaIM3 060X 0bsg3aTebHEIX 3meMeHToB (Grimm 290), Ho BO
MHOTHX CIy9asX TAaK)Ke ¥ aHAIN3 MHAUKATOPOB peGopMyaMpOBKA
(Freidhof; Blakemore). CemaHTMYeckoe OTHOIIEHNE M1y pedpopmy-
AUpPyeMBIM ¥ pepOpMyINPYIOIIVIM, KaK B HTEHCYOHAIBHOM, TaK VI B
SKCTEHCVOHAIBHOM ILIaHE, MOXXeT OBITh SKCIIAaHCUBHBIM, PELYKTUB-
HBIM ¥ BapuaTuBHBIM (cM., ipesxze Beero, Giilich u Kotschi). Habop
BO3MOXXHBIX PYHKIMI peGOPMYAMPOBOK, CEMAHTUIECKIX TUIIOB OT-
HOILIEHMI MeX LY pedopMyarpyeMbIM 11 peGOpMyIVPYIOLIVIM, & TAKIKE
VIX VIHIVIKATOPOB 3aBJICHT OT XXaHPa KOMMYHMKAINN. DTO [I03BOISET
IIPEe/IIONIOXUTh, YTO B HAIIIEM CIyYae [0 CPABHEHMIO C YKA3aHHBIMMU
paboramu 6yZeT BBISBIEHBI B KAYECTBE IIPOLYKTVBHBIX VHbIE TUIIBI
QYHKI[MOHAIBHO-CEMAHTIMIECKIIX OTHOLIEHMIL.

Hakoner, cpaBHuTenbHbIl ananns MP u 'K He MOXeT He yIUTHI-
BaTh OLHO BA)XKHOE Pasimdyie MeX/y TeKCTOM 3aKOHa VI TEKCTOM ero
KoMMeHTapus. OHO cOCTOMT B TOM, uTO «Gesetzeskommentierungen
auf deontische Sachverhalte als Fakten in einer Welt W referieren,
die in Gesetzen erst per Deklaration geschaffen wurden» (Sayatz 282).
Cl1oXXHas C1CTeMa COOTHOIIEHMIT MeX [y TUIIOM HOPMBI U BULOM Je-
OHTMYECKO MOLANBHOCT B PYCCKOS3bIYHOM IIPABe MHTEIEKTYalb-
HOJ COBCTBEHHOCTH YK€ VICCIIeL0BanoCch B MeYKOBCKas Ha MaTepuae
IIpeAbIAYLIEro 3aKoHozaTenbctsa PO u sakonoxaTenscTsa Benapycn.
AsbIKoBOe (Iepe)BBIpaskeHMe TEOHTUYECKOI MOATBHOCTY B TEKCTE

KOMMEHTapPNA TaKXe ABASIE€TCA €I0 KOHCTUTYTVBHBIM IIPVI3HAKOM.
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XAPAKTEPHUCTHUKH MUHHMAJBHOM
KOMMEHTHPYIOIILEH EJUHHIIBI

[lepBbIit 0OIIWIT Pe3yAbTAT UCCIELOBAHNIS COCTOUT B CIeLYIOIIEeM:
MKE MOeT OTHOCUTBCS KaK K IF000MY KOMMYHMKATVBHO 3HAYMMO-
My aCIeKTy TEeKCTa 3aKOHa, TaK I - Yepe3 IPU3My TeKCTa — K I060My
acIeKTy CyILIecTBYIOIIel B JaHHOM OTpaciay IIpaBa CUTyalluy, T.e.,
K TOMY IIOJIOXXEeHMIO Belllell, KOTOpoe 3aKOH NIPM3BaH perlaMeHTH-
poBaTh. MKE MO>XeT OTHOCUTECS ¥ K BHOBB CO37JaBaeMOMY 3aKOHOM
TIOJIOXKEHMIO Belllell, IPeABOCXINAS IIOCAeNCTBIS, KOTOPble MOXeT
BBI3BAaTh KOMMEHTMpPyeMas HOpMa B IOpUAMYecKoy npakTuke. Ha
yPOBHE TeKCTa MOXXeT KOMMEHTMPOBAaTbCI KaK MOJAIBHBIN, TaK U
IPOTIO3MIMOHANBHBIN IIaH (0T OTAETbHOTO TEPMUHOYTIOTPebIeH s
[0 CMBICJA - M Ja)kKe 3aMbIcjIa — IIeJIOT0 paB,ELeJIa) nonoxeani I'K. B
MP ycTaHaBIMBAIOTCS TAK)Ke MHTEPTEKCTyalbHble CBI3Y MEX Y KOM-
MEHTMPyeMBIM TeKCTOM 1 IIPeATeKCTOM (T.e. Ipe/IIecTByFOIIMMA
3aKOHAMII), @ TAK)KE MeX Ty KOMMeHTVPyeMbIM TeKCTOM VI CMEXHBIM
TeKCTOM (T.e. HODMATMBHBIMY TEKCTaM, JOTIOMHSIOIIMMA oburyro
Hopmy 'K, Hanp., IlocTaHOBIEHMAMY TPaBUTENbCTBA). Bee aTm umcTo
IOpuUAMYecKe, IVHTBOIOPMINYeCKIIe ¥ MICTOPMKO-IIPaBOBOBbIe acIleK-
TBI, IIOABEPTasgcCh OlleHKe B IIPOeKTVPyeMOl aBTOpaMy KOMMeHTapus
TlepCcIIeKTVIBe IIOHMMaHMg HOBOTO 3aKOHA, HaXO[ST CBOe BBIPa)KeHIe
B TekcTe MP.

O6bpem MKE MOXXeT BapbMpPOBAThCS: OXBATHIBATH OLHO MM Hojee
IIpeLIodKe NIt My faxe absaues. B coctaB MKE BXoAaT B pa3sHbIX
KOMOMHAaIMSIX CIefyolyie KOMIOHEHTHI:

+ pedepepupyromas cChIIKA Ha KOMMEHTUpyeMyio ctaThio I'K (T.e. Ha
pebopmyapyeMoe B TeKCTe HOPMBI),
e IIpsMag LMTaTa,
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pedopmynmposka (c mEAMKATOPOM MK €3 Hero)

OILleHKa / KOMMeHTapuii,

MEeTaKOMMYHVKATUBHBIE eAVIHUIIBI, COIPOBOXAAOIINE APYTie KOM-
norenTsl MKE.

CTpyKTypHas ocHOBa caMoy pebOopMyAMPOBKY, KaK IIPaBUIIO,
TPEXKOMIIOHEHTHA. B Hee BXOZAT fBa 00g3aTeNbHBIX KOMIIOHEHTA
- pebopmynmpyemslii 1 pepOpMyIVPYIOIIVI ¥ OLVH GaKyIbTaTIB-
HBIIT - MHAMKATOP peGOpMyIMPOBKM (€ro posb MOTYT BBITIONHATD
pasaMYHBIe IT0 CTATyCy eAVMHMIBI: BBOLHBIE CIOBA, COF03bI, 3KCIIOHEHTHI
IeOHTIYeCKOI MOJAMTBHOCT).

INPOAYKTHBHBIE BHABI PEGOPMYIHPOBOK:
AHAJIN3 IIPUMEPOB

B xauecTBe HamboIee IPOAYKTUBHEIX B TeKcTe MP 06Hapy XeHBI cie-
IyIoLLyie BUABI pepOopMyAMPOBKIL: SK3eMIIVIPUKALNS, IEPEeVIMEHO-
BaHJe, CMHTaKCIYeCKoe YIPOIlleHNe U pasBepThIBaHMe, IIepedcie-
Hye U1 yTouHeHye. HasBaHHbIe KaTerOPM SBASIOTCS 6A30BBIMY VN
3/leMeHTapHBIMM, B TeKcTe MP BCTpedaroTcs TaK)Ke COYeTaHMs ABYX
u bonee pebopmynnpoBok B cocTaBe ogHoit MKE, a Takyxe Iepexoz-
Hble TUIIBL. PacCMOTPYIM HECKOJIBKO CI0XXHBIX IIPMIMEPOB, B KOTOPBIX
BCTPeYaloTCst KaK TUIIMYHbIE ComepiKkaTeabHble KoMmmoHeHTs! MKE,
TaK M pasHble BUIBI PepOPMYIVIPOBOK.
IIpmmep 1:

Kommenmupyemuiil mexcm: I'K, cm. 1473, nynkm 2: Qupmennoe
HAUMEeHO8aHUe
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dupmerHOe HauMeHOBaHUe HPUIUHECK020 NUYA JONNHHO codepicamb
YKa3aHue Ha e20 0p2aHU3AYUOHHO-NPABO8YH hOpMY U cO6CMBEHHO
HauMmeHo8aHUe 1pudu1ecko20 MUYA, KOMOopoe He MO}cem COCMOAMb
MONBLKO U3 C108, 0603HAUAIUWUX POJ OeAMeNbHOCTNU.
Kommenmupyrowuii mekcm: MP, 2.3: QupmeHHble HAUMEHO8AHUA
Cmamua 1473 K PO ycmanasnueaem, 8 omauyue om deticmeyioujezo
3akoHodamenvcmea, obujie mpebo8aHus K GupmeHHOMY HAUMEHO-
8aHUI0 — OHO JONHCHO COOePHAMb YKA3AHUE HA e20 OP2aHU3AYUOHHO-
npasosyt Gopmy u cobcmeeHHO HAUMEHOBAHUE HpUIUUecko2o AUYa,
KOMOpOe He MOdicemm COCMOAMb MONLKO U3 €108, 0603HaUaAUsUX POd
desamenvHocmu, HanpyMep, “MexoBas pabpuka’, “CTpOMTENbHBIN
TpecT” VI T.IL

Kak Buzaym, MKE conepsxnt pedepupyroliyo CChUIKY Ha KOMMEHTHPY-
eMyI0 CTaThIo (cmamvA 1473...) , UCTOPUKO-TIPaBOBOI KOMMEHTAPWIA, yC-
TaHABAMBAOLIVE MHTEPTEKCTYANbHYIO CBA3b C IpeATeKcTOM (8 omau-
yue om deticmayiouez0...), SKCIUIMKAIIIO MMIIEPATUBHOM AeOHTIIeCKOM
MozanbHOCTY (IpeATIucaHe YCMaHABAUEAeT. .. MPe6o8aHUs), TPIMYTO
nuraTy (donicHo codepicams ykasanue HA e20 0P2aHU3AYUOHHO-NPABOBYI0
Gopmy u cobcmeerHo HAUMEHOB8AHUE IPUOUULECK020 MUY, KOTOPOe He MO-
JHcem COCTNOATb MONBKO U3 CNL08, 0603HAUAUUX Pod desmenbHOCmu) 1,
HaKOHell, 3K3eMIIInduKanyuio pebepeHTa, BBIPaXKEHHOIO B TEKCTE
3aKOHA MMeHaMy abCcTpaKTHOI ceMaHTUKY (pod deamenvHocmu) u
CIIOCOOHOTO BBI3BaTh KOMMYHVIKAT/MBHYO Heyady y aspecara. JK3eM-
nnuKanyst BBOAUTCS KOHBEHIMOHATBHBIM MHIVIKATOPOM Hanpumep
VL IPeLCTaBAsieT COD0I OTKPBITHINA IIEPEYEHb.
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[Tpumep 2:

Kommenmupyembwiii mexcm: I'K, cm. 1228

1. Asmopom pe3ynbmama UHmMenNeKmyansHoii desmensHocmu npu-
3Haemca 2paXioaHuH, meopueckum mpydom Komopozo co30aH maxoti
pesynemam.

Kommenmupyrowuii mexcm: MP, 1.2. Aemop npousgedeHus
Aemopom npousgedeHus MOXHcem NPuU3HABAMBCS MOALKO Henocpeoc-
meeHHO Mo (usuueckoe NUY0, MBOPUECKUM MPydom KOmMopozo co30aH0

makoe npouseeaenue.

MKE comep>XnUT 110 CpaBHEHNIO C KOMMEHTMPYeTMbBIM TeKCTOM JBa
OTINYMS: BO-TIEPBBIX SKCILIMKALNIO VIHIVKATABHO aCCEPTOPMIECKON
IeOHTIYIECKON MOFATBHOCTH (HacTosIIIee BHEBPEMEeHHOe 3aMeHIeTCs
Ha KOHCTPYKIMIO C MOJATbHBIM ITIATOIOM MO 1 YaCTULN MOnbKo)
¥, BO-BTOPBIX, PepOPMYIMPOBKY LebMHMTIBHOM HOPMBI - IIepeyMe-
HoBaHMe. [TocrenHas peGOpMyIMIPOBKA HOCUT NPUHIMNINATBHBIN
xapakTep. ABTOpBI Memoduueckux pekomeHdayuil COYIM HY>XHBIM 3a-
MEHNTB HOBBIVI TEPMMH Ha 001y IIOTpeOUTeNbHOE CTI0BO, CMHOHIM
HOBOTO TepMMHa (pesynbmam uxmennekmyansHoil desmenvHocmu —>
npouseedenue), HECMOTPS Ha TO, YTO TEPMUHOIOTNYECKas CUHOHUMUS
TaK)Ke MOXKeT BeCTV K KOMMYHMKATMBHOM Heyjade B MHTePIIpeTalumu
3aKoHa (0 mpobeMax CMHOHVMMY B FOPUANYECKOI TEPMUHOTIOTY CM.
TTuromxuH 1990). Buaymo, HeobX0AMMOCTS HeperMeHOBaHM CBS3aHA
C TeM, YTO TEPMMHOIOIVIYeCKasl HOBAIVS Pe3yNbimanm UHMeANeKmyanb-
HOUl JesmensHocmMu HapsAAy ¢ HEKOTOPBIMM APYTMMM IIONy4n/Ia Hera-
TUBHYIO OLEHKY B cpefe crienyanuctos ([Tosunus kadenpsr FOHecko
BIIID).
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ITpnumep 3:

Kommenmupyembtil mekcm: I'K, cm. 1465: Cekpem npousgodcmea (Hoy-
xay)

Cexpemom npoussodcmea (Hoy-xay) npushatomcs ceedenus 1106020 xa-
pakmepa (npousgodcmeentble, mexHuueckue, IKOHOMUUECKUE, OP2AHU-
3ayuoHHble U Opy2ue), 8 MOM HUCAE 0 PE3YNLbMAMAX UHMENNeKMYaNb-
Holl deamensHOCMU 8 HAYUHO-MexXHUUecKoll chepe, @ makdice céedeHUs O
cnocobax ocyuecmenenus npoeccuoHanbHoll desmensHOCMU, KOMO-
pble umetom delicmaumensHy 0 UNU NOMEHYUANLHYI KOMMEPUecKyio
YeHHOCIMb 6 CUJLY HeU368eCMHOCTNU UX MPembuM MUYAM, K KOTNOPbLM )
mpembux Uy, Hem c80600H020 docmMyna Ha 3aKOHHOM OCHOBAHUL U 8
OmHOWeHUU Komopblx obnadamenem maxux ceedeHull esedeH pexicum
KoMmMmepueckoll matiHbl.

Kommenmupyrowuil mekcm: MP, 4.1. ITonamue u npusHaku Hoy-xay
Cexpemom npouseodcmea (Hoy-xay), coenacko cm. 1465 'K P®, npu-
3Harmca ceedenus 1106020 xapakmepa (npouseodcmeeHHble, MexXHU-
ueckue, 3KOHOMUUECKLE, OP2AHU3AYUOHHbLE U Opy2ue), 8 MOM HUCRe O
pesynemamax uHmennekmyanvHotl deamenvbHOCMU 8 HAYHHO-TeXHU-
ueckoll cpepe, a makdice ceedeHUs 0 CNOCO6AX OCYUjecmeneHUL Npodec-
CUOHANBHOIL JesmensHOCMU, KOMOopble UMelom JelicmeumensHyo unu
NOMeHYUANbHYI0 KOMMEPUECKYI0 UEHHOCTb 8 CUNLY HeUu38eCmHOCmu

UX MpembUM NUYAM, K KOMOPbLM Y Mpembux AUy, Hem c80600H020 do-
CMyna Ha 3aKOHHOM 0CHOBAHUU U 8 OMHOUEHUL KOMOpblx 0bnadament
maxux ceedenull 8sedeH peucum kommepueckoil maiinvl. Kak eudno us
cmamuu 1465 T'K, & kauecmse cexpema npouseodcmea (Hoy-xay) mozym
oxpanamucs ceedenus 1106020 xapakmepa (3akonodamens He daem
ucuepnbIBaolezo nepeuts ciep desmensvHoOCML, 8 KOMOPbLX MOZYyM
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oxpanambca caedenus 6 kauecmee Hoy-xay). IIpouseodcmeo agnsemca

00HoO1l U3 chep JesmensHOCMU, NOIMOMY HA38AHUE MAK020 06BbeKMa

Kak cexpem npoussodcmea npedcmasnsemcs Heydaurvim. HaseaHue

noy-xay (know-how) npousowno om anznuiickozo «I know how» (2

3Hal0 Kak). B smom npuHyunuanbHoe omauuue cekpema npouseodcmea

(noy-xay) om uzobpemenus u noneshoil modenu. B kauecmee nocnedHux

Mo2ym Keanupuuposamsca monvko mexHuueckue peueHus. ITo cepe

c80e20 NpuMeHeHUS HOY-Xay O6udice K payuoHaANU3aMOopcKUM npeono-

JCEHUAM, K KOMOPbLM OTMHOCAMNCS MeXHUUeCKUe, 0p2AHU3AYUOHHbLE U

ynpasneHueckue peweHus.

MoscHo 8bldenums uemsipe K8AAUPUYUPYIOWUX NPUHAKA cBedeHULl,

OXPAHAeMbLX 8 pedcuMe HOY-Xay:

1. Hx delicmeumenbHas unu nomeHyuanbHas KOMMepUueckas yeH-
HOCMb;

2. Heussecmnocmo (kongudenyuanshocms) ceedenuil 8 omHoweHuU
mpemuvux auuy;

3. Omcymcmeue c80600H020 docmyna k céedeHusM Ha 3aKOHHOM OCHO-
8aHUL;

4. Beedenue obnadamenem HOy-xay percuma KOMMepueckoli maiiHbl
8 OMHOWeHUU CO0meemcmeywux ceedeHull, m.e. NpUHAMUE UM
adeksamHblx Mep 0ns obecneuenus kKoHpudeHyuansHocmu ceedeHudl.
Taxum 06pasom, oxpany ceedeHUll MOICHO CUUMAMb ANbMEPHATU-

g80il nameHmMHol (opmbl peuleHUll MexXHUUeCK020 XAPaKmepa.

KoMMeHTMPYIOIINIT TEKCT CYLeCTBEeHHO IPeBhIIIaeT KOMMEHTN-
pyeMs1i TeKCT. KpoMe IIOIHOM OMTAaThl KOMMEHTMPYEMOJ CTaThI
VI ;BOVIHOT pedepupyIoLeit CCHUIKY Ha Hee (coznacHo cm. 1465, kak
6udHo us cmamou 1465) 8 MKE mpuBnexaioT ocoboe BHMMaHME TPU
KOHCTUTYTVUBHBIX KOMIIOHEHTA:
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* BO-IIEPBBIX, pa3BepHYTas IMHIBOIOPIIMYECKas OIleHKa ITIOHATIS CeK-
pem npousgodcmea: 3TO Ha3BaHMe NIpM3HaeTcs aBTropamy MP Heyznad-
HBIM. OTMETMM TaK)Xe, 4TO CIIeLIYalIVICThI OTPACIN CYUTAIOT CIIOPHBIM
caMo BKJIFOUeHMe CeKPeTOB POM3BOACTBA (HOy-Xay) B IepedeHb pe-
3y/IBTATOB MHTEIIEKTYaIbHOM AeATeNbHOCTY, 000CHOBBIBAS 3TO TEM,
YTO MIMEeTCS CIIeIVIalbHbIN 3aKOH 0 KOMMep4YecKol TaliHe. OTMeTuM,
YTO TaKasi OlleHKa HOPMbI bosiee XxapaKTepHa /I HayYHOT'O 11 aHaJN-
TUYECKOTO BUJ0B KOMMeHTapMI.

* BO-BTOPBIX, SKCIUIVMIUTHOE NepedncaeHe KBaIuPUUIPYIOLINX
NIPM3HAKOB B COYETAHMM C CMHTAKCUYeCKMIM yIIpolleHeM. B TexcTe
HOPMBI 3TY IPU3HAKY GOPMYIUPYIOTCS B CIIOIKHO CUHTAKCUIECKON
KOHCTPYKIMM C TpeMs IPULATOYHBIMY IPeAI0XKeHNSIMIY I HOMM-
Hanusauysamu. PebopMmyanpoBka STX IPU3HAKOB B BUE Y€TKOTO
HOMMHATMBHOTO IIEPEYHS CYIIeCTBEHHO 06/IeryaeT OHMMAaHIIe TOTO,
YTO B CyZebHOM pa3bupaTenbcTBe MOXET KBAAIMPUIMPOBATHCSI KaK
CeKpeT IIPOM3BOJICTBA;

B TpeTbUX, pebOpMyIMpPOBKA-yTOYHEHNE, JaHHAS B CKOOKaxX B II. 2
(kongudenyuanvrocmy). 3To yTOUHEHME AYOAMPYETCS HUXKE B pasBep-
HYTOM BMJE B II. 4: M.e. NPUHAMuUe UM adeK8amHbLx Mep Ona obecneueHus
KOH(pudeHyuanvHocmu ceedeHull.

BBIBOJ bI

HccnenoBauHbI TeKCT Memoduueckux pekomendayull BIIONIHE MOXET
OBITH OTHECEH K XKAHPY IPAKTUIECKOTO IIPaBOBOr0 KOMMEHTAPUS
He TOJBKO II0 3asIBA€HHBIM aBTOPaMM 3aZadaM ¥ IIPeLIIoIaraeMo-
My azpecary mybamKanyy, Ho U 110 KOHCTUTYTVBHBIM [IPM3HAKAM.
BmecTe ¢ TeM, Hamy9yie HEKOTOPBIX BBICKA3aHHBIX aBTOPaMM OILeHOK
KPUTMYECKOTO XapaKTepa COMKAIOT ero C aHAMUTIUYECKVIM Y HAYIHO-
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IPaKTUIeCKMM BUIAMM. DTO II03BOJSET CAelaTh IpeIIoNoXeHye
0 HEKOTOPOI1 )XaHPOBOJ HEYCTONYIMBOCTY, BIIOJIHE 00BSICHMIMOI
B BIY HabIOZAEMOT0 B HACTOSIIMI MOMEHT YBEIMYEHYS STOTO
poza IopUAMIecKON ANTePaTypbl, BTOPMYHON 10 OTHOIIIEHWIO K
3aKOHOZATENbHBIM JOKYMEHTaM, HO KpaliHe BOCTPebOBaHHOM B
COBpPeMeHHOM pOoCCuUIicKoM obitecTBe. [lanpHeriee U3y4eHye 3TOT
poza IopUAMYecKON IUTepaTypbl HO3BOANUT YTOYHMTD XXaHPOBYIO
TUIIOIOTHIO.

BeiieneHye MUHMMAIBbHO 6230B0OJ KOMMEHTVPYIOILIEN eAVHA-
1161 B TeKcTe Memoduueckux pekomeHdayuil ITO3BOINIIO YCTAHOBUTD
OCHOBHBIe KOMIIOHEHTBI TeKCTa KoMMeHTapus. K HuM oTHocsTCS:
pedepepupyromas cChlIKa Ha KOMMEHTVPYEMYI0 HOPMY, IIpsiMast
I[/TaTa ¥13 HOPMBI, pepopMyapOBKa HOPMBI, ee OLleHKa 11/ KOM-
MeHTapuyi, MeTaKOMMYHMKaTUBHBIE eIVIHUIIBI, COITPOBOXAAIOIIVIe
Jpyrue xomrnoHeHTsI MKE

Yro KacaeTcs pepepupyIoLIeli CChIIKY Ha CTaThIO 3aKOHA U CO-
TIPOBOXKJAIOIINX KOMMEHTapMI MeTAKOMMYHMKATUBHBIX eIV HNII,
TO OHY 0POPMIISIOTCS C IIOMOIIBIO KOHBEHUAIBHBIX IS JaHHO-
0 XaHpa pe4eBBIX CPELCTB, BBIOOP KOTOPBIX BEChMa OrPaHMYEH.
IIpu cpaBHEMTENIBHOM aHa/IM3e TeKCTa 3aKOHa M TeKCTa KOMMeH-
Tapus K HEMY LiesecoobpasHo NpyMeHeHMe JaHHBIX TEOPUU pe-
bopmynmpoBanus. PeryaspHoit pebopMyanpoBKe IOLBEPTAIOTCS
BBIpAXKEHMS JEeOHTMYEeCKOM MOJAIbHOCTY, TePMMHOIOTMIeCcKIIe
HOBauVM, AOCTPAKTHBIE ¥ OLIEHOYHBIE IOHITHS, CI0XKHbIE CUHTAK-
cu4yecKye KOHCTpyKumu. KpaliHe IIMPOKoO IIpefcTaBleH KOMIIOHEHT
‘mpsmoe uyTypoBanye’. PasnuyHble TUIBI peGOPMyAMPOBOIHBIX
aKTOB OBLIV PACCMOTPEHBI C TOYKM 3peHMs QYHKIMOHAIBHO ce-
MaHTHKK. Hamboree mmpoKo IpecTaBleHbl: 9K3e MITPUKALIVIS,
IlepeMeHOBaHMS, IlepedyicieHNe, CMHTAaKCTYECKOe YIIPOoleHyIe
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¥ pa3sBepThIBaHME, yTOYHeHMe. VX MCII0NIBp30BaHye CIIOCOOCTBYET
OosbIIeli IOHSITHOCTM TEKCTA 3aKOHA, CYMTAOIIETOCS OSHUM 13
CaMBIX CJIOKHBIX VI AVIHaMM9eCKM Pa3BIBaIOIIVIXCSI B COBpeMeHHOM
POCCHUIICKOM IIpaBe. §
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Summary

The changes taking place today in Russian legislation, with all its new
subtleties, raise the issue of making legal language comprehensible
to the ordinary citizen. Dealing with this question largely depends on
improvements in juridical procedures and making use of the best pos-
siblelinguistic resources. At the same time, there are some areas of leg-
islation where typically, on the one hand, there are profound changes
in the laws themselves while on the other hand, they are governed by
their relationship to this law. These areas include that of intellectual
property rights, which are codified in the Russian Federation’s Civil
Code, Chapter IV. The wording used in the chapter in question was used
as material for discussion regarding the clarity and comprehensibility
of legal texts. It was found that, in its legal formulations, this document
uses an excessive amount of new and borrowed terms, approximate and
ethical concepts, nominalizations and complex syntactic structures,
thus making it more difficult to make sense of the legislation.

In overcoming comprehension difficulties regarding new legislation
a key role is played by the practical commentary which accompanies
the law. Acting as a kind of text-broker, this commentary interprets
and clarifies the law, thereby fostering the successful understanding
of legal rights throughout the whole population. The commentary
examined in the current study offers guidelines regarding recom-
mendations for the application of provisions pursuant to Part IV of
the Russian Federation Civil Code, issued by the Russian Federation
Chamber of Commerce and Industry. This text is of linguistic interest
in terms of its structure, core content and discourse techniques which
aim to ensure that anything that cannot be understood by the layman
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is “filtered out”. The methods adopted in the comparative analysis of
the legal-normative text and the commentary were those employed
in other works analysing the reformulation of acts in different forms
and types of communication. The unit of analysis adopted was the
minimum commentary unit - the main component of any commentary
text. In the Guidelines the size of the unit may vary, extending over one
or more sentences or even paragraphs. It is made up of various combi-
nations of the following components: a reference to a commented-on
text, a direct quote from a legal text, a reformulated norm (with or
without indication) and the actual commentary itself, as well as meta-
communicative devices accompanying other components of the unit
which is being commented on. This article offers an analysis of some
of the most productive types of reformulating techniques found in the
Guidelines. These are principally: exemplification, renaming, syntactic
simplification and rearrangement, enumeration and precision.
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Der Sammelband The Concept of Equity.
An Interdisciplinary Assessment (Univer-
sititsverlag Winter, Heidelberg 2007),
herausgegeben von Daniela Carpi,

ist ein gelungenes Beispiel fiir den
Forschungsansatz des Law and Litera-
ture. In den drei Teilen dieses Artikels
werden hierzu drei kritische Anmer-
kungen vorgebracht: a) Literatur- und
Rechtswissenschaft sind klar zu
trennen, b) in der Rechtstheorie sowie
in der Rechtsgeschichte ist zwischen
“externer” Billigkeit als ethischem und
“interner” Billigkeit als rechtlichem
Problem zu unterscheiden, c) die Ge-
schichte der Billigkeit lasst sich auch
anders lesen: keine “gute” Billigkeit ge-
geniiber “schlechtem” Recht, sondern
gerade umgekehrt.

EQUITY, RECHT, LITERATUR,
GESCHICHTE
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Reading The Concept of Equity. An
Interdisciplinary Assessment (Uni-
versitatsverlag Winter, Heidelberg,
2007), edited by Daniela Carpi, is a
good example of the Law and literature
approach. In the three sections of this
paper, however, three qualifications to
this approach are produced: a) liter-
ary criticism and legal theory remain
different matters; b) legal theory, and
legal history too, have to distinguish
external from internal equity, which
are branches of morals and law respec-
tively; c) a different story of equity is
possible: not good equity vs. bad law,
but just the opposite.

EQUITY, JUSTICE, LITERATURE,
HISTORY
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Vgl. D. Carpi (Hrsg.),
The Concept of Equity.
An Interdisciplinary
Assessment, Univer-
sitdtsverlag Winter,
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findet sich in G. Minda,
Postmodern Legal
Movements. Law and Ju-
risprudence at Century’s
End, New York/
London, New York
University Press, 1995,
S. 149-166 (ital. Ubers.:
Teorie postmoderne del
diritto, Bologna, Il Mu-
lino, 2001, S. 247-276).
Ein kontinentaleu-
ropéisches Beispiel
findet sich in F. Ost,
Raconter la loi. Aux
sources de l'imaginaire
juridique, Paris,

Odile Jacob, 2004.
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0. EINLEITUNG

Der Sammelband The Concept of Equity. An Interdisciplinary Assessment,
2007 von Daniela Carpi herausgegeben, kann als gelungenes Beispiel
fur den als Law and Literature bezeichneten Forschungsansatz an der
Schnittstelle von Rechts- und Literaturwissenschaft gelten.! Gleichwohl
erscheinen drei Prazisierungen angebracht, die in den drei Abschnitten
des vorliegenden Artikels erértert werden. Erstens ist Literaturkritik
klar von Rechtstheorie und juristischer Doktrin abzugrenzen, zumin-
dest sofern es sich nicht um rechtshistorische Betrachtungen handelt.
Zweitens wird am Beispiel der equity die Bedeutung der Unterschei-
dung zwischen “externer Billigkeit” (equitd esterna) als Alternative
zum common law und “interner Billigkeit” (equitd interna) als Faktor bei
der Anwendung des Rechts deutlich, wenngleich das Beispiel England
zeigt, dass externe Billigkeit mit der Zeit fast zwangsldufig im Recht
aufgeht. Drittens legt gerade das Beispiel der equity eine andere Version
der Geschichte der Billigkeit nahe als die, die gemeinhin erzahlt wird:
gewissermafien nicht “gute” Billigkeit gegen “bdses” Recht, sondern
gerade umgekehrt.

1. RECHT, LITERATUR UND GESCHICHTE

Der Band The Concept of Equity. An Interdisciplinary Assessment stellt
ein gelungenes Beispiel fiir die Forschungsrichtung Recht und Lite-
ratur (Law and Literature) dar, die nach ihren mehr als dreifig Jahre
zuriickliegenden Anféngen an den amerikanischen Law Schools seit
geraumer Zeit auch in Europa Fuff gefasst hat.? In ca. 20 Beitrdgen
befassen sich Literaturwissenschaftler und Juristen, insbesondere
Komparatisten, mit der equity, jenem Teilbereich des englischen Rechts,
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der sich zunéchst parallel zum common law entwickelte, im 17. Jahrhun-
dert mehr und mehr mit ihm in Konflikt geriet und durch die Judicature
Acts (1873-1875) schlieRlich mit dem common law zusammengefiihrt
wurde, jedoch bis heute in Gestalt von Rechtsinstituten wie dem trust
oder dem Konzept der equity of the statute in der Auslegungspraxis im
englischen Recht nachwirkt. Auf einige der in dem genannten Band
enthaltenen Beitrége wird noch gesondert eingegangen, zunéchst soll
jedoch der Zweck des Unterfangens erértert werden.

Die Forschungsrichtung Recht und Literatur ldsst sich bis zur Mono-
graphie The Legal Imagination (1973) zuriickverfolgen, deren Verfasser
James Boyd Whites - wie auch die spateren Vertreter dieses Ansat-
zes - die Einfiihrung von literaturwissenschaftlichen Kursen an den
bis dahin streng technizistisch gepragten nordamerikanischen Law
Schools befiirwortete. Die Forderung stand im Kontext weiterer “Recht
und...”-Ansitze, wie Recht und Wirtschaft (oder Okonomische Analyse
des Rechts), Recht und Gesellschaft (oder Rechtssoziologie), Recht und
Wissenschaft, Recht und Rasse, Recht und Geschlecht usw., aber auch
im Zusammenhang mit einer allgemeinen Riickkehr der nordameri-
kanischen Kultur zu den kontinentaleuropiischen Humanities, im
Bereich der Philosophie noch mehr als in der Rechtswissenschaft - man
denke nur an den Erfolg des franzosischen Poststrukturalismus in den
Vereinigten Staaten oder auch an den Wechsel von Philosophen wie
Richard Rorty an Fakultédten fiir Humanities.

Es sei hinzugefiigt, dass diese Entwicklung aus einem kontinen-
taleuropdischen Blickwinkel im Allgemeinen und einem italienischen
im Besonderen nicht nur eine Riickkehr, sondern gleichsam einen
Riickfluss darstellt - nicht etwa in dem Sinne, dass sie keine neuen
Erkenntnisse mit sich brichten?®, sondern weil urspriinglich européi-
sche, zunéchst in die Vereinigten Staaten exportierte und spater nach
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Bereits geduflert wur-
den die hier angedeu-
teten Bedenken in M.
Barberis, Deconstruc-
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Origins of the Western
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land, 2004, S. 101-117.
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Zu dieser Dichotomie
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lems with an Uninvited
Guest. Richard A Posner
and the Law and Litera-
ture Movement, in «B.
U. L. Review», 69, 1989,
insb. S. 1070 Nr. 18.
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Europa reimportierte Ansétze alle Gefahren einer verfremdenden
Ruckiibertragung bergen*, wie in dem Bonmot des italienischen Ju-
risten Giovanni Tarello deutlich wird: ebenso wie aus dem Ausspruch
“Der Geist ist willig, aber das Fleisch ist schwach” nach Ubersetzung
in eine andere Sprache und anschlieflender Ruckiibersetzung “Der
Schnaps ist stark, aber das Fleisch ist ungenief$bar” zu werden drohe,
konnten auch kulturelle Motive, die in Kontinentaleuropa mindestens
seit der Aufklarung als tiberholt gelten, nach ihrer Aufbereitung in
den USA mit einem (post)modernen Anstrich zu uns zuriickkehren.

Besonders in der italienischen Rechtskultur - und hier nicht nur
in den nicht-exegetischen Fachern wie dem Romischen Recht, der
Rechtsphilosophie oder der Rechtsgeschichte, sondern auch im Bereich
des positiven Rechts, wie dem Zivil-, Straf- oder Prozessrecht - hates
immer schon eine derart umfangreiche (und minderwertige) Literatur
gegeben, dass Neuerscheinungen - auch gute - geradezu gefiirchtet
sind. Auch jenseits aller Vorurteile ist das Forschungsprogramm des
Bereichs Recht und Literatur in der Tat wenig ermutigend. Dies gilt
fur beide Forschungszweige innerhalb dieses Bereichs, also sowohl
fiir “Recht in der Literatur” (law in literature) als auch fiir “Recht als
Literatur” (law as literature).® In dem theoretisch weniger anspruchs-
vollen Zweig “Recht in der Literatur”, dem ein grof3er Teil der Beitrége
in dem angegebenen Band zuzurechnen sind, begniigt man sich mit
Uberlegungen zu juristischen Themenbereichen, die bei groen und
kleinen Erzéhlern von Homer bis Franz Kafka wiederkehren.

In dem Zweig “Recht als Literatur” sind die theoretischen Ansprii-
che hoher, aber auch widerspriichlicher. Wie jeder andere Teilbereich
der menschlichen Kultur, in dem Texte produziert werden (vom phi-
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losophischen Traktat bis zum Telefonbuch), ist auch Recht Literatur,
wenn auch eine spezifische Literatur mit den ihr eigenen Regeln. Ein
tieferer Einblick in die Schreibregeln juristischer Textsorten, wie Ge-
setz, Gesetzbuch, Urteil, Urteilsanmerkung, rechtsdogmatischer oder
-theoretischer Aufsatz) konnte sicherlich zum Selbstverstindnis der
Juristen beitragen, auch zu jenem der Rechtstheoretiker bzw. -analy-
tiker, die nicht selten die literarische Natur und damit das Erfordernis
der Lesbarkeit der von ihnen verfassten Texte iibersehen. Allerdings
hat dieses Selbstverstdndnis als Literatur Schaffende bisher allenfalls
Metaphern von zweifelhaftem heuristischem Wert hervorgebracht, so
zum Beispiel bei Ronald Dworkin, der in der common law-Rechtspre-
chung eine Parallele zum chain novel sieht.®

Eine differenziertere Betrachtung ist allerdings fiir ein besonderes
literarisches Genre erforderlich, namlich fiir die Geschichtsschreibung,
insbesondere im Bereich der Rechtsgeschichte. Diskutiert werden
mag zwar liber Eigenschaften und Bedeutung des narrativen und das
interpretativen Elements oder der Technik des storytelling, das einen
konkreten Beitrag der Literaturwissenschaft zum Recht und allgemein
zur Ethik darstellt’, doch zweifellos sind diese Elemente unmittel-
bar relevant fiir die Geschichtsschreibung, auch fiir die juristische.
Schlieflich erzidhlen auch Historiker Geschichten, und eine Proble-
matisierung der Regeln ihres literarischen Genres konnte fiir sie nur
mit Vorteilen verbunden sein. Gleiches liefe sich freilich auch tiber
die Geschichte der equity sagen sowie ganz allgemein iiber jene der
Billigkeit, die Gegenstand dieser Anmerkung ist. Insbesondere von
der Billigkeit ldsst sich eine alternative Geschichte erzdhlen, die im
Folgenden skizziert werden soll.
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Der Beitrag ist eine
lohnende Alternative
zu sperrigeren Darstel-
lungen der Begriffsge-
schichte, wie P. Silli,
Stichwort “Equitd” in
Digesto delle discipline
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Turin, Utet, 1991,

Bd. VII, S. 477-498.
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Im Italienischen wird
auch dieser Begriff mit
equita (dt.: Billigkeit)
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schen Begriffs sind
allerdings recht weit
von jenen des Begriffs
“equity” entfernt.
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2. EQUITY UND BILLIGKEIT

Das Beispiel der Geschichte der equity - als Teil der Geschichte des
englischen Rechts bzw. des européischen oder abendldndischen
Rechtskreises - zeigt paradigmatisch Aufstieg, Triumph und Fall ei-
ner alternativen Form des Rechts, die sich von der in Europa und der
westlichen Welt vorherrschenden Form unterscheidet. Die Unter-
schiede sind zumindest urspriinglich derart grundlegend, dass man
zogern kénnte, hier noch von Recht im engeren Sinne des Wortes zu
sprechen, wie es in der westlichen Welt verstanden wird, und eher
dazu neigt, die equity in die Ndhe von Formen des Rechts im weiteren
Sinne zu riicken, wie die Kadijustiz Max Webers, das prédroit Louis
Gernets oder die verschiedenen Formen sozialer Regulierung (nicht
professionell-juristisch, sondern politisch oder traditionell-religiss),
von denen Komparatisten wie Pier Giuseppe Monasteri sprechen.? Vor
den weiteren Ausfithrungen ist jedoch eine Klarung der Beziehung
zwischen den Begriffen equity und Billigkeit (equitd) notwendig, sowie
die Abgrenzung zweier deutlich unterschiedlicher Bedeutungen von
Billigkeit.

“Equity” hat sich zwar zur Bezeichnung eines bestimmten Teils
des common law und des englischen Rechts entwickelt, doch gehort
es - wie in dem lesenswerten Beitrag von Francesca Fiorentini und
Mauro Bussani in dem angegebenen Band dargelegt’® - zu einer Gruppe
von Wortern (wie auch griechisch “epieikeia”, lateinisch “aequitas” und
“clementia”, italienisch ‘equita” und, gleichfalls im Englischen, “fair-
ness”*), die jeweils ganz unterschiedliche Phénomene beschreiben,
die sich jedoch alle um eine von zwei zentralen Modellvorstellungen
gruppieren lassen. Die erste, fiir die ich den Begriff externe Billigkeit
(equita esterna) vorschlage, ist eine Reglementierung des menschlichen
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Verhaltens als Alternative zum Recht im engeren Sinne: keine festen
Regeln, unscharfe Abgrenzung zur Moral, geringer Formalisierungs-
grad, keine Herausbildung eines Juristenstandes. Rechtliche Probleme
werden hier von einem Philosophenkdnig, einem alten Weisen oder
einem Kadi gel6st, der sich nicht auf Gesetze, Prozesse oder formale
Vorgaben stiitzt, sondern allein auf sein Gewissen oder seinen Ge-
rechtigkeitssinn.

Die zweite Modellvorstellung, fiir die ich den Begriff interne Billig-
keit (equitd interna) vorschlage, ist als Reglementierung des mensch-
lichen Verhaltens nicht alternativ, sondern komplementir zum Recht
im engeren Sinne zu sehen und setzt dieses Recht sogar voraus. Bei
der Anwendung des ius strictum werden die besonderen Umsténde
des jeweiligen Falles beriicksichtigt, und nur in Ausnahmeféllen
- wenn das summum ius einer summa iniuria gleichkdme - kommt es zur
Nichtanwendung des Rechts und einem Urteil, das sich auf die externe
Billigkeit stiitzt.'* Bei der englischen equity scheint nun eine Entwick-
lungslinie vorzuliegen, die diese beiden Pole miteinander verbindet.
Sie grindet urspriinglich ganz auf der externen Billigkeit als Alter-
native zum common law und ist allein dem Gewissen des Lordkanzlers
unterworfen, gerdt spater mit dem common law in Konflikt und kann
mit der Entscheidung Jakobs I. von 1616 einen Pyrrhussieg erringen,
doch nach der Glorious Revolution und dem erneuten Vormarsch der
common lawyers wird sie durch die Bestimmungen der Judicature Acts
von 1873-75 schlieflich vom common law aufgesogen.

Bekanntermaflen hat die equity ihre Wurzeln in den Appellen an
das Gewissen des Konigs, dessen “Hiiter” der hiufig dem Klerus zuge-
horige Lordkanzler war. Diese Appelle waren in den forms of action des
common law formalisiert und zielten auf die Herstellung materieller
Gerechtigkeit ab. Sie fithrten zur Herausbildung einer autonomen
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Rechtsprechung am Court of Chancery, die mit dem eigentlichen com-
mon law in Konflikt geraten musste, das in England als ius strictum und
damit als Recht schlechthin galt. Besonders aufschlussreich iiber den
im17. Jahrhundert ausgebrochenen Konflikt zwischen equity und com-
mon law (als einem Aspekt des iibergeordneten Konfliktes zwischen
dem Absolutismus kontinentaler Prigung der Stuart-Dynastie und
den parlamentsfreundlichen Anspriichen der common lawyers) sind
literarische Texte wie William Shakespeares Kaufmann von Venedig,
den Giuseppina Restivo in ihrem Beitrag klug analysiert hat.*®

Der Sieg des Parlaments und der Anspriiche des common law in der
Glorious Revolution von 1688 lauten den Niedergang der equity-Recht-
sprechung ein, nicht aber der equity selbst: einige ihrer Rechtsinstitute,
wie der trust, sind noch heute wesentliche Bestandteile des englischen
Rechts. Das Ende der eigenstdndigen equity-Rechtsprechung - wenn
auch nicht der ebenfalls so bezeichneten Rechtsinstitute - wird mit
den Judicature Acts von 1873-75 besiegelt, in denen die forms of action
abgeschafft werden und die englische Gerichtsbarkeit neu geordnet
wird ** Heute ist die equity lediglich ein Teil des common law, fur den
dieselben Gerichte zustiandig sind. Die “externe” Billigkeit ist also zu
“interner” Billigkeit geworden. Exemplarisch nachvollziehen lésst sich
dieser Wandel am Gebrauch des Begriffs in der Wendung “equity of
the statute”, mit der eine im Vergleich zur herkémmlichen statutory
interpretation weniger buchstabentreue und formalistische Bedeu-
tungszuweisung gemeint ist."?

Eine mogliche Lehre aus dieser Entwicklungslinie ist folgende:
Im abendléandischen Kulturkreis geraten eher moralisch oder poli-
tisch als juristisch gepragte Institute wie die externe Billigkeit, die
urspriinglich in der Machtvollkommenbheit einer Autoritat lagen und
auf die Herstellung materieller Gerechtigkeit abzielten, mit der Zeit
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zwangslaufig in Konflikt mit der paradigmatischen Form des westli-
chen Rechts, ndmlich dem Weberschen formal-rationalen Recht. Um
dem unvermeidlichen Vorwurf der Willkiirlichkeit zu entgehen, wer-
den Institute wie die equity (die freilich nie ganz unabhingig vom ius
strictum sind, wenn man mit Frederick Maitland davon ausgeht, dass
das common law’® stets als Voraussetzung fiir die equity zu sehen ist)
dazu neigen, das Recht im engeren Sinne nachzuahmen. Die Folge ist,
dass diese Institute schlieflich im ius strictum aufgehen und, wenn
tiberhaupt, nur mehr eine ergdnzende, behelfsmaflige und unterge-
ordnete Rolle spielen.

3. EINE ALTERNATIVE GESCHICHTE DER BILLIGKEIT

Betrachtet man den soeben skizzierten Entwicklungsgang der equity
als plausibel, so erlaubt dies Kritik an der herkémmlichen naturrecht-
lichen Vorstellung von Billigkeit: der Vorstellung namlich, die Billig-
keit spiele in der abendlandischen Ethik stets die Rolle des “Guten”,
das Recht jene des “Bosen”. Dieses Bild ist insbesondere in den natur-
rechtlichen Ausdeutungen der Geschichte des abendlandischen Rechts
verwurzelt. Sie beginnt in diesen Fillen mit der Ablehnung Platos
des gleichen Rechtes fiir alle, das doch nur ein starrképfiger, blinder
Tyrann wire, fahrt fort mit der aristotelischen Lehre der fronensis und
der epieikeia als Einzelfalljustiz sowie der aequitas des rémischen und
spater des kanonischen Rechts und miindet schliefilich - unter Aus-
lassung des Ubergangs zu verschiedenen Formen positiven Rechts in
England und Kontinentaleuropa - in die aktuellen Neuformulierungen
des ethischen Partikularismus.”

Bei dieser Lesart - in der die Billigkeit der Entwicklung des ius wie
eine Art Schatten, Gegenspieler oder auch Schutzengel folgt - spielt
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das Recht fast immer die Rolle des “Bésen”, die Billigkeit jene des “Gu-
ten”. Tatsichlich steht in der Literatur die Billigkeit haufig fiir den
natiirlichen Gerechtigkeitssinn, die Stimme des Gewissens oder des
Herzens, das Recht hingegen fiir die kalte Vernunft, und hierbei noch
nicht einmal fiir die natiirliche Vernunft im Hobbes’schen Sinne, son-
dern fiir die kiinstliche Vernunft Edward Cokes, die sich nur durch das
mithevolle Durcharbeiten von Bergen staubiger Wélzer erschliefit. Am
Anfang hatten Gerechtigkeit, Billigkeit, die Stimmen des Gewissens
und des Herzens gestanden; dann hitte das kalte Recht alles in die
harte Schale seiner formalen Zwéange gepresst, und nur dort, wo diese
Schale Risse bekdme, konnte die Billigkeit durchsickern und mithin
wieder ans Licht kommen.

Nun lassen Aufstieg und Fall der equity aber auch eine véllig an-
dere, alternative Lesart der Geschichte der Billigkeit zu. Sieht man
die Geschichte des abendlédndischen Rechts als Geschichte des Kon-
stitutionalismus, der Herrschaft der Gesetze, die die Herrschaft von
Menschen allméhlich ablést, so stellt sich die Frage: auf welcher Seite
steht dabei die Billigkeit? Auf der Seite der Herrschaft der Gesetze oder
auf der Seite der Herrschaft von Menschen? Die Antwort fillt nicht
schwer. Bereits die aristotelische epieikeia ist nur noch ein Abglanz des
platonischen Philosophenkdnigs, die clementia im rémischen Reich und
spater im Kirchenrecht rechtfertigen die Verletzung der Garantien des
geschriebenen Rechts, und dies gewiss nicht zugunsten der Untertanen
bzw. der Glaubigen, sondern zum Vorteil von Despoten an der Spitze
von Reich und Kirche, und auch die equity selbst, die von den Stuarts
gegen common lawyers wie Coke verteidigt wurde, fiigt sich nahtlos in
diese alternative Geschichte ein. Billigkeit ist, wie Benjamin Constant
es ausdriickt, einer der besten Vorwinde fiir das Arbitrire.'”®

[Aus dem Italienischen iibersetzt von Ralph Ackermann]
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Summary

The recently published volume The Concept of Equity. An Interdisci-
plinary Assessment (Universititsverlag Winter, Heidelberg, 2007),
edited by Daniela Carpi, is a good example of the Law and literature
approach in the studies of English literature. However, this approach
calls for further assessment in three particular problem areas, which
this paper attempts to address. It first has to be pointed out, that literary
criticism is essentially foreign to the theory of law, even though some
parallels do exist, when both fields are viewed historically. The second
problem is the understanding of equity itself: it calls for differentia-
tion between external equity, which can be viewed as an alternative
to common law, and internal equity, which is an in independent fac-
tor of fairness, even though external equity - as shown in the case of
English literature - often becomes internal in relation to the law. The
third topic is the possibility of a different story of equity: the one that
is not based on the opposition between good equity and bad law, but
confronts the concepts of bad equity the good law.
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is a full professor of legal philosophy in the Faculty of Law, Trieste’s University.
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