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in bi morala ob Sivievem delu pre-
udariti tudi sadove repertoarne poli-
tike zadnjih desetletij: Stevilo predstav,
ki jih bo udakala ‘Cortesova vrnitev,

PREGLED SODOBNE SLOVENSKE
DRAMATIKE

Vitomil Zupan, BELE RAKETE LETE
NA AMSTERDAM, Znamenja 42,
Zalozba Obzorja Maribor 1973

Zadnja objavijena Zupanova igra,
nagrajena in veckrat uprizorjena v letu
1972, nam izredno zgo$¢eno, intenziv-
no, rekli bi kar asketsko oziroma ko-
morno, razkriva zanimivo psiholosko in
psihoanaliti¢no situacijo. Vsa avtorjeva
pozornost je v smislu enotnosti kraja,
¢asa in dejanja osredotofena na pogla-
bljanje v psiho treh ljudi oziroma re-
facij med njimi; pri tem se pokaZejo
tudi SirSe dimenzije odnosov posamez-
nika do druZbe — odnosa do dela, do
druZine, do soéloveka, do ljubezni, do
spolnosti. Med tremi dramskimi ose-
bami se tako kaZejo pomembne soci-
alne, intelektualne in moralne razlike,
ki povzrodijo v izjemni situaciji izbruh
do tedaj §= neizrefenih in nerealiziranih
odlo¢itev in strasti. Notranji razvoj
oseb privede prek dogajanja in refle-
ksije o njem do bistveno novega in
odlodilnega stanja, do konca neke
faze Zivljenja oziroma sploh vsega do-
tedanjega Zivljenja, ob katerem se kon-
stituante preteklosti podro in je treba
zaleti znova in drugade.

Predvsem osrednja oseba — Toni¢
— doZivi naj$ir§i razpon v spoznavanju
sebe in drugih in je v psiholoSkem in
dramskem smislu najzanimivejsa figura
— s svojo akcijo kot posledico spregle-
danja razlike med videzom in resnic-
nostjo oziroma svojo predstavo o paru
in njuno pravo podobo spremeni do
tedaj le na verbalnem nivoju napeto
situacijo v prav eksistencialno prelomen
trenutek za vse tri udeleZence. Dram-

Sivieva opera o &loveski stiski

zlasti pa njihov odmev med obéinstvom
bosta nedvoumno pokazala, do kod je
privedla svoje obiskovalce.

Borut Loparnik

sko dogajanje te€e od vsega zacetka
postopno in logi¢no z vedno novimi
osvetlitvami znacajskih potez, miselnih
in ¢ustvenih sfer oseb, kakor jih te raz-
krivajo same v dialogih ali daljsih go-
vorih in kakor se kaZejo iz njihovega
vedenja, dovolj ilustrativno popisanega
v didaskalijah.

Brumen, materialno kar uspesen Zur-
nalist, sicer pa nezadovoljen s svojim
delom-poslom, kjer je mogo¢e tudi
bedarije dobro spraviti v denar (kot na
primer tekst za popevko Bele ra-
kete . . .), nezadovoljen sploh s svetom
in ljudmi okrog sebe, a tudi osamljen,
povabi v svoje stanovanje Tonica, Ze
starejfega nofnega ¢uvaja z bliznjega
gradbi$¢a. Toni¢ gleda na Brumna
sprio njegovega standarda in intelek-
tualne ravni s pravim strahom ter spo-
Stovanjem, ki se — ko si ob pogovoru
ustvarja o njem svojo podobo — Vv
posameznih trenutkih in nato séasoma
vse bolj izgublja in prehaja v ,izkori-
§Canje’ njegove nenavadne gostoljub-
nosti ter v moralno ogorcenje ob gro-
bem in nesposdtljivem odnosu med
Brumnom in Lelo. Za razumevanje
osrednjega dogodka v igri, ko Toni¢
posili Lelo, je treba opozoriti na ve
stvari: na izjemno situacijo, v kateri so
vsi pod vplivom alkohola, zlasti Tonic,
ki sicer redko pije, na izzivalno Lelino
vedenje pa tudi Brumna, na ambva-
lentna custva, ki veZejo oba ljubimca,
posebno pa na zatrtost ToniCevega
spolnega Zivljenja, saj z druZino ne
Zivi, ker ima Zena drugega, ostaja mu
le izZivljanje ob slikah. Toni¢€ je sicer
izredno vesten, dober, celo poniZen in
pasiven Clovek, ki Zivi po zelo trdnem
moralnem kodeksu, katerega dejanje
v teh posebnih in zanj nenavadnih
okoli§¢inah pa postane z avtorjevim
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notranje sklenjenim in psiholosko ute-
meljenim védenjem povsem razumljive.
Tonicevo prvotno spoitovanje, ob&udo-
vanje in ceSCenje Lele se obrne v pre-
zir in zanifevanje, ko spoznava odnos
med njo in Brumnom, tako da njeno
izzivanje povzrodi v njem skrajno na-
petost in iz tega izhajajoé afekt. To
dejanje ima zanj, pa tudi za Lelo, na-
ravnost katarzicen udinek, njegovo
vedenje se popolnoma spremeni, po-
stane suvereno, neomahljivo, odnos do
nje pa zavestno vdan in pokoren, saj
bo odslej mislil nanjo kot na prelomni
in najvi§ji trenutek v svojem Zivljenju.
Podobno je z Lelo — zato se lahko
tudi ¢isto mirno pogovarjata — ki je
zdaj spoznala pravega moSkega in je
Brumen v svoji pasivni zagrenjenosti,
odvisnosti od nje in neodloCnosti ne
more ve¢ zanimati. Na koncu igre os-
taja vsak sam.

Pomenska plast drame, njeno ,sporo-
¢ilo', je srZ in namen igre, ki je prav-
zaprav ves Cas povsem eksplicitna, dasi
sega v globine ¢loveSke psihe in daje
slutiti ne vedno razvidne vzgibe v njej.
V koherentnem oblikovanju tega ne-
predvidenega in v skrbni psiholoski
vzrocnosti sta glavna kakovost in pri-
vlaénost igre. Posebnost njene vred-
nostne perspektive je v razpletu Tonice-
vega znacaja, saj je prav ta oseba kljub
,posilstvu* moralno najtrdnejsi lik, naj-
bolj resni¢en v primerjavi z igra(cka)-
njem para ter v takem kontekstu celo
tragiCen v zavesti, da mu gre za vse
ali nic.

Kompozicijsko je igra razdeljena na
dva dela; ves prvi je pravzaprav ekspo-
zicija, zaris situacije z vsemi elementi,
ki se zde za zdaj e razdrobljeno infor-
mativni, a se v drugem delu poveZejo
v vzrocne nize, tako da ima vsak svojo
pomensko funkcijo v razvoju doga-
janja. Prvi del se konca s krcevitim
Toni¢evim jokom, z njegovo skrajno
nemo¢no pozicijo, z Brumnovim zma-
govitim smehom nad njim in z nami-
gom na Lelino pribliZevanje Tonicu.
Dramati¢nost se ves ¢as kaZe v ni-

Malina Schmidt

hanju situacij na osebe, ki v posame-
znih trenutkih dominirajo, ki obvladu-
jejo, vodijo akcijo; po izmenjujo¢i moci
nadvlade se med osebami med igro
ustvarjajo napeta stanja, ki se razvijajo
do najmocnejSega konflikta — vrha,
od tod pa se §e vedno v intenzivnih
zaviralnih momentih, ko ima Lela v
rokah pistolo, razpletejo v pomiritev
in v kvalitativno nov poloZaj. Lahko
bi govorili o klasi¢ni dramski zgradbi,
vsaj v formalnem smislu,

Psiholoskim zakonitostim drame us-
treza tudi jezikovna plat — vtis pogo-
vornega jezika, zlasti Tonicevega,
oblikuje avtor s posegi v sintakso stav-
kov (s premescanjem osebka in po-
vedka), z zamolki in nedokondanimi
stavki, razumljivimi iz govornega po-
loZaja oseb, z mnogimi medmeti, vmes-
nimi besedami, ki nimajo posebnega
pomena, z bolj neposredno neolepSano
ali zargonsko leksiko, navadno recimo
v govoru neke druzbene plasti — tu je
zanimivo, da v primeri z onima dvema
Toni¢ le redko uporabi »grio« besedo.

Zupanova igra sodi v podroéje rea-
listicno psiholoske dramatike in s svojo
koncizno notranjo logiko ustvarja pre-
pri¢ljiv umetniski dosezek. Znotraj tega
realizma dobivajo nekatere stvari tudi
Ze simbolnejdi pomen — téko je na
primer ukvarjanje s pajkom oziroma
primerjanje njegovega pocetja s Clove-
kovim ali pa citiranje popevke o belih
raketah kot zaris obCutja in podobe
vsaj za Brumna brezperspektivnega
sveta, absurdne igre v njem, odtuje-
nosti in vsakrSnih nedosegljivih Am-
sterdamoy.

Janez Zmavc
OBISK, Zalozba Obzorja Maribor 1973

Ta Zmavdeva drama, objavljena Ze v
Dialogih leta 1969, se v mnogih ele-
mentih navezuje na njegovo prejsnjo
igro Podstresje, o kateri smo na tem
mestu Ze govorili. Mimogrede lahko
povemo tudi, da je mogoce videti sticne
toéke med Obiskom in Zupanovimi Ra-
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ketami, ne da bi hoteli avtorja in njuna
teksta nasilno primerjati, saj je tudi
vprasanje, do kakSnih ugotovitev bi
lahko prisli iz takega pocetja. Vendarle
pa velja omeniti sdmo situacijo obiska
in moc¢no podobne igre psihicnih in
fiziénih pritiskov v Zelji po obvlado-
vanju drugega, kar lahko privede do
nepredvidljivih ,resnih® dogodkov. Raz-
kriva se svet, ki je tudi v navidez éisto
obi¢ajnih medsebojnih odnosih poln
nasilja in represij. Crto takega obcu-
tenja nezado$Cenosti na razlicnih nivo-
jih in iz nje izhajajocih reakcij bi bilo
mogoce potegniti do dramskih tekstov
Pavla LuZana.

Kot smo ugotavljali Ze ob Podstre$ju,
Zmavc svojih (novejsih) tekstov ne ob-
likuje na psihologiji, vsaj izkljuéno na
tem ne, temve¢ na bolj nedolocljivih
odnosih ljudi do sveta, splo$nejsih, a
obenem parcialnej§ih; pri tem so ti
ljudje neke vrste tipi, ki pa jih oznacuje
pripadnost razlicnim socialnim plastem,
starostnim skupinam, predvsem pa se
lo¢ijo med seboj po vrednotenju Ziv-
ljenja, po dojemanju sveta in tudi po
svojih moralnih karakteristikah.

Dramske osebe sestavljajo pare
moski-Zenska, odnos med spoloma je
pri vsakem razli¢en: najstarejsi par Go-
spod in Gospa Zivi v ustaljenem star-
¢evskem soZitju, kjer njuna komuni-
kacija teCe v fiksiranih kalupih navade
pa tudi odtujenosti in osamljenosti;
v preteklosti ni bilo tako, ko pa ju je
zapustila posvojenka Eli, sta zacela
,propadati‘: od velikega stanovanja jima
je ostala le e temna soba, njuna custva
krnijo, spomin ju zapusc¢a; napetost v
igri sproZi telegram, v katerem se na-
javljata Eli in Marko, ki ju imata
starca za umrla v prometni nesre¢i. Ta
mlaj$i par oznacuje avtor kot malo-
mescanska svetovljana, njun medse-
bojni odnos je grozljivo hladen in
nasilen. Taka sta bila tudi do drugih:
onadva sta povzro¢ila prometno ne-
sreco, kasneje pa postala v tujini us-
peSna ,poslovna‘ cloveka, ki ju zanima
samo denar; ponj sta prisla, a ker ga

Pregled sodobne slovenske dramatike

ni, pokradeta vse, kar jima pride pod
roke. Tretji in najmlaj$i par Fant-Dekle
je videti pravzaprav Sele v nastajanju,
nimata $e izrazito skupnih potez, i¥¢eta
sama sebe. Za fanta vemo, da spada
k tolpi cestnih huliganov — s tem bi
morda lahko povezali, poleg seveda
tipicno arogantnega in potuhnjenega
vedenja, njegovo nagnjenje k nadvladi
in muéenju ljudi.

V igri opazimo tri preobrate v tem
smislu: ko mlada dva prideta na obisk,
sta Se podrejena, Se ne vesta, za kaj
gre, prav kmalu pa si ustvarita gospo-
dujo¢ polozaj, onadva vodita ,igro‘ in
zapreta starca v shrambo. Prav v tre-
nutku, ko je fant preprican, da ,lahko
naredi vse, kar ga je volja‘ in da je
Gospod odvisen od njega (¢eprav ob-
enem Ze tudi dvomi o svoji modi),
prideta Eli in Marko in situacijo spet
obrneta — zdaj onadva obvladujeta
poloZaj, starca sta nekako v sredi,
mlada pa izrazito spodaj, preti jima
celo smrt. Ko ju ho¢e Marko ustreliti,
spet nastane preobrat: nekdo zvoni,
na cesti je sliSati huligane — ocitno sta
mlada iz shrambe, kamor sta ju pri-
Sleka zaprla, poklicala na pomo¢. Ko-
nec situacije je le nakazan, igra se pa
konca s ponovitvijo zacetnega prizora,
z dialogom starega para, torej z Vrni-
tvijo v prvotni poloZaj. Méra se je raz-
priila, nasilja ni ved, le navzocnost
¢rnega kovcka, ki ga starca gledata z
nemim zacudenjem, brZzkone pusca
ob¢utek, da je svet »poln prikazni in
groZzenj« — po Gospodovih besedah
v prvem delu.

Kot Ze v Podstre§ju, predstavljajo
osebe tudi tukaj tri generacije in ob-
enem tri razlicne poglede na svet in
Zivljenje. Shematsko bi pare lahko oz-
nacili takole: starca sta zaprta in odtu-
jena svetu, pasivna, svet prihaja k njima
le prek posrednika-Casopisa, ko pa v
svojo samoto povabita obisk, se morata
sooCiti z neko drugaénostjo in v tej
situaciji zastopata tradicionalno-vecne
vrednote, kot so ljubezen, dobrota, vera
v Zivljenje; posebno vrednost imata



tako preteklost s spomini na nekdanjo
sre¢o kot prihodnost v pri¢akovanju
neznanega, Mladi par Zivi predvsem Vv
sedanjem trenutku, nasproti svetu je
aktiven, kljubovalen, sovraZen, celo
unicevalski (»nekega dne vas bojo vse
pomandrali«). Eli in Marko pa sta
izrazito pola$éevalska, od sveta le jem-
ljeta, ga konzumirata brez vsakega
dustvenega odnosa — tega tudi med
njima ni, je le lastnidtvo. Ob koncu je
videti, da prav ta pade najniZe na lest-
vici Zivljenskih principov.

Dramati¢nost igre je v konfliktnih
odnosih med pari, v menjajocih se po-
loZajih moéi in podrejenosti, v napetih
odrskih situacijah, podértanih z igro
lué¢i in zvokov. Ze sami dialogi, ve-
¢inoma sestavljeni iz kratkih replik,
s svojim tempom in v sklopu in-
tenzivne, nespodbudne atmosfere, ucin-
kujejo napeto in v pri¢akovanju dejan-
ske akcije.

Ceprav kaZe igra neko dovolj realno
situacijo in ljudi, pa avtor to presega
z nedorecenimi mislimi, fragmentarnimi
razlagami dogodkov in ob&utij. V to se
vpletajo $e posamezni simbolno mi-
Sljeni stavki, ki niso do kraja razvidni,
dajejo pa vtis Sir§ih, ne povsem doum-
ljivih razseZnosti sveta. S premisljeno
uporabo svetlobe in teme ter zvokov
ustvarja pogosto nekam grozljive in
napete atmosfere: temacna soba, zazi-
dane luknje vrat, zavese kot mrtvaski
prti, trkanje, zvonjenje — vse poudarja
vedno pri¢ujofo nevarnost in strah, ki
vdirata v ¢lovekovo Zivljenje, pa tudi
stalno navzo¢nost smrti.

Fragmentarnost in nejasnost tako si-
cer imata svojo funkcijo v slikanju
neharmonicnosti sveta in ¢lovekove ne-
prilagodljivosti v njem, vendar se v tej
igri razras¢a tako na Siroko, da struk-
tura celotnega teksta ni ve¢ trdno po-
vezana, posamezni deli so tako reko&
odve¢, saj ne vodijo k nobenim infor-
macijam in spoznanjem.

Avtor se tudi s tem dramskim delom
— kot Ze s Podstre§jem — giblje v ob-
mocju Beckettove in Pinterjeve drama-
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tike, na osnovnih tonih oteZene ko-
munikacije med ljudmi, osamljenosti,
neznanih groz, vendar z manj uspeha,
da bi zdruZil vse te elemente v kohe-
rentnejio celoto.

Malina Schmidt

NADA KRAIGHER, TERMINUS

Sam naslov zadnjega teksta Nade
Kraigher — Terminus (kraj, konec,
cilj, zakljuéek, smoter, mejnik) je Ze
ideja, namen ubeseditve doloCenega
problema: od zaetka do konca, se pra-
vi nefesa v svojem razvoju: od prvega
pojavljanja do cilja. Pojem terminus
sam dolota Ze ciljnost sporoéila, ki je
v tem primeru lahko samo smrt. Ter-
minus potemtakem noce biti konec ne-
kega romanesknega dogajanja, neke
fiktivne fabule, niti refitev dolocenega
motiva, ideje, uresnilitev teze. Termi-
nus je konec spominske kronike druz-
benega in znanstvenega delavca, medi-
cinca: ugaSanje Zivljenja, Zivljenjskih
moci bolnika, agonije dolofenega po-
sameznika, spremljana skozi retrospek-
tivo pisateljiinega pripovedovanija.

Smrt znanstvenega delavca ob kon-
cu knjige je samo opravi¢ilo za spro-
Zitev celotnega kronoloskega postopka
pripovedovanja, ali bolje, kronolos§kega
opazovanja, grajenega z asociativno
tehniko, menjavanjem prizoriS¢ krono-
loskih izsekov, ¢asovnih skokov iz leta
v leto, iz desetletja v desetletje.

Zaletek prvega dela teksta Julij po-
rofa v nekaj stavkih o zdravnikovem
— bolnikovem zadnjem napadu bolez-
ni in njegovi zadnji poti v bolni$nico.
Julij je zaletek agonije, ki traja Se
skozi ves drugi del Jesen, tretji Zima,
Cetrti Marec April in peti Konec. Re-
alno kronolotko zaporedje od julija do
prvomajskih praznikov naslednjega leta
je okvir, v katerega so vgrajena v kro-

* Nada Kraigher, Terminus (Slovenska
matica, Ljubljana 1973, opremil Miha Ma-
led, str. 257)



