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GLEDALISKI LIST
SLOVENSKEGA NARODNEGA GLEDALISCA V LJUBLJANI
1946-47 DRAMA Stev. 7

Dr. Bratko Kreft:
VIKTOR CAR EMIN: NA STRAZI

Viktor Car Emin je najstarejSi zive¢i jugoslovanski pisatelj.
Rojen je bil 1. novembra 1870. leta v istrski vasi blizu znanega kopa-
lista Lovrane. Gimnazijo je obiskoval na Reki, uditeljid¢e pa v
Kopru. Utiteljeval je v razli¢nih istrskih krajih ter okusil na samem
sebi vse nadloge in tezave pravega ljudskega in narodnega uditelja
7e za Casa avstroogrske monarhije. Premestitve, celo odpust, nato
spet nastavitev — to se vlece skozi prva desetletja njegovega uéite-
ljevanja kot nekaj, kar mora biti, kar pa hkrati dokazuje njegovo
neumornost in odpornost, na drugi strani pa njegovo odlotno voljo,
da mora kot pravi prosvetitelj svojega ljudstva vztrajati do konca
v boju, ki ga bije Istra prav tako kot nasa Goriska s Primorjem in
Trstom ze dolga desetletja. Od 1905. do 1910. leta je bil upravitelj
splosne Sole v Opatiji, nekaj ¢asa je bil tajnik narodno obrambne
organizacije Druzbe sv. Cirila in Mefoda, ki ima za dvig hrvaskega
in slovenskega Solstva v ogroZenih krajih velike zasluge, saj je s
svojim delom zajezovala od avstrijskih rezimov podprti val germani-
zacije in poitalijantevanja.

1915. leta napreduje za gimnazijskega profesorja in 1917, leta
je imenovan za profesorja Zenske realne gimnazije na SuSaku.
1925. leta stopi v pokoj, toda samo kot Solnik, kajti kot knjizevnik
in kot ljudski prosvetitelj ter istrski narodni borec dela neumorno
dalje. Po Rapallu se spet vrne v Opatijo, kjer ureja in vodi list
‘Mladi Istranine, dokler ga ni faSisticna vlada zadusila. Carovo ne-
ustraSeno in marljivo javno in podtalno delo ni moglo ostati laskim
oblastnikom tajno, zato ga sklenejo prijeti, da bi ga morda v jeé&i
ali pa na kak3nem samotnem juZnoitalijanskem otoku ugonobili.
Toda Car jim leta 1929. uide na SuSak, kjer urejuje »Mornarjac in
kjer iz neposredne blizine sodeluje pri borbi svojega tako ljublje-
nega istrskega ljudstva zoper faSizem.

Od te borbe ni odjenjal nikoli. Kljub visoki starosti se. je zato
tudi v drugi svetovni vojni prikljudil boju jugoslovanskih narodov
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zoper nacifaSiste in fadisticne imperialiste. Prvi kongres jugoslovan-
skih knjizevnikov, ki se je vriil v oktobru lanskega leta, ga je za-
radi njegovih zaslug izbral v castno predsedstvo kongresa. pozneje
pa v predsedstvo Zveze knjizevnikov FLR Jugoslavije.

Carovo pisateljsko delo je nedeljivo povezano z njegovim na-
rodnim in ljudsko-razsvetljenskim delom med istrskim ljudstvom.
Ta povezanost' je tolik&na, da je vtisnila globok pecat vsemu njego-
vemu knjizevniskemu delovanju. Ze zelo zgodaj je zacel pisati pesmi.
hkratu pa je zatel tudi delo narodnega istrskega buditelja. In tako
vse zivljenje. Ni ga knjizevniskega podrocja, na katerem bi se za
svojega dolgega zivljenja in velike marljivosti ne bi bil udejstvoval.
Pisal je narodno politiéne in kulturne clanke, podlistke, intimno
liriko, narodne budnice, romane. povesti, novele, drame itd. Tudi
nekaj zgodovinskih romanov je napisal (na pr. sSoror Aurora Vero-
nikac). Med starej$imi romani sta znana »Pusto ognjidce« (1900) in
sUsahlo vrelos (1904). Leta 190607 je izdal »Novelee, itd. Tudi za
mladino je napisal ve¢ stvari.

Poslednje njegovo delo je zajetna knjiga »Dannunzijada«<, ki
je izsla lansko leto. V njej popisuje v obliki »romanizirane« kronike.
kot pravi pod naslovom, zasedbo Reke po D'Annunziju. Opis te za
nase istrsko ljudstvo tako usodne politicne pustolovicine je danes
Se bolj zanimiv, kot bi bil takrat, ¢e bi ga smel objaviti, saj nam je
po njeni zaslugi bolj razumljivo tudi marsikaj. kar se je godilo
zadnjih letih in kar se godi Se danes.

V Carovem pisateljskem delu se prepletata zanosna romantika in
realizem. Lahko se refe. da ni nikoli pripovedovalec zgolj zaradi
pripovedovanja. temve¢ zaradi te ali one ideje. ki jo skusa v delu
uveljaviti. nuj si bo ljubezen do zemlje ali pa tudi kakSna socialna
ideja (na pr. propadanje starih jadrnic in njenih lastnikov v boju
s parobrodom, boj z modernim. zlasti tujim kapitalom itd.).

Drama »Na strazic je snovno in idejno povezana s tistimi Caro-
vimi deli. ki opisujejo boj istrskega ljudstva s faSisticnim vdorom
po prvi svetovni vojni. Obe deli, sD'Annunzijadac in »Na strazi-.
nazorno in prepri¢ljivo dokazujeta, da se italijanska imperialisticna
politika gospoda de Gasperija v ni¢emer ne razlikuje ne od 1’Annun-
zija ne od Mussolinija, ¢eprav si je nadela »demokrati¢no« nalicje:
za njim se skriva eno in isto lice ifalijanskega kapitalistiénega im-
perialista, ki mu nase ljudstvo v Istri in Primorju ni ni¢ drugega Kot
delovna zivina — odnosno, kot se je drznil izraziti skricanski demao-
krate de Gasperi v enem izmed svojih lanskih govorov — da je to
ljudstvo pastirjev. Prav ta skrajni cinizem in Sovinistitno megalo-
manstvo sta nov dokaz, kako je pravi ofe de Gasperijeve sdemokra-
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cijec — fadizem. Resnica pa je nekoliko drugacna! »Visoko kulturni:
reakcionar je pozabil, da je v primeri z njim in z rvaznimi tistimi,
na katere se posredno ali neposredno sklicuje, kulturnost hrvaskega
in slovenskega pastirja v Istri in Primerju neprimerno vecja in
globlja kot je skulturnoste pozigalcev Narodnega doma v Trstu.
junakov ricinusa in drugih njim podobnih. ki so se znasali takrat in
v pretekli vojni nad naSim ljudstvom ter se proslavili kot pozigalei
in mnozicni morilei kot na pr. general Robotti. In danes?

Vse to in Se veliko ved da misliti Carova drama sNa strazie, ki
je po drugi svetovni vojni Se na svoji aktualnosti pridobila in je zato
bila tudi Ze uprizorjena na ve¢ odrih. Rana, ki jo prikazuje v njej
na istrskem ljudstvu, je prav tako naSa — slovenska rana, slovenska
bolest. Zato je prav, da prihaja to delo tudi na osrednje slovensko
gledalis¢e v casu, ko se zakljucuje eno obdobje boja istrskega in
primorskega ljudstva in se zaCenja novo, v katerem bo treba zobe
stisniti in prav tako odlo¢no in pogumno vzdrzati — na strazi naSega
zivlja, kakor takrat pred dobrimi dvemi desetletji — ne; kakor ze
stoletja! Nase ljudstvo bo vzdrzalo, ker je v njem ljubezen do svo-
bode in neodvisnosti veéno narodno in sveto izrocilo — duh, ki je
vadil nasa ljudstva tudi v Osvobodilni vojni, ko so se morali jugo-
slovanski narodi boriti z desetkrat mo¢nejSim in dobro obrozenim
sovraznikom, ki se je ob svojem barbarizmu celo véasih drznil sklice-
vati’se na visoko kulturnost, ki jo prinasa tem — od de Gasperija
imenovanim »pastirskime« narodom. In vendar se je zgodilo, da je ta
pastirski, davidovski rod na lasinih tleh premagal nacisti¢nega in
faSisticnega Golijata.

Carova drama »Na strazic je ljudska, patrioticna drama, drama
narodnega etosa, v katerem pa je tudi globok ¢loveski etos. Zanosna
je veasih, ker mora biti. kajti zanosno je sleherno prekipevajote in
mogo¢no Custvo, zanosna, a hkrati gleboka pa mora biti v vsakem
pravem in Cistem Cloveku njegova ljubezen do domovine in do rodne
zemlje. Kako bi sicer mogli vztrajati narodi v boju za svoj obstanck.
¢e bi ne bila njih ljubezen do domovine in rodne zemlje tako goreca
in zanosno prekipevajoca, da so tudi vsak ¢as pripravljeni umreti
zanjo?

»Nasi narodi so 8li v boj prav zaradi tega, ker ljubijo zivljenje.
ker l_]lll)l_j() svobodo. NaSa mladina ni &la v boj in ni umirala zato.
ker sovrazi zivljenje. ulupuk zato, ker je ljubila Il\l]('lll(' ker je
veroyala v boljde in srefnejie Zivljenje, v srecnejSo bodotnost. ..
Dalje, pozablja se ali hote spregleda ono brezmejno sovrastvo, ki so
ga nosili v sebi narodi Jugoslavije zoper fadisticne okupatorje, ki so
vdrli v domovino in jo zasuznjili. Pozablja se na tradicionalno ljube-

— 131 —




o e SR  CAR R P i B e T B O Y (ks

zen nasih narodov do svobode in neodvisnosti, ki so zanjo tudi nasi
predniki stoletja prelivali svojo kri in Zrtvovali, & je bilo potrebno,
vse, kar jim je bilo najdrazje ...« Tako je zapisal mar3al Tito v
svojem Clanku »Specifi¢nost osvobodilnega boja¢ (Komunist Stev. 1,
str. 1, 2).

O tej tradicionalni ljubezni do svobode in do svoje rodne zemlje
govori tudi Carova drama »Na strazie¢, katere naslov, vsebina in
ideja je danes ponovni poziv vsem, ki ne nosijo slovenstva in jugo-
slovenstva le na jeziku, temvec globoko v srcu in krvi: »Bodite na
strazi naprej! Vsi! Tako kot smo bili mi... In kot bodo tudi vsi tisti
izmed nas, ki so ostali onkraj nasilne in vsiljene meje... Opatija,
Reka, Lovrana so Ze osvobojeni ... Pulj pride kmalu in si poda roko
z Reko . .. Toda prisel bo dan, ko bodo prisli Se drugi... ko bo vsa
nasa sveta zemlja — res naSa... od beneSkih ravnin tja gori do
Gosposvetskega polja in porabskih bogatih ravnin ... Samo ne poza-
bite nas in stojte z nami na strazi za vsak kos¢ek nase zemlje ... Nid
tujega notemo, toda od svojega ne damo niti grudice niti pustega
kraskega kamenja! Stali bomo na strazi, dokler -ne bo do slednje
pedi osvobojena. Vi pa stojte skrbno na strazi tiste, ki je Ze osvobo-
jena! Ljubite jo, gradite v njej, obdelujte jo, da bo vstala mogo¢na
in silna in da bo neko¢ sprejela tudi nas pod svoje okrilje. . .«

Tako govore ti dragi, preprosti istrski ljudje iz Carove drame
sNa strazi¢ slednjemu gledalcu, ki bo znal prisluhniti njih ¢ustvo-
vanju in misljenju, bolestim in bojem mlade Mare, ki je kot simbol
trpede Istre, ki bo plamen svoje ljubezni do rodne zemlje znal zdru-
ziti z njihovo in ga pomnoziti.

Domovina — to je velika stvar!

In tvoja ljubezen do nje je tisti mogo¢ni vrelec njenega ziv-
ljenja. Toda zivela bo le. dokler bo gorela tvoja ljubezen do nje!
Zato neti in ¢uvaj ta ogenj v sebi. kakor so rimske vestalke pazile,
da ni ugasnil ogenj v templju.

Ne pozabi! Ljubezen do domovine — to je najsvetejse, kar so
¢utili in obujali v sebi in v narodu vsi nadi najvedji mozje od Tru-
barja, Linharta, Vodnika, PreSerna, Levstika do Cankarja... Zato
so tudi vedno stali na strazi! In Se stoje in pozivajo., kakor poziva
Istran Viktor Car Emin s svojimi Istrani v drami sNa straziec.

sUmetnost ne sme biti locena od ljudstva. Ali z ljudstvom, ali
‘proti liudstvu, nikakor mimo njega.«

Evgenij Vahtangov (1920).
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RAPALSKI DIKTAT

Ob izbruhu 1. svetovne vojne 1914, I. je ostala Italija nevtralna.
V vojno je stopila Sele 1915. leta in sicer na stran Anglije, Francije
ter drugih zaveznigkih drzav, proti tkzv. centralnim silam, s kate-
rimi je bila dotlej v zvezi. Za menjavo zavezniStva in vstop v vojno
proti centralnim silam je bila Italija nagrajena z angleikim in fran-
coskim podpisom in s podpisom carske Rusije na londonski pogodbi.
Ta pogodba je obljubljala Italiji razen vedine jadranskih ofokov
tudi severno Dalmacijo in vso Julijsko krajino.

Na mirovni konferenci, kjer se je tudi ltalija zna%la med zma-
govalci, jadransko vpraSanje niso uspeli rediti; zato je bilo prepu-
S¢eno Jugoslaviji in Italiji, da se o mejah sporazumeta z direktnimi
pogajanji. Ta pogajanja so se vrdila pod stalnim diplomatskim pri-
tiskom Anglije in Francije na Jugoslavijo. Dosledna pomot teh

dveh velikih sil Italiji je omogotila rapalski diktat, ki je stotisote

Hrvatov in Slovencev proti njihovi volji lo¢il od Jugoslavije in jih
spravil pod oblast italijanske imperialisticne raznarodovalne in zati-
ralske politike. Z Ttalijo sta namre¢ obe zapadni sili ra¢unali kot
s pomotnikom v njunih nacrtih konsolidacije versaillskega sistema.
hoteli pa sta jo pridobiti Se posebej — vsaka za svoje radune. Ze
v zvezi z »januarskim kompromisome. sklenjenem med angletko in
francosko ter italijansko vlado 1920. leta, je predsednik angleske
vlade Lloyd George dejal jugoslovanskim delegatom, naj sporoce
svoji vladi, da se ji zastavlja samo eno vpraSanje: ali sprejme zavez-
niske predloge ali ne: ¢ jih ne sprejme. bo prislo do uveljavitve
londonskega pakta.

Jugoslovanska vlada se temu pritisku ni uklonila; Zivel je e
predsednik ZdruZenih drzav Wilson, ki je 3¢ prepredil vsilitev lon-
donskega pakta.

Na podlagi pogodbe o premirju s habsburiko monarhijo je
ltalija okupirala Se vee jup;oslun:zkv A ozemlja, kakor ga je imela
obljubljenega z londonskim pakt ??: Reki je s tihim pristankom
italijanske vlade vladal D’Annunzi6, Jugoslavija je ostala brez pri-
staniS¢ za zunanjo trgovino. Spri¢o dejstva, da Italija do Rapalla
kraljevine SHS ni priznala, da je podpirala ¢rnogorskega ekskralja
Nikolo, da je bila kraljevina SHS na novo ustanovljena drzava
iz dezel z razli¢nimi tradicijami in pojmovanji, da je bila postavljena
na slabe temelje in obremenjena z vrsto notranje-politi¢nih nasprotij
in zaostalosti in sprico stali¥éa Anglije in Francije je bila ancksija
zasedenih jugoslovanskih ozemelj vsak Cas preteca.
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V takih okolis¢inah so se¢ zacela pogajanja med kraljevino SHS
in ltalijansko vlado z Giolittijem kot predsednikom in grofom Sforzo
kot zunanjim ministrom. Ob prvem osebnem stiku grofa Sforze z

jugoslov. zun. ministrom dr. Trumbiéem na

konferenci v Spaju
Julija 1920 je Sforza pgvlnl vkot ncprvkli(-nm xxht’l '0: neodvisnost

ki bi ne ogrozala Trsti® prikljucitev
Istre s Puljem in Cresom fer LuSinjem k Italiji. Ker so bili Ttalijani
nepopusiljivi. je skusal dr. Trumbié ponovno zainteresirati zavez-
niske diplomate. toda uspel ni v Spaju niti pri Lloydu Georgeu, niti
pri angleskem zunanjem ministru lordu Curzonu: predsednik franc.
vlade A. Millerand ga je nato sprejel v Parizu ssurovoe, lord Curzon
pa ga pozneje v Londonu sploh »ni mogel sprejetic. — Jeseni 1. 1920.
Jje Sforza poslal v Beograd finan¢nika Volpija z nalogo. da jugoslov.
vladi odkrito pove. naj pridejo njeni delegati na poga janja samo v
primeru, »¢e bodo prepricani v nujnost, da priznajo laliji njene
severne mejes (Sforza: »Graditelji sodobne Evrope«). Vrh tega je
imel Volpi nalogo: sestaviti v Beogradu program »gospodarskega
sodelovanjae z odkritim namenom, da osvoji italijanskemu in fran-
coskemu  kapifalu v izkoriS¢anje prirodna bogastva Jugoslavije.
Oktobra je kon¢al v naSo Skodo koroski plebiscit — tudi po itali-
janski pripomo¢i: nato je morala na ultimativno zahtevo Anglije in
Francije Jugoslavija umakniti s Koroskega svojo zaggdbeno vojsko.

Koroskemu udarcu je skoraj sledil rapalski diktat. Pritisk »za-
vezinikove na Jugoslavijo ni popustil. Millerand je bil 2. novembra
mnenja, da se italijanska zahteva po Snezniku »opira na izvrstne in
tehtne razloge«. 4. novembra, dan pred odhodom jugoslovanske dele-
gacije na pogajanja. je pri predsednigkih volitvah propadel Wilson.
Vesnié, jugosl. min. predsednik,

je tedaj dobro oznacil osamljenost
Jugoslavije:

»Cutili smo. da so nas nadi veliki zavezniki prepustili
nasi usodi in nam hkrati vegli na nasa ple¢a odgovornost za evropski
mir,«

Tik pred odhodom vlaka, 5. novembra. je stopil s Trumbic¢em
v vagon francoski poslanik, da mu je prebral brzojavko svojega
ministra, ki priporoca sporazum na osnovi italijanskega predloga.
ker bi sicer francoska vlada glede na londonski pakt pustila Italiji
proste roke. Isto je bil sporodil Vesnién v imenu anglegke vlade
poslanik sir A. Young.

\
Pogajanja v Rapallu so se viSila v ozrac¢ju stalne groznje, da se
bodo razbila in bo prislo do neovirane aneksije v smislu londonskega
pakta. saj so se na prizadetem ozemlju nahajale italijanske okupa-
cijske ¢ete na podlagi pogodbe o premirju z Avstrijo, ki pa jo je
podpirala razen Francije in Anglije tudi Amerika. Sprico vsega tega
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je italijanska delegacija z grofom Sforzo na ¢elu kraljevini SHS,
osamljeni in polni razpok, rapalsko pogodbo — diktirala.

Za 1o konferenco je znatilna slede¢a podrobnost: Vesnié je za-
prosil Sforzo. naj bi brzojavil Giolittiju jugoslov. predloge proti
aneksiji Zadra. Giolitti je brzojavno odgovoril Sforzi, da  zaradi
Zadra ni treba prekiniti pogajanj. Toda brzojavka je prispela, kakor
pige grof Sforza. Sele ko so se Jugoslovani Ze odlodili za popuscanje.
Zato je Sforza nalagal jugoslov. delegate, ¢es da Giolitti podpira
njegovo stalisce. Giolitti je prisel v Rapallo 11. novembra, ko
Je jugoslov. delegacija ze kapitulirala. Sforza pise, da se mu je
2 nasmechom zahvalil, ker je cpopravil nejasnosti njegove brzojavke«
glede Zadra. Po Giolittijevem prihodu so razpravljali Se o »vzpo-
stavitvi najprisrcénejsih gospodarskilh in financnih stikove med ltalijo
in kraljevino SHS. Jugoslov. delegacija pa je ta predlog odklonila
in pristala. da se v pogodbo vkljuci samo splo$na pripomba. Bilo je
govora tudi o pravicah manjsin: ¢eprav je jugoslov. delegacija, pri-
stala na manjSinske obveznosti. ki so krdile celo njeno suverenost,
celo za nekaj sto Halijanov v Dalmaciji. je italijanska vlada oblju-
bila le splosne izjave v parlamentu.

12. novembra pozno pono¢i je bila pogodba-diktat podpisana.
Kako vestno je na pr. francoska vlada zasledovala potek pogajanj
v Rapallu, dokazujeta sporocilo francoskega zunanjega ministra v
Beograd in Millerandovo opozorilo jugoslov. odpravniku poslov v
Parizu. naj Jugoslavija popusti.

Vsa zgodovina rapalskega dikfata nam jasno prica, da je to
nasilje nad pravicami Hrvatov in Slovencev primer imperialisti¢nega
nasilja tako zvanih zapadnih demokracij nad malimi narodi, izha-
Jajod v tem primern iz namena: zagotoviti si vpliv ne le v jadran-
skih dezelah, ampak tudi globlje na Balkanu in v Podonavju.

Jugoslovanska javnost je na krivicne odlo¢be rapalskega diktata
reagirala tako odlogno. da si te »pogodbec vlada ni upala predloziti
skupséini v razpravo. ampak jo je viihotapila. tako da je dobila
za Jugoslavijo obveznost — skrivaj.

Se huje je seveda rapalski diktat zadel slovensko in hrvasko
ljudstvo, ki je prislo pod Italijo. ljudstvo, ki je bilo Zivelo v globoki
in naivni veri v pravicnost Amerike itd. Leto za letom so italijanski
Sovinisti temu ljudstva jemali pravice, krivice pa so postajale vse
hujde, nasilja vsa StevilnejSa. posebno Se z nastopom faSizma. Zapi-
ranje slovenskih Sol. nasilno in vsestransko potujéevanje, unicevanje
slovanskih kulturnih ustanov, poziganje his in Narodnih domov,
zospodarsko zapostavljanje in uni¢evanje. zlostavljanje, internacije,
zapiranje. ubijanje — Bazovica. to je zgodovina vladanja italijan-
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skih Sovinistov in faSistov nad svobodoljubnimi Slovenci in Hrvati.
‘ ki so vefinoma le ostali na rodnih tleh, kjer so se med prvimi na
vsem svetu upirali faSizmu, kjer so se upirali fafizmu Ze, ko se je
porajal, kjer so se upirali vztrajno in pogumno — bore¢ se na naj-
bolj izpostavljeni strazi za svoje pravice in pravi¢nost.

Ta borba Se traja, ¢eprav so padli desettisodi v boju proti po-
vampirjenemu italijanskemu in nemskemu fadizmu v ¢asu narodno-
osvobodilne vojne — pravice Slovanov Julijske krajine 3¢ niso do-
bojevane. Spremenjenim okolis¢inam: notranji moéi Titove Jugo-
slavije in njenemu’ zaveznistvu z moéno Sovjetsko zvezo in z dru-
gimi slovanskimi ter drugimi ljudskodemokratiénimi drZzavami pa
se imamo zahvaliti za rezultat, doseZen v zvezi s pariSko konferenco.

Ta rezultat nas sicer ne zadovoljuje, zavedati pa se moramo, da
je Rapallo Sel mimo svetovne javnosti kot nekaj umevnega, da pa
je na nedavni pariski konferenci bila obramba nadih pravie v zvezi
z Julijsko krajino in Trstom na toliki nadelni visini, da je postala
zainteresiranost ne le jugoslovanskih narodov ampak tudi vseh na-
prednih sil vsega sveta za to vprasanje tolika, da bo rojakom, ki bodo
e ostali pod tujo oblastjo, mnogo laZe stati na strazi kot njihovim
osamljenim oCetom pred cetrt stoletja — saj bodo ¢utili za sabo
motno in veliko skupnost slovanskih in drugih svobodoljubnih na-
rodov, razen tega pa se polagoma, toda vendarle ustvarja prijatelj-
stvo delovnih mnozic nasih rojakov z italijanskimi delovnimi mno-
zicami kot eden izmed ¢lenov v verigi velike borbe, borbe proti
nacionalnemu zatiranju in vsakr$nemu zatiranju naroda po mnarodu
in ¢loveka po ¢loveku.

»Sedaj, v dobi miru, smatra gledalisce kot svojo dolznost vzpo-
redno z novimi igrami, ki obravnavajo povojne probleme, na odru pri-
Razati tudi nesmrine strani nedavne borbe. Mi nimamo pravice nicesar
pozabiti. Nas gledalec se mora Se enkrat hvaleZno prikloniti herojem,
ki so izvojevali zmago, naS gledalec mora Se globlje obcutiti veliko
nravstveno silo naroda-zmagovalca. Moralno-politicni zlom [aSizma
Se ni dokoncno dovrSen, Tudi to moramo pomniti kot liudie in kot

umetniki.« Aleksander Tairov (1945).
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Krystyna Grzybowska:
VSTAJENJE POLJSKEGA GLEDALISCA

Skoraj vsa poljska gledalii¢a so bila med vojno unic¢ena. Razum-
ljivo je, da se sovrastvo Nemcev, ki je veljalo vsemu, kar je pred-
stavljalo poljsko avtohtonost in kulturo, ni ustavilo pred to panogo
kulturnega zivljenja, posebno zato ne, ker je bilo gledali¢e v Polj-
ski — in bo tudi nadalje — narodna institucija v pravem pomenu
besede, ogledalo narodnih problemov. Smer so mu dajala dela polj-
skih dramatikov z Mickiewiczem, Slowackim in Wyspianskim na
¢elu. Danes je poljsko gledaliste, eprav se nova dela po svojem
realizmu znatno razlikujejo od romantizma 19. stoletja, vendarle
tribuna Sirokih drZzavnih in narodnostnih problemov.

Prvi udarec je zadel poljsko gledaliite, ko so nemski bombniki
leta 1939. zazgali Narodno gledalis¢e v VarSavi. Tedaj je bila stor-
Jjena nepopravljiva Skoda. Unicen je bil dragoceni arhiv s knjiznico
najstarejSega in vodilnega poljskega gledali¢a, da ne govorim o
dekoracijah, kostumih, rekvizitih. Druga poljska gledalis¢a so Nemci
zaprli in v njih igrali z nemSkimi igralci snur fiir Deutschee. Ne-
smiselna omejitev, kajti noben Poljak ne bi Sel v ta gledalisca, ne
samo zato, ker je bila njihova raven nezasliSano nizka, marvec¢ zato.
ker so Poljaki trajno in dosledno bojkotirali vse, kar je bilo nem-
skega.

Gledalid¢a, v katera se je med vojno v glavnem naselila lahka
nemska muza, so bila na koncu vojne okradena in unié¢ena: Nemci,
ki so se pripravljali k begu, so odpeljali tekom leta 1944, vse, kar
se jim je zdelo kolickaj vredno, kostume. rekvizite, stroje. zavese
celo plis s stolov v gledalis¢ih.

Tako unifene stavbe in inventar gledalisé tekom petih let vojne.
to je prvi vzrok sedanjega tezkega stanja poljskega gledalis¢a, Treba
Jje pripomniti, da so bila med preuranjeno varsavsko vstajo uni¢ena
vsa gledaliSta v VarSavi, razen enega. To gledalisce, »Teatr Polskic.
ki ga vodi direktor Arnold Szyfman, je zelo naglo zacelo s svojim
delovanjem, &eprav je zelo poSkodovano, sTeatr Polskic sedaj z in-
tenzivnim delom nudomostujo uni¢eno Narodno gledalisce in je pre-
vzelo po njem njegovo tradicije ter mora izpolnjevati njegove
naloge. Pricelo je W()J(- delo z uprizoritvijo igre Julija Stowackega

»Lila Weneda« v reziji Julija Osterwe. To je drama iz prazgodovine
Poljske, polna notranje dinamike, ki prll\zmlje razmerje premaganih
in zmagovalcev, problem poraza in maStevanja.

Drugi vzrok nazadovanja poljskega gledalidta so ¢loveske izgu-
be. Cvet poljskih igralcev je padel v tej vojni (v celem ena tretjina).
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Vecina jih je padla na fronti, drugi so bili Zrtve zraénih napadov
ali so pomrli ali bili pobiti v koncentracijskih taboriscih. Zato je
danes v Poljski obtutno pomanjkanje igralcev.

Med vojno poljski igralei niso hoteli nastopati kot znamenje
protesta proti zatiranju poljske kulture. Ziveli so rajsi v bedi, vege-
tirali kot magistratni uradniki. trgovei ali se kako drugace prebijali

izrati niso hoteli. Bojkot je uspel. (Po vojni so bili sprejeti y
Zvezo igraleev samo igralei. ki v dobi okupacije niso igrali. pogojno
7 obrazlozljivostjo vzrokov pa oni. ki so igrali prisiljeno in paod
pretnjo.)

V taki situaciji se je razvijalo med okupacijo ilegalno gleda-
lis¢e. kakor je bila v ilegali znanost. nmetnost, literatura, Zurnali-
stika. llegalna gledalis¢éa v VarSavi. Krakovu ali v Lvovu so prive-
jala predstave pe privatnih stanovanjih, po kleteh in na podstresjih.
Odra vecinoma ni bilo, dekoracije so bile primitivne. samo nazna-
¢ene, ¢e so sploh bile, Kostumi iz najeenejSega materiala. Tam je
spregovorila mlada dramska literatura in poljska poezija i vlivala
zaupanje, samozavest in voljo k odporu. Pogoji, v katerih so delo-
vala ta gledalis@a, so ustvarili tudi nove forme. V ilegalnih gleda-
lis¢ih so bile mnogokrat predvajane reci, ki niso bile napisane za
sceno. v glavnem montaze recitacij in pesmi. V Krakovu je kot na-
daljevanje enega izmed ilegalnih gledalisé bil ustanovljen takoj po
begu Nemeey »Teatr Rapsodyezny«, v katerem je bilo glavno pred-
nasanje besede, ki jo podpirajo kretnje, godba, igra luci. Gledalisce
je zatelo z naslednjim repertoarjem: Mickiewicz: Pan Tadeusze,
Stowacki Beniowskic in  Kasprowics sHymnye«. “Teatr Rapso-
dyczny« je bil sprejet z velikim zanimanjem in' je danes v veliki
meri pomotnik Sole. legalna gledaliséa so med vojno uprizarjaly
tudi poljska klasi¢na dela, na pr. Slowackega »Baladinos in Wyspi-
anskega »Norwid«. — Prav tako so v najvedji tanosti znani reziserji
in igralei (Iwo Gall, Leon Schiller. Julius Osterwa) vsch pet let
vzgajali mlade igralee in se pripravljali na svoje bodoce delo.

Razen ilegalnih gledalise je drugi ¢initelj. na katerem gradi da-
nasnje poljsko gledalisce, »Gledalisée poljske armade«. ki je zacelo
< svojim delovanjem v Sovjetski zvezi. Sprva je bilo to gledalisce
[. divizije. potem Korpusa in konéno Armade. Danes j¢ v Lodzu.
vadita ga major Wladyslay Krasnowicceki. ki je bil pred vojno igra-
lee in kapitan Adam Wazyk, pesnik. Tudi to gledalisée je ustvarilo
nove forme, ker je igralo stalno v razlicnih pogojih, katerih edini
<skupni znak je bilo pomanjkanje dekoracij, zaves, razsvetljave in
dvorane. Na dolgi poti iz globine Sovjetske Zveze tja do Visle je
zrasel novi igralec in novi repertoar. Cim je poljska armada pre-
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stopila mejo svoje domovine. je zacelo igrati Gledalisée poljske
armade kot prvo gledaliste v osvobojeni Poljski. Nekoliko dni
po odhodu Nemcev iz Krakova je uprizorilo igro Wyspianskega
Weselac.

Poljsko gledalisce je danes ze prekoracilo stadij zatetnega orga-
niziranja. V preteklem letu je bilo treba mnogo postaviti na novo in
vsaj za silo urediti, saj so Nemci pusilll za sabo zgolj opustoSenc
in unicene gledaliSke stavbe. Bilo se je treba omejiti v kostumih.
dekoracijah, upoStevati pomanjkanje igralcev. Vsa ta dejstva so
vplivala na izbiro repertoarja ter na stil uprizoritev. Glavni znak
povojnega poljskega gledaliséa je scenski realizem. Le redko se
Javljata groteska ali stilizacija. Umetnisko najvise stojeca predstava
Jje bila v prvem letu po osvoboditvi uprizoritev igre v verzih Julija
Slowackega »Fantazye. Igro je uprizorilo Gledalis¢e poljske armade
v Lodzu. »Teatr Slowackiego« v Krakovu je uprizoril kot prvo polj-
sko gledalisce sovjetsko dramo, igro Konstantina Simonova »Ruski
ljudje«. V tem gledaliséu deluje kot igralec in reziser 92-letni sveéno
mladic Ludwik Solski. ki je letos proslavil 70 letnico svojega odr-
skega udejstvovanja. Ob tej priliki je igral veliko in zahtevno vlogo
Ciaputkicewicza v komediji Baluckega »Tezke ribes.

Repertoar poljskega gledaliséa se v glavnem opira poleg sve-
tovne na poljsko klasiko (IFredro, Slowacki, Wyspianski). Novitet je
bilo doslej malo. l’ommnl)mjiu je Morstinova drama v verzih »Ognji
lm(l rekoe, ki opisuje ilegalno borbo pmh nemskemu okupatorju

v poljski vasi. Snovi iz dobe ukupuu,v in narodnega upora obde-
lujeta tudi v Varfavi uprizorjeni igri Karczewske »Zemlja zalujee«
in scenska reportaza Buczynske »Tujeem vstop prepovedanc.

Poljska ima sedaj 45 poklienih gledalidé, od teh jih je 9 v Kra-
kovu, v Varfavi 4. Tudi amaterska gledalis¢a, ki so bila pred vojno
zelo raz8irjena, se spet razvijajo.

Glavni znaki razvoja gledaliskega zivljenja v Poljski bi bili
naslednji:

1. Poljsko gledalis¢e se Sele obnavlja.

2. Obéinstvo kaze neobicajno veliko zanimanje za gledalisce.

3. Gledaliséa nimajo enotne tendence. Na eni strani so gleda-
liséa, ki jih oznac¢uje realizem, na drugi pa gledalista. v katerih pre-
vladujeta poezija in fantazija.

4. Organizacija obiska gledalitkih predstav i&¢e nove oblike
(predstave za Sole, tvornice itd.).

5. Amaterska gledalidéa se spet razvijajo.

6. V tisku je intenzivna in ziva diskusija o gledaligkih problemih.

(Prevedeno iz revije s»Divadelni zapisnike.)
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Ota Ornest:
GLEDALISCE YV ANGLIJI

Ceski publicist in gledaliski kritik
Ota Ornest, ki je zivel med vojno v
Angliji, je napisal za CeSki tisk vel
¢lankov o angleSkem gledalis¢u, Pri-
nasamo prevod najvaznejSih mest
njegovih poro¢il,

Anglesko gledalisko Zivljenje obvladujejo privatne akecijske
druzbe, nekoliko stalnih gledaliskih druzin in klubska gledalis¢a.
Privatne delniske druzbe imajo svoja gledali3¢a v londonskem West-
Endu, njihov repertoar obsega tako imenovane »uspesne<, pri me-
Stanskem in malomeS$tanskem zivlju priljubljene igre. Ta gledalista
nimajo stalnih ansamblov, ampak sestavljajo nov ansambel za vsako
igro, ki jo igrajo potem zaporedoma, dokler so predstave dovolj
obiskane. Glavni faktor je posrednik med druzbo in igralcem —-
agent, ki dobiva za svoje posredovanje procente, ki jih placuje
igralec. Edina izjema so velike »zvezdes, ki si same izbirajo produ-
cente, igro, vlogo in mnogokrat tudi sestav ansambla, v katerem
igrajo. Gledali¢e je v rokah privatnih podjetnikov, ki se poveéini
ne brigajo za vrednost igre, ki jo uprizore. Oni najamejo gledalisce.
igralce in vse ostalo kot dele velikega trgovskega podjetja. Ravnajo
se¢ po tako zvanem »popularnem okusu« in nudijo obéinstvu robo.
za katero mislijo, da bo Sla dobro v prodajo. Lastne dramaturgije
v Londonu ni. Pred vojno je producent odletel z avijonom v New-
York in od tam prinesel uspe$ne igre in sedaj po vojni se ta nadin
sestavljanja repertoarja nadaljuje. Novi angledki avtorji so imeli le.
malo upanja na uprizoritev v teh gledalis¢ih.

Pravo kolektivno gledalisko delo, dramaturgijo in eksperimente
sre¢amo samo pri nekaterih stalnih gledalikih druzinah, ki so po-
dobne nasemu evropskemu gledaliskemu sistemu. V Britaniji jim
pravijo Repertory theatres. Njihov zatetek sega v konec 19. stoletja.
ko je bil z »Neodvisnim gledaliS¢eme ustanovljen prvi tak stalni
gledaliski ansambel. Sedaj so to vetinoma mestna gledalista, Ta
gledalis¢a so pred leti priblizala angleSkemu ljudstvu Henrika Ibsena.
G. B. Shawa in uvajala mlade angleske avtorje. Najbolj znano tako
gledaliste je Old Vie, ki je bilo pred vojno v Bristolu, sedaj pa je.
ker je stavba gledalis¢a v Bristolu zbombardirana, v Londonu. V
glavnem igra Old Vic klasi¢ni repertoar. Taka gledalis¢a s stalnim
ansamblom so nastala v provinci Cesto'iz amaterskih gledalis¢.

Klubska gledalis¢a imenujejo v Angliji amaterska nepoklicna
gledalis®a, vendar si pod njimi ne smemo. predstavljati kakih 1jud-
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kih gledal1§6 To so gledahBéa ki nh imajo razliéni lordovskx klubi
in >vi§ji krogic. Obisk predstav je dovoljen samo élanom kluba in
njihovim gostom. Gledali3¢u so prikljuéeni klubski prostori, v ka-
terih se razvija strogo zakljuéeno druzbeno Zivljenje. Teh klubskih
gledalis¢ nih¢e ne kontrolira in smejo v razliko od ostalih gledalisé
igrati tudi ob nedeljah. Edino gledalii¢e te vrste, ki daje izbrancem
angleski in francoski klasi¢ni repertoar v res umetniski izvedbi, je
Arts Theatre Club v Londonu. Ansambli teh klubskih gledalis¢ niso
stalni. Klubi najamejo za dolo¢eno dobo brezposelne igralce, ki pa
skuSajo C¢imprej priti k privatnim podjetnikom, ki jih najemajo za
dalj%o dobo kakor klubi in vedinoma za viije gaze.

Edino socialisti¢no gledaliS¢e v Angliji je amatersko delavsko
gledali¢e Unity Theatre v Londonu, ki ima svojo lastno stavbo z
enim najmoderneje urejenih odrov v Britaniji. To gledalid¢e ima
izredno veliko 3Stevilo obiskovalcev, zaradi laZjega dela si je pri-
vzelo obliko klubskega gledalii¢a, vstopnice se dobe samo po delav-
skih organizacijah. Razen nekaj placanih uradnikov nastopajo igral-
ci-delavei po svojem poklicnem delu zastonj. 1z tega gledalidta so
iz8li trije najboljsi angleski reziserji, ki so priznani po vsej Angliji:
Tyrone Guthrie, Andre van Gyseghen in Herbert Marshall. Gleda-
lis¢e igra vsak veler, med vojno pa so nastopali ¢lani gledalista
veder za veferom v zaklonid¢ih, na postajah podzemne Zeleznice, na
delavskih zborovanjih in v tvornicah. Unity Theatre je politi¢no gle-
dalis¢e. To gledalii¢e je prvo uprizorilo sovjetske avtorje v Londonu.
Med vojno je bil eden izmed najveéjih uspehov gledalis¢a upri-
zoritev igre Afinogenova »Daljokojes. Mladi indijski in zamorski
avtorji so napisali za Unity Theatre reportazne igre iz zivljenja v
Indiji in Afriki. Svoji najnovej$i drami je izro¢il temu gledaliséu
tudi najvecji sodobni angleski dramatik Sean O’'Casey. Po rodu je
Irec, delavec iz Dublina. Pisal je svoje prve igre za gledali¢e Abbey
v Dublinu, ki se je razvilo iz gledaliiéa delavskih amaterjev v po-
klicno gledaliste. Kot njegovo najboljse delo velja socialna drama
sPlug in zvezdee, ki je pri premieri v Dublinu izzvala nemire in
demonstracije.

Decembra 1946 je bila v Unity Theatre premiera igre »This
trampled Earthe (sTeptana zemljac<), ki jo je napisal George Leeson.
Dejanje se vréi v frankistiéni Spaniji. Lesson sam je Spanski borec,
ki se je boril v mednarodni brigadi proti falangistom, svojo igro je
napisal na podlagi informacij, ki so mu jih dali 8panski emigrantje.
Igra je imela v umetniskem in politiénem oziru velik uspeh in je
znova utrdila sloves edinega progresivnega gledalid®a Velike Bri-
tanije,
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O angleski poeziji med vojno je bilo receno, da se je uwmaknila
v sfero; kar najbolj oddaljeno od vsega, v Cemer se je motal svet.
Angleski pesniki baje niso vedeli. ¢emu se je ta vojna vojevala in
v svoji poeziji so se zatekali »k veénim resnicam, ki so ostale ne-
izpremenljive pod okovano peto dogodkov.c — >Zmotno bi bilo umi-
Sljati si, da nam more na$ poklic v tem ¢asu prinesti uspeh.c pise
Osbert Sitwel leta 1944, v znanem »Pismu svojemu sinu<, sOba sva
umetnika in vrglo naju je na sovrazno obalo, postala sva ¢lana po-
nosnega in trpinfenega rodu. Pridel je Cas politikov ... Kdo se briga
za nas in naSo usodo, kdo bo resil problem mladih pisateljev, slikar-
jev, kiparjev, glasbenikov? In kakSno inspiracijo bodo imeli, ko leze
gledalis¢a, plesne in koncertne dvorane v razvalinah in zaradi pre-
kinitve vaj Se ve¢ desetletij ne bo velikih ustvarjalnih umetnikov?«
.Vsekakor so tudi tisti pesniki, ki so bili okoli leta 1930. in kasneje
vodilni v programati¢ni poeziji, bodisi umolknili, ali pa presli k naj-
intimnejdi liviki, pogosto naboZne vrste. vselej pa h kar najbolj
abstraktni. Le malo od njih jih je pelo z glasom bojne trombe: in
koliko od teh je bilo pristnih?

Ce hotemo razumeti polozaj dramskih avtorjev po Sestih letih
vojne, moramo stopiti po svoji razgledni lestvici za nekaj klinoy
navzdol. Treba si je priznati, da so norme tu v bistvu drugacne.
Mladi angleski estetik Anthony Gidsmith pife o tem: »Pomembni
moderni avtorji redko kdaj piSejo za gledalis¢e. Pomisljajo si, ker
vedo, da se podjetniki zanimajo samo za trivialna dela. Imajo maj-
hen, a siguren frg za romane, eseje in pesmi. Cemu bi se trudili s
pisanjem iger, ko verjetno ne bodo nikoli izvajane?«

Ta nazor je zal v Veliki Britaniji mogoce opraviciti. Predvsem

7 gospodarskega staliS¢a: roman, ki izide v 5000 izvodih — kar je
povpreéna naklada angleskih knjig — imajdenaren uspeh: igra, za

katero se proda 5000 vstopnic, pomeni neuspeh. Distribucija knjig
je lahka in zaloznik lahko racuna na &itatelje v vseh koncih sveta.
Drama je manj mobilna; razen tega obvladuje gledalisko Zivljenje
dezele London s svojimi Stiridesetimi gledalisci. Gledaliséa so pa
prevelika, da bi jih napolnili maloStevilni gledalei, ki so dovolj bo-
gati, da lahko plac¢ajo drago vstopnino. Nepremozni gledalec je iz
londonskih gledalis¢ izkljucen: delavei niso voljni izdati denarja za
voznjo do West Enda in se nato stiskati na zadnji galeriji. Tako se
je podjetnik moral ravnati po obtinstvu, ki mu jaméi, da bo v redu
kupovalo vstopnice — po obé¢instvu, sestoje¢em Se vedinoma iz vele-
mestnega in predmestnega srednjega stanu. Po okusu te publike se
ravna povpraSevanje po delih dramatikov, Te vrste publika ni imela
mnogo priloznosti. da bi si predistila svoj okus. Njene zahteve so se
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spreminjale skladno z gospodarskimi pogoji. Prav na zacetku tega
stoletja so se ti ljudje ¢utili popolnoma varne: tako so bili prepri-
cani o svoji neranljivosti, da so bile dovoljene igre, v katerih se je
razpravljalo o socialnih krivicah. kajti ¢utili so: ¢e bodo te krivice
odpravljene, se to ne bo zgodilo na $kodo njihovega osebnega blago-
stanja. Kritika druzbe je bila v modi. Besedo so imeli dramatiki kot
Galsworthy. Granville. Parker. Maugham. Pinero. predysem pa
Shaw.

Po letu 1918, se je okus spremenil. Vojna je zelo omajala sred-
nji stan. Pripadniki tega stanu so izgubili vero v svojo trdnost.
Nehali so obiskovati gledaliscée. v katerem so jim Maughant, Ronald
Mackenzie in Priestley govorili neviecéno resnico. Od gledalisca so
zaceli zahtevati urejenosti in vrnitve zaupanja v same sebe. Tedaj
je vzniknil kult, tkzv. scosy playse — prijetnih druzabnih iger.
Jon Van Druten, Dodie Smith, Friderick Lonsdale in Noel Coward
so bili njihovi avtorji. Dve komediji iz te dobe sta umgtnisko pre-
segli druge in dosegli uspeh: »Our Betterse (Nas boljsi jaz) Maug-
hama in »I"rench ithout tears« (FrancoS¢ina brez solz) Terenca
Rattigana.

Dramatsko ustvarjanje med vojno je imelo znake razvoja zad-

njih Stirideset let. Druzabna komedija, zdruzena z zmerno kritiko.
na eni strani — beg v nadzemne sfere, nekako Sepanje za pesniki.
na drogi strani. Igre s sodobno tematiko so bile ¢esto prizorisée
duhov in prikazni, glasov iz onostranstva in drugih »Deorum ex
machina¢, ki so redevali socialne probleme laZje in hitreje kakor
navadni zemljani. Obe Priestleyevi igri — »Pridli so- na mestoe in
Pot v puséavie — imata onostranski oziroma nerealen motiv; Eric
Linklater je napisal igro, ki se v celoti godi v nebesih — »Kriza v
nebesihe. V njej nastopajo nekdanji velikani tega sveta, Racine za-
plodi z lepo Heleno malo Britanijo v podobi policistke. Emlyn
Williams je napisal »Veter z nebese, o prihodu novega odreSenika -
revnega defka, v &igar blizini zveni nebeska godba (to atrakeijo
hode izkoristiti cirkuski impresario). NajnovejSe delo Jamesa Bri-
dieja »Gospod Bolfrye je igra o vragu: James Barrie pa v igri
Dragi Brutus«< izpreminja ¢loveStvo za eno not v boljSa bitja na
bajnem vrtu zagonetnega doma. ‘

Brez casovne odmaknjenosti je' vedno mogoce govoriti prej o
reportazi iz sodobnega zivljenja kot o drami. Ta poizkus sta med
vojno v veliki Britaniji napravila z obéutkom — in z realisti¢nimi
sredstvi — samo dva avtorja: Noel Coward z igro »This happy
Breed« (»To srecno plemes« — besede Riharda I o Angliji). ki je
reportaza o druzini malega londonskega ¢loveka med vojno — in
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len,uce Rathgan $ komeduama iz vojatkega hvljenja sDokler sije
soncec in »Svetla pote. Obema avtorjema je pomagal za dobro.
angleiko igro tako znaéilni element: ljudski humor. Kajti ta vselej
najbolje oznaCuje resnitno junastvo navadnega ¢loveka.

Dogodki po tej vojni pretresajo anglesko javnost bolj kot kdaj
prej. Pri vsem tem Caka angleSko gledalie na resni¢nega pesnika.
Ali pa: resni¢ni pesniki Cakajo na angleSko gledaliite.

»Sovjetska gledalisSka umetnost je nelocljiv del kulture ZSSR.
Pri nas pripada gledali$ce ljudstvu in ne skupini privatnih podjetnikov
kakor v FRapitalisticnih drZavah, kjer burZoazija izkoris¢a gledaliSce
v sebicne namene in gledalcem veeplia prezivele ideje in privaino-
lastninske instinkte. Sila sovjetskega gledaliS¢a je v njegovi ljudskosti.
V njem ni in ne more biti drugih interesov kakor interesi ljudstva,
interesi sovjetske drzave, Zato'v gledaliSki umetnosti ne sme biti brez-
idejnosti, breznacelnosti in odklona od sovjetske politike.«

M. Lebedev (1946).

IZ UPRAVE SNG

7 odlokom Ministrstva za prosveto LRS 11/22.992/1 z dne 28, XI11, 1946
1& bil upokojen dosedanji upravnik Slovenskega Narodnega glcdulmu
v Ljubljani dr. Pavel Golia,

Z odlokom Ministrstva za prosveto LRS 11/22.995/1 z dne 31, XII. 1946
je bil postavljen za v. d. upravnika Slovenskega Narodnega gledalii¢a
v Ljubﬁum Janko Liska.

—— . ___________________________
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ZANIMIVOSTI .
Slovenska drama v CSR

Prva slovenska igra, ki'so jo uprizorili po osvoboditvi v ¢eho-
slovaski lopubllkl je (,ankarjcvu komedija »Za narodov blagors.
Premiera je bila dne 25. wpiombra 1945 v gledalistu E. F. Burmna
»[D 46« v Pragi. Reziral je Karel Novak.

Na predveder jugoslovanskega drZzavnéga praznika dne 28. no-
vembra 1946 je uprizorilo Narodni divadlo v stavbi Stavovskega
divadla v Pragi »Raztrgance« Mateja Bora pod naslovom »Noé v
Globokeme«. Reziral je F. Podhorsky, zelo zanimivo, razélenjeno
sceno je ustvaril inscenator A. Gottlieb. Nérodni divadlo je posvetil
uprizoritvi veliko skrb in zasedlo vloge s prvimi igralci. Uprizoritev
je imela velik uspeh.

Nérodni divadlo v Brnu je uprizorilo dramo Mire Pucove »Svet
brez sovrastvac v reziji Vladimirja Vozaka in v inscenaciji J. Ada-
micka.

Slovenska dramatika na jugoslovanskih odrih

Slovenska dramatika se pred vojno ni mogla prav uveljavljati
na jugoslovanskih odrih, letos pa preseneca veliko Stevilo uprizoritev
slovenskih del v gledalidéih Jugoslavije. Najzanimivejde pri tem je
to, da so vsa doslej izvajana dela — Cankarjeva. Beograjsko gleda-
lis¢e je uprizorilo Cankarjevo komedijo »Za narodov blagor« v reZiji
Bojana Stupice. To komedijo ima na letoSnjem repertoarju tudi gle-
dalid¢e v Novem Sadu. sKralja na Betajnovic so uprizorila gledalisa
v Subotici, Zadru in Sremski Mitrovici, $tudirajo ga sedaj gledalista
v Zagrebu, Sarajevu in Splitu. Na repertoarju ga ima tudi gledaliste
na Reki. V Dubrovniku bo februarja premiera Cankarjevih »Hlap-
“ceve, ki so tudi na repertoarju v Novem Sadu. Cankarjev »Jakob
Rudac¢ je na repertoarju v Varazdinu.

Razen Cankarjevih del so na repertoarju $e naslednje sloven-
ske drame: Kreftova »Velika puntarijac v Osijeku in Torkarjeva
»Velika preizkuinjac v Nisu.

Cankarjeva dela v srbskem prevodu

DrZzavna zalozba Jugoslavije v Beogradu je izdala kot f{retjo
knjigo zbirke »Jugoslovanski klasiki< Cankarjeve drame »Za naro-
dov blagore.. »Hlapcie in »Kralj na Betajnovic, ki jih je prevedla
Roksanda Njegus. Komentar dramam je napisal Boris Ziherl.

Srbski prevod Cankarjéevega sHlapca ]u'neja( je izSel v l)rzav-
ni zalozbi Srbije »Prosvetac.






