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Peter Bozic¢
SPANSKA KRALJICA

Igra (Motto: Nihie na svetu nima prav)

Osebe: Spanska kraljica Dr. Logisnikar
Kostja Sestra Mira
Vanja DeZurni
Oce Sonja
Mama Milan
Schultze Kolbl
Aljosa Rajko
Predstojnik Miha
Dr. Duia

1. prizor

Hodnik, ki spominja na kasarniske hodnike. Na eni strani je kak meter za
njegovim zaletkom tloris poglobljen, toliko da je v te) globini hodnika miza s
klopmi in stoli. Hodnik se na te) strani konda z vrati, na Katerih pile SEJNA
SOBA. Na strani, kjer ni mize in klopi, je na sredi hodnik prekinjen s
stopniséem, ki vodi navzdol.
Po hodniku postavajo ljudje in Seprav so olitno pacienti, so v svojih civilnih
oblatilih, prav tako tisti, ki sedijo za mizo, berejo Casopise, igrajo 3ah in tarok.
Na podstavku na steni je radio s kasetofonom, na Katerem se ves Cas igre odvija
ena sama kascta z dvema popevkama, velinoma potiho in diskretno, in ko s¢
iztele, zmeraj kdo od pacientov poskrbi, da jo ponovno spravi v tek.
Popolnoma sama in v osrednjem gledalCevem vidnem polju sedi ali pa tudi stoji
24 let stara Studentka, ki se ima za Spansko kraljico in jo tako tudi imenujejo.
Oblelena je sicer skromno, toda elegantno in v &rnino. Nihe s¢ zanjo ne zmeni,
saj se tudi ona za nikogar in ni¢, zdavnaj je prekinila ze vse komunikacije z
vsem. Njen pogled je silno ziv in sploh ne odsoten, vendar je njegov fokus nekje
v neskonénosti. Le od Casa do Casa spremeni poloZa)j svojih rok v Krilu,
predvsem takrat, ko namerava spremeniti svoj poloZaj; ali Zeli vstati ali pa sesti
nazaj na stol,
Po hodniku in mimo postopajocih se pacientov hodijo sestre in zdravniki, v
glavnem iz, sejne sobe in vanjo. Da niso pacienti, je videti samo po tem, da
hitijo, obleteni pa so prav tako v civilne obleke.
Rajko in Luka, pacienta, igrata 3ah, bolnik Kolbl pa sledi njuni ign.
KOLBL: (VES RAZBURIJEN LUKI): Jebenti mater. Tolk Casa sem
Caku, da bod potegnu... tole vidi! Pa si vse zasrou. Jebenti
mater pa koko zasrou.
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(Z ROKO POKAZE, KAKO JE NOR.)

Ti si nor. Ti...

(SE ZA HIP UMIRI IN GLEDA PARTIIO NAPREJ,
POTEM PA, KO LUKA PO NJEGOVEM SPET
NAPACNO POTEGNE POTEZO, PLANE S KLOPI IN
PODRE FIGURE. SLEDI NERAZUMLIJIVO
PREREKANIJE IN TISTI HIP SE NA KONCU
STOPNISCA PRIKAZE MAJHEN CRN FANT, OCITNO
Z JUGA.))

Hleba, molim. Toliko sam gladan. Ljudi, dajte mi hleba!
(LJUDIJE GA PODLIO.)

Majka me ostavila. Majka mi ne da hleba.

Mater ti cigansko. To ni tvoj oddelek.

(GA PORIVA PO HODNIKU PROTI STOPNISCU.)
(DVIGUJE ROKE IN PROSI):

Dajte mi hleba!

(GA SUNE S HODNIKA PO STOPNICAH IN SE VRNE
NAZAJ, RAJKO IN LUKA IGRATA NOVO PARTHO,
KOLBL J1 SLEDLI.)

Mater jim cigansko. Drugit ga bom ubou, Zicarja.

(DRUG ZA DRUGIM PRIHAJAJO SESTRE IN
ZDRAVNIKI IN HITLIO V SEIJNO SOBO. PRIZORISCE
1IZGINJA, TAKO DA SE SVETLOBA ZGUBLJA V
POLKROG PRED SPANSKO KRALJICO IN NAZADNIE
IZGINE.)

2. prizor

Sejna soba. Sestanek zdravnikov in psihoterapeviov in jutra-
nji raport deZurnega deZurne skupine,

(JE VES CAS IGRE ISTI PACIENT):

Vieraj popoldne ob 15.30 je zalelo zamakati v sobi tevilka
tri. Polila je kompenzacijska posoda za centralno gretje na
podstredju. Hidnik je zapustil zavod Ze ob dveh popoldan,
kljuca za podstredje nimamo. Voda je zamakala naprej. Ljudi
iz sobe 4 smo preselili v utilnico skupine 3. Okoli sedmih zve-
er je prisla de?urna skupina iz Klini¢nega centra in potem so
se ob enajstih zveler bolniki preselili nazaj v sobo. Kosi, ki je
delal v &ajni kuhinji, je od3el v Radede in ga 3¢ do zdaj ni na-
2aj.

Ostal bo tam. Je odpuien.

(POROCA NAPREJ):

Stane, ki je Se tukaj . . .

(GA PREKINE):

Je v vsakodnevni.

(NADALJUIE): . . . se je vrnil Sele ob dveh zjutraj.
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To uredite v skupini. Je S¢ kaj?

Ni¢. Pravzaprav . . . Spanska kraljica. Pogovarjali smo sc na
skupini, pa smo mislili, da pravzaprav nc sodi v na$ oddclck.
Bilo bi bolje za nas . . . S¢ ne vkljuCuje, veste, v hidni red, pa
Ciscenje. 1z tistega kota na hodniku se od jutra do velera ne
premakne.

Kaj pa higiena, obroki . . .

Brezhibno . . . kot da bi jo kdo navil. Toda nil drugega. Ves
dan stoji nepremicno, ko se utrudi, sede in spet stoji. Tezko je
razloziti drugim, da to ni  hvatanje krivin®, kot se ree pri vo-
jakih, da ji ni treba pomagati pri ¢is¢enju, v delovni terapiji,
na sestankih . . .

Dobro . . . Hvala.

(SE ZMERAJ STOJI IN CAKA, KAJ BO PREDSTOJINIK
ODGOVORIL.)

Hvala.

(SKOMIGNE Z RAMENI IN ODIDE.)

Ko imam v sejni sobi glasbeno terapijo, se zdi, ko da prislu-
$kuje . . . je nemirna, pravijo drugi pacienti.
Kdo?

No, kdo vendar. Spanska kraljica.
Bi jo vendar imenovali z njenim imenom.

Sem ga pozabila. Vsi ji pravijo tako in sploh ne vem, e se nje-
nega pravega imena sploh kdo %e spominja.

Ali je to morda Zaljivo za nale izvedenisko uho?

Kolega . . .Ze¢ tako smo vsaj pri nekaterih kolegih ustanova
na robu 3arlatanstva. In zato ne opletajmo s takimi imeni, kot
je Spanska kraljica.

Seveda, seveda . . . Toda besede in imena se v prostoru vede-
jo Cisto po svoje. Lahko postancjo resniéna in ta Zenska se mi
zdi Spanska kraljica zares!

Gospod kolega je Se mlad in . . . gospod kolega je tudi nov na
nasem oddelku.

To je vcasih tudi prednost.

(OPOGUMLIJEN): Ne vem, tod moje skromne izkuinje so,
da se v&asih resnitna dejstva nalimajo na ves ta nas izvedeni-
Ski besedni instrumentarij in potem dejstva kratkomalo izgi-
nejo in ostanejo samo S¢ modre, toda prazne besede. In v ta-
kih praznih besedah je ime Spanska kraljica edino 3e, kar je
zares. Zlasti, Ce jo povrhu %e vidim.

Oho, ¢udeZ torej? Smeino. Mislim, da ¢udeZev ni. Toda paci-
enti imajo prav. Ze celo veénost je tukaj in ni¢. Lahko ostane
tukaj Sc delj, toda ne brez zlatega prestola, prosim.
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Ali lahko poizkusim jaz?

Ali ne vidite, da smo popolnoma odpovedali?

To ni tako enostavno.

Pojdite no. Mi tega seveda ne vemo. Ali kako?

Govorim o ustreznejdih metodah. Takih svetnikov in vladar-
jev in vladark je na ustreznejsih oddelkih, kolikor holete. In
zgodi se tam celo, da niso vet ne vladarji in ne vladarice.
Toda z nadimi metodami... BejZte no, bejzte. Tale bo Span-
ska kraljica vekomaj.

Kaj pravite? Nit? Prav.

(DVIGNE TELEFON.) Imate prav. Treba se je posluZiti last-
nih skrajnosti, kajne?

Je tam komisijska trgovina Kajfez? Da. Imate kak3en kraljev-
ski prestol? Ne.

Kaj vam pa je?

Kaj. Nimajo ga. Pa ga bom dobil drugje. In v tistem kotu je
treba zanj v steno napraviti vdolbino. Zidarje in pleskarje
imamo. Vse v zlati bronci. Ne bo drago. Ali razumete?
Dovolj. Bodimo resni.

Ali morda nisem? Ze 20 let se sretujem s takimi polomi. In
viasih se mi zdi, da jih ni ne konca ne kraja. In Ce meni dr.
Dusa, da ima kaj poscbnega za bregom, da bo temu kos, lah-
ko tudi jaz poskusim s to skrajnostjo in preuredim tale odde-
lek v Spanski dvor.

Razumem vas. Komaj kak mesec sem tukaj. Toda poizkusil bi
vseeno.

Pa dajte. Zaradi mene, ampak jaz grem.

Zdajle grem.

(ODIDE 1Z SEJNE SOBE VES RAZBURIJEN,)

V slabi ko2i ni na primer samo kdo od bolnikov.

Na primer Kolbl, ki podira 3ahovske figure, ko igrajo drugi,
in jih zaenkrat 3e ni skupil, v slabi koZi smo kajpada kdaj pa
kdaj tudi mi. Dr. Dusa, ne bodite osupli. Tak je pal nal po-
klic.

3. prizor

(SPET NA HODNIKU. BOLNIKI OKROG MIZE IN DRU-
GOD, V KOTU SPANSKA KRALJICA, DR. DUSA.)
Kolbl, vaso pomo¢ potrebujem.

Gospod doktor, povsod sem vas iskal.

Saj ni samo ta oddelek na svetu.

Vem, toda samo na tem oddelku zmanka kar napre;j.

A Ze spet.

Ze spet.

In kaj ste napravili?
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Kaj smo napravili? Nil. Lojze iz sobe 3 pride k meni in pravi:
Spet zmanka v nasi sobi. In mu reCem: ali sem jaz dezurni de-
Zurne skupine, da mi to pravis. Ne. Dezurni dezurne skupine
je Miha. Glejte, tale.

(POKAZE NANJ S PRSTOM, KO ONI PRAVKAR RECE:
BERAC.)

Beral.

In karte igra naprej in igra Se zdaj. Ko mu 3¢ jaz re¢em, da de-
Zzurnega skupine ni nikjer in da je on predsednik terapeviske
skupnosti, prvi Miha:

(PREKINE NJUNO GOVORIJENIE): A sem ti reku, da ga
bom naredu.

Tale je Sla skoz, una, na katero Cakam, pa nc bo.

Kaj je Ze hudi€ reku: Aja. Da naj grem k vragu ali pa k njego-
vemu namestniku naprej. On ima to za javit deZurnemu
zdravniku,

In Lojze je po celem oddelk iskal namestnika, Namestnika pa
nikjer, Su je v mest, pa e v knjigo se¢ ni vpisu, tako da nismo
vedel, da ga ni in smo ga kar naprej iskal. Pol sem pa jest po-
penu, pa sem Se vas iskou, pa Se vas nikjer. Pol, ko so bli Ze
vsi Stramaci mokr, je pa namestnik le priu in vas je S¢ on
iskou, da b javl deZurni ekipi, vas pa nikjer. In pol je le prila
deZurna sestra Mira in je telefonirala po deZurno ckipo na Kli-
ni¢en center. Zdej pa dezurne ekipe ni Se nikjer.

Vi, pa sem ga narcdu. Zdaj pa imam radelc.

Radelce mamo, fantje.

In kaj je z vodo?

Zamaka naprej, dokler ne bojo prili, sej so zadnji tud Sele ob
pol sedmih.

Zakaj me pa potem i8ete? Kaj pa naj jaz?

Saj vas ne vel.

In zakaj rabte mojo pomog?

(V ROKAH IMA VELIKO V SREBRN OVOJ ZAVITO CO-
KOLADO IN JO POLOZI KAK METER PRED NOGE
SPANSKE KRALJICE): Kolbl, ali vidite, kaj sem polozil
pred Spansko kraljico.

Te zenske ne maram.

Pred njenimi nogami je Cokolada.

Ne vem, ka) dela ta Zenska sploh tukaj. Gleda skoz nas, ko da
smo zrak. Mi smo se Ze zmenil, da gre, pa né.

Potrpite, Kolbl. Saj bo §la. Rabim samo tvojo pomod.

A bo res?

Kakor tukaj stojim.

In ti... ti tukaj stoj in pazi, da nihe ne vzame tokolade razen
nje. Se potipati je ne sme nihce. Si razumel?

Nisem.
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A si razumel, da Cokolade ne sme nobeden razen nje niti poti-
pati?

Ne vem, zakej, a sem na primer razumu.

A bos pazil?

Prav, pa bom.

No, e bos, potem bo pa kmalu odila.

A mi verjamei?

Seveda verjamem,

(DR. DUSA ODIDE, KOLBL SE POSTAVI NA PREZO,
DA BI PAZIL NA SVOJO NALOGO. POJAVI SE DEZUR-
NI SKUPINE.)

Kolbl, kje je tist idiot?

Kdo?

Dezurni zdravnik. Nej e enkrat klice. Teh posrancev ni od ni-
koder, mlake so pa po sobi ze po tleh.

Ga nimam v Zepu.

Miha, ti kej ved?

Kaj bi rad?

Ti si predsednik, voda S¢ zmeraj zamaka, ti bi...

Za vse jest, vi se pa gonte okol. Nit. Briga me.

Mene tudi. Pa nej tefe. (KOLBLU) Kaj pa je to na tlch?
Da se ne dotaknes.

Kaj pravi? Kdo pa si ti, da lahko tako govoris z mano!

Na mir pust, sem reku!

Kdo je dezurni? Ti al jest?

Samo potipaj, e se upas.

(DEZURNI POBERE SREBRN ZAVITEK IN SI GA HOCE
OGLEDATI. KOLBL STOPI TESNO K NJEMU IN DE-
ZURNI UVIDI, DA GRE ZARES!)

Nazaj dej, kjer je blo, drgat bom s teboj tako naredu. Saj
ves, kaj sem!

(GA STISNE MALO ZA VRT. DEZURNI SE MU 1ZVIJE
IN VES PREPLASEN POLOZI SREBRN ZAVITEK NA-
ZA).)

Zdej pa zgin. To je reku deZurn, e ti ni kej prov.
(DEZURNI ODHAJA IN KO PRIDE NA KONEC HODNI-
KA, NEKAJ CASA ZIJA TIK PRED VRATI NA TLA, PO-
TEM PA ZAVPLIE))

Voda! Saj ne tefe vel. Lije.

(POSPRAVLJAJO KARTE, MIHA SESTEVA, OD-
PRAVLIJAJO SE S HODNIKA.)

In berac zgubljen, pa 3e v radicih, je 3¢ 180 dol. Tazadnj si, pa
vsakmu bo3 platou kofe.

(KO SO VSI RAZEN SPANSKE KRALJICE ODSLI, JE NA
KONCU HODNIKA VIDETI DVA VODOINSTALATER-
JA, KI GRESTA MIMO. HODNIK JE ZE CISTO PRAZEN



SONJA

IN KASETA Z ENO IN ISTO POPEVKO SE JE IZTEKLA.
TEDAJ SPANSKA KRALJICA VSTANE, POBERE SRE-
BRNI ZAVITEK IN ODDIDE ZA OSTALIMI V SVOIO
SOBO.)

4, prizor

BOLNISKA SOBA Z DVEMA POSTELJAMA IN SKROM-
NIM POHISTVOM, KI JE ZA TAKE SOBE ZNACILNO.
SPANSKA KRALJICA PRIDE SKORAJ NESLISNO V SO-
BO IN KLJUB TEMU, DA JE POLMRAK, NE PRIZGE
LUCI IN NAJPREJ ODLOZI SREBRNI ZAVITEK NA
NOCNO OMARICO. SE SLECE IN OBLECE NOCNO
SRAJCO, SEDE ZA MIZICO in VZRAVNA OGLEDALO,
PRIZGE NOCNO LUC, ODVRZE TRAK, S KATERIM
IMA SPETE LASE, IN SI PRICNE RAZCESAVATI BUJ-
NE LASE, K1 11 ZDAJ PADAJO CEZ RAMENA IN PRSI.
DOLGO SE OGLEDUJE V OGLEDALU, NATO LASE
SPET POVEZE S TRAKOM, ODGRNE ODEJO NA PO-
STELJI IN NEKAJ CASA NEPREMICNO SEDI. POTEM
VZAME V ROKO SREBRNI ZAVITEK, GA NEKAJ CASA
OGLEDUJE IN POTEM POLOZI NAZAI NA NOCNO
OMARICO IN TARKO NASLONJENA NA ZGORNII DEL
POSTELJE IN NA BLAZINO NEPREMICNO OBSEDI. V
SOBO VSTOPI SONJA, TUDI BOLNICA, STARA OKOLI
30 LET IN ZELO PRIJETNA NA POGLED.

(VES CAS OGOVARIA IN GOVORI S SPANSKO KRA-
LJICO, KI MOLCI; SONJA SI NAMESTO NJE TUDI SA-
MA ODGOVARIA. VSE JE TAKO PREPRICLIIVO, KO
DA JE TO ZARES POGOVOR.)

Nora zima. Minus 25 stopinj pod niclo. Ves dan si na gorkem,
zveler pa Cez ledeno dvoriiée na velerjo.

Reze do kosti.

(CEZ CAS)

Gres na velerjo?

Prav imas. Saj nima smisla. Povrh so ¢ vecerje zanic.
(SONJA SISEZUJE CEVLIJE, SLECE PLASC IN JOPO IN
SEDE SICER OBLECENA NA SVOIO POSTELJO.)
Oho... (SONJA ZAGLEDA SREBRN ZAVITEK NA NOC-
NI OMARICL.)

Si vendarle imela obisk?

Nisi. To je pa Zalostno. Ali pa tudi ne. Kadar me na svojem
invalidskem vozitku obisée moz, sem iz scbe nekaj dni. Kadar
pride, me tako spravi iz tira... Zmeraj dobim napad.

Ves, bolje, da nimas obiskov.

Zavitek... zavitek si nadla na tich?



SONJA:

Ko sem bila S¢ otrok, do svojega dvanajstega lcta sploh nisem
vedela, kaj je Cokolada. Ko sem jo poizkusila prvic, sem jo
izpljunila, iz srebrnega papirja pa sem naredila kroglico, kot
takrat med vojno, ko smo po vsakem bombnem napadu otro-
ci letali po travnikih za staniol papirjem in iz njega gnetli sre-
brne kroglice.

Oprosti, 0 tem ne bom vel govorila.

Ne ves, kdo ti je to dal? Kdo ti je to nastavil?

Tudi jaz ne.

Samo da nimas nobenega obiska. Vsaki¢, ko pride, e isti ve-
&er padem v nezavest. Jutri spet pride in nocoj spet ne bom
ni¢ spala. Le kaj bom pocela do jutra?

(VSTANE, SE PREOBLECE V SPALNO SRAJCO IN KO
JE ZE V POSTELJI, VZAME S SVOJE NOCNE OMARI-
CE VELIKO KNJIGO PRAVLJIC IN NEKAJ CASA TIHO
BERE.)

Na glas bom brala, samo za enega je to prevel lepo. Ve3, da
bom 3e enkrat od zaletka, da bog3 videla, kako je lepo.

— Nekot je zivela kraljica na Spanskem dvoru na strmi visoki
skali ob morju. Nikogar nikoli ni bilo k njej, le nol in dan so
ob vznoZju gradu v skale butali morski valovi, kadar pa so
utihnili, se je prizgal svetilnik in ko je v tilini stopila kraljica k
oknu, odgrnila zagrinjalo in okno odprla, je sij s svetilnika
razsvetlil dvorano in kraljevski prestol v njej je bil zeleno zlat
v tej svetlobi.

Kralj vladar, ki je iz dneva v dan, iz leta v leto vojeval bitke in
boje po vsem svetu, je sporodil, da se bo vrnil, ko bo zmaga
dokonéna in na vsem svetu samo njegova. To se bo zgodilo te-
daj, ko se bo umirilo morje in ko bo prizgana luz na svetilniku
blizu dvora obsijala vso zemljo in nebo. In ko se je to zgodilo,
je kraljica do jutra stala ob oknu in nepremitno strmela v nol.
(SONJA ZAPRE KNJIGO IN JO POLOZI NA OMARICO
NAZAJ.)

Ne maram konca te pravljice.

Ze spis?

Se ne? Jaz tudi ne. In ne bom tako hitro zaspala, saj se moram
spomniti na popolnoma drugaten konec. To ni tako lahko,
ker ta pravljica ne sme biti ve¢ pravljica in konec mora biti re-
snicen.

SONJA UGASNE LUC. V SOBI JE TEMA, SLISI SE LE
SELESTENJE SREBRNEGA PAPIRJA, KI GA SPANSKA
KRALJICA, KO GA JE ODVILA S COKOLADE, GNETE
V SREBRNO KROGLICO IN JO POLEG ODVITE COKO-
LADE POLOZI NA NOCNO OMARICO.

DELA SE ZE JUTRO. OBE VSTAJATA IN KO STA ZE
OBLECENI, SONJA SPET PRICNE POGOVOR IN JE
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SPLOH NE MOTI, KER SPANSKA KRALJICA MOLCL.)
Gred na zajirk?

Ne!

Prav imas3, tudi zjutraj je 25 pod niclo. In ves kaj?

Pojedli bova Cokolado.

A ti je na maras! Prav, do kosila je Se dolgo, jo bom pa jaz.
(JO PRICNE JESTI IN KO JO POJE, OBSEDI OBLECE-
NA NA POSTELII IN SE JI NIKAMOR NE DA)

Danes dobim obisk. In kaj naj napravim z njim?

Vem, kaj bi morala. Vem, kaj bi morala z njim prej ko sle)
storiti.

Vso nod sem mislila na konee pravljice o Spanski kraljici. In
ves, Kaj se mi je razgrnilo? Da si to samo ti. Da jaz to nikoli ne
bom. Relem ti,Spanska kraljica, straen je konec te resniéne
pravljice. Do smrti ga ne bom pozabila,

(SPANSKA KRALJICA VSTANE IN SE ODPRAVLIA 1Z
SOBE, ZA NJO SONJA))

5. prizor

(SEINA SOBA, ISTI KOT V 2. PRIZORU, DEZURNI
SPET RAPORTIRA.)

Vieraj popoldan je spet zamakalo. V sobi je bilo spet vse mo-
kro. Pomot je prisla Sele ob sedmih zveter. Zamakalo je v so-
bi 4 in v sobi 3, Kjer je zamakalo zadnjic, smrdi po gnilih
Stumfih, pa niso Stumfi, ampak strop, in vse drugo se ne susi,
pa &e Himzo prebeli vse skup kolikorkrat Ce.

Kdo je bil dezurni?

Jaz.

(OCITNO NATAKNIJEN): Kako za vraga pa je mogode, da
pridejo popravit Sele zveler, Ce posoda poci po kosilu!
Sestro so o tem obvestili S¢le pozno popoldan in da pridejo,
tudi nekaj Casa traja.

Saj glih 1o je. Mene ni blo, sem bil v delovni zarad dedka Mra-
za, pa s¢ noben hudic ni spomnu, da sem tam. Predsednik je
reku, da mora najt sestro namestnik. Namestnika so iskal cel
popoldan, dokler ni priu iz mesta. Mel je dovoljenje, pa s¢ ni
v dezurno knjigo vpisu. Tako nismo vedel, da ga ni, in pol je
prot vecer le najdu sestro. Po moje je namestnik Kriv in amen.
Nej plata Skodo, pa 3¢ kej drugega. Tko to ne gre ved. Tud
jest mislim, da je tko, ne samo Miha, pa Rajko pa Stane. Za-
kaj pa mamo knjigo?

Ja. In kaj ste poceli, ko je voda tekla?

Cakal.

No prav. Zdaj boste pa 3¢ pocakali, da bo enkrat pomladi ne-
halo smrdeti po gnilih Stumfih.
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Ja, pocakal bomo. Mislim pa, da je kriv...

Pa Kolbl me je skor za vrat stisnu. Saj veste, kak3en je Kolbl.
Kak3en?

Nekaj mu ni blo prov, pa je svojga najboljiga prjatla stisnu,
kr stisnu ga je, pa je blo. A se dezurnga stisne za vrat?
Doktor Dusa, &as je Ze, da si v ambulanti od bolnikov, kiso v
vadi skupini, preberete eksploracijo. Ze tri tedne ste tukaj.
Zal mi je.

Je bilo % kaj?

Pravzaprav nil. Le... no, Spanska kraljica se je prvi¢ premak-
nila iz svojga kota. Po hodnik je Sla kar dvakrat gor pa dol, s
srebrnim zavitkom pod pajsho.

Doktor Duia?

Ja... e mene vprasate...

Pozneje. (DEZURNEMU) Lahko greste.

Sem mislu, da moram povedat. (RECE, KO DA NE Bl IMEL
SLABO VEST ZARADI TEGA IN ODIDE.)

Najprej bi se rad opravidil. Dr. Dusi in vsem za zadnji, Ve-
ste, take redi, ko ostanes Cisto brez moci, me spravijo ob pa-
met. In to se mi je Ze velkrat zgodilo, vendar nikoli tako.
Po svoje pa je seveda prav, Ker je pri tem edino, kar je prav,
da sem imel prevelkrat prav,

Doktor Dusa, rad bi vam to spoznanje, ko imate 3¢ vse pred
sebo), pravzaprav kar presadil. Meni ne koristi ne vem vet ko-
liko.

Glede Spanske kraljice.

Ja.

Al niste slidali, da je 8la po hodniku kar dvakrat gor in dol?
Dr. Duia, Bojim se, zelo se bojim za vas in zanjo. Bojim se
namred, da imate preved samo prav,

6. prizor

(NJUNA SOBA. SPANSKA KRALJICA, SONJA, DEZUR-
NI, DR. DUSA, SESTRA, DEZURNI SKUPINE, KOLBL
ITD.)

Spanska kraljica je pravkar priila v sobo, sedi na postelji in
odvija tokolado, ko dr. Dusa, sestra Mira, Kolbl in deZzurni
privedejo nezavestno Sonjo v sobo in jo med govorjenjem po-
lozijo v posteljo. Spanska kraljica na vse to sploh ne reagira,
ampak ves tas skrbno z nohtom na gladki podlagi omarice
gladi srebrn papir in ga zvija v kroglico, bel papir, ki je pod
srebrno ovojnico, pa trga v drobne trakove. Potem jih sredi
tega direndaja pomelkane zbere v dlan, vstane in jih skozi od-
prta vrata siplje na hodnik, kot bi delala sneg. Ves Cas se ne
zmeni za nikogar, drugi pa tudi zanjo ne, saj imajo prevel
opravka s Sonjo.
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(MEDTEM KO PREGLEDUIE RANO NA BRADI TIK
POD SPODNIJO USTNICO):

Treba bo pri njej deZurati do jutra. Prvi bom jaz. Do desetih
Kolbl, ti bos do polnodi, opolnoli pa zbudi mene. Zday pa
pojdi v kuhinjo in prinesi v rocki ¢aj. Ko s bo zbudila, bo hu-
dievo Zejna.

(KOLBL ODIDE.)

A naj jaz obhodim druge oddelke?

Potakajte. Rana S¢ zmeraj krvavi. Prinesite mi ¢ obvez.
(SESTRA MIRA ODIDE.)

(SONJA GOVORI NERAZUMLIIVE BESEDE, DR. DUSA
SI PRIMAKNE STOL BLIZJE K NJENEMU VZGLAVIU
IN CAKA, DA SE SESTRA VRNE, MEDTEM PA PAZLII-
VO OPAZUJE SOSEDO PRI NJENI NOCNI OMARICI.
POTEM PA NENADOMA SPREGOVORL.)

Nekaj jih Zze imate. Mislim, srebrnih kroglic.

(DVIGNE POGLED Z OMARICE IN POLOZI KROGLI-
CO, K1 JO JE PRAVKAR SKRBNO ZGNETLA, NA OMA-
RICO IN GRE DO SVOJE OMARE. DR. DUSA GLEDA
ZA NJO. SPANSKA KRALJICA VZAME UMIVALNI
PRIBOR IN BREZ BESED ODIDE V KOPALNICO. SES-
TRA SE VRNE Z ZAVOIL.)

Pomagajte mi, prosim.

(OBA SI DASTA OPRAVKA Z OBVEZOVANIEM, MED-
TEM SE VRNE KOLBL Z ROCKO CAJA IN SKODELICO
IN KO JO ZE ZELI POSTAVITI NA NOCNO OMARICO
SPANSKE KRALJICE IN ODMAKNITI KROGLICE IN
RAZVITO COKOLADO, KER JE SONJINA POLNA, SE
DR. DUSA VZNEMIRL.)

Za bozjo voljo, ne, Pustite vendar tam vse pri miru. To zmeti-
te magari naravnost na tla in dajte rotko sem, samo tam pu-
stite vse pri miru.

(KOLBL NAPRAVI, KOT MU JE BILO NAROCENO, NE-
KAJ CASA SE STOJI IN GLEDA IN KO JE SONJA SPET
OBVEZANA, S SESTRO ODIDETA VEN.)

(ZA NJIM): O polnodi, Kolbl.
(NEKAJ CASA JE DR. DUSA SPET SAM, POTEM SE VR-
NE SPANSKA KRALJICA, BREZ BESED ZLOZI NAZAJ
UMIVALNI PRIBOR, VZAME IZ OMARE SPALNO
SRAJCO IN SE, NE DA BI SE ZMENILA ZA DR. DUSO,
ZACNE SLACITI IN KO JE SLECENA, SI POTEGNE
SPALNO SRAJCO CEZ GLAVO, OBLEKO PA LEPO
ZLOZ1 NA STOL, ODGRNE ODEJO IN SE SPRAVI V
POSTELJO. CEZ CAS SE PREMAKNE, Z ROKO OD-
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KRHNE KOS COKOLADE NA OMARICI IN GA POIJE.
SONJA JE DOSLE) GOVORILA ZELO NERAZLOCNO,
ZDAJ PA JE LE MOGOCE RAZLOCITI STAVEK,)
Zejna sem.

(K1 JE SPRICO PRAVKAR MINULEGA PRIZORA VEN-
DARLE OB TEM PRISEL MALO K SEBI, JO PRIVZDIG-
NE, NAMESTI BLAZINO IN JI PRISTAVI SKODELICO
K USTOM, SONJA PUE V POZELJIVIH POZIRKIH IN
POPLIE.)

Kot bi me pretepli.

Pomirite se.

Saj sem se. In kje je bilo?

V kopalnici. V kabini za tus.

Vedela sem, da se bo to zgodilo danes.

Ali prej kaj obCutite?

Ne, ne... (UTIHNE) Ne maram govoriti o tem,

(SPET ODLOMI KOSCEK COKOLADE IN GA POJE, PO-
TEM PA UGASNE LUC NA SVOJI NOCNI OMARICL.)
Ko da ni nikogar tukaj. Ko je pridla iz kopalnice, ko da sem
zrak.

Vsi smo zanjo zrak.

Saj lahko Ze govorite!

O Spanski kraljici lahko. Zadnjic sem ji brala iz te knjige
zgodbo o 3panski kraljici. Poslulala jo je. In kadar jo kaj
vpralam, mi zmeraj odgovori.

Odgovori? Potem nas vse skupaj vleie za nos.

Sploh ne. Ne govori z menoj tako, kot vi mislite. Niti besedice
ne izgovori. Zato pa vem celo njene misli.

To se vam samo tako zdi.

Gospod doktor, vam se res preved redi samo zdi. In ga lomite.
Vsak njen odgovor izgovorim jaz. Vsako njeno misel obdrzim
zase. In zaradi tega so mi druge stvari tukaj zmeraj bolj
odvel. Vse, kar rabim, je pogovor z njo. V vsem se razumeva,
nobenih skrivnosti ni med nama. Tukaj sem 3¢ samo zaradi te-
ga, sicer bi Ze zdavnaj usla. Pa ne domov. Nekam, kjer me
nihle ne bi vel naSel. Doma nimam vel kaj podeti, leprav te
tepec na skupini kar naprej cveka, kako me imata otroka ra-
da. Kako pa naj Kolbl ve, da jima je vseeno, in e misli, da sta
bila tiste tri dni, ko sta bila fez praznike tukaj, sretna zaradi
mene, potem je res nor. Srefna sta bila zato, ker jima ni bila
treba biti doma,

In tudi jaz sem tukaj sre¢na samo toliko, kolikor mi ni treba
biti doma.

Razumem vas,

In Spanska kraljica me tudi, ker je tudi ona srena tukaj samo
toliko, kolikor ji ni treba biti doma. Njena hila je popolnoma
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prazna. Sama je v njej. In potem s¢ pogovarjava o tem, kaj jo
1o nic. In vsaka od naju ima svojega. Ona fakulteto in kolege
in prazno hifo in prazno podstresje, jaz pa invalidski vozicek
in Cisti ni¢ v njem,

Gospod doktor, ali se je tukaj pred vami slekla?

Zakaj vpralate?

Zakaj? Seveda, v sobi ni bilo nicesar, zato sc je slekla, Je zclo
sramezljiva in za niC na svetu se ne bi pred moskim,

Tega ne razumem.

Ali res ne? Rekli ste, da ste se pocutili, kot da bi bili zrak. Go-
spod doktor, res ste bili samo zrak. Utrujena sem, Rada bi
spet zaspala, Pustite me samo.

Prav, pustim vas.

(DR. DUSA ODIDE.)

A ne, kraljica, kak3en nicvrednez, Ni¢ ne ve, Ne ve, kaj me
mudi iz dneva v dan. Ti ves. Ti ves, da ne morem, tedaj ko pri-
de na vozitku moj moz in ko ga z deZurnim drZiva na robu
stopnista, razkleniti prstov, da bi z vozilkom vred zdrvel po
stopniséu navzdol, ceprav to hodem.

In ko s¢ oboje v meni razkolje kot poleno na tnalu, izgubim
zavest, vendar se na Zalost zmera) zbudim. Toda nekol sc ne
bom vel zbudila. Ne maram se vel zbuditi.

Ti seveda to ves in mi ne das prav,

In Ce ni tako prav, potem je prav. Povej, kaj je prav. A nc, da
moram zbrati vse sile in na vrhu stophisa razkleniti prste. A
ne, da!

(SE DVIGNE V POSTELIJI IN PRIZGE LUC.)

Sonja, poglej me! Ali me vidis?

O, saj vem, kaj mi bo8 sama rekla.

Ne maram te videti.

(SE OBRNE PROC.)

Videla si me in to ti pravim jaz, Spanska kraljica.

Tega ne stori nikoli.

(UGASNE LUC.)

Ti mi ne bos preprecila. Ali naj se ne zbudim vel? Ali poznas
konec moje pravljice o Spanski kraljici?

Ne poznas je. In jaz nisem ti.

(VPLJE NA VES GLAS))

Ti sploh nisi Spanska kraljica. Nikoli nisi bila. Jaz pa poznam
konec te zgodbe in tudi konec te resnice.

(V SOBO PLANE DR. DUSA, ZA NJIM DEZURNA SES-
TRA.)

Ven, ven! Pustite me pri miru.

Se nikoli je nisem sliala govoriti. Spregovorila je. In veste,
kaj je govorila?

Ne povem vam, samo pojdite ven in naju pustite na miru.
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Saj vas bomo. Samo tole popijte, da boste spali,

(SONJA POPILIE 1Z KOZARCA BELKASTO TEKOCINO
IN SE NASLONI NAZAJ NA BLAZINO. SESTRA IN DR.
DUSA MOLCITA, SONJE VIDNO ZMANJKUIE IN KO
STA PREPRICANA, DA SPI, POTIHO BREZ BESED
ODIDETA IZ SOBE.)

(GRE NARAVNOST IZ POSTELJE K NJEJ, J1 DA ROKO
NA CELO, NATO SEDE ZA MIZO TAKO, DA JE OBR-
NJENA K SONJI. NEPREMICNO SEDI V MRAKU V
TEM POLOZAJU, DOKLER SE NE ZDANI, KO VSTOPI
V SOBO DR. DUSA. SP. KRALJICA SE ZDRZNE, VZA-
ME ZLOZENE OBLEKE S STOLA PRI MIZI, STOPI BLI-
ZJE K OMARI, SLECE NOCNO SRAJCO IN SE POCASI
OBLECE, VZAME UMIVALNI PRIBOR IN ZAPUSTI SO-
BO.)

(KO SE SONJA ZBUDI): Prav imate. Nil je ne zmoti, ée sem
tukaj.

Kaj je bilo vieraj?

Slabo ste spali. Zbujali ste se. Ali nil ne veste?

Nié. S kom sem pa govorila?

Sama s scboj.

Dobro mi je Ze. Lahko bi Ze vstala.

Nekaj vas moram vprasali.

Vprasajte me.

Ali bi vam bilo prav, fe zatasno vaSemu moZu prepovemo
obiske?

Ne.

Tega spet ne razumem.,

Saj ni treba. Moj moZ naj prihaja sem.

(MED ODHAJANIJEM): Potem pa res nicesar ved ne vem,
(TEDAJ SE VRNE SPANSKA KRALJICA, SONJA JE
MEDTEM SAMA, IN KO SPANSKA KRALJICA SEDE
NASPROTI NIJEJ K MIZI, SE SONJA POMENLJIVO
OBRNE K NIJEJ.)

Danes bos morala brez mene na zajtrk. Ne upam si. Bojim se
stopniffa. Groza me je pred njim.

7. prizor

(VSI KOT V 2. PRIZORU)

(RAPORTIRA): Himzo je brez dovoljenja od3el v mesto. kar
naprej je belil sobe, ne da bi mu kdo to dovolu. Pol sem mu
pa farbe pa penzel skru pa je sam 3u kupt nove. In je 3u belt
kopalnico pa je na tich najdu Sonjo. A ni to odpust, &e gre en
sam ven?
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Kaj je bilo? To ni odpust.
Men je vseen, pa ¢e zasmrdi cela bolnica. Dobr, drug pa vesta

vse dr. Duda in sestra Mira. )

Popoldan je imela obisk, to pove vse. Vpratal sem jo, ko je
prisla k scbi, Ce bi ji bilo prav brez obiska, in rekla je odlocno,
da ne. Tega Cisto nic ne razumem.

Pozneje o tem. Dezurni, vpradal sem ali je bilo 3¢ kaj.

Je. Spanska kraljica je kriva, da je nada skupina zmeraj pr hi-
gien najslabia, Na hodnik mede vsak vecer papircke in ko pri-
de vizita, pa smo mi kriv. Mi smo rekel, da naj gre, kamor Ce.
Mi jo ne maramo vel. To sem govoru Ze zadnjic, ko 3¢ ni blo
teh papirchov. Kokr da bi zapadu sneg. Nej gre, kamor e,
Magar v drugo skupino, da na bomo zmirej mi ta zadn. Bolan
al pa zdrav. Mi tud nismo dist, pa ne delam takih.

Cesa se vse ne spomnite.

Ce ne bo nehala s tem snegam, ji bom vsako cokolado sprot
vrgu shoz okn.

Ni ne bos metal skozi okno. Si razumel?

Prov, ampak naj gre v drugo...

In tudi v drugo skupino ne bo 3la. Ostala bo v moji.

Zakaj, pa menda ni tvoja stvar.

Mi v skupin smo sam tako mislil.

Prav. Ste razumeli? Ste. Hvala, lahko greste.

Dr. Duia, imate haj povedati?

Najprej Sonja. Jaz bi...

Ste Z¢ povedali. Najprej si moramo (o pojasniti, potem s¢ bo-
mo odlocili.

Sama sc¢ ne bo drugade, pa Ce s¢ ubije na primer na stopnicah.
Kaj mislite drugi?

Mislim Kot dr. Dusa.

(LOCISNIKARJU) In vi?

Ne vem, kaj bi rekel. Cudno se mi zdi kolegovo staliste. Ne-
nadoma mu je jasno vse, Jaz komaj kaj slutim za tem. Saj vsi
veste, 0 moZu pravi, da je nicvrednez. Da je bil pijan, ko ga je
podrl trolejbus in da ne... pa kaj bi vam pripovedoval. Nekaj
namerava, toda kaj?

Kaj pa naj. Mislim, da bo 3lo nckaj Gasa brez obishov.,
Tako prekleto jasni ste. Glede Sonje in glede Spanske kralji-
cE.3

Ali niste slisali, kaksen napredek? Sneg, 2daj je na njenem
hodniku vsak veler sneg.

Sneg iz papirCkov.

Vas samo zanaia, mene pa je zclo, zclo strah.

Ne bo dolgo, ko s¢ bo znasla v moji pisarni, prosim!

DR. LOCISNIKAR: Se en razlog, da me je 3¢ bolj strah.
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8. prizor

(DR. DUSA IN SPANSKA KRALJICA. PISARNA OZIRO-
MA ORDINACIJA DR. DUSE)

(SPANSKA KRALJICA JE PRVIC V NJEGOVI ORDINA-
CLJIIN DR. DUSA CAKA, DA BO ZAVITEK, KI GA IMA
NA MIZI, VZELA SAMA, TODA SPANSKA KRALJICA
SE ZAVITKA NE DOTAKNE.)

Al je kaj narobe?

Je.

Torej je res, da ste se ves Cas pogovarjali s Sonjo?

Ne. Toda, ali ima kak pomen, da bi vi prileli spet vse S¢ en-
krat od zaletka? Koliko denarja pa ste zmetali prol za mojo
cokolado?

Torej ste nas ves Cas vodili za nos.

Razumem vase preseneenje. Ni po nalrtu. Tudi mene prese-
neta. Se malo nisem verjela, da bom s komerkoli sploh e
kdaj spregovorila. In tako je prislo danes zjutraj... Toda to ni
pomembno. S Sonjo pa sem v vsem tem Casu govorila samo
enkrat. In bolje, da o tem in tistih nekaj besedah nikoli ne
spregovoriva. Niste mi odgovorili, ko sem rekla, da je vse na-
robe. Vieraj zveler tik pred vizito so mi skozi okno zmetali
vse, kar sem imela na omarici. Lepo sem se zabavala s srebrni-
mi kroglicami.

Ali ste mi prisli to povedar? i

Ne ravno to, ceprav tudi to. Vem pa, zakaj ste to storili. Tudi
brez tega bi slejkoprej pridla k vam na pogovor. Vi pa, se mi
zdi, zmeraj zelo hitite.

Ali si zmeraj izmilljate tako otrolje igrice?

Se zmeraj vam ne verjamem, da nas niste vseh skupaj vodili za
nos.

No, &e je tako, grem.

(JO ZADRZI IN POSEDE NAZAJ NA STOL): In ne samo
vas. Tudi vse ljudi, ki so vam bili zadnja leta blizu.

Ne poznam nikogar, ki bi mi bil zadnja leta tako blizu, razen
vas,

Ali s¢ vam to s srebrnimi kroglicami res zdi otrodja igra? No,
ali je to 3¢ otrodja igra?

Preslizali ste, kar sem vam rekla pravkara, Zal mi je, gospod dr.
Dusa, da je 1o res. Res ste mi postali blizu in ¢e lahko tako re-
tem, res je, da ste me izbezali iz moje luknje. Kaj pravite na t0?
to?

Res ne vem, kaj naj. Toda, dovolite mi eno samo vprasanje.
Al ste Se zmeraj Spanska kraljica?

Sem. ;

In koliko tasa mislite 3¢ sedeti na tem prestolu?

Ni tako udoben, kot si mislite. Mislite pa o njem popolnoma
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napak, ker ne poznate konca pravljice o Spanski kraljici. So-
nja vam je povedala, da mi jo je prebrala en del, in seveda ste
jo prebrali tudi vi. Al vam lahko povem konee? Ta konce je
bolj pomemben, kot sem jaz ali pa vi.

(PRIBLIZA STOL DR. DUSI IN SEDE S PREKRIZANIMI
ROKAMI, SE PREJ PA SIODVEZE TRAK I1Z LAS IN JIH
SPUSTI NA RAMENA IN PRSI IN NEKAJ CASA NEPRE-
MICNO GLEDA DOKTORIJA, KO DA O NECEM NAPE-
TO RAZMISLIA.)

Kako neprimeren stol.

No, vseeno posluiate konee, gospod doktor.

Spanska kraljica je vse do jutra stala ob odgrnjenem zastoru,
dokler ni izginila svetloba ludi s svetilnika in dokler niso ob
strme skale, na katerih je stal dvor, spet zadeli butati morski
valovi... Potem je zagrnila zastor pred oknom in obstala pred
svojim prestolom. Dolgo je razmisljala, ali naj naj sede ali ne.
Nazadnje je obstala premisljujod tam, in minilo je veliko dol-
gih let tako v mraku in zlati tesnobi, dokler ni nckega vedera
spet utihnilo morje. Stopila je k oknu, odgrnila zastor in vsa
kraljevska dvorana s¢ je zableiCala v zelenem zlatu. Svetilni-
car je na svetilniku spet prizgal lug. In ko je napodilo jutro, je
pridel kralj in ni nikoli vel od3el.

Toda, dan je zamenjala no in no¢ dan in morje s¢ ni ved umi-
rilo nikoli in na svetilniku s¢ ni nikoli vel prizgala luc.
Gospod doktor, no, ali sem 3¢ Spanska kraljica ali ne vel?
Ne vel. Ali je to konec?

Res je, to so njeni zadnji zdihljaji.

Ali je to konec, vas vprasam 3¢ enkrat?

(VSTANE S STOLA, KO DA JE VSTALA S PRESTOLA):
Kako se motite, gospod doktor. Ta povest ni moja povest. Ta
je in je bila izmisljena, ko sem se z njo 3¢ kot otrok srecala pr-
vic.

In take izmiSljotine so najbolj zahrbtne. Skozi njeno razpoko
odkrijes$ Sele resnico, toda potem je pravljice, ki ste jo pravkar
slitali, konec.

Take Spanske kraljice ni nikoli bilo in je ne bo. To je vse, kar
vam lahko povem.

Utrujena sem. Ali mi lahko pomagate do sobe?

9. prizor

(DR. DUSA, SPANSKA KRALJICA, SONJA, V BOLNI-
SK1 SOBI)

Sonja Ze spi. Zadnje Case kar spi.

Povedal sem ji, da je njenega obiska za nekaj Casa konec. In
potem sploh ni mogla ved zatisniti odi.
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Vem, toda brez vasih uspaval bi nckega dne vendarle zaspala.
NajbrZ bi res. Ampak nisem je mogel ved gledati, kako...
Vi nikoli ne morete ved gledati, kako... Kako pa naj vam po-
tem povem, da sem zares Spanska kraljica? Kako pa naj vam
potem povem, da meni, Spanski kraljici, odiekajo zadnje mi-
nute. Potem bom spet Studentka za jezike, in ko bom koncala
Studij, bom 3la v sluzbo in ko bom v sluzbi, sc bom porocilain
potem bom imela otroke in otroci otroke in Spanska kraljica
ne bom nikoli vel. Morda bom sploh pozabila, da sem kdaj to
bila. Zato prosim, e morate ali ne, posluiajte resnicni konec
povesti o Spanski kraljici.

Ceprav sem utrujena in mi je z¢lo tezko govoriti, vam bom
povedala, kdo in kaj je v resnici bila.

10. prizor

(SPANSKA KRALJICA, KOSTJA, NJEN BRAT, IN DR.
DUSA SAMO NEKAJ STAVKOV NA ZACETKU, POTEM
PA IZGINE Z BOLNISKO SOBO VRED, KI SE S PRELI-
VOM SPREMENI V PODSTRESJE NJENEGA DOMA.)
Bilo je tisodevetstotriindtiridesetega leta. Zaletek nemike
okupacije Ljubljane. Bila sem 3e frklja in vsega, kar se je do-
gajalo v nadi hisi in zlasti za mizo v kuhinji, sem imela dovolj.
Zaradi vsega sem bila takrat zelo nesrelna. In zalela sem se
ogibati ljudi v nasi hidi. Mame, oleta in brata Vanje, da o go-
spodu Schultzeju ne govorim, Zatekala sem se na podstresje
in med kupom papirja in knjig sem nckega dne naila knjigo
pravljic. Ena od njih mi je bila tako blizu, da sem jo Cisto pre-
naredila zase. Prazna gajba za krompir je bila prestol, pods-
tresna lina okno na morje in 3¢ polno stvari s pajkovo mrezo
in posusenimi muhami, ki jim je spil kri, je bilo tisto, kar sem
potrebovala za svoje Spansko kraljestvo. Hrup in veéno pre-
rekanje, mamin jok in vrestanje, vse 1o je bilo zgolj butanje
morskih vlov v strme skale, kjer je bil moj dvor. In tako je bi-
lo vse dni, kot se to dogaja Spanski kraljici v pravljici, dokler
ni pridel na dvor... toda ne kralj.

(PRIZOR SE ENOSTAVNO SPREMENI V PODSTRESIE,
KI GA OPISUJE, ZDAJ IN POZNEJE, KO SE POGOVAR-
JA S KOSTJO. JE DEKLICA, KI SE IMA ZA SPANSKO
KRALJICO, STARA NEKAJ VEC KOT STIRINAJST
LET. 1Z KUPA VZAME KNJIGO, K1 JO POLOZI NA KO-
LENA, TODA NE PREBIRA JE, TEMVEC GLEDA V LI-
NE, JO ODPRE IN STOPI MALO NA STRAN, DA POL-
NA SONCNA SVETLOBA OBSVETI SKORO CELO
PODSTRESJE. LINO SPET ZAPAHNE, SEDE NAZAJ IN
POLOZI ZAPRTO KNJIGO NA KOLENA. KO JO OD-
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PRE, SE JI NEKDO, NE DA Bl TO SPLOH OPAZILA,
PRIKRADE ZA HRBET. 1O JE KOSTIA, RAZMRSEN IN
NEOBRIT, V NEKAKSNIH OSTANKIH VOJASKIH
HLAC, TODA OCITNO JE, DA NI OKUPACLISKI VO-
JAKN.)

Je hdo tukaj?

Je.

(S1 Z DLANMI PREKRIJE OBRAZ PRED OCML.)

In kdo »i?

Nostja?

(ODKRIIE OCHIN SI GA BREZ STRAHU NEKAJ CASA
OGLEDUIE):

To ne more biti res. Kostje Z¢ dolgo ni. Ubili so ga. Tam, e ne
vidis, je njegov grob. Padel je v Spaniji in vse to, kar je pred
menoj, je Spanija.

Kdo ga je ubil?

Ne vem. Danes se to sploh ne ve.

Res je, Kostja sem. Ali lahko sedem na ta Kup nasproti tebe?
To ni kup, 10 je cerhvica na pokopalisiu, kjer j¢ pokopan moj
brat Kostja.

Potem bom sedel na tram.

Pazi, da n¢ pades v globoko reho pod njim. In, kje hodis. Da
mi ne pomendras tistih pasnikov. Ali jih 3¢ nikoli misi videl, in
ne ves, haj so pasniki?

Ce bi vedel? Seveda vem.

Zdaj, ko si tam, miruj. In ne premikaj se.

Saj se tezho.

Ja, Kaj ti pa je?

Kostja sem. In niso me ubili, Sepray so name streljali in me tu-
di zadcli. Toda zlizal s¢ bom.

Kdo te je? Ce tlovek ostane Ziv, ve, kdo ga je. Ali morda go-
spod Schultze? Tak je, da bi te lahko. Pri nas ga nihic ne ma-
ra.

Ne vem, {¢ me je ravno on,

Gotovo te je ravno on. Kdo drug pa bi te pri nas lahko? Ali
mishis, da ole ali mama ali Vanja ali nazadnje, ali mishis, da
sem te jaz? Nihée drug te ni kot Schultze. Kostje nisem videla
S¢ nikoli, toda vem, da ti nisi on. Kostja je padel in svoj mir in
pocitek ima tam, kjer sem ga zakopala.

Ne, Kostja vseeno nisi.

(KNJIGA 11 ZE NERAJ CASA LEZI PRED NOGAML.)
Ali ti lahko poberem knjigo?

Sama jo bom, Ce si ranjen.

Ali je lepa?

Ce mi poves, kdo si v resnici, ti kakino pravjico iz nje lahko
celo preberem,
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Povedal sem ti Ze, kdo sem. In tudi kdo si ti, vem,

Ne trudi se z imeni. Spanska kraljica sem tukaj.

Ze dolgo te gledam, ko hodis sem na podstresje. Tako drugad-
na si kot takrat, ko sem te videl zadnjic. Lepa, skoraj odrasla
deklica.

Drugatna? Kako se motis. Nikoli me nisi videl. In Vanja pra-
vi, da sem Se zmeraj otrok in da si $¢ zmeraj ne znam obrisati
nosa. Kako je smesen, Vanja, in misli, da je odrasel le on.
Vei, Vanja je moj brat.

To je nemogoce, ker je moj. Toda vseeno laZze, Kako smeino,
Vanja tvoj in moj brat. Vanja je Vanja in ni moj brat, &e sem
jaz Spanska kraljica. Zaradi mene si lahko Kostja, lahko Va-
njin brat, vse, samo moj brat ne. Spanska kraljica sem in to je
moj dvor. Tale podstreina lina je okno na dvoru, kjer cakam
na kralja, ta fas pa upravljam s kraljestvom samo jaz.

To je Spanija. Ali ni to lepa deZela?

Dve leti sem bil tam, Madrid, Sevilla, Cordoba, Guernica...
Vseh teh lepih krajev ni ved. So samo 3¢ rusevine. Komaj sem
si iz njih resil celo glavo.

Do danes ti nisi bil nikoli v Spaniji. PriSel si danes in prosim,
kje je pozgano in kje je poruseno. Samo Kostjin grob spomi-
nja na nekaj, kar bi sc lahko zgodilo, pa se ni.

Tukaj, kjer sem, ni gajbice brez krompirja, to je Madrid.
va mreza ni pajkova mreza, temved zlato srebrno zagrinjalo.
Zavzela sem Gibraltar in med njim in menoj je vse polno mest
in vasi. Poglej, ali vidi3 tisto prazno 3katlo od Radiona? Tisto
ni ,Radion pere sam*, temved Ljubljana. In nobene Zice ni
okoli. Nih&e doslej je ni e videl in Spanski jezdeci, na katerih
bi naj bila, so resni¢ni jezdeci, postni sli, ki mi prinadajo po-
Sto, da vem, kaj se godi v kraljestvu. Kar je bilo Zice okoli nje,
sem jo dala pretrgati, vse drugo pa zazgati, Kako je vieraj go-
relo. In kje si bil ti ves ta Cas?

Najbr2 zares v Spaniji. In &e mi je kdo resil glavo, si bila to
najbrZ ti.

Ali res?

Res. ZbeZal sem od tam v Francijo. 1z taborii{a pa na koncu
domov. Zic okoli tabori3¢ tam 3e nisi odstranila.

V Franciji, dokler je ne zavzamem Nemcem pred nosom, sem
zaenkrat 3¢ brez moli.

No, domov si nisem upal. Sel sem v gozd. In ko sem %el sem,
da vas vidim po dolgih letih vse... no, pa saj vidil,

No, herr Schultze. Ves, spodaj Ze dolgo z nikomer ne govori.
Sicer se pa sploh ne pogovarjajo vet. In e si res Kostja, nisi
kralj, ki ga akam. Si eden od tistih, ki sedijo dan in nod spo-
daj za mizo in se Zalijo in zmerjajo. In &e si njihov, nimas tu-
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kaj kaj poceti. PridruZi se jim. Grizejo in se bojo zgrizli do kr-
vi. Ko pride herr Schultze opoldne h Kosilu ali iz svoje sobe
zveder na vecerjo, utihnejo, potem so pa 2 njim in drug 2 dru-
gim tako prijazni, da sc mi obraca Zclodee. Ce pa pridem jas
iz Spanije, utihncjo in naprej buljijo v mizo. Kot da jih je ob-
sedel sam peklenicek.,

Schultzeja pa so same smrtne glave in mrivaske prekrizane
kosti. kamor pogledaS. Na kapi, na ovratniku, na 7epih, na
gumbih.

Psssst. Ali shifis Storkljanje po stopnicah? To je on. Odhaja v
sv0jo sobo. In zdaj bo zalcla vreséati najprej mama na Va-
njo. Zc¢ vpije. zdj bo ole zacel vpiti mir. Ze¢ krici. In zdaj bo
zacel po mizi tolli Vanja. Saj) bo mizo unicil, a ne. In Ce bi e
pustila tukaj samega, bi se v trenutku potulili vsi in dokler ne
bi Sla spat, ne bi spregovorili niti besede. Tako ne maram tega
pekla, da jih pustim, sem ob veéerjo in sem tukaj.

Ne ves, Spanska kraljica, ne ves, da jih je strah zaradi mene.
Strah jih bo poirl.

Zaradi tebe. O zaradi teba pa ne. Zaradi Schultzcja.

Saj te S¢ poznajo ne.

Vidi§, tudi jaz ne maram takega pekla. Al lahko ostanem sa-
mo Se nekaj dni s teboj v tem kraljestvu?

Zakaj? Ni razlogov, <e misi kralj.

Tudi jaz imam Ze¢ vscga dovolj. Saj sem ti pravil, kje sem bil.
In svojo kri e nekako prenesem in zmeraj man) drugo. Zme-
raj manj,

Utrujen kralj sem. Tudi jaz sem ene sorte kralj. Ampak tako
vsega sit, moja lepa kraljica. Tako vsega sit.

Vseeno grem dol. Toda Ce si kdaj premislis in ne bos ved kralj,
te ne maram nikoli vel pred odi.

(ODIDE.)

11. prizor

Obitajna predvojna druZinska kuhinja z veliko mizo in stoli
okoli nje. Pri mizi ote, mama, brat Vanja in Spanska kraljica.
Ja kak3na pa si?

Kakina le?

Zamujal na velerjo, potem si pa praina in umazana kot kak
dimnikar. Samo po obrazu se poglej.

Mama, za kaj vse imas Cas. Saj se Zze umiva. Naj se umije in
poje pa mir.

(STROGO): Kje si bila? Da nisi...

(POSTANE PRAV TAKO NAPET): Povej, kje?

Kje? V drvarnici. V drvarnici imam pred vami mir.

Pa tudi pred tem vadim nadvse ljubeznivim gospodom Schult-
zejem.
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Kaj ti pa Schultze hole?

Saj ji ni¢ nole, za boZjo voljo.

Povej!

Ali se lahko umijem in pojem?

Jej. Drugega ni. In e Ze holed: e ne bi gospod Schultze sta-
noval in jedel pri nas, bi bil ta kroznik prazen.

Mama, nchaj., In ker bi bil ta, moj, tvoj. njen kroZznik pra-
zen, je gospod Schultze najboljsi Clovek na svetu.

Ali smo Ze tako dalec?

Kaj mi hole? Meni, samo meni ni¢. Toda na bruhanje mi gre,
ko vidim tisti njegov ovratnik samih mrtvadkih glav. Ce bi bi-
lo to otrogje, prav. Pa ni. Sami veste, kaj pomenijo.

Ali se je spet zalelo? Ali bi se na primer lahko pogovarjali o
tem drugem, ne pa o Schultzeju?

Zdaj pa o tem drugem. No, prav. Kaj mi hole? To, kar nam
vsem. Ali mislite, da sem tako otrocja pri svojih Stirinajstih le-
tih, da ne razumem in ne vidim nil? Ne vidim in ne slidim, kaj
se dogaja? In da ne vidim tistega prali¢jega premetenega po-
gleda? In, Vanja, tudi tebe ne, ko ti tako mimogrede od {asa
do fasa omeni domobrance, Orgnaisation Todt ali pa Ost-
front? Mama, in tudi tebe ne in tvojega lokavega pogleda.
Obadva sta lokava in vsi skupaj zaenkrat barantate z menoj.
Vi se greste slepe misi in vsi veste, kaj se igra. Ti, Vanja, kako
ga bos pretental, ti, mama, kako ga boS ukanila, in on, kako
vas bo vse skupaj, ti, ofe, pa mesas karte. Jaz pa sem talon na
sredi mize, da po njem in zanj brkljate s svojimi umazanimi
prsti.

Kaj pravite na to? Vada héi je odrasla. Spregledala je vase igri-
ce in niti malo si ne Zeli ve¢ biti vas$ srékan otrok. Se malo, pa
s¢ bo odrekla tudi temu, da bi bila ¢ vasa h{i ali sestra,
Smrklja. Izmisljas si vlogo v tej igri. Fantom bi rekel, da jim
visi Se smrkelj pod nosom, vel pa, kaj bi potem lahko tebi.
Zaradi olikanosti ne bom. In e Ze mislis, da je to igra, potem
vedi, da sem v tej igri samo jaz, in to s svojo glavo, in ¢ kdo,
za katerega je pa bolje, da nikoli ne izveS. Ali morda celo ved?
Ti, ki vse vidi§ in sliSis!

Lazes sebi, in hodes s¢ meni. Ce kaj vem, je to moja, ne tvoja
stvar. In ker laZed, ti ne bi povedala nitesar. LaZniveem ni mo-
gode zaupati. V tej hii ni nobenega, ki bi mu lahko.

In e Ze holes vedeti, si se lepo skril za Kostjino smrtjo. Brat
rodoljub je padel v Spaniji. In tebi ni treba nikamor, kamor
gredo vsi podteni fantje. Za Schultzeja pa ti je Kostja &rna ov-
ca v druzini. Meletar,

Kaj pa, & Kostja sploh ni padel? Kaj pa potem?

Kaj ved o Kostji?

To, da je padel v Spaniji. Nikoli ga nisem videla, 3el je, in zdaj
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vem, zakaj. Tudi jaz bi, e bi le mogla. Ampak zaradi vas, ne
pa zaradi Schultzeja,

Zato, ker se skrivam za Kostjinim hrbtom?

Ja. In ne samo to. Dobro ves, kaj S¢ in kdo $e. Ze misel, da ste
pristali na 10 umazano zblojeno igro gospoda ‘Schultzeja z
menoj, je dovolj. Al ne razumete, da je taka igrica isto, kot bi
bilo res?

Ali ne razumete, da se tresem s celim telesom ob takih stvarch,
da me popada slabost, da vas preziram, zanicujem. Sc bolj za-
nicujem, ker iz tega ne morem nikamor ven, nikamor dru-
gam.

(ZA TRENUTEKR SE ZASLISI STORKLIANIJE SKOR-
NJEV G. SCHULTZEJA.)

Prijeten veler vsem shupaj. Tudi mladi gospodicni. Kje pa s¢
potepa vse dni, saj je skoraj ne vidim. Toda to ni vaZno. Sedi-
te, sedite. Ostanite tukaj. (SPANSKA KRALJICA JE HO-
TELA VSTATL)

Saj bomo samo malo poklepetali, ali ne? Tak siv dan in tak
siv. meglen vecer, Pri meni doma je lepie, ni megle.

Zakaj pa niste potem ostali doma? Jaz bi na vasem mestu.
Potem bi vas nikoli ne spoznal.

Tudi jaz bi bila srecna, ko vas ne bi nikoli spoznala.

Vem, da me ne marate. Toda ta nesporazum bova uredila, go-
spodicna. Med narodi so seveda razlike, in to razliko bova
kratkomalo ukinila. Potem me boste marali.

Ali s¢ lahko predstavim: Jaz sem von Schultze, In, Kolikor
sem slidal, ste vi Spanska Kraljica.

To oboje pa gre shupaj. All ne, gospodicna? Kaj pravite na
10?

(PRI VSEH TESNOBA, KER NIHCE NE VE, KAM
SCHULTZE CILIA))

Kdo sem?

Prijateljice so mi povedale. Pravzaprav ne meni. Doma pripo-
vedujejo, da si Spanska Kraljica. In moji zanesljivi prijatelji
meni. Tezko, zelo teZko, da bi ne bilo res. Svoje skrivalisée
imate, kjer ste si uredili svoje kraljestvo in svoj dvor, Spanija
je silno lepa deZela in priznam vam, da imate okus.

Prav, Ce prijateljicam ne pustite tja in jim samo pripovedujete
o tem CudeZu, vas razumem. Toda takemu prijatelju, Kot sem
jaz, pa tega ne boste branili,

(ZGUBI ZIVCE): Kakina Spanska kraljica vendar. Kakina
neumnost pa je spet to?

O, sploh ni neumnost. To je treba samo pogledati na prvi na-
cin. Vanja, ali vam skrivnost lepe gospodicne ne pomeni nic
drugega kot otrolarijo? Gospodiina je vendar odrasla in jaz
vem, da skrivnosti niso ved otroske igre ali celo potegavicine.
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Ali je navadna drvarnica, kjer berem pravljice, da imam pred
vami mir, da, pred vami, gospod Schultze, res taka skrivnost?
Ce ni, potem me pa enkrat odpeljite tja.

Nikoli, raje umrem. Ste shisali: raje umrem,

Kak3ne velike besede. Kar za na Spanski dvor,

Gospodicna, ¢asa je dovolj in zagotovo se vidiva v vaiem
kraljestvu. Dolgo bo 3¢ trajalo in 3¢ dolgo bom tukaj pri vas.

12. prizor
(NA PODSTRESJU, SPANSKA KRALJICA IN KOSTIJA.)

Je kdo tukaj?

Je!

Nisi!

Kdo pravi, da ne?

Jaz. Vieraj sem povedala vsem, da te ni ved, ker si padel v
Spaniji. O grobu tukaj na podstresju pa nisem rhnila niti be-
sedice. Schultzeja zmeraj bolj mika moje Spansko kraljestvo.
Meni je sicer prav, da me ni ved. Toda, od Cesa pa mislis, da
Zivim tukaj na podstresju za tem kupom papirja?

Prinadajo mi vse, kar rabim. V{asih pride mama, vasih Va-
nja. Samo ode ne. Sploh me noce videti. Zanj sem, kako Ze
pravi Schultze, za nade sorte ljudi, da smo?

Bandiu.

Tako nekako, Ceprav ne Cisto tako. In tako mi pravi, Ze od ta-
krat. In 3¢ danes ne ve, da je prav on kriv, da sem to, kar sem.
Nisem ga maral takega, kakrien je. Nekaj {asa sem ga sovra-
2il, nekaj Casa zanileval, potem se mi je pa zdel smeSen kot ti-
sti nad pevovodja, katehet, ki nas je udil peti na koru in je bil
samo droben kamencek, da sem se nordeval iz vsega, Se celo iz
tistih reci, iz katerih se ne bi smel.

Tako se je zalelo, konluje pa se tako.

Vsaj trikrat na teden sem moral h kaplanu na pevske vaje,
drugi pa so igrali nogomet. In ko so na dvoridtu farovza klali,
je nagludni kaplan prekinil vajo in vprasal, kdo je tako zapel.
Cvilil je namrel ubogi pradil. In potem sem rekel, da sem bil
1o jaz. Pred zborom sem moral ,zapeti* 3e enkrat, in drugega
mi ni preostalo, kot da sem oponasal ubogo zival, ki so jo kla-
li. Vrgel me je iz zbora in namesto na vaje sem hodil igrat no-
gomet. In Ko je za vso zgodbo zvedel ole, me je tako pretepel
s pasom, da sem tri dni lezal na trebuhu, potem pa me ni videl
nikoli ved. Kelnaril sem v Sevnici, v Mariboru in nazadnje na
Reki in s prijateljem odplul v tvojo Spanijo. Drugacna je bila
kot tale, o njej sem ti Ze vse povedal. In zdaj sem se vrnil, kot
pravid 1.,

In zakaj mi vse to pripovedujes?



NOSTIA:

SP. KRALJICA:

KOSTIA:

SP. KRALJICA:
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VANJA:

KOSTIJA:
VANJA:

Da bo3 vedela, da tukaj ne Zivim od zraka in da ne bos wed odi-
tala Vanji, da sc je potuhnil za mojim hrbtom.

Al st tudi 1o shsal?

Vse se shisi sem. Tokrat je bilo tebe shisati S¢ bolj kot druge,
Pogovarjanja m ved. Samo vpijemo S¢ lahko drug na drugega.
In tako je 1o povsod. Doma, v foli, med prijateljicami. Prav
NEZNOsNo je in zato sem si izmislila to ncumnost s tem mojim
kraljestvom. Da sem se vsaj s prijateljicami lahko o em po-
govarala, zdaj pa sc tudi o tem ne ved.

O ncumnostih, pravis?

Da, o vsem tistem, kar sem si izmishjala, ko tebe S¢ ni bilo.
Kaj pa jim pripovedujes zdaj?

Nil. Vse hranim samo zasc. Kostja, 10 j¢ samo moje in (voje
in od nikogar ve na tem svetu. In ni neumnost. In ni izmisljo-
tina.

In me ne podis vel od tod, Ceprav sem Kostja in ne kralj?
Ne. Umrla bi, Ce bi Sel.

Kmalu bom moral, velno nc morem ostati tuka).

Ceprav ne maram nikamor.

Poglej, mislim, da je celo drugale, kot sem rekel malo prej.
Daj mi roko. Kako si lepa, Spanska kraljica, lepic ne bom vi-
del nikoli,

(DRZ1 JO OBJETO V ROKAH).

13. prizor

(VANJA, KOSTJA, SP. KRALJICA. VANJA SE PRIKAZE
NA PODSTRESJU NA KONCU STOPNIC IN NEKAJ CA-
SA OSUPLO OPAZUJE PRIZOR. KO GA KOSTJA ZA-
GLEDA, SPUSTISP. KRALJICO IZ ROK, KO DA JE ZA-
GRESIL ZLOCIN, IN TUDI SPANSKA KRALJICA OB-
STANE KOT TIP.)

Kakina bratovska in sestrska ljubezen, ali pa je celo kaj dru-
gega!

Lepa drvarnica, kaj. In, Kostja, seveda mrtev, ali ne?
Laznivka.

Pri pridi ji daj mir, ti relem!

Tako se ne bova pogovorila. Smrklja, ali bi $la dol ali ne?
Nikamor ne grem!

Sam hoZem govoriti z njim. Brez pric. Razumes?

Ali misli, da boS z njim tudi barantal? Saj ni herr Schultze ali
pa celo 1.

Tukaj bo ostala, saj se tice tudi nje. razumes?

Nisem vedel, toda moral bi, da je tako, Ce ni Boga. Toda sa-
mo za vaju ga ni. Zame je in oba bosta 3¢ videla, da je.
Povej Ze, kaj holes.

Hotem, da &imprej izgined od tod. Zlasti zdaj.

27



SP. KRALIJICA:

VANIA:
KOSTJA:
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KOSTIJA:
VANIA:
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SP. KRALJICA:

KOSTIJA:
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KOSTJA:

SP. KRALJICA:

KOSTIJA:

SP. KRALJICA:

KOSTIJA:

Ali nisem rekla, da si se potuhnil za njegovim hrbtom, Zakaj
pa, Vanja, ne greS 1i? Ali te morda mika kam drugam, ne tja,
kjer je Kostja? Povej, ahi te celo mika kam drugam.

Nisem vajen takih besed od tebe. Toda, od 1ebe, kakor sem
videl na lastne ofi, je mogoce pricakovati vse.

Vanja, zaradi tebe vprasam. Ali te res mika tja, kot je rehla.
Samo tega mi ne stori, samo tega ne.

Nikamor. Toda . . . zdaj vem, kdo ste, in rajdi v pchel kot za
1eboj.

Potem bod Sel zanesljivo v pekel.

Nihie 3¢ ni bil tam in ne ve, kaj je pekel in Kje. Tukaj sem ui
prinesel cunje, preobleci se in Cimprej izgini. Tudi hrano za
nekaj dni.

Od dneva, ko si se rodil, si iz te hide delal bordel. In zdaj ti je
do kraja uspelo. In vedi, ta hisa je kricanska hisa in S¢l bos,
tudi zato, da jo boS za zmeraj pustil na miru, da nc bo 3¢ ona,
kar si ti. Ce pa ne bos 3el, potem pa ve3, kaj te Caka.

Prava cerkvena mis.

Ne poslusaj je. Sel bom.

(VANJA ODIDE, SPANSKA KRALJICA OSTANE.)

Ali bof res 3el?

Moram, ni druge. In res sem kot nekaksen kralj. Povsod visi-
jo moje slike. V javnih lokalih, na kolodvoru, na aviobusni
postaji, v kavarnah in kioskih. Samo da spodaj pide, da je na
mojo glavo razpisano nekaj tiso¢ mark,

Vidis, moja kraljica, sem nckak3ien ubezen kralj.

14. prizor

(SPET PODSTRESJE, KOSTJA, VANIA, SCHULTZE,
SPANSKA KRALJICA.)

Nekaj malega sem ti prinesla. Nisem mogla prej, Vanja pazi
na vsak moj korak.

Sploh ne vem, kateri dan je.

Danes je minilo tri dni. Trikrat sem Ze bila pri tebi od takrat.
In Aljosa mora priti danes, Kostja, kot kakina zadnja velerja
se mi zdi vse skupaj. Ko da se ne bova nikoli vel videla.
Koliko je ura?

Enajst ponoli. vsi Z¢ spijo.

Schultze ne spi, vidim, kako iz njegove sobe pada svetloba na
cesto. Skozi lino sem videl. In Vanja tudi ne spi. Premalo ga
poznas. Od tistega velera tukaj po mojem ne spi niti minute
vel.

Preoblelen si in res gres.

Aljosa bi moral Ze biti tukaj. Kako smeino. Zmeraj sem ga
jaz vlatil iz zagat, zdaj me bo on. Vsak koticek tukaj poznam.
Bili smo triperesna deteljica. AljoSa, Vanja in jaz. In kaj je
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postalo iz Vanje!

Ali sovrazis Vanjo?

Ne. Prevel je dandanes tega sovrastva, In le z mislijo sem se
igral, da mu bom za zmeraj usel, kot sem za zmeraj Zelel ostati
tukaj. Misli so nicvredne zadnje Case.

Bala sem se zate, da ga sovrazis,

Cisto je izgubljen. Vse se mu je sesulo.

Ne misli nanj, mish nase.

Saj mishim nase, ko ga vidim, kako je tresil v prepad. Ne
vem, ce bo lahko 3¢ kdaj iz njega prilezel ven.

Nostja, naj s¢ zgodi karkoli, ne smed ga sovraZiti.

Niti trenuteh ne.

Aljosa, si1i?

(SE JE TA HIP PRIKAZAL): O meni govorita. In ti nisi ¢
el

Odpravljam se.

Nekam dolgo se odpravljad.

Se pozirek vode in grem. Glej, tiste vojashe cape, kot pravis,
50 na kupu. Zazgi jih, da ne bo Kaj narobe. Sam jih ne bi mo-
gel, preved Zivljenja zna biti v takih cunjah. Sem zrasel 2 nji-
mi.

(SE ZASVETI BATERIA, KOSTIA SE VZRAVNA.)

No, Aljoda, sile pri . . .

(STREL 1Z PISTOLE, KOSTIA PADE ZADET): Nein Aljo-
3a, gospodicna Spansha kraljica, Prisel sem, kot sem, ni dol-
g0, tega rekel.

B Shetsi o VAN« - it

Ne vem . . . nisem ., ., jaz nisem.

15. prizor.

(JUTRO V BOLNISKI SOBI. DR. DUSA IN SPANSKA
KRALJICA. DR. DUSA SEDI ZA MIZO, SPANSKA
RRALJICA NA POSTELIL)

In kaj je bilo 2 Vanjo?

Ali ste ze hdaj shisali za 12 apostolov na Urhu? Ponj so prisli,
2del se jim je pravi za njihovo delo. Dokler so molili, je bil
tam, potem pa je, ho so tja pripeljali prvega domadina, po-
begnil.

In Kaj mislite, kam?

Ne morem si misliti.

K Schultzeju. SovraZil ga je do konca in mu do konca kot
kak pes lizal pete. VEasih se mi je zdelo, da si je viogo psa iz-
bral zanalaSe. Niti misliti st ne morem, da bi clovek, hot je bil
Vanja prej, lahko postal tak, majhen, beden, Trpela sem za-
radi njega bolj kot kdajkoli prej ali kdajkoli posneje. Bilo me
Jj¢ groza.
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Zunaj je S¢ zmeraj 25 pod niclo. Pokadili ste Ze toliko cigaret,
da bom okno vseeno odprla.

Zakaj pa toliko kadie?

Saj n¢ zmera). Kar odprite okno, kar odprite ga.

16. prizor

(1945, LETA TIK PO KONCU VOINE. V KUHINJI SPAN-
SKA KRALJICA, MAMA, OCE, ALJOSA, VANJIN, KOS-
TJIN IN SPANSKE KRALJICE OTROSKI PRIJATEL.)
Jutri je 11. november 1945, leta, ki bo prisel v zgodovino z
zlatimi Erkami. Volili bomo federativno ljudsko republiko Ju-
goslavijo namesto kraljevine, Ves, vsi moramo biti zraven,
Kraljevine in kraljestev je za zmeraj konee. Tudi tisti, Ki 3¢ ni-
mate 18 let in bi radi volili zoper kralja. Zato bo? pa straZila
skrinjico Z¢ danes zveder in zraven bod, ko bojo predtevali
kroglice. V &rnih skrinjicah jih bo prekleto malo. Nasi ljudje
50 10. Retem vam — Kri ni voda.

Vidig, ljuba moja, vse to bo potrebno storiti in tudi tebe bi sil-
no pogresali. Ti pa nikamor ne gres, Ne gred z nami, ko nabi-
ramo papir. na podstresju ga imate cele . . . Spominjam se ga
3¢, ko smo sc s Kostjo tam igrali in zmeraj pretaknili vsak kot.
In Vanja je bil tudi zraven. Ali si nanj kar tako pozabil?
Nanj pa nc bom najbrZ nikdar. No, pa vseeno, zakaj ste se na-
pravili, kot da vas ni doma, ko smo se s kamionom ustavili
pred vaso hifo in hoteli odpeljati papir?

Nihe se ni ni¢ delal. Res nas ni bilo doma.

Dobro, saj ni samo ta papir. Saj so e druge redi, tebe pa ni-
kjer. Le Kaj bi Kk temu rekel Kostja?

Aljosa. Pusti Kostjo na miru, Sam ves, zakaj mi Kostja ne
more ni¢ takega povedati, Ali pa naj ti povem, da te ni dola-
kal?

Pridel sem takrat, Kot so mi rekli, da naj pridem ponj.
Potem so ti pac rekli prepozno in zato pusti Zze enkrat Kostjo
na miru. V nadi hidi je Ze brez tega dovolj hudo.

Gre za to, da gres vendar med ljudi. Vsem obracas hrbet.
Ne mislim letati 2 nekak3nimi listki okoli pa tudi kroglic ne
bom 3tela. Aljosa, ti nilesar ne razumes,

Razumem samo 10, da tako ne gre napre). Ljudje bojo mislili,
da ste sovrazniki. Jaz o Vanji ne govorim, zalo pa govorijo
drugi.

Ali 3¢ zmeraj vohljad za njim?

Oce, bodite vendar tiho. O njej govorim. Vi ste Ze stari in vam
je lahko vseeno. Toda ona? Ce sem bil prepozen, sem bil pre-
pozen, Toda takrat si bila ti z nami. S kom pa si danes? Povej,
s kom?
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MAMA:

ALJOSA:

Jaz naj bom v svoji hisi tiho. Spomnim sc¢ te Se, ko si bil
otrok. Zmeraj si hotel nekaj od drugih in nikoli nisi vedel
prav, niti kaj in niti zakaj.

Ali morda zdaj tudi ne vel?

Zdaj pa povej, kaj hocel od nje?

Dobro ves, kaj je bilo v nasdi hidi. In vsega tega je vendar en-
krat Z¢ dovolj. Aljola, spravi s¢ iz moje hide ven. Ne bom tr-
pel nobenega ved, ki bi kaj na silo hotel od nas. Razumes, no-
benega! In de holed vedeti, kaj danes mislim o tebi: nic nisi
boljsi od Herr Schultzeja.

Her Schulize je bil takrat zmagovalec, dancs si ti.

On je takrat mislil, da mu vse leZi pred nogami, danes ti misli3
tako kot on. tako je s svojimi pogledi vlacil cunje z nje, kot to
zda) pocned ti. Tukaj ste si zmagovalci enaki. In z enakimi
ravnam jaz cnako. Ven,

Glede tega, kar se mene tice, sem drugje. In ona tudi. Kostja
ni bil tvoje sorte, zato ni bil nikoli zmagovalec. Nikoli ni ma-
ral ljudi, ki so hoteli cel svet pred svojimi nogami. Zato od te-
be 0 njem niti besede ved.

(ALJOSA SE HOCE ZE OBRNITI IN ODITL.)

Aljosa, Aljosa . . . Polakaj.

(OBSTANE): Kaj, jaz Kostja nisem poslal v Ljubljano. Iz
Ljubljanc pa ga niscm mogel odpeljati. Kaj imamo pri tem
zraven? Razen tega, Ce se Z2¢ menimo o tem, takrat ti nisi bila
Cisto pri sebi. Nekak3na Spanska kraljica si bila. In, kdo je
potem zame3al fas?

Ali tisti, ki so me poslali ponj, ali pa ti.

Aljosa, prav imas, nc vem, kdo. Mogole sem vse skupaj za-
mesala celo jaz, ker nisem hotela, da bi sploh 3¢ kam od3el.
Res nisem hotela, da gre.

No, in kaj imam pri tem jaz? Ce boste taki do mene, se nikoli
vel ne prikazem k vam. Dobro holem. Tukaj je 3¢ nekaj nje-
govih stvari. Dal mi jih je, ker se mu 3¢ sanjalo ni, da se bo
navsezadnje znaSel ranjen na vadem podstresju. Strogo so mi
prepovedali,

Sicer pa ranjen ni imel kam drugam. Ni vedel, da bo kondal
doma. Tolc je kapa. Nosil jo je 5¢ v Spaniji. Tole je pismo za
vas, ki ga ni nikoli poslal. In tole tukaj je rozni venec. Nikoli
prej ga nisem videl pri njem. Skrival ga je, toda meni je bolj
zaupal, kot mi zaupate vi.

(PRICNE JOKATI): Dala sem mu ga, ko je skrivaj za zmeraj
odicl od doma. Da bi se nikoli ne vrnil domov.

In, ole, zaradi Vanje nikoli nisem hodil sem. Tisti papir pa
pustite na podstreju, kjer je, Jaz namrel nisem zmagovalec.
Vse drugo prej kot to.
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I7. prizor

(NA PODSTRESIU, LE DA JE TAM, KJER JE BIL NE-
KOC KOSTJA, ZDAJ VANJA. SPANSKA KRALIJICA,
ALJOSA, VANJA))

A e stradi okoli?

Vanja, pomiri se. Nil ni. Prinesla sem ti . . . ve$ kaj?
Pravo turiko kavo. TeZko jo je dobiti. Pozivila te bo.

Slital sem ga. Vse sem slisal. Tudi o papirju in o podstresju.
Vse si slisal. Vem.

Ko bi bil zdaj vsaj kje drugje!

Vanja, ti pa zares zdaj nimas kam.

A Aljosa ve, da se skrivam?

Viasih se mi zdi, da ve.

Kak3en Clovek je Aljola, e res ve. Ali prijatelj? Pa saj smo
bili takrat tako rekol Se otroci. Danes smo starci. Samo ode se
ni ni¢ spremenil.

Pa kako se je. Ko bi bil prej tak, bi bilo listo drugale.
Smetno. Jaz navzdol, on gor. Svet se je pa za oba enako vrel.
Samo mama je spala ves Cas, in zdaj bo $e bolj, ko ji je Aljosa
prinesel roZni venec nazaj. Ali morda Ze kleti za Sporhatom in
moli?

Tudi to si slital,

Ceprav si masim uesa, da ne bi nicesar slisal od tam. Tukaj je
nckakina grobnica. In ni dobro, fe motis mrlile.

Kava se ti je shladila. Ni dobra, e je mrzla. Grem dol in ti jo
Se enkrat pogrejem,

(SP. KRALJICA ODIDE, ALJOSA NEKAJ CASA TICI
NA MESTU, POTEM SE ZGANE, PRESTAVI GAJBICO
K SEBI, TIKA PO KOTIH, DOKLER NE NAJDE SLA-
MNIKA, KI GA JE NEKOC NOSILA SPANSKA KRALIJI-
CA, RAZMESCA PRAZNE SKATLE OD RADIONA TA-
KO, KOT SO BILE NEKOC IN SO POMENILE MESTA,
VASI IN CERKVICE V NJENEM KRALJESTVU. OBSTA-
NE, KO SE ONA VRNE Z NA NOVO POGRETO PRAVO
KAVO. VANJA JO POZELJIVO PUE, SPANSKA KRA-
LJIICA PA SI DA NA GLAVO SLAMNIK, SI GA NARAV-
NA PRED SIPO V LINI IN SE OGLEDUIJE.)

Kako ti je viel, Vanja?

In tole? (KAZE NA RAZMESCENE PRAZNE SKATLE.)
(SNAME SLAMNIK, GA POLOZI POLEG GAJBICE ZA
KROMPIR IN NE ODGOVORL.)

NiC nc pomaga. Ni ga ved, odkar sem prvil stopil vanj.

Ali si ljubila Kostjo?

Sem.

Takrat tega nisem razumel. Zdaj razumem.

In zdaj) mi lahko poves. Zaradi tistega nisi storil nilesar, da



VANIA:

SP. KRALJNCA:

VANIA:

SP. KRALJCA:

VANIA:

SP. KRALIICA:

VANIA:

SP. KRALJICA:

ALJOSA:
VANIJA:
ALJOSA:
VI\NJI\I
I\LJOSI\.

VANIJA:

SP. KRALJICA:

VANIJA:

SP. KRALJICA:

Schulize za Kostjo ne bi zvedel.

Ni<. MolZal sem, tako da je lahko vedel, da je tukaj.

Daj. pojdi po Aljoso. Ze zdavnaj sem se odlodil, zdaj mi je S¢
lazje.

Ali si ob pamet?

Nisem. Pol leta je dovolj, da ugotovis, kaj lahko napravis tudi
2 molkom . . .

Ne upam se ti ved pogledati v odi.

O tcbi govorijo, da si bil eden od dvanajstih . . .

Aljosa ve, da ni res.

Aljosa te sovraZi.

Zakaj pa nc pove, da sem tukaj, &eome.

Prosim te, pojdi ponj. Z njim bom lazje 3¢l od tod.

I18. prizor

(ALJOSA, VANJA, SPANSKA KRALJICA.)

Nisem maral sem, Vanja.

Razumem.

Si pripravljen . . . na vse?

Na vse!

Vanja, ves, malo sem 11 vseeno hvalezen, zato sem prisel. Resil
si me, bil sem v peklenskih dvomih.

19. prizor

(PO MATERINEM POGREBU., SPANSKA KRALIJICA,
VANJA, OBA V CRNINL.)

V celi hidi sva zdaj sama. V zaporu sem zmeraj imel veliko
druzbo. Tam so bili oboji. In zmeraj sem mislil, da bi bil Kos-
tja, tak, kakrien je bil, gotovo z nami. Bi 7¢ kaj naredil. Na
primer, da bi na kakem slavnostnem govoru oponosal govor-
nika, tako kot je takrat tistega farovikega prasica, ko so ga
klali.

Kaj ti ne pade na pamet.

Na pamet? Ti si na primer lahko v resnici Spanska kraljica,
Kostja pa ne bi mogel skupaj 2 menoj presedeti Sest let v zapo-
ru?

Presedel jih je, ljuba moja.

In ved, kdo je Sel bil 2z nama? Ne ves?

Ti.

Ali gres Se kdaj na podstresje?

Dobro, oba sta zdaj mrtva. Najprej ole, zdaj S¢ mama. Kar v
Stirinajstih dnch. Drug brez drugega nista znala Ziveti, Vanja,
in to je vse. To ni niC groznega. In ne vem, kaj te je dancs ob-
sedlo.
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Nil. Samo vsak dan hodim gor . . . na podstredje.

In ima me, da bi sc zavickel za tisti kup papirja. poklical Aljo-
S0 s kamionom, da bi me nalozil na vrh, odpeljal v Kolicevo,
kjer bi me razrezali s papirjem v drobne cunjice.

Nil groznega. To je vse.

Toda njegov kamion se tukaj ne ustavi ved. Vsi se nas izogiba-
jo kot kuge.

Ste bili ves Cas, ko sem bil v zaporu, tako sami, ali j¢ tako Sele
zda)?

Vanja, ves Cas.

In zakaj?

Saj vel. In zakaj holeS, da ti jaz o sebi in ti meni o sebi S¢ en-
krat vse poves?

Kaj pa Aljo3a? Ali ga S¢ kdaj vidis?

Zmeraj samo na drugi strani ceste. In gleda strmo napre).

20. prizor

(ALJOSA, SPANSKA KRALJICA V KUHINIJI, PO VA-
NJINEM POGREBU, SPET VSA V CRNINI.)
(SPANSKA KRALJICA SEDI NEPREMICNO NA KONCU
MIZE IN CEZ OBRAZ IMA CRN PAJCOLAN. ALJOSA
VSTOPL.)

Ali ti lahko kaj pomagam?

(MOLK, MU NE ODGOVARIA))

Dolga leta me ni bilo k vam. Toda ne misli, da v polni hisi ni-
sem navsezadnje sam kot ti. Z nami s¢ je nekaj zgodilo in zato
je tako. Vsem je enako.

(SPANSKA KRALIJICA SE NITI NE PREMAKNE IN
MOLCI NAPREJ, ALJOSA NADALJUJE MUKOMA.)
Na podstresje hodis Se zmeraj, sicer Vanje ne bi nadla. Stroh-
nel in razpadel bi na vrvi. Bog, da ne bi hodila tja.

Ves, to je tako. Dokler so ljudje v zaporu, zdrzijo, ker imajo
cilj. Ko pridejo ven, ni vel nobenega cilja. In zmeraj se konla
tako. Daj, spregovori Je eno samo besedo. Ves, da sem storil
vse. Vsi, tudi Vanja, mi je bil nekoc prijatelj. Toda zdaj ga so-
vrazim 3¢ bolj.

Kako more Clovek sploh biti Vanja. In danes sem ga Se enkrat
preklel,

(RAZGRNE PAJCOLAN.)

Zelite 3¢ kaj, gospod? In ¢e morda ne veste: tukaj se ne prekli-
nja, ne Zivih, 3¢ manj pa mrtvih ljudi. Sem Spanska kraljica,
Ce morda tega doslej niste opazili.

(ALJOSA ODIDE, SPANSKA KRALJICA SI RAZPLETE
LASE IN SI JIH VRZE CEZ RAME IN PRSI.)



SP. KRALJICA:

DR. DUSA:

21. prizor

Gospod doktor, zdaj pa lahko spet zaprete okno. Vale cigare-
te so se skladile, In, veste zakaj?

Zajtrk sva zamudila. Tole Cokolado lahko pojeva.
(ODMOTA PAPIR IN SREBRNEGA PRAV TAKO KOT
OVOINICO MECE V KOS IN POL COKOLADE PONUDI

DR. DUSL.)

22. prizor

(NA HODNIKU, SPANSKA KRALJICA NE SEDI VEC V
SVOJEM KOTU, SKUPAJ S SONJO STA PRI MIZIL. TUDI
NI VEC V CRNINI, TEMVEC V ELEGANTNI, TODA
PREPROSTI OBLEKI. SICER PA JE TAKO KOT ZME-
RAJ NA TEM HODNIKU. RAJKO IGRA SAH. KOLBL

OPAZUJE IGRO IN MIHA IGRA TAROK.)

KOLBL: No, glej ga, idiota.
Ti budala ti.
Ampak jest bom Cist mirn.
Desetkrat je idiot potegnu, ampak Cist fovs,
Budala, a ne vidi. V eni potezi mat.
RAJKO: (GA NJEGOVO GOVORIJENJE SPLOH NE VZNEMIRJA,
POCASI POTEGNE POTEZO.)
Kaj pa tole? Kje pa mas zdej mat?
DEZURNI: Obisk, Kolbl!
KOLBL: Kdo?
DEZURNI: Zena.
KOLBL: A je sama?
DEZURNI: Sama!
KOLBL: Sem Ze mislu, da je pripeljala frajerja, pa Se gliser zraven.,
DEZURNI: A gres al ne gres?
KOLBL: Naj pride sem, &e me Ze Ce.
(DEZURNI ODIDE PO KOLBLOVO ZENSKO, KOLBL
GLEDA SAH NAPRE).)
SONJA: H Kolblu pa lahko pride, kdor hole.
Odnesla mu je vse stvari in jih zmetala v klet. Eno samo srajco
je prinesel s seboj. Ko mu jo operem in je mokra, mu moram
ta Cas posoditi svoje bluze.
Ampak sem lahko pride, kdor hoce.
KOLBL: A ves, zakaj?
SONJA: Zakaj?
KOLBL: Ker mi je Cist vseen. Teb pa ni. Ti pa noris,
SONJA: Jaz norim?
KOLBL: Ja, noris. Zdej me pa na mir pust. Gledam 3ah.

Jebenti, Rajko, morm redt, da si dobr. Zmazu si se,

35



RAJKO:

KOLBL:

ZENA:
KOLBL:

SONIJA:
KOLBL:

SONJA:
KOLBL:
SONIJA:
KOLBL:
SONJA:

SP. KRALJICA:
SONJA:
SP. KRALJICA:
KOLBL:
SP. KRALJICA:

SONJA:

SP. KRALJICA:
SONJA:
SP. KRALJICA:
SONJA:

36

Alal ti vera.

A .. .! Kaj pravi§?

(Z DEZURNIM PRIHAJA KOLBLOVA ZENA. KOLBL
GLEDA PARTIIO NAPREJ, ZENSKI PA SAMO POKI-
MA. ZENSKA NEKAJ CASA STOII PRI MIZI, POTEM
SE PA OBRNE IN ZE HOCE ODITL. KOLBL JO PRIME
ZA ROKAV IN JO POTEGNE NAZAJ K MIZ1.)

Furja taka. PoCak mal, da vidm, al bo zd¢j dal mat, al ga ne
bo.

Kaj naj cakam? Kaj ti pa je? Ali se tako . . .

A si vidla, kako sem Cist drugaZen. kako sploh ne zgubim Ziv-
cev.

Ali si mu prinesla srajce? Nobene mu ne operem ved, pa tudi
svoje bluze mu ne posodoim.

Koza. (ZENI) A s vidla. Tud zdej nisem zgubu Ziveev.

Vse bo S¢ dobr. Vse bi blo 3¢ dobr, Ce bi . . .

Ne srajce ne gat ti ne operem vel, ker . . .

Sonja, tisi . ..

Kar reci, e si upas.

Mal pijana.

Jaz pijana?

Pijan si ti. Pijani ste vsi okoli mene. Samo Spansko kraljico
poglej. Kje imas svojo Crnino, kje imas svoj &rn pajlolan?
A gres Ze danes na poroko? Na poroko, ves, no . . .

Pa saj je vseeno.

Kdaj ze mislis vendar od tod? Koga pa Caka3, da ne gres!
Nikogar.

Zakaj pa potem ne gred. LaZes, da ves.

Ja, kaj ti pa je.

Saj sem reku, da je pijana.

Samo 3¢ zadnje formalnosti. Sonja. Saj ves, da brez tega tudi
tukaj ne gre. In ni¢ drugega, Sonja. Res nic.

(KOLBL IN ZENA SE MED SEBOJ POGOVARJATA.
ZENSKA JE RAZBURJENA IN MAHA Z ROKO IN PA-
PIRJI V ROKAH. KOLBL SE DELA, KO DA MU NI NIC,
LEPO JIH VZAME V ROKE IN DOLGO CASA PAZLII-
VO BERE IN SE NE ZMENI ZA NIC OKOLI SEBE.)
(SPANSKI KRALJICI):

Ja, samo formalnosti. Saj vemo, kakine, Dobro, samo to mi
povej, potem pa delaj, kar hoces. Povej mi, ali si ze kdaj slisa-
la, da k bolni Zeni ne bi pustili njenega moza?

Ne!

In, kaj pravis? Nic. Zakaj pa nic ne reces?

Sama ves, zakaj!

Ja. Sama vem. Ti gred domov, jaz pa nikoli. Tudi to vem.
Ali mishi§, da ga bom posludala dan na dan, leta in leta, kako



SONJA:
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predteva sekunde, minute, ure . . .

(GA OPONASA.)

Sonja, kam gres?

V trgovino.

Tam si bila 7¢ zjutraj. In bilo je natanino sedem in trideset
minut. Vrnila si se natancno ob osmih in deset minut. Od do-
ma do trgovine imas minuto in pol. No, pa scltej. Si? Torgj,
kje pa si bila sedem minut? In kje bos zdaj ves Cas, ko si v ir-
govini dancs Z¢ bila?

Jaz pa hodim v trgovino, na trg, v sluzbo, k frizerju, po otro-
ke v vrtee, po plinsko bombo, podaljiati potni list, dvignit
oscbno izkaznico.

On pa selteva in odSteva, sekunde, minute . . . In S¢ pipa na
plinski bombi je tako hudilevo zancsljiva, da se nikoli sama
ne odvije.

(MOLK. KOLB SE ZMERAJ PREBIRA PAPIRIE. OD CA-
SA DO CASA POGLEDA NAVZGOR, POTEM ZENO,
NATO NADALIJUJE.)

(SPANSKI KRALJICI): Zakaj s¢ nc pogovarjas z menoj?
Z dr. Dulo pa sc. Ccele dneve si sc.

Sonja, domov grem. Svoje skrbi imam. In kaj naj sc zadnji
hip e pogovarjam s teboj?

Ravno zdaj se lahko. Kako bo, ko boS doma. Kako bo na
podstresju, ko bos zmetala Skatle, gajbice in slamnik na velik
kup sredi dvoriita in vse skupaj zaZgala. In potem, kako bo,
ko se bo porotila. In ko boi imela otroke in e se v tvojega
moZa na kriZis¢u ne bo zaletel trolejbus in ga podrl, bos Span-
ska kraljica do konca svojih dni.

Tako je domenjeno.

Kaj pa govoris.

Kaj govorim. Kaj vendar? Samo poglej me. Ja, mene, pa bod
vedela, kaj govorim.

(SE POJAVI DEZURNI, SONJA PLANE POKONCI.)
No, pa je vseeno prisel.

Sonja, ni zate.

(GA NE SLISI.)

Greva, kaj pa 3e stojis kot lipov bog. A sploh ves, kako je hro-
memu leZati zunaj pred bolnisnico v vozitku pri minus petin-
dvajset pri ni¢li. Ce drugega ne, ti zmrznejo uhlji. In odpade-
jo. Potem bom morala pa 3¢ uhlje pobirati s tal, ne samo Zlic,
vilic in Zlick.

In spet jih bo Stel. Zdaj sekunde in ulesa skupaj. Ena sekunda
in en uhelj in 3¢ ena sekunda in 3e en uhelj sta dve sekundi in
dva uhlja.

Sonja, saj nikogar ni zate. Dajva, pa se pogovarjajva, pa le-
prav o slamniku, gajbici za krompir, o praznih...
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Zdaj? A se ti mesa?

Rekel sem, da zate ni nobenega!

In daj mi Ze mir!

Miha! Obisk.

Pa glih zdej, ko mam skorej beraca.

Potakte, karte pr mir pustit. Berala mam, vam povem.
(MIHA GRE Z DEZURNIM.)

Saj se z Zensko $¢ zment ne morem. Tak kraval delate. A mi-
slite, da se z Jensko nimam ke)j druzga ment kokr holadri ho-
ladro. Pejd, greva v sobo. Bova mela mir.

Ne grem!

Zakaj pa ne?

Ne maram biti sama s teboj. Te poznam.

Kaj pravi? Ne maras bit... Pa kaj misli§, da jest...

Ne grem s teboj pa konec.

(JE NEKAJ CASA CISTO MIREN IN CISTO TIHO.)
Prav. Pol pa ti tam ugasn radio, da se bomo lohko slisal. A vi-
dis, k spet nisem zgubu zivee. Cist miren sem, da ves.
(EDEN OD PACIENTOV UGASNE RADIO, POKONCI
SKOCI RAJKO.)

Kdo prav, da radio ne bo igrov? Kdo?

Kolbl, e Ze ces vedet.

Kdo pa je Kolbl, da bo tukaj reku, a bo radio igrov ali ne?
Pa ja. Radio mora igrat, da se ne sli$ tistega drobnega cvilje-
nja koles, ki ti para uSesa dan na dan in 3¢ tiste dni, ko te ni
doma.

Radio mora igrat,

(SONJA GRE K RADIU IN GA NARAVNA NA VES
GLAS. POTEM K DEZURNEMU, GA PRIME POD RO-
KO, DEZURNI SE JE OTRESA.)

Pust me na mir. Nobenga ni zate. A razumes, nobenga.

(K NJEJ STOPI SPANSKA KRALJICA, JO PRIME ZA
ROKO IN JO KOT OVCKO PELJE K MIZI IN POSADI
NA STOL.)

Razumem. Nobenga ni.

(TEDAJ SE NA HODNIKU POJAVI DR. DUSA. VSI
UMOLKNEJO IN EDEN OD PACIENTOV UGASNE RA-
DI0.)

(SPANSKI KRALJICI): Ste Ze pripravijeni?

Sem.

Zapustili nas boste. Pravzaprav mi je Zal, ker nas zapui{ate.
Veste, pa naj je e tako smedno, navadil sem se na to, da sem
vam vsako jutro nosil tokolado. Pravzaprav smo se¢ vsi nava-
dili na nckaj, Cesar zdaj ne bo vet.

Pustiva to, gospod doktor. To so le vljudnosti.

Niso samo vljudnosti.
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In pravzaprav sem Zelel nekaj drugega. Nekaj bi vas prosil.
Kaj pa?

Ali vas lahko pospremim do doma?

Rad bi videl... pri vas doma... vale podstresje.

Tega mi ne morete odbiti.

Zelo rad bi bil enkrat tam.

Vi?

Ja.

Ne morem vam braniti.

(VSTANE, DA SONJI ROKO, SE HITRO OBRNE IN SKU-
PAJ Z DR. DUSO, K1 JI POMAGA NESTI KOVCEK, ODI-
DETA PO STOPNISCU NAVZDOL.)

(ZENA ODHAJA, KOLBL OBSEDI SAM S PAPIRJI.)
Sonja, nobenega ni, a ne!

(SONJA SE NE ZMENI ZANJ, PRIZADEL JO JE OD-
HOD SPANSKE KRALJICE, JE POVSEM ODSOTNA.)
No, in tako je 3lo teh zadnjih dvajset let.

Sonja. V maloro.

23. prizor

(SEJNA SOBA, ISTI KOT V DRUGEM PRIZORU.)
(RAPORTIRA): Tudi vieraj ni zamakalo. In tako je letos vse
v redu, &eprav je zunaj tako, kot je bilo lani, 25 pod nitlo.
zadnjit je zamakalo takrat...

Kaj pa je to? Ali kronika ali kaj? Skrajsajte. Kar se ni zgodi-
lo, se ni.

Se je. Danes je natantno eno leto, odkar Spanske kraljice ni
vel. In takrat, ko je 3la, tudi ni zamakalo.

(DOLGO CASA MOLK. VSI CAKAJO, KAJ BO REKEL
PREDSTOINIK.)

Natanino eno leto. Dr. Dusa, ste potem e kaj slisali o njej?
Sem, toda zelo malo.

Kaj ste slizali?

(V zadregi): Kaj? Da je v sluZbi, da je dohitela in prehitela vse
kolege pri Studiju... Potem se je kratkomalo zgubila. Kakor
da se je skrila pred menoj.

Upam, da sem se v svojem strahu takrat le motil.

Ali S¢ zmeraj dvomite?

Dvomim ravno ne, ampak 3¢ zmeraj me je strah. Kaj pa je
navsezadnje leto. Prevel je bilo vse prav.

Ne, toda bolj kot vas strah me zanima pacientka Sonja. Zakaj
se je pred dnevi spet vrnila?

Stvari so se kratkomalo povrnile. In nezdrZzema gredo svojo
pot.,

Sonja je...

(GA PREKINE): Moje upanje je, da je pri Sonji ta pot nav-
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zdol tako ravna, tako prekleto prav.

In tuka) me ni strah.

Pa bi vas lahko bilo.

Vieraj, e to mislite, ni pila. Pregledal sem ji kri.

Ne gre za vieraj. Gre za danes zjutra). Za deset minut prej.
Jaz nisem kriv. Ni dolgo tukaj pa sem spregledal. Zastrupila
se je.

In to poveste zdaj?

Saj jo je sestra tako spravila nekaj korakov odtod. Na pum-
panje Zelodca. Prezivela bo. Je trdoZiva kot... nobena red na
tem svetu.

In kdaj in kje je bilo vse to?

Naj pove najprej dr. Dusa.

Nasli so jo zjutra) vso plavo v ulilnici. Poklicali so me, napre)
pa veste...

Dezurni, pazite, kaj mi boste odgovorili. Niste povedali 3¢
vse. Kje je bila od vieraj zveler do jutra?

Nisem jaz kriv, e to mislite. Gospod doktor, teh njenih cir-
kusov tukaj nc mara nobeden veg. Siti so jih in siti so je.
Zdaj pa, e ste razumeli, je prav, fe ne, pa ne. Nobeden niti
Erhnil ni, da napol mrtva Ze poi nodi lezi v udilnici. Pa jo je
kdo moral videti. Da... moral jo je kdo.

(PREDSTOJNIK VRTI TELEFON, DEZURNI ODIDE,
PREDSTOJINIK NEKAJ GOVORI PO TELEFONU.)
Dobro, prav je imel... deZurni.

(POKLAPANO ODHAJAJO IZ SEJNE SOBE.)

24. prizor

(ORDINACIJA DR. DUSE, DUSA, SESTRA MIRA, AL-
JOSA, SPANSKA KRALJICA.)

(SESTRI): Kdo je zunaj?

(BERE IN GLEDA PO PAPIRJIH IN SPRVA NE MORE
VERIJETIL.)

To ni res!

Pa je. Ona je.

Prav, pa jo poklitite.

(SESTRA ODPRE VRATA ORDINACIJE IN V SOBO
VSTOPI SPANSKA KRALIJICA.)

Presenelen sem.

Niste verjeli, da se bova 3¢ kdaj videla.

Nisem, res nisem.

Pridla sem, ker vam moram nckaj povedati,

In kaj je to?

Potasi, sicer me ne bi razumeli.

Gospod doktor, napravili ste hudo napako.
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Pravzaprav to ni niti napaka ved, ampak zlodin, &e so neved-
nost in neumnost ali pa Castihlepje zlotin.

Za boZjo voljo. Kaj pa govorite?

Ne bodite tako osupli.

Vi, seveda, ne veste, kaj je ni¢. Kaj me pa tako gledate. Ni se
mi zmelalo, gospod doktor, in tudi filozofiram ne zaradi za-
bave.

Ali se spominjate takrat, ko je Sonja zgubila zavest in ste bili
tako dolgo v najini sobi? Takrat ste zijali v golo Spansko kra-
ljico in smeli ste, Ker vas ni bilo. Sami ste rekli, da ste zrak.
Takrat ste bili nic. Potem pa ste postali nekaj. In niste hoteli
verjeti, da ste nekaj.

Vi ste se skrili pred menoj.

Ne. Izginila sem. Bila sem Studentka, dobila sem sluZzbo in me
ni bilo ved. Ali razumete?

Komaj.

No, ko ga boste videli, boste vedeli vse. Kaj je in kaj je nil, fe
boste.

Jutri se porotim. Spominjate s¢ Aljose, veliko sem vam pripo-
vedovala o njem.

(STOPI K VRATOM IN POKLICE ALJOSO.)

Aljosa... Dr. Duia. Tako... zdaj se poznata in to sem vam pri-
Sla povedat, gospod doktor. Aljosa, lahko greva.

Pocakajte. Pravico imam, da izvem, kaj sem vam storil.

Dr. Dusa, prej sem bila vendar Spanska kraljica. Ali tega tudi
fe sedaj ne razumete.

(ODIDETA.)

25. prizor

(HODNIK, VNJEM TAKO KOT ZMERAJ. SONJA IN DE-
ZURNI PRINESETA PO STOPNISCU SONJINEGA MO-
ZA MILANA NA INVALIDSKEM VOZICKU. SONJA GA
POPELJE DO MIZE, OB KATERI SO KOLBL, MIHA,
RAJKO IN DRUGI. KOT ZMERAJ IGRAJO SAH IN TA-
ROK.)

A bot naredu potezo al ne? Cakam 7¢ pol ure.

(GLEDA PARTLIO, KER SE S SONJO NIMATA O CEM
POGOVARIATIL.)

A ni Skoda casa.

Samo to ti gre po glavi. Cas.

Kaj ti pa spet ni prav?

Vse mi je prav,

Tezko igram Sah, ¢ sc zraven mene Kregajo.

Pa mojo roko pusti pri miru.

Kakino roko?

Ne maram, da s¢ me kdo dotika. Stokrat sem ti 7¢ rekla, da

41



MILAN:

SONJA:
KOLBL:

MILAN:
SONJA

KOLBL:
SONJA
KOLBL:

MIHA:

DR. DUSA:

SONJA

SONJA:

42

pusti mojo roko na mir!

Kaj ti pa je? Saj $e s prstom ne morem migniti. Ze pet let ne
morem migniti niti s prstom. To pa...

Roke prog, ti pravim.

(VSTANE): Milan, najbolj3 da gres domu. Tukej tko ni za 7i-
vet. Bod tukej kak3en dan, pa bo3 vidu. Drug so miren, noben
ne dela zgag... ti pa kar naprej... domu... domu!

(JE CISTO I1Z SEBE.)

Deczurni... domov. Domov holem. A slidig, domov holem.
(DEZURNEMU, KO GRESTA PROTI STOPNISCU): Pa
stokrat mu pravim, on pa nic.

(KO STA NA ROBU STOPNIC IN ZE DVIGNETA VOZI-
CEK, SONJA PRICNE VPITL.)

Spet me drzig za roko.

(SPUSTI VOZICEK, KI SE ZACNE KOTALITI Z MILA-
NOM VRED NAVZDOL.)

Spet me drzi kot polip. Ja, kot polip... Zadusila se bom, po-
magajte, zadulil me bo.

(SPLOSEN DIRENDAJ IN KLICI KOT NESRECA, PO-
KLICITE ZDRAVNIKA, UMRL BO ITD. KOLBL IN MI-
HA PRIMETA SONJO IN JO DOBESEDNO NESETA K
MIZ1. IN KO SONJA OBSEDI, JO KOLBL NEKAJ CASA
GLEDA IN NE VE, KAl Bl.)

A ga ne marad videti?

(Z MUKO GOVORI): Zdaj ne... Ne, sploh nikoli...

Sej jest tud ne.

Miha a gres 3e eno partijo?

Ne. Dons nobene vel. A ni blo zadost?

(PACIENTI ZAPUSCAJO HODNIK IN SE ODPRAVLJA-
JO V SVOJE SOBE. ZADNJI ODHAJA KOLBL, SONJA
OBSEDI PRI MIZI, KO PRIDE DR. DUSA.)

Vam je dobro?

(ZADRTO): Je!

(PRIHAJA SPANSKA KRALJICA IN DR. DUSA, PRAV
TAKO PA SONJA, NEMO OPAZUIJE, NIEN PRIHOD.
NAMENJENA JE K SVOJEMU STOLU V KOTU, KJER
JE SEDELA ZE V PRVEM PRIZORU, OBLECENA JE
SKROMNO, ELEGANTNO IN V CRNINO. SPANSKA
KRALJICA SEDE NA STOL, DR. DUSA IN SONJA JO SE
ZMERAJ MOLCE OPAZUJETA. NATO DR. DUSA
VSTANE IN POCASI ODIDE, SONJA PA STOPI K
NIJEJ.).

Ali me slidig?

A tudi to ne ved?

Ampak... samo to me 3¢ posluiaj.

Ce sem to res storila jaz...



SP. KRALJICA:

(OPAZUIJE SVOIE ROKE IN RAZKLEPA PRSTI IZ PE-
SThH

potem ti nisi vee Spanska kraljica.

Ce me posluiad ali ne, vseeno ti povem. Tvoji pogrebi so Ze
zdavnaj minili, moj je jutri in vse prihodnje dni, bivia Span-
ska hraljica.

(SONJA ODIDE V SVOJO SOBO.)

26. prizor

Osebe: Spanska kraljica, Spanski dvor.

(SPANSKA RRALJICA V KRALJEVSKI OPRAVI SEDI
NA PRESTOLU, DVOREC JE VMRARU. POTEM STOPI
K OKNU, RAZGRNE ZAVESO IN OKNO ODPRE, DVO-
REC OZIROMA KRALJEVSKO DVORANO OBLIJE SVE-
TLOBA. SLISI SE BUTANJE MORSKIH VALOV OB
SKALO.)

Kako nemirno je morje, kako nemirno...

KONEC
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L4

Denis Poniz
STIFTARJI

lgra v dveh dejanjih

Osebe:

Agneza, 19 let
Marta, 27 let
Ahac, 25 let
Tilen, 29 let

Godi se v Stiftarskih Zasih na poti na Planinsko goro (Notranjska Grmada) in v ro-
marskem azilu na tej gori od vecera do jutra.

PRVO DEJANIE

1z popolne teme, v kateri sliSimo samo divje zavijanje vetra, se pricne pocasi razlo-
Cevati prizorisée: dolga, dokaj strma rampa, ki ponazarja gorsko pot. Zimski dan,
poznopopoldanska sivo modra koprenasta svetloba polagoma ugasa. Na spodnjem
koncu rampe opazimo v koZuh zavito postavo, ki pod sunki vetra in v gostem sneze-
nju vedno teze premaguje strmino. Vsak korak pomeni strasen napor. Potem se,
gnana od neznane sile, znova zravna. Dokaj Casa se dogaja, skoraj na mestu, ta
Cudni ritual, v katerem se Clovek spreminja v nekaj kamnastega, tezkega, Ritmu ho-
je, pravzaprav plazenje, je prilagojeno tudi govorjenje.

AGNEZA: O ... kaj bo z mano . . . kako bom zmogla . . . naj nc grem
nazaj . . . vedno bolj sneZi . . . sem pod vchom? . . . 0, saj bom zmo-
gla . . .samo C¢ ne bi imela tako tezkih nog . . .Ce me ne bi vieklo k
tlom (zgrabi pest snega in si ga zmaSi v usta) . . . 0 . . . kako je leden,



tema

ne, ne smem odnehat . . . naprej . . . moram . . . gor moram . . . k
njemu (sunck vetra, posebej modan in zavraten, jo prikuje k tlom.
Znova se skrliin le s skrajnim naporom se zravna) Moj bog, kaj res ne
bom zmogla? . . . so imeli spodaj prav? Saj so rekli . . . si nora od
ljubezni . . . varuj se . . . ne gor, ne gor (s¢ zasmeje, kratko, Ziv*no)
ne, nisem . .. gor bom pridla. .. 3¢ pol ure... Kje pa... 5e
cetrt ... tu sem, ko je strmina najhujia... potem nckaj
ovinkov . . . sprejeli me bojo ... on me bo... poslusal me
bo . . .stisnil . . . kolatke mu nesem . . .medene . . .radjihima . . .
ni me kar tako pozabil . . . nitak clovek . . . mojje . . .doberje ..
rad me ima . . . samo nevoscljiver . . . hudobni jeziki . . . vaiki beb-
Ci .. .serogajo . . . ja(spet sunck vetra) oh . . . samo malo s¢ bom
usedla (se zdrzne) ne, tega ne . . . so rekli . . . pravijo, da lahko za-
spid . . . ja, toplo ti postane, potem pa . . . zmrznes . . . hrana za zve-
r . . . pa 3¢ nodi se tako hitro . . . verjetno je z¢ zvonilo zdravamari-
Jo . . . panisem shidala . . . ampak malo lahko podijem . . . potem pa
naprej gor . . . k njemu (ko se usede, govori z vedno tidjim glasom) pa
bo vse dobro . . . vse, kot prej, ja, dobro bo, dobro (glava ji Klone)
ljubi moj . . . (nastanc tiSina, potem se znova oglasi veter, a bolj kot
muzika)

Na dnu rampe se prikaze krepka postava. Kljub sneZenju, globokemu snegu na poti,
kljub vetru, ki znova naraifa v crescendo, stopa krepko in enakomerno skozi zame-
te. Od napora sope, vimes ves fas govori.

TILEN:

Koliko ga je... ha, pa 3¢ vel ga bo. .. kar prav je, da tako
mete . .. kot da se Zenijo vsi hudidi... jutri ga bo poldrugi
meter . . . padez. . .in sem gor ne bodo pridli . . . nes konji ne s pe-
Sci,.. samo jaz ¥¢ pridem... seveda pridem ... S¢ ne bom
prepozen . . . kar padaj (se ustavi, 3¢ precej dalel od Agneze, ki je v
mraku ni mot razlotiti od drevesnih Korenin in kamnitih spodmolov
ob poti) kar (si otira &elo, malo zastane) ha, lu¢ moram naZgat (po ne-
kaj neuspeinih poskusih se mu posreli, da naZge leSierbo, ki vrZe sa-
mo krog blede, rumenkaste svetlobe v vedno bolj temnomodro nebo)
sledovi . . . ne, Clovek ni bil | . . prej Zival . . . zaklon iS¢ v tej vetrni
thti . .. kako hitro s¢ nodi... ko pot zavije, ne bo vel take
strmine . . . v zavetrju bom . .. pod smrefje ... manj snega je
tam . . . kaj me nese . . . (se suho smeje), ha, kaj me nese . . . kaj (s¢
spotakne ob skréeno in skoraj zameteno Agnezo) Ahhh (krik, pome-
{an s presenclenjem in strahom) Kdo si . . . kaj delad, tukaj . . .
(dvigne lug, jo otipava) saj si zenska! Zmrznjena! (jo skusa odkopat,
Jo drgne) Kaj delas tukaj, nesrecnica? (ji vliva iz steklenitke Zganje v
usta) Jezus, pa ja nisi zmrznila . . . (jo drgne) koliko Casa Ze leZis, a?
sledovi so bili njeni, ni toliko asa preteklo . . . kam je hotela . . .
gor? gor? (Zzenska se pocasi drami, najpre) sc ji utrga glas kot krik. Ti-
len si vidno oddahne) no, Zivasi . . . kaj potnes tukaj . . . sinora, da
si zunaj v takem vremenu?
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AGNEZA:

TILEN:

AGNEZA:

TILEN:

AGNEZA:

TILEN:

AGNEZA:

TILEN:

AGNEZA:

TILEN:

AGNEZA:

TILEN:

AGNEZA:

TILEN:

AGNEZA:

TILEN:

AGNEZA:

TILEN:

AGNEZA:

TILEN:

AGNEZA:

TILEN:

AGNEZA:

TILEN:

AGNEZA:

TILEN:

(ga gleda, s teZavo, hripavo) Kar tukaj . . . me pusti . .

Pustim naj te, ha? V metez? Da zmrznes?

(zapre oci) Saj mi je toplo . . . saj me ni¢ ne boli . . . samo spala
bi . .. spala

(jo trese) Zmrznila bo3, razumes? Zmrznila!

(3¢ vedno z zaprtimi oimi) Saj je toplo . . . samo sedla sem malo . . .

da si oddahnem . . . saj ni nid

Sreo imasd . . . da tudi sam rinem sem gor . . .

(zalostno) Ja, saj ne bo Slo . .. kar tukaj ostani ... tu je tako
toplo . ..

Da zmrzneva, kaj? Saj nisi pri pravi! Daj, greva, naprej morava, sliis,
naprej!

(spet zapre o) Kar tukaj me pusti . . .gor ne pridem . . . dol tudi
nc . . . kaj naj potem . . .

Ves da. In naj te pustim, kaj? Mar nisem kritanski? Naj gledam, kako
t¢ bodo volcje raztrgali? Pa Cetudi . . .

(zmajuje z glavo) Pusti me, pusti . . .

(se razkoraci) O, 1o pa ne! Od mladih nog so mi vtepali v glavo, da
moram ljubiti svojega bliznjega . . .da je drugo greh . . . Ce te pustim
tukaj, dela zoper Cloveski red . . . to je pa hujsi greh . . . ne, ne pu-
stimte . ..

(zdrsne na tla, krikne) ne, ne s tabo . . . ne upam si . . .
(ji sveti v obraz) Kdo pa si . . . (presenedeno) Aja . . . zato nodes z
mano . . . gor bi pa rada prila, a ne?

Jaz sem te prece) spoznala . . . po glasu

(s¢ prestopi) Pa te vseeno ne pustim (trdo) greva! Ne bos zmranila | . .
sicer pa, na istem sva . . .

(tiho) Ne . . . ne morem. . .. bi bil greh . . .

(s¢ zasmeje) A greh? greh je Ze bil, Ce je bil! Kaj bos zdaj premlevala!
Gor morava, tu nc smeva ostat! Spet molneje snezi, S¢ malo pa ne bo
ved poti . . .

Tilen, jaz nisem ni¢ kriva . . . mi verjames . . .? Nisem kriva, Ce se je
zgodilo . . .ja, kar zgodilo s¢ je . . .

(si vrZe bisago na ramo) No . . . greva . . . zdaj ni {as zato . . .veliko
moci bos e rabila . . .

(poskusa narcedit korak, pa ne gre, Zalostno maje z glavo) Vidis . . . ne
gre . . . kar tu me pusti bolje bo tako . . . bolje . . .

(jo prime skoraj grobo pod pazduho) Moras! Zdaj moras! Gor mora3!
(s¢ ga skusa otrest) Pusti me . . . pusti me tukaj!

(naredi z njo korak, vlece jo, vidimo, da je presneto modan) Nikogar
niscm pustil v takem, tudi tebe ne bom . . .

(ko Tilnov prijem malo popusti, spet zdrsne v sneg) Kako naj . . . ka-
ko naj grem . . . kako naj pogledam v oli . . . njemu . . . njen . . .
pa tebi, Tilen, tebi?

Zato pa gres gor . . . dase pogovoris . . .dazved . . . davidis . . . za-
10, samo zato . . .



AGNEZA:

TILEN:

AGNEZA:

TILEN:

AGNEZA:

TILEN:

AGNEZA:

TILEN:

AGNEZA:

TILEN:

AGNEZA:

TILEN:

AGNEZA:

TILEN:

AGNEZA:

TILEN:

AGNEZA:

TILEN:

AGNEZA:

Pa nisi hud name, Tilen?

(odloZno) Nesel te bom (si jo naloZi Stuporamo, kljub njenemu upira-
nju, ki pa vse bolj slabi)

Tilen, zakaj?

(s teZavo dela korake, za vsakim mora pocivat) Tiho bodi . . . zdaj ni
cas . . .dabimidva . . . zdaj misli nase . . . da prideva gor . . . dane
zmrzneva . . . prekleti sneg . . . kako naletava . . . kakosedrobi . . .
...okolikogaje...kotpuh...pasihotela kar zaspat, kaj . . .

kar v sneg te je vleklo, a ne . . . 0, poznam to, poznam . . . ta sneg,
kako drsis vanj . . . zato sem $el . . . da ga Cutim, da s¢e mu postavim
po robu ... ni Clovedki, ne. .. zato pa ga gazim ... ja, vsak

korak . . . pa sva vile, zmeraj viSe . . . 0, saj bova kmalu zgoraj . . .
tam je vel gozda . . . manj snega . . . saj si brezteze. . . punca. . .
brez teze . . .

Bojim se . . . tako fudno govorid . . . :

Ja, tudno... ja, mela se mi... ja, Tilen je obnorel. ..
pravijo . . . ampak . . . tista dusica ne sme kar tako v nebesa . . . ne
sme . . . zaradi njega hodim, razumes . . .

Zakaj 10 govorid . . . saj vem, kako ti je . . . pusti me, pusti . . .
Ne . . . tudi ti moras gor . . . oba morava gor . . . tako je namenje-
no . . . tako je refeno . . . zdaj je, kar je!

(kot odmev) Kar je, je . . .

Vidi3, saj gre . . . samo da prideva na planoto . . .tam bo laze . . . ..
Zakaj to delas . . . ? y

Naj vidi, kaj je storil . . .

On ... ninistoril . ..

Zakaj pa rinem sem gor . . .? Zakaj pa rine$ sem gor?

To . .. je nekaj drugega . . .

(nestrpno, kot 3¢ ni govoril) Ni¢ drugega ni, razumes? 1z sebe gres . . .
Cisto iz sebe . . . za nekoga drugega . . . jaz za otrole, ti zaradi
njega . . .

Zakaj me nosi8 . . .,Ce tako mislis?

Ker notem, da crknes v tej prekleti pustavi, razumes? Ker holem, da
te vidi!

Dol me daj . . . sli8i3 (Tilen jo nese kot Kiklop, molCe, njeni kriki za-
mrejo v viharju, Ki naraste v nov crescendo)

Planota na notranjski Grmadi (Planinska gora), kamor so se v romarski azil pri cer-
kvi zatekli Stiftarji. Stena cerkve, Ki se izgublja v temi in sneZznem meteZzu. Ob njej
stena azila za romarje, v njej mocna, okovana, precej nizka hrastova vrata. Na levi
majhno razsvetljeno okence, a komaj kaj svetlobe prodira skozi zagrinjalo. Agata
in Tilen sta 8¢ precej dalet in niZe (kolikor dopuilata scenska postavitev in oder).
Veter je pojenjal, le Se posamezni sunki. Zrak disi po divji umitosti.

TILEN:

AGNEZA:

(zasoplo, pa vendar olajiano) No, pa sva . . . Ze vidim luC . . .
(pocasi dvidne glavo z njegovega hrbta) Lud? (dokaj odsotno) Res vi-
dis ... lwe?
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AGNEZA:
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TILEN:

Lud, ja. To so oni.

Potem me daj dol. Sama hotem naprej . . .

Sama? Zaka)?

Tako. Sama ho¢em priti do vrat.

Pa zaka)?

Takole ne morem predenj ... razumei... zame je to kot
pokora . . . kot boZja pot . . . k njemu grem

(se ustavi in pusti, da Agneza zdrsne na tla) Kakor mislis. Meni je tudi
prav . . . pa bos zmogla?

(s stradno teZavo gre naprej, gazi do pasu, pa vseeno molce vztraja) Ti-
len?! (Tilen molle in z nekim besom gazi pred njo) Tilen!?

Ja?

“(tisje) Pa nisi hud name . . .? Zaradi tega, kar ti je naredil . . . kerti

je Zeno obnorel . . .?

Hud? Nate ne!

Nckaj te prosim . . .

(med hojo) Ja . . .

Ne smes se ga dotaknit . . . ne smed mu nid naredit . . . ne smes, razu-
T v

On pa je smel, a? Pusti! Kasneje bomo o tem govorili. Vsi!

(bolj sebi, bolj zase kot Tilnu) Se malo . . . ¢ malo . . . da bi odprli,
moj bog, da bi nama odprli . . .

(trdo) Morajo! Ce so ljudje!

Medtem sta prisla do vrat azila. Tilen z vso moljo pobuta po njih. Ni. Pobuta 3e
enkrat, mo{neje. Vrata se pripro, slidimo, da jih varuje mona veriga. Znotraj po-

sveti lud.

AHAC:
AGNEZA:
TILEN:

AHAC:
TILEN:
AHAC:
AGNEZA:
AHAC:
TILEN:

AHAC:
TILEN:

AHAC:

TILEN:
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(osorno, nestrpno)Kaj holeta ob tej uri? Kdo sta?

(tiho, Tilnu) On je . . . Ahac . ..

(nazaj) Vem . . . (Ahacu) Najprej naju spusti noter, ni¢ hudega ne bo-
va storila . . .

Kdo sta, spraSujem? (dvigne lug, da bi ju osvetlil)

1z doline sva . . .

(3¢ vedno v senci, za vrati) Iz doline? Cigava sta, kaj hoCeta pri nas?
(se ne more vel zadrZat, prosele) Ahac . . . Ahac, jaz sem, tvoja Ag-
neza. ..

(spozna glas, se zdrzne, stopi naprej) Ti tukaj? Po kaj si pridla? In kaj
hoce tale?

Tilen sem. Moja Zena, Marta je tukaj. Ponjo sem prisel. Sedaj pa naju
spusti noter. Tale je skoraj zmrznila na poti . . . &e je ne binasel . . .
Se vedno nista povedala, kaj hoCeta? Sta vohuna, kaj?

Povedala sva, drugo se zmenimo na toplem. Odpri, &e ti pravim. Ne
bom dolgo Cakal.

Tako ne gre. Moram druge vprasat. Ne odlotam sam. Ce sta do sem
zdrzala, pa 8¢ malo polakajta. (zapre vrata)

Hudi¢ prekleti . . .



AGNEZA: Nctako, Tilen . . .
TILEN: hako pa? Posmchuje se, smrkavee . . .
AGNEZA: (razocarano) Nobene dobre besede ni imel zame . . . in {e naju ne spu-

“sti noter?

TILEN: Ne vem . . . tezko, da prebijeva noc na prostem . . . dolsencda . . .
2 njimi tudi ne morem obraunat . . . vrata so trdna . . . preved jih
j¢ .. .oboroiniso. ..

AGNEZA: Saj ne morcjo biti tako necloveski . . . Ahac! (zavpije v pis vetra)
Ahac!!!

TILEN: (jo skuia ogrnit, nagonska kretnja) Saj nima smisla . . .
odklepanje vrat, prikaze se Ahac

AHAC: Lahko prideta noter. Ampak samo v veZo, naprej ne smeta. Nista na-
ia.

TILEN: 12 nuje greva pod streho. Pa da se zmenimo.

AHAC: No, vstopita. Nismo zato drv sekali, da bi vidva gorkoto v nebo spu-
SCala,

Ko vstopita, Ahac zaklene vrata. lih zastavi z drogom. Tilen in Agneza se shusata

znebiti vrhnjih obladil, pa je vse zledenclo in gre pocasi. Ahac ju neprizadeto gleda,

kot da se ga ne tice.

AGNEZA: (sc obrne k njemu) Ahac . . .

AHAC: (rezko) Nisem te vabil, ne Klical, Zakaj si potem prisla? Kaj hoded od
mene?

TILEN: (Jedko) Pocasi, prijatelj, pocasi. Najpre) nama prinesi haj za pit. Kaj
toplega. (pokaZe na Agnezo) Vsa je ozebla. Na pol poti sem jo nasel,

vs0 zamedeno . . . sedaj bi bila ze . .. mriva
AHAC: (stopi bliZe predenj) Zakaj pa to pripovedujes? Mislis, da s¢ bom zjo-
kal? Nisem je Klical, sama si je Kriva, e je zadla v nesreco . . . (po-

smcehljivo), ¢¢ kar naprej rine vanjo.

AGNEZA: Ahac...

AHAC: Sem ti kaj obljubljal . . . no, kar povej!

TILEN: Prinesi kaj za pit, Ce si Kri¢anski . . .

AGNEZA: Ahac, pogovoriva s¢ . . . ves, da tc imam rada . . .

AHAC: Ni kaj, Agneza (Tilnu) saj bom, da ne bof rendal name. (odide)

AGNEZA: (Sc vsede na klop ob steni, sklene v narocju roke) Je to mogoce . . .
(tiho) Ahac, ljubi Ahac

TILEN: Ja, udno mora biti tu zgoraj . . . res Sudno . ..

Ahac s¢ vrae 2 manjSim vréem in ga poda Tilnu

AHAC: Tole imamo . . . Caj . . . ¢¢ hodes, pij . . . Zganja nimamo . . .

TILEN: Najprej daj njej . . .

AHAC: Ti Ze ves (ponudi leZerno Agnezi. Za trenutek se prepletajo njune ro-
ke, Ahac svojo brz umakne) . . . kako in kaj . . . drugace ne bi prisel,
a ne?

TILEN: (potem ko odpije iz vréa, ki mu ga je dala Agneza) Takole je, Ahac.
Ni¢ ne bom spradeval in nobene hude ti ne bom rekel. Si pad tak Clo-
vek, bog te je dal, jaz te ne bom sodil. Ampak moja 7ena, Marta, je
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AHAC:

TILEN:
AHAC:
TILEN:

AHAC:

AGNEZA:

AHAC:

AGNEZA:

TILEN:

AGNEZA:

AHAC:

TILEN:

AHAC:

AGNEZA:

AHAC:

TILEN:

tukaj. S tabo. Nazaj mora. Takoj. Otroi¢ nam umira. Zaradi nje. Sc
je Cas, da se spametuje, da se vrne. Samo od tebe je odvisno, Ahac.
Reci ji, naj se vrne zlepa.

Tako torej. Ti si prisel po Zeno, kaj? A mislis, da je krava? Da jo bod
kar odpeljal, a kar na povodcu? A ti sploh ves, da se je sama odlocila,
ja, sama! Saj ni otrok, Tilen, da jo je kdo vodil za roko. Mi, ki smo
prish sem gor, smo Ze¢ vedeli, kaj delamo.

Jaz pa vem ¢no: naza) mora.

Ne bo 3lo kar tako, naj bo stokrat tvoja 7ena!

(vstane, odlozi trdo vr na okensko polico) Seveda ne bo 3la kar tako.
Ko si jo pa ti obnorel. Vsi vedo. Ne prosim, zahtevam, da ji ukaZes.
Nazaj mora. Umrlo bo, a razumes, umrlo! Zato sem tukaj, ne zaradi
sebe.

(malomarno) Koliko takih v zibki umre, pa nihle ne trene z olesom,
Ti pa ven in ven: umrlo bo, umrlo bo! Ce mu je namenjeno . . . kaj
lahko storimo mi, ki smo samo ljudje?

(se zdrzne) Ahac, ne govori tako, greh je, stralen greh, Nebo izzivas,
bogu se rogas!

(plane) O, ti bos o grehu pridigala. Kar poglej se! Sem te silil, da si z
mano legala, a? Sem ti kaj obljubljal, ko si zaljubljena letala za mano,
a? Sem jaz lezel v tvojo posteljo? Vsak misli, kar pac misli. Zato bodi
tiho! (Tilnu) Ce je tvoja Zena tu sreéna, mislis da jo bom odganjal? Da
ji bom ukazal, naj gre s teboj, nazaj dol? (Agnezi) Ti pa lahko gres!
Tvoje sladke besede so Sle v veter. Midva nimava ni¢ vet skupaj, a ra-
zumes?

(zajeti) Ahac, ljubi moj . . .

(trdo, stopi korak bliZe, stiska pesti) Sedaj pa vidim, kak3en Clovek si.
Kaj Clovek, zverina! Pojdi k Marti in ji reci, naj poveZe culo. Dol gre-
va!

(stopi k Ahacu in ga skuia objeti, pa se ji izvije) Za boga milega, pojdi
tudi ti. A sploh ve, kaj vam pripravlja gosposka? Da vas holejo po-
koncat! Jutri!

(malo presenelen, a obvladan) Kaj pa besedili3? Kdo nas bo? Komu
smo v napoto?

(podasi) Prav je povedala. Zato sva prisla, ona pote, jaz po Marto.
Gosposka vas misli ugonobiti. Jutn.

(zamahne z roko) Zmislila sta si. Preplasit nas hoteta. Kakina gospo-
ska, kaksna livkidacija! Cence!

Res vas mislijo! Ce ne bi bilo takega vremena, bi vas Ze danes napadli.
A jutri pridejo, zagotovo pridejo.

Koga bi se bali? Po svoje Zivimo, nikomur noZemo nic Zalega, Ker mi-
slimo drugale? Saj nikogar ne silimo, da nam sledi. Mi nismo nobeni
prekrievalci.

Mislis, da ste res sami svoji? Da lahko polnete, kar se vam zljubi? Da
nikogar ne posludate? Gosposka je drugatnega mnenja. Ti takoj po-
vem, kakinega: da sta lena, nevarna kurbirska svojat, ki bogu Cas kra-



AGNEZA:

AHAC:

AGNEZA:
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AGNEZA:
AHAC:
TILEN:
AHAC:

TILEN:

de. In ko te posludam, se mi vedno bolj dozdeva, da ima prav! Razvrat
in zmeda! To hocete, ja, ljudi begat, bogu se v brk smejat!

(v zadregi, rada bi ublazila te besede). Ahac! Cudne stvari se govorijo
0 vas. Ni¢ dobrega, same grdobije. Ahac, jaz se tako bojim! Bolje bo,
da vsi skupaj zbezimo. Se¢ je cas. Ne boj se zase, jaz te bom Ze skrila,
<¢ bo reba!

(zanitljivo) Pod tvojo kiklo da bi se skril, a 1o bi ti pasalo, kaj? Pa ne
bo nil iz tega!

Ne 3alim se . . . (ti§je) ker te imam rada

Oh, nehaj Ze s tem,

Takole: Marta ni usla kar sama od sebe. Ne bi bila pri vas, &e¢ ji ti ne bi
pihal na dulico. Posluaj me! Zaradi tebe je ulla in pustila tri otrolke.
Ne mislim poratunavat s teboj, samo reci ji, naj s¢ pripravi in gre na-
zaj (upihne svojo lesterbo) Clovek pa ni ledterba, da ga Kar takole uga-
snes! Se je Cas, da se rediva v dolino.

(se mocno oklene Ahaca, ta jo grobo odrine) Midva tudi, ljubi . . .
(pohiti) jaz . . . meni je vseeno kako in s kom si tukaj Zivel . . . samo
da se vrnet, ali slidiz?

Ne zanimajo me drugi, samo ti me zanimas . . .

A kar grem naj, a? Kar vrnem naj se, kot kak3en pretepen pes, a? Pa
potem? Naj gledam, kako mi stresajo drek na glavo, Kkako s¢ povsod
koti reviZina, obup, kako vladata strah in nevednost? In naj bom lepo
tiho, kaj. In kaj 3¢ hotes? Poroko, a? Poroko, pa pamz¢, a? In potem
naj bom tiho, not in dan, pa garam naj, garam! N¢, ne, Jaz 7¢ vem in
vsi vedo in Marta ve, zakaj smo tukaj. Svojega boga molimo. Zato pa
vama 3¢ enkrat lepo povem: najbolje bo, da se vrneta. Tukaj vidva ni-
mata kaj iskat!

Ampak, Ahac, doli si drugace govoril . . .

Ja, zato pa s¢ je treba povzpet sem gor!

(posmehljivo) In potem se ti vse zbistri, kaj? Potem ni ved nobenih
dwsmov, a? Tudi ¢e kdo crkne, prava rec, samo, da si gor, da si ved
kot drugi. Saj si to mislil, Ahac?

Ti tega ne mored razumet. Tebe ne mika, da bi se zoperstavijal. Ti si
vesel, Ce zivis, kot pac zivis. V dreku in blatu.

(z grozeZim tonom v glasu) Lej, prijateljéek, jaz ti nisem solil pameti
in pel levit. Pa bi bil potreben, hudo potreben tega. Prisel sem po 1o,
kar je moje. Ce je nodes prepricat ti, jo bom sam. Umakni sc!

Ahac se mu odlocno postavi na pot

TILEN:
AHAC:
AGNEZA:
AHAC:

TILEN:
AHAC:

(skozi zobe) Pravim ti, da se umakni . . .

Tukaj ne bos ukazoval . . .

(prosece) Ahac . . . ne bodi tak . . .

To se te ne tice . . . (ko vidi, da s Tilnom ni 3ale, se skusa pogoditi)
Pocasi, potasi, saj se lahko pogovorimo . . .

S teboj se je tezko pogovarjat . . . nil ved ne govorid po naidc . . .
Dobro, poklical jo bom. Kaj pa, &e ne bo hotela razumet, kot tale ne
razume, da med nama ni niCesar vel . . .?
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AGNEZA: Ahac, kaj govoris . . . (hiti) glej Ahac, prinesla sem ti kolaike (razve-
zuje sulo), gle) medene, za tebe, rad jih imad . . . na (mu ponuja)

AHAC: (jo presenedeno in skoraj z nerazumevanjem gleda, nato se pricne hu-
dobno smejati) Zenska, ti si isto prismuknjena . . . kaj mi bodo ti
tvoji kolacki (se zresni) saj to ni mogode . . . tako si me hotela spravit
dol . . . saj nisem ovca . . . nilesar ne razumesd . . ., niesar . . . (Til-
nu) No, pa grem in jo vprasam (odide v notranjost azila)

AGNEZA: (kolalki ji padejo iz rok, brezglasno zajole)

TILEN: (v zadregi) Kaj bi tisto, punca . . . hudo ti je, kaj ti ne bi bilo, a bof Ze
prestala. Sama si, to je hudo, pa tudi dobro. Kaj pa, Ce bi bila kot jaz,
cc bi imela dva, tri pamike . . . bof Ze drugega nalla . . . tale wvo)
Ahac . . . pokvarjen Clovek je . . . bolje, da ga pustid . . .

AGNEZA: (z nenavadno energijo) Utihni! On je dober, on je bil moj. Lepe bese-
de mi je Sepetal, 2 njim mi je bilo lepo! Razumes, lepo! Ne bom ga kar
tako dala, borila se¢ bom zanj, pa na) stane, kar hole. Ostala bom . . .

TILEN: Kaj?

AGNEZA: Ja, Ce bo treba. Bom pa njihova . . .

TILEN: Ampak jutro prinese gosposko . . . smrt . . .

AGNEZA: Naj. Bom vsaj vedela, zaka) some . . .

TILEN: Pamet si zgubila tam zunaj . . .

AGNEZA: Rada ga imam . . .

Ahac se vrne. Besede se trgajo iz njega. Vidi se, da raje ne bi govoril

AHAC: Takolc je . . . nole te videt . . . pravi, da kar pojdi, od koder si pridel.
Drugi so menili, da morata takoj odit. Sam sem jih...
pregovoril . . . da smeta tu prenodit . . . upam, da smo se zmenili

TILEN: (planc) Posluiaj me, Ce si Clovek. Navadne zverine ste, ne pa ljudje!
Vse, kar govorite in delate, je lumparija. Prevara! Vetrni pid! Sebi la-
7cte, Se bolj pa drugim. Samo nesreco nosite, pa 3e podtene ljudi vanjo
pchate! Ne mores naju kar tako odpravit. Ne mores. Holem jo videt!

AHAC: N¢ mores,

TILEN: (stopa proti vratom) Morem. Bomo videli, kdo me bo ustavil . . .

AHAC: Nc . . . pobili te bodo . . .

AGNEZA:  Ahac (krikne) kaj govoris?

AHAC: Fako je. Mi smo nckaj drugega kot ste vi.

AGNEZA: Viste boljsi, kaj? Vi mislite, da vam bo svet padel k nogam, ker ste ne-
kaj vec, ker ste se povzpeli na to goro, kjer molite svoje litanije, a?
Pozabili ste, da ste iz mesa, da dihate isti zrak, a?

AHAC: Ne razumes, Zenska. To ni kot tvoji kolacki.

AGNEZA: Da ne razumem, a (tepta besno kolacke) o razumem, razumem, da je
bilo v jeseni drugade. Da si se povampiril. Da Zivis z drugo, z njo, a?

AHAC: Nchaj . . .

AGNEZA: Nc¢ bom nchala, ne. Vsi to vedo, samo on (kaze na Tilna) S¢ ne ve. Ker
je predober. Ker zaupa, ker verjame. Ker je slep v svoji ljubezni . . .

AHAC: Agata . . .!

TILEN: (stopi predenj) Je res, kar pravi?
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MARTA:

TILEN:
MARTA:
TILEN:

Med tem Marta stopi v prostor

(posmehljivo) A si vendar priSel? Dolgo si rabil, saj, ker si kratke pa-
meti . . .

Je res, da Zivis z njim?

Kaj te briga . . .

Tisto revice pa naj umre, ker si se takole . . . (se¢ premisli) ker si kar
odila . . . smo te iskali ob vodi . . . da nisi kaj hudega storila . . . (se
nenadoma  zlomi v jalovo  nasilje)  relem i .,

(dvigne roko) iene . . .

AHAC:
MARTA:

AHAC:

AGNEZA:

MARTA:

AHAC:

MARTA:
TILEN:

MARTA:

TILEN:
MARTA:

AGNEZA:

MARTA:

AHAC:

TILEN:

AHAC:

TILEN:

AGNEZA:

Samo dotakni se je . . .

(zanicljivo) Saj je reva, nic si ne upa. Samo jamra, dan na dan. (nena-
doma pokaze na Agnezo) Kdo pa je ta? A si jo s sabo pripeljal? A si
mi svojo cafuto pripeljal pokazat, a?

(v zadregi) To je . . .

(jo gleda v o¢i) Po Ahaca sem prisla. Moj je. Moj ljublek, Ce
holes . ..

(se prisiljeno smeje) A tako . . . dva sta pridla . . . tale moj klapou-
hec...pataletvoja...atakaje. ..

(ostro) Nikogar nimam. Nii nimam z njo! Ko sem prisel sem gor, sem
vse pustil za seboj. V dolini. Imetek in spomine. Sicer se bomo pa hi-
tro zmenili. Povej temu svojemu, da noced z njim pa konec,

Saj sem mu. Pa ni¢ ne razume.

O razumem, razumem. Razumem, da si postala njihova. Da si pozabi-
la, kdo si in kaj si! Da so imeli prav opravljivci in Sulljavei! Ampak
povem ti: z mano bos §la, pa teprav te bo treba s silo gnat navzdol. Sla
bos.

Vel kaj, Tilen? Ne razume$, kaj, zakaj sem tukaj? Celo moc bi ti lah-
ko razlagala, pa ne bi razumel, da sem se navelicala tistega blata, Rev-
sCine. Neumnosti! Vsega, Tilen, vsega!

Posteno Zivim!

Saj, saj. Vsi so si pomagali na boljie, vsi se poZviZgajo na to tvoje po-
Stenje in Zivijo bolje od nas. Zaradi poStenja sem ob tebi stradala, sem
s¢ v cunje zavijala, mraz tolkla dan za dnem!

A si sreCna? A si sreCna, da Zivi$ tako Zivljenje? Tu gori, a, povej?
Punca, tebe je ljubezen oslepila. Zdaj pa blejas kot ovea. Malo poglej
okoli sebe, pa ti bo jasno. Da si cafuta, pa Se ves ne, da si.

Nehaj. Naj gre, pa konec.

Ti, zenska, ne bod nobeni govorila, da je cafuta! Cafuta si ti sama,
najslabia, kar sem jih videl. Bo3 3la z mano, pa te bom Ze prevzgojil,
bogme da!

Tilen, ti pa tudi ne bod sodil. Nicesar ne ves, v svojem umisljenem sve-
tu zdis, pa hodes svet spreobracat,

Briga me, svet! Njo hofem naza) pripeljat, otrode redit, hiSo uredit!
(strastno) Ja, sem cafuta, e to hoted! Rada ga imam, stokraj rajsi kot
ti. Kaj mu pa ti lahko das, Zenska? Svoje telo? Svojo duso? Ljubezen?
Tebi gre samo za uZitek, drugega ne poznal. Za toplo posteljo, poln
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vamp. Za obleko, ha, to je tvoja ljubezen.

(grozede stopi k Marti) Z mano boj 3la.

Pusti jo!

(vzkrikne) Pokontali vas bodo!

(posmehljivo) Kdo nas bo, gospica, pokontal? A vidva?

Ne, gosposka gre nad vas! Dovolj ji je bilo valega postopaiiva pa kur-
banja. Z metem bodo izsekali 1o gostavje.

Ne verjemi mu, laZe.

Saj. Vedno je nalel kak3no, da sem ga poslulala. Zdaj je konec!
(zgrabi Marto mocno za rolio. tako da se mu ne more iztrgat) Z ma-
DO %L

Bof spustil . . .? (grozele pristopa)

Ljubi Ahac, nchaj (se ga oklene, pa se je otrese, nenadoma se tudi
Marta otrese s fudno mocjo Tilna)

(si drgne zapestje) Kak3ne gorjanske navade . . . ja spodaj, je to po-
Cel . . . tukaj pa ne bo3 (zavpije) ne bo3! Razumes?

Saj ni tvoja dekla, saj ni tvoja suZnja, Tilen. Sama se je tako odlodila.
Za novo Zivljenje. Za bolje Zivljenje. Ni hotela vet biti v gnoju in bla-
tu, razumed? Ne mores je prisiln?

Moja Zena je. Otroce . . .

Pusti ga, pusti. Koliko jih je pa umrlo tako, a? Vsako leto eden? Tisti
te pa niso boleli, a za tistimi nisi potodil solze. Mene je pa razZiralo. Pa
1i? Spet si se ga nalezel, pa si me, Ja, valjal, kot kak3en bik. Zdaj bodi
pa tiho!

(polasi) Si res tako premislila, Zenska . . .?

(strto) Zakaj pa si ti mene pozabil, Ahac? Ti nisem brala vsake Zelje iz
odi. Nisem bila tvoja, te nisem v omame zibala? Zakaj si pa ti pobeg-
nil, brez besede, da sem te iskala kot nora. Dokler ni nekdo povedal,
privoicljivo in veselo: tvo) ljublek je pobegnil k Stiftarjem. Novo si je
poiskal, novo. Vroto in strastno, divjo, zrelo kobilo . . .

Nchaj . . .

Jaz pa sem . . . jaz pa sem . . . kar strmela . . .

Ja. Naj ti povem? Zagnusilo se mi je, vse tisto tvoje obesanje name,
vse tiste tvoje kmelke sladkosti, tisto tvoje neumno Sepetanje . . . kot
kamen me je vieklo . . . moral sem nekaj naredi . . . moral . . . tako
ni Slo ved naprej . . . to je bilo za zblaznet . . . te tvoje zaljubljene odi
A tako? A da se pa tale moja nate obesa, to te pa ne moti, kaj? Ker je
tukaj vse drugale, a ne? Ker Zivite Eloveka vredno Zivijenje, ker si sami
krojite pravico? Pa ti povem: vse je isti drek!

Ona je boljSa od mene . . . saj je sama povedala . . . vel mu je
dala . . . rajSi mu je dala . . . pa je kar Sel . . .

Ja, kar Sel sem. Kar 8li smo. Nenadoma smo nekaj zacutili. Da je vse
umazano, da umazano mislimo, umazano govorimo, umazano sanja-
mo. Da sc vse pogreza v nekakino mastno soparico. Zatutili smo, da
se je treba izlodit, da je treba poiskat nekaj novega.

. .. nanas je pritiskalo, davilo nas je tam spodaj, kjer je vse tako kra-
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sno, ampak samo v besedah, v vetru, Morali smo se izmaknit temu
strahu, ki nas je skusal stret kot ogromna skala.

Sedaj 2ivimo po svoje. Brez sovradtva. Brez visokih upov. Brez lastni-
ne. Brez neumnih zakonov.

(stopi pred Tilna) Zato ne grem nazaj, zato.

Ja, nidesar ne razumem, sem pal zarobljen gorjance. Surovina! Ti,
Marta,si se pa z njim visoko povzpela, vse vidis in ve, ne prizadencta
e smrt in groza, Vse si zavila v lepe besede, v krasne podobe in si srec-
na. Pozabila si, da stojid v blatu, v mlakuzi. Ampak Marta, 3¢ vedno
smrdi, 3¢ vedno zaudarja, &e ti priznas ali ne.

Sami neumni predsodki . . .

Ni tezko zlesti na goro in vpiti na vse strani, da si drugacen, da si bolj-
§i. Ni tezko zapeljat ene, dveh ali sto Zensk. Ampak, si res kaj naredil,
da bi bilo drugate? Si?

(zalostno) Zdaj vidim, da si mi lagal. Vse si si izmislil, vse si rekel kar
tako . . . tudi tebi (kaze na Marto) tako govori, kajne, tudi tebe bo
pustil na cedilu, bo3 Ze videla, bos Ze videla (se histerino smeje) kdo je
o, b

Z mano bos Sla . . .

Slepa sta, slepa! (nenadoma skoci k Marti in jo porine k Tilnu) Na, tu
jo ima3, svojo Zeno! Odpelji jo, te jo hoted! Ce te hote! Ce hole s te-
boj!

(presenedeno) Kako mored? Dvomis, da bom ostala z vami? Da sem se
morda zbala?

(jo trdno drZ?i) Dovolj smo se pogovarjali. Greva! Zdaj, pa Cetudi crk-
neva v metezu!

(ga klofne) Ne, ne in ne!

Za otroka gre (zakriti) a razumet?

(tiho) Ja, zanj gre . . .

(takoj razume) Moj bog . . . (s¢ prime za usta)

(5¢ ne razume) Kaj . . .7

(polasi) Posludaj . . . midva z Marto . . .

(mu je vse jasno) A tako . . . zato ne mores nazaj . . . v blato.

(s¢ zrudi na tla) Kajbopasteboj ... moj. ..

(osuplo) Agneza, ti. . .?

Ja, zato sem rinila sem gor . . . zato sem Sla iskat tvoje sree . ..

Se pac zgodi . . .

Ja . . .in zdaj grem lahko nazaj dol . . . (Tilnu) zato bi pa bilo naj-
bolje . . . Ce bi kartam . . . vsnegu . . . kar §la bom (se hole obladit)
(odlo¢no) Ne, nikamor ne bos 3la! Ne bod mu naredila veselja! Ne bod
ia v smrt zaradi njega. Bomo Ze uredili . . .

Kaj bof uredil . . . (nenadoma) Tilen! Ostani tu, bodi nas!
{preseneleno) Kaj si rekel?

Ja, nai.

Pa Marta? Pa ona (kaZe na Agnezo)

Marta? Bo spet tvoja. Tale pa naj gre. Jutri, da ne zmrzne.
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(skozi zobe) Nolem!

(Ahacu) Blede se ti. Znoreli ste v tej samoti.

(zlomljeno) Ti ni dovolj, da si njo spravil v greh . . . da mene podis
kot steklo psico?

(Ahacu) Ve, da sem samo tvoja (si pokaic na trebuh) ne verjames?
Bos pa moja . . . in njegova

(sc pl’kﬂCdekO smejal)/\lako .. .vsesidelit . .. vse jeskupno . . .
Resno mislim, da ostani. Bos videl, da je tu vse drugace, kot si pred-
stavljas. Vem, ti vse sovrazis, ker mislis, da smo te ogoljufali. Marta,
jaz, Stiftar)i. Ampak zdi se mi, da bi nam koristil. Da bi ti mi koristili.
Naucil bi se Zivet, Videl bi tisto, za kar si sedaj slep. Spregovoril bi, z
novim jezikom.

(zmajuje z glavo) Lepo govoris . . . Zenske ti morda nasedejo, jaz ne.
Ponjo sem prisel . . . pa

(posmehljivo) Zdaj me pa noles, ker nosim pankrta, a? To je sramota,
ti si pa tako resnicoljuben, da bi vsakemu povedal: veste gori, pri tif-
tarjih se mi je Zena skurbala zdaj pa nosi pankrta . . . ampak kaj ho-
cemo, jaz ga bom vzel za svojega (pljune) fej, pa tako skrivastvo!

1z dobrote se norlujes, Zenska, Kazen te bo zadela . . .

(Ahacu, jedko) Tega pa nisi povedal, da si jo napumpal . . . si zbezal,
kaj, ljubick . . . no, saj vem, vsi ste enaki . . . (Tilnu) ves kaj, ljubi
moZek, najbolje da poberes to cafuto in potem objavis . . . Zena mi je
pobegnila, pa nisem zdrzal . . . potem jo lahko 3¢ porodis, pa bo!
(stopi k Tilnu, ga dolgo tasa molce gleda) Tilen, ostani! Pusti Casu {as.
Naj bo . . . naj bo Marta samo tvoja, Ce te to mudi. Videl bo§, da si
prav storil, {e ostanes. Videl bos,

Nimam kaj barantat s teboj. Spodaj mi umira otroi¢. Daj bog, da
ugleda jutridnji dan. Jaz te nisem znal preprilat, da blata in smetja nisi
pustil v dolini, ampak da si ga privliekel semkaj. Ti mislis, da si v Cisti
hidi, pa vse zaudarja. Kot v dolini. Delas se moCnega, Ahac, pa si sla-
boten, Eni si zaplodil otroka, pa si zbeZal k drugi in sedaj . . .?
Mislis, da si lug, v tebi pa Zdi straina tema nevednosti in pokvarjeno-
sti. Dobri umolknejo, ko se jih dotaknes. Mene pa ne mores dobit. Za-
kaj noCes obdrZat Agneze? Rada bi ostala. Njej govori, ne meni!

Z njo nimam nicesar vec . . .

Nimas nitesar vel? (tiho ponovi) Nima$ niCesar vel?

(zmagoslavno) Vendar si se spet nasel!

(Agnezi) Najbolje bo, da se skusava prebit v dolino.

(odkimava) Ne, ne morem. Tu . . . tu bom ostala. Pri njem bom osla-
la. (hole Ahacu objeti kolena, ta se zgroZen umika) ljubi, ljubi, tu
bom ostala, pri tem bom ostala. Vasa bom. Naredila bom, kar bo3
ukazal.

Jo vidi§, deklino, kako te skula. PoZeni jo ez prag, v sneg. Naj se
ohladi, da je ne bo vet metalo.

Sedaj v stiski odkimava Ahac

MARTA:
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posluiaj, kaj pa Ce ti ga hole podtaknit, Ce te hole spravit v nesreo
(krikne) Ne! samo njegova sem bila . . !

Nar verjemi ji, kar! Taka je vsega zmozna!

(besno) Bos nchala, nesrecnica?!

Kaj pa, e je njegov, Ce se je z njim skurbala? Ahac, ni cudno, da sta
shupaj prilezla.

Pa bi res ostala? Bires . . . postala . . . nala?

(besnot Seveda bi, da bi teimela . . . da bi se vlagila, 3¢ z drugimi. Ce
ostane, grem! Razumes!

Nchaj. Saj vef, kako je. Vsak lahko ostane, Ce vzdrZi preizkuinjo.
(Agnezi) Pa vel, kaj te caka? Bod zdrzala?

Vse bom zdrzala. Zate.

Jo shiZig, pricico, kako Zvrgoli?

Pa ves, kako bo? Hudo, zelo hudo!

Zdrzala bom. Vse bom zdrzala. Vem, da bom.

Ne silim te.

Nolem jo tukaj.

Agneza, bos res ostala?

(vsem skupaj) Bom. bom. Moram narediti nekaj, kar je vel od besed.
KNar preizkusi me, Ahac, da boi videl, Koliko sem tvoja. N¢ moti
me . .. daziviSstole . . . da bosta imela otroka. Pusti, da bom ob te-
bi, da bom tudi jaz imela tvojega otroka.

(besno, dokraja napeto) Pa ji vendar ne bod pustil, da bo tu Zivela? Da
bo postala nasa? To je izdaja, Ahac, 10 je samovolja!

Agneza, jutri bodo pridli . . . ali pa pojutriSnjem . . .

Naj . . . tudi to moram prestat.

Ne, ubili te bojo!

Spet noris, Tilen, ne ved, kaj je res in kaj st umiSljas . . .

Kar naj me! Jaz sem zaradi tebe sem gor prisla, zaradi tiste slasti, ki si
mi jo dal, ki sva jo pila, kot iz hladnega potoka. Raztrgal si me ljubi,
raztrgal do konca . . . ostala je samo velika Zeja in zdaj prihajam, da
jo pogasim. Skozi slast t¢ cutim, skoznjo te vidim, Moram ostat tu,
moram

(besno, napeto) Pa ji vendar ne boS dovolil, da ostane? Da tukaj Zivi
— z nami? Da bo postala — nasa? (v stiski, ker je Ahac ne posluia,
Tilnu) daj, ti ji reci! Naj gre. Naj ne nori. Naj gre dol, dol, dol (zaine
vrescat) dol, dol!!

T'udi ti si prestala. Tudi tebe smo preizkusili. Pusti S¢ njcj.

Utihni, nesrecnica!

Si se odlocila?

Sem.

Pa 1i? Bos 3el?

Kam naj grem . . . v takem?

Preizkuinja bo. Ne smes ostal,

Tega ne smes videt . . .

Briga me, kaj boste poceli . . . znjo . . .
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AHAC: Nas pa. To je naSa stvar. Sami nadi smejo biti zraven.

MARTA: (na pol hudobno, na pol olajiano) V Supo naj gre.

AHAC: Pa res. Tamle zadaj je Supa. Slama in seno sta v njej. Bos 7¢ zdrzal do
jutra,

TILEN: Prav . . . (Marti) ampak z bogom in ljudmi bo3 sama opravila . . .
(Agnezi) zbogom, dekle . . .

AGNEZA: (komaj slisno) Zbogom. Pa stokrat hvala . . .

TILEN: Ni za kaj . . . morda sem ti naredil slabo uslugo . . .

AHAC: No pojdi Ze, pojdi . . .

TILEN: (med vrati) Bog se te usmili, Zenska . . .

Ahac za njim trdno zapre in zapahne vrata.

Zavijanje vetra, tema.

DRUGO DEJANIJE

VeZa, v kateri se je dogajalo prvo dejanje, je osvetljena s tudno svetlobo. Se vedno
je nod, divja, mrzla notranjska no¢. Vse, kar se dogaja med skrivno preizkuinjo,
naj s¢ dogaja brez besed, gledalci morajo vse skupaj doziveti kot koprenaste, mora-
ste, Ne povsem razpoznavne sanje.
V situaciji si stojita nasproti Agnezina Cistost in zaslepljenost njenih rabljev, Njena
Cista, ncomadezevana ljubezen je podvrzena temni shi dveh do kraja pozunanjenih,
ideologiziranih ljudi. Med Agnezo ter Ahacem in Marto zija globok, teman, nepre-
mostljiv prepad. Morda traja preizkus Ze uro, dve. Naj bo tako malo svetlobe, da se
ne vidi, kaj polneta s svojo Zrtvijo, privezano za roke in dva v steno vzidana zelezna
obrota.
Dogajanje se pricne, ko se oder malo bolj razsvetli in ko Marta brez besed odveze
svojo Zrtev in jo pahne na tla, da Agneza polglasno zajedi.
MARTA: Kar daj. Jeti! Ti si ovca.
AHAC: Bozje jagnje . . . Zrtveno jagnje . . . kri klicem nadte!
MARTA: Tvoja kri te bo otistila . . .
AHAC: Ker si umazana . . .
MARTA: Ker si zavrZena . . .
AHAC: Ker si z napuhom prepojena . . .
MARTA:  Ker se po prahu plazid . . .
AHAC: Ker te norost obseda . . .
MARTA:  Ker te neCista misel gloda . . .
AHAC: Pokori se . . . olisti se . . .

Vmes, ko to govorita, jo neusmiljeno, pa brez posebne zagnanosti,

bolj metoditno in izvedensko, bicata.
MARTA: Naj jagnje v krvi bleja . . .
AHAC: Nasa bos . . . nobena umazanija se te ne prime . . .

58



MARTA:
AHAC:

Otroska bos , . . Cista , . .
Za nas trpid . . . zasc trpid . . . za vsc grehe trpid

Agneza prvic slidno zastoka

MARTA:
AGNEZA:
AHAC:

AGNEZA:

MARTA:

AHAC:

MARTA:

AHAC:
MARTA:
AGNEZA:

AHAC:
AGNEZA:
MARTA:

AGNEZA:

MARTA:
AHAC:

MARTA:
AGNEZA:

(stokanje jo vzpodbuja) Ja . . . ja. .. sliat te hotem . . . (Ahacu)
Udari, udari, naj Cuti, kdaj bo nasa . . . naj jo kri in boleCine zmijcjo
iz onega sveta . . . od njega se trgad . . . gor hiti¥ . . . k nam prihajad

(v bolecini) Ne . . . morem . . . ved!!

Hotcla si . . . samasi hotela . . .slate jegnala . . .nagorosiila. . .
pa nisi vedela . . . napuh te je nosil . . . olabnost te je drzala . . .
(s cudno strastjo, da nenadoma zastancta z udarci) Tebe sem
iskala . . . tebe sem Zelela . . . zaradi tebe sem prisla . . samo zaradi
ljubezni

(zavresli) Tiho . . . nesrecnica (ji zvije glavo k tlom) nobenih umaza-
nih besed . . . on jemoj . . . mojsamomoj . . . tisidekla . . . tisini-
L otk

(kot da govori otroku, a s precejinjo mero cinizma v glasu) Tu ljubi-
mo vse in vsakogar . . . ¢no telo smo in ena duda. Ena beseda in en po-
gled. Tu se vse staplja, vse se dru2i, Cisti v srh, razumel? Tu nihée ne
rece ljubim te, marved samo ljubim vas, vas, vas!! (poslednjo besedo,
med bitanjem, ritmiino ponavlja)

Ce to reces, si nesreden, si preklet! si preklet, ker te lomi sebicna lju-
bezen . . .

Eno samo, ¢no . . .

(v ckstazi) Ahac, udari, udari, naj brizgne kri . . .

(nenadoma se izmakne udarcem, zravna se, trpljenje zadnjih ur ali dni
Jo je spremenilo. 1z nje dihata Cistost in neizmerna ljubezen — zazna-
movana je z njo, kar govori govori z nezemskim glasom Ciste Ljubezni,
To je strasen, silovit in nepopisen prelom z vsem, kar je bilo, kar s¢
dogaja) Samo zaradi tebe, ljubi, sem 3la na pot, za glasom, ki me je
vodil. Skozi boleino si se mirisal . . . skozi mrakove . . . nisem te shi-
fala, pa sem vseeno Cutila, kako drsis po moji kozi

(kot uroten) Gor si pridla . . .

(zarjove) . . . zaradi tebe
Ta. .. ta ne bo nikoli nasa . . . dol s¢ pogreza . . . iz grla ji gleda
spak . . . virebuhu ima kamen . . . iz odi s¢ ji vali zemlja . . . kri ima

<rno in sesirjeno . . . Carovno diha . . . (zatuli) pokoncaj jo, dokler ne
bo prepozno . . . pokoncaj . . .

(mirno, spokojno) Ne mored me pokoncat . ., varuje me . . . moja
ljubezen

Ubij jo!

(zahrope) Obe bom . . . (nenadoma drZi v roki kratek, malce zakriv-
ljen noz, vsajen v jelenov parozek) obe bom . . .

Mene ne . . . tvojega nosim . . . mene ne mores . . .

(se tudi umika) Ahac . . . znorel si . . . Ahac . ..

Marta se umika v kot pri vratih, ki vodijo v notranje prostore, Agata k vhodnim

vratom.
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AHAC:

MARTA:
AGATA:

AHAC:
MARTA:

Tedaj butne
MARTA:
TILEN:

MARTA:
AHAC:
TILEN:
AHAC:

TILEN:
MARTA:

AGNEZA:
MARTA:

TILEN:

MARTA:

AGNEZA:
AHAC:
AGNEZA:
MARTA:

TILEN:
AGNEZA:

(3¢ vedno hrope in se poasi bliza Marti) Obe bom . . . ker vaju ne
morem imeti skupaj . . . ena me ubija s svojo Cistostjo in nedolZnos-
1jo . . . druga vabi s svojo pohoto in naslado . . . ubil bom . . . ne-
dolZnost in pohoto . . . takole . . . takole . . . (zamahuje v prazno)
(zavresli) Neeee . . .!

(ki je med tem uspela odkleniti vrata in zbeZati na prosto) Tilen . . .
Tilen . . . na pomo¢ . . .!

(s¢ nenadoma strezni) Pobegnila je . . . ne sme . . . ne sme (noZ mu
pade iz rok)

(gre previdno proti njemu, stopi na noZ) Naj . . . bolje, dajesla . . .
zapri vrata . . . naj zmrzne seme hudilevo . . .

v prostor silna Tilnova postava, podpira napol golo in boso Agnezo)
(vresée) Ven . . . oba . . . zlodeja . . .

Bomo videli, kdo bo 3el . . . kaj sta pofenjala, a? Hudita! Kako sta jo
zdelala . . .!

To je nada stvar . . .

Ja, poberi se. Na3a stvar je, kaj delamo tu.

Te Zeja po krvi, a? Bi rada lokala, kaj?

Saj si bil zraven. Tu je hotela ostat. Preizkusit smo jo morali. Kaj pa je
malo trpljenja.

Saj. Ampak ti si jo hotel zaklat. Obe si hotel!

(pohiti) Nora je. LaZe, Privide ima.

(se zlomi v krg) Zaklat me je hotel . . . tamle je noz . . .
Nires...Nires...

Zdaj mi je pa dovolj. Eno si zavrgel . . . ti. . . ti Stiftarski kralj . . .
drugo si pa spridil . . . potem bi 3a 3¢ klal. Kdo si . . . skrivat, a?
(s¢ vimesa) Bos verjel tej zmesani smrklji? Komaj je videla noZ, je Ze
vredtala. 1z slabega testa je . . . nikoli ne bo nala . . . (Agnezi) Kar
poberi se, kot sem ti rekla . . .

(tiho) Vse sem zdrzala . . . zaradi njega . . . potem pa je . . . podi-
vjal . . . obe je hotel . . . hofem umret . . . notem . . . hotela sta me
Ta deklina niCesar ne razume. Tisto od spodaj je kontano, razumes?
Vrni se, nesrecna dusa, in pozabi na vse skupaj!

Nobene svetlobe ni vel v tebi, Ahac. Samo resnica zapisana s korobaci
(brcne v big, ki leZi na tleh). Resnica je njen otrok, kaj? (zakri¢i) Boga
ni, kajne da ga ni, Ahac?

Jo sliSite . . .

Agneza, pusti jih. Niso ve¢ Clovedki . . .

(nadaljuje, kot da sta z Ahacem sama) . . . in zato ni ve¢ ljubezni. Vse
s¢ je podrlo, vse je Slo v straSen pis. Na sredi sveta zija ozka, globoka
jama. Iz nje puhti. V njej se greje majhen, rdeckast hudic, Caka. Ca-
ka. Na vse nas Caka, Ahac. Na vas zgoraj in na nas spodaj. Vseeno je,
kaj si: devica ali neCistnica, preklinjavec ali poboZnik. Na vse Caka. Na
revne in bogate. Ti si se pa mudil, da bi zbeZal stran od jame, stran,
stran. In jaz sem beZala, bezala, da stojim pred njim, da zrem v njego-
ve macje zenice. Dve majeeni kroglici v-plastech noli . . . (stopi pre-



MARTA:

AGNEZA:

AHAC:
TILEN:
AHAC:

TILEN:

AHAC:

AGNEZA:

MARTA:

AGNEZA:

AHAC:

TILEN:
AHAC:
TILEN:
AHAC:
MARTA:
TILEN:
AHAC:
TILEN:
AHAC:

AGNEZA:

MARTA:
AHAC:

TILEN:

denj) na, zakolji, bolje bo tako . . .

(skoti in jo odrine) Nikoli ni bil tvoj . . . zmeraj samo moj, pundara.
K tebi se je hodil gret . . . morda si ga zabavala . . . k meni pa je hodil
po uzitke . . . ja, Ze takrat, Ze takrat . . . potem se je odlogil . . . kot
moski . . . kot Clovek! Kaj pa bi s teboj. Kaj si mu pa dajala? Smesne
besede, venlke iz marjetic, o grozno! Poberi se, dokler je 3e fas, da ti
odi ne izkopljem . . .

(Ahacu) Je res, kar govori?

Res . . . saj si sama hotela to sliSat!

Pokvarjenec . . .

V3et si mi, Tilen, teprav so tvoji pogledi na poitenje molno zmedeni.
Kot kamen ti bingljajo za vratom in glej, da se ne bos zaradi njih po-
greznil v kak3no greznico. Vesel bi bil, e bi ostal, ne pa da se nam je
zapletla med noge tale smrklja. Ti bi bil takoj na3. Cutim to.

Pa gledal naj bi, kaj, kako se mi tale kurba z vsemi po vrsti. Si me zato
vabil, kaj, da bi uzival 3¢ v tem?

Rekel sem ti: bila bi tvoja, samo tvoja.

Ne verjemi mu! 1z njega govori hudi¢! BeZiva, Tilen . . . jaz se tako
bojim teh madjih odi, ki sijejo iz teme.

(olajsano) Si se vendar zdramila, puntara neumna. Ja, zate tukaj ni
prostora. Kaj bi ti s svobodo, e vse Zivljenje bleja$ v blatu!
Zbogom, Ahac!

(se nenadoma zdrzne, prime za bodalo, ki leZi na polici) Nikamor ne
gred! Prevel ves!

Si znorel? Jo bosd pustil?

Tumoraostat . . . &ene. ..

Cene . . . kaj? Grozi3? (dvigne svojo gorjato) Bi jo rad dobil?

Ti pojdi. Bomo Ze poskrbeli zanjo?

Ni¢ se ji ne bo zgodilo . . .

Ne verjamem. LaZeta. Samo laZeta. Norca!

Samo korak, Agneza . . .

Hoces, a?

Pridi bliZe . . . ti oven kmeCki . . .

Ahac . . . nehaj!

Dajga...zamegadaj. ..

0O, ga bom . . . si priSel ponjo, kaj, bi jo v blato peljal, a? Bi nas ova-
dil, kaj? Poberi se, dokler se mi ne sproZi roka

Na . .. (zamahne z okovano palico)

Ahac spretno odskoti, se umakne dva koraka in istotasno vrze v Tilna bodalo. Ag-
neza zavrisne, Tilen se skula izmaknit, pa ga bodalo vseeno zadene v roko nad ko-
molcem. Tilna zvije boleCina, palica mu zdrsne iz rok, z zdravo si LSS ranjeno, iz
katere mezi kri. Agneza plane na bodalo in ga da Tilnu, ta pa ga vrZe prot od sebe.

TILEN:

AGNEZA:

AHAC:

Tako torej . . . zaradi nje si me hotel . . . zaradi babnice . . . ki se je
skurbala . . . z nozem si S¢l nadme

Kako krvavis . . .

(hripavo) Pobit bi te moral . . . samo nesrelo prinasas . . .
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TILEN:

AGNEZA:
TILEN:

AGNEZA:
MARTA:
AHAC:
TILEN:

AHAC:

Ker sem rinil gor, kaj? Ker sem jo pobral v zametu, da ni zmrznila . . .
dokaz, kakina svinja si, a ne, to te mudi?

Obvezala ti bom . . .

Pusti (Ahacu) . . . tak Clovek si . . . ki pridigas o visoki gori, na katero
s¢ ne more vsakdo povzpet (pobira svojo okovano palico) najraje bi ti
razbil lobanjo

Ten . : MAOPRCDe | .,

Zgubita se e . . .

lzzivas, kaj . . . naj poklicem druge

Daj, daj, kar daj! Naj vidijo, kdo jih vodi! Zmikavt ¢loveskih dus . . .
prav ima8, Agneza . . . madje zenice, ki Zarijo iz &rne jame . . .
Marta, pokli¢i jih!

(Marta planc v notranje prostore)

TILEN:
MARTA:
AHAC:
MARTA:

AHAC:
MARTA:
TILEN:
MARTA:
AHAC:
TILEN:

MARTA:
AGNEZA:
MARTA:
AGNEZA:

AHAC:

MARTA:
AHAC:
MARTA:
AGNEZA:
AHAC:

MARTA:
TILEN:

MARTA:

AHAC:
TILEN:
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Revie . . .
(Cisto brez krvi v obrazu) Nikogar ni . . .
(plane) Kaj?

Sli so . . . skozi zadnja vrata . . . nobene hrane . . . nit oroZja. . .
vse...vsejello. ..
Barabe . . .

Kako so zvedeli . . . kako?

PodleZi . . . in ti naj bi Ziveli tlovedko Zivljenje . . .

(preplaseno) Kaj bo z nama . . .?

(trdo, odlo¢no) Jaz bom ostal. Nikamor ne grem. Naj vidijo . . .
Kdo bo videl in kaj? Pandurji te ne bodo ni¢ vprasali, ampak bodo
vsekali, kot si ti . . . (Marti) Ala, greva. Dovolj je bilo teh neumnosti!
Ostala bom, razumes?

Jaz bom tudi ostala . . . sedaj ko vem . . .

(zanitljivo) Ti . . .7

Saj si ga ne lastim . . . samo tu bom ostala . . . kaj naj spodaj . . . po
vsem tem?

(trdo) Pojdita . . . obe . . . to ni vel kraj za vaju . . . kar naj pridejo
jutri, kar . . .
Ne grem . . .

Ja, pa bos. On te bo odpeljal . . .

Ne . . . zakaj me podis . .

Jaz bom tudi ostala . . . pri tebi

(nestrpno) Dol morata . . . morata . . . razumeta? Zdaj vem, tu vaju
bodo res pobili . . .

Pa kaj na spodaj . . . spodaj ni ni¢

(grenko) Ja, spodaj ni nic . . .

Nimam kam iti... kot ti. Bolje, da jih tu pofakava manj bo
bolelo . . . notem se sreati s temi strahopetci . . . ki jo brifejo po
najkrajdi poti v svoje uSive barake . . . v svoja kuZna gnezda . . .
Pa smo tako lepo zidali . . . to novo, Cisto . . .

(ga grobo prekine) Vse je bila ena sama velika prevara . . . sploh te ni
zanimalo . . . vse skupaj . . . poZelel si si Zensko, pa dve, pa kdo ve



MARTA:
AGNEZA:

AHAC:
AGNEZA:

TILEN:

AGNEZA:

MARTA:

AHAC:
MARTA:

AHAC:
TILEN:
AHAC:

AGNEZA:

TILEN:
AGNEZA:

MARTA:

TILEN:

AHAC:

koliko in nisi vedel, kaj bi. Pa si se zmislil tole s Stiftarji . . . enim je
pasalo, kot tebi . . . dokler se niso prepladili Zvenketa pandurskih sa-
belj . . . kaj novega in Cistega je v tem? Oni so Ze spet pridni hlapci in
dekle, z rokami si tistijo kosmata uSesa, zariti pod cunje in trepetajo.
To je ostalo. Nobenih 3tiftarjev ni bilo, nikoli jih ni bilo!

Iz drugega sveta prihaja$, pa nas sodid.

(se nenadoma oklene Ahaca, ta se ji ne iztrga kot prej) Ali ., . . zelo
boli . . . ko umiras . . .?

Sajne bomo ... umrli. ..

Cutim . . . kako se plazi ta hlad . . . kot prej kot zveler . . . ko sem

hotela politi na stezi . . . pa me je vieklo k tlom . . .

Nehajte, vsi skupaj. Starega ni, staro se je sesulo. Hisa je prazna, od-
meva od samote, skozi okna zavija veter . . . poslulajte . . .!
Nimam kam . . . zdaj vem . . . bolje je, da ostanem . . . Cetudi bo
bolelo . . .

Ko se bof jutri zbudila v dolini, ne bo3 vedela ali so bili prividi ali se ti
je res kaj dozdevalo . . . samo prepladena si . . . nid drugega . . . no-

bene ljubezni, nitesar, nilesar
Z njim pojdi. Dovolj je bilo nesre.

In jaz?

Tebi ne morem . . . ne smem redi, da pojdi . . .

Vsi moramo od tod . . . slifite . . . vsi!

Povedal sem ti... jaz ne morem nazaj... spodaj me Caka

brezno . . .obup . .. breziasje . . . vse se podira, vse se pogreza. Sa-
mo veter in sneg. Nisi prisla po to, Agneza. Zdaj cutim. Marta ima

prav, konec je . . . moj in njen . . . zato bova potakala . . .
Meni pa ne verjames . . . mishi da sem krhka . . . brez volje . . . da
nisem zdrZala . . . da me goni sebilnost, da zaradi tega . . . tu, v tre-

buhu . . . mislim samo nase

Agneza, nchaj . . . saj te ne razumeta!

Ne, tukaj je tisto, kar sem iskala. Cesar ni, pa vendar mora biti! Odpi-
ra se¢ in Siri, kaj ne slidite glasov, kaj ne shsite zvokov? Slutila sem, gor
se je treba povzpet, skoz led in sneg, skozi blaznost nodi in lastno ob-
sedenost, gor, Cisto na vrh, Sele tam zaslidi$ in zatuti$ in spoznai! Me
shisis, veter? Me slisis, grom? Tvoja sem, zate drthim, tebi se odpi-
ram . . . (se nenadoma zlomi) pustite me . . . vsi, vsi pojdite, nihle ni-
Cesar ne Cuti. .. nihde nicesar ne vidi. Gluhi ste, nemi, drugje
Zivite . . . samo vase sence vidim, obrise . . . kako boli . . . 0000 . . .
kako boli . . . kako me boli . . .

(pristopi, se jo nalahko dotakne z roko, jo previdno boZa)
Agneza . . . Cisto jagnje . . . me shili§ . . . saj nisi sama . . . saj nisi
pozabljena

(si oblati koZuh, v roki tehta svojo okovano palico) Pa bo res Cas, da
grem . . . straSno se zgrinja nad vas . . . straino in neznano . . .

(ki je med tem sedel z glavo med rokami, dvigne pogled, dolgo Casa
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motri Tilna) Lahko bi ostal; vem, ti ne bi zbezal . . . {e bi s¢ enkrat
odlodil.

TILEN: Ne, Ahac, sam ves, po kaj sem pridel. In vel zakaj grem naza)j.

AHAC: Pa vseeno (pokaZe na Agnezo). Poglej jo . . . kako naj gledam . . .
njeno trpljenje . . .

TILEN: Pusti jo . . . svoj glas posluia . . . ve, kaj ji govori!

MARTA:  (se3eenkrat dotakne Agneze, ta se, z zaprtimi oémi prepuiia njenemu
ljubkovanju) jagnje . . . toplo . . . mehko . . . nil se ne boj . . . nid
seneboj. ..

TILEN: (pogleda naokrog) Zbogom . . . vsem skupaj . . .

Nih¢&e ne odgovori, ko si popravlja kuémo in bisago. Ko odpre vhodna vrata, veter

naraste v crescendo. Odide s trdim korakom, ne da bi se ozrl ali zastal.

MARTA: (nezno) Spi. . . otrok . . . spiin sanjaj . . . spodij se . . .

AHAC: (medtem ko zapira in zastavlja vrata) Veter spet raste . . . huda pot ga
caka. ..
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Borivoj Wudler
POMOTA

Pantomimilna farsa za igralca in njegovo senco

Pantomimi¢na farsa za igralca in njegovo senco

Velika bela ponjava s temno odprtino vrat. Pred ponjavo okrogla mizica s stolom.
Mizica je pogrnjena z belim prtom.

Desno v ospredju gugalni stol. V njem sedi lutka, skrita za casopisom. Videti je &rn
klobuk, bel rokav srajce, roko, &rnobele progaste hlale in lakaste Cevlje s sivimi ga-
masami.

Predmeti na odru mecejo velike sence na belo ponjavo.

Glasbeni kolaZ, ki ga ves fas, zdaj molneje zdaj tide, slifati v ozadju, povezuje Sume
in spremlja igro. Sumi in ropoti, ki ilustrirajo pantomimo, so vkomponirani v gla-
sbeni kolaz.

Ko se zavesa vzdigne, se lutka guglje. Njena velika senca se ziba na beli ponjavi. Cez
Ctas je shifati korake, ki odmevajo po dolgem hodniku. Po roZljanju kljucev in zapa-
hov, kretanje odpirajocih se vrat. V temni odprtini s¢ pojavi IGRALEC, ¢legantno
oblecen debeluh.

Otepa se, kakor da ga drZita dva moZa. Posku3a se izviti iz moCnih prijemov. Upira
se z nogami. Cez Cas se opotete naprej, kakor da so ga sunili na oder. Ujame se,
obrne se in se zaleti proti odprtini. Slisati je teZka vrata, ki se zaloputnejo, zapahne-
jo in zaklenejo. lgralec obstane pred odprtino, kakor da se je zaletel v vrata, s pest-
mi tol&e po njih, hrope.

IGRALEC: Pomota! Pomota! Pomota!
V pojemajoéem ritmu omaguje, omaga. Ostane nekaj Casa zaslo-
njen z lahtmi na neprodirno temo vrat, potem povesi roke.
IGRALEC (tiho): Pomota.
Obrne se, stopi nekaj korakov proti rampi, roki mi zamahneta po
zraku v kretnji nebogljenega obupa. Potem zajole in se sesede.
IGRALEC (med hlipanjem): Pasji sinovi!
Zalaja, zatuli ko pes, potem leZe in cvili, ez Cas onemi.
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(glasneje): Lopovi! Saj me sploh nih&e ni ni¢ vpralal! Saj sploh ne
vem. Saj sploh ne vejo. (Zavpije): Cesa sem obtoZen!
(Pojemajole): Kje je obtoZnica! Zahtevam zasliSanje! Zahtevam!
Nebogljeno tolée s pestmi po tieh.,

(v pojemajoem ritmu): Zahtevam. Zahtevam. Zahtevam!
Obmiruje, onemi. Cez tas se zalne ogledovati po prostoru. Zagle-
da mizico, s tezavo vstane, otepe prah z obleke, tipa po Zepih, ved-
no hitreje, obraca Zepe na hlatah, na suknjicu.

(glasno): Svojat! (Tie): Vse so mi pobrali. Se cigarete. Se robek!
Ko da bi bil . . . Zloinec, (Zavpije proti vratom): Jaz sem poSte-
njak! Barabe!

Gre k mizici, sede na stol, s hrbtom roke si obriie Celo, vzdigne po-
gled, zagleda lutko, skoti pokonci,

(preseneleno): Kdo ste? (Pavza). Kaj ste? (Pavza). Zakaj so vas?
Zaprhi?

Sklonjen malo naprej nekaj Casa ¢aka na odgovor. Odgovora ni,
napetost drZe in obraza popusti. Potem se zravna, si popravi suk-
nji¢, 3e bolj se zravna.

Aha, se mi kar zdi! (Poudarjeno): Se mi kar zdi! (Razo&arano, s
trpkim nasmehom) Se mi kar zdi!

Sede, prekriZa noge, prekriZa roke.

Poznamo mi te trike! (Zavpije): Prekleti triki! (Pavza). Bi sedeli ta-
ko ravnodusno, &e. Tega mi nikar ne pripovedujte. Mislite, da ne
vem, kako bi se obnasali, &e bi. Ce ne bi. A? Mislite, da sem pripla-
val po. Da sem padel na.

(Menja drZo.)

Glavo? Sicer si pa nikar ne mislite. Da je sploh kaj. Kar bi moral
skrivati. Pred vami pa $e najmanj. Ce se ¢lovek ukvarja s tako. Ce
je tako. Ce je tak. Nizkoten slepar. Tak3na. Nila! Pred takinim
Clovekom, dragi moj, se mi ni treba poniZevat s pro$njami. Se mi ni
treba. Sramovat. Niti tistega, Cesar, Kar sicer. Pred cemer bi nema-
ra. Skratka nilesar!

Caka, gleda lutko, bobna s prsti po mizici, tipa po Zepih.

Se cigarete! Barabe! (Pavza). Mi menda ne mislite redi, da. (Prisil-
jen smeh). To bi bilo Ze kar smeSno. (Prisiljen smeh). Ce mi boste
rekli, da sem se zmotil. Ce mi nameravate redi, da. Ne ne, raje kar
mol&ite! Prihranite si trud. (Pavza). Ker se vam bom zasmejal v
obraz. (Pavza). Takole: ha ha ha! Sicer je pa tudi res najbolj pa-
metno, da molGite. Gotovo da. Ce bi spregovorili, bi vam skogila iz
ust. (Prisiljen smeh). Kvak kvak kvak! LaZ laZ laZ. Sleparstvo. Ne-
snaga. Plesnivi triki.

Opre roki ob stegna, Caka.

(tiho, intenzivno): Poznam tvoj umazani obraz! (Prisiljen smeh,
molk). Fej!

Pljune, obrne hrbet lutki, sedi, caka.

Res lep poklic! To pa res. Rablja bi lahko pat prej. Ne relem rav-
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no, spostoval. Bi se lahko z njim prej. Sporazumel. Fej! (Pavza).
Préneumno!

Se sunkovito obrne k lutki.

(z drhtetim, jeznim glasom): Kaj sem pa sploh naredil, lepo vas
prosim! Saj vendar niste slaboumni! Ali mi lahko kdo pove, kaj
sem zagredil, da so me kar takole meni nit tebi nit. Proti moji volji,
zapomnite si to! (Pavza). Kje pa sploh Zivimo? Nil se mi nikar ne
sprenevedajte. To ni ved nobena pomota, &e sem vam jasno pove-
dal, da sem. Da nisem. (Pavza). Ce je v vas vsaj 3¢ trohica. Ce je
vsaj Se. Mrvica. Cesarkoli, ka:. Kar. Potem jim za boZjo voljo ven-
dar povejte. Da sem. Da so. Da gre za pomoto. Za to imam vendar
dokaze! (Pavza). Povem vam, da boste to neumnost 3¢ obZalovali.
(Pavza). Povejte jim vendar, da. (Pavza). Da je. Tudi. (Krili):
Najvedji zlotinec nedolzen. Preden krivda ni dokazana. Toliko
vem tudi jaz. Poznam svoje pravice! Sploh pa me ne sme nihle.
Nih&e mi ne sme. Nih&e me ne sme namenoma, Kaj pa se to pravi,
da so mi vzeli cigarete!

Zapahi zaroZljajo, kljul zaroZlja, vrata zakrelijo. lgralec se naglo
obrne k vratom, skoci pokonci, plane k vratom, odsunjen se opo-
teCe nazaj, stopi korak naprej, stegne roko, vzame, obrne se, hiti
odpirat $katlo cigaret, s tresolimi se rokami potegne cigareto iz
Skatle, vtakne cigareto v usta, Skatlo v Zep, prizge, viakne vzigalice
v Zep, globoko vlete vase dim, kadi. Cez Cas gre k mizici, sede, ka-
di, gleda lutko.

Nikar ne mislite, da o tem ne bomo. O! O tem bomo 3¢ govorili! Ce
veste, kaj to pomeni. Nisem nikak3na smet, da me boste kar takole
meni ni¢ tebi nit. To pot ste s¢ zmotili, mi lahko verjamete. NiC se
ne trudite. Kar molGite raje, da se vam ne zasmejem v obraz! (Pri-
siljen smeh). Ni¢ kaj prijetna kasa, kaj? Se vam je posvetilo? Kaj?
(Kadi). Povem vam tudi to, da je odtegovanje najnujnejdih Zivl-
jenjskih. Da je po nadih zakonih odtegovanje hrane, Kaznivo! La-
ten Clovek je. Po predpisih. Lalen Clovek. Je.

Zapahi zaroZljajo, klju¢ zaroZlja, vrata zakretijo. lgralec se naglo
obrne k vratom, sko¢i pokonci, plane k vratom, odsunjen se opo-
tele nazaj, stopi korak naprej, stegne roki, vzame. Drzi tezek pla-
denj in ga ogleduje. Polasi se obrata, obrne se, sklanja glavo k
pladnju, gre pocasi k mizici, odloZi previdno pladenj,

Kaj vse. Kako.

Vzame servieto, jo z zamahom razgrne, sede, ogleduje jedi, z ofmi
izbira, priveZe si servieto okoli vratu, z rokama ureja posodico z
jedmi, pribliza nos neemu, ovohava, ureja pribor.

(malo preseneéeno): Hm. Res. To pa je. Saj sem sploh pozabil, da
od jutra. Sploh nisem.

Loti se jedi, reZe, nabada, nosi v usta, Zvedi.

Ze ves dan, ¢e mi verjamete. Vso not. Sploh pa. Si boste mogote
mislili.
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Sega z vilicami in noZem v razline posode, mesa, reZe, nabada, no-
si v usta, lomi kruh, reZe, nabada, ?veti, mlaska.

Da sem sicer. Bogsigavedi kaksen pozeruh. Sploh ne, prav zares,
Ceprav bi si lahko privostil marsikaj. V&asih po ves dan ne pojem
drugega ko kakino. Malenkost.

Vzame v roko kost in jo hlastno obira.

Ampak v takinih primerih, si lahko mislite. Kako &loveka takina
rel. Kar na lepem meni ni¢ tebi ni¢ in brez vseh pojasnil. Seveda se
lahko.

Odlozi kost, vzame drugo.

To Ze razumem, da se lahko zmotif. To Ze razumem.

OdloZi kost, brile se v prtil, prestavlja kroZnike, vzame Zlicko, je
sklonjen nad skodelico, odlaga pecke.

Ampak hrana tu pri vas. Je pa res. Ne, res. To se bomo smejali, ko
jim bom povedal, kako. Prav posreeno. Res. Ko jim bom pove-
dal, da nisem 3¢ nikoli tako dobro jedel kakor. Kakor tu pri vas.
(Smeh).

Manipulira s posodo, kakor da jo ureja, strese sladkor v kavo, me-
3a, tipa po Zepih, priZge cigareto, zadovoljno vdihava dim, srka ka-
vo.

(sprosceno): Ce pri vas tako skrbite za. Za stranke. (Smeh). Pa res
ne vem, e si ne bi marsikdo. Prav rad. Privosil nekaj dni. (Smeh).
Potitnic. Tu pri vas. Kaj pa ¢lovek sploh ve o tovrstnih, Mislim o
takinih. E. Ustanovah. Mislim preprost &lovek. Kakrien sem jaz.
To mislim. Posten Clovek. Jaz se za te redi, po pravici povedano,
spl~h nikoli nisem zanimal. (Smeh). Se nikoli nisem videl. Cesa ta-
kega. Od znotraj. (Smeh). Hvala lepa, imam dovolj drugih oprav-
kov. Ce Clovek posteno opravlja svoj posel.

OdloZi skodelico, zagleda steklenico in se razveseli.

O glej no! Se opazil nisem.

Odcepi steklenico, natodi, pije.

(mlaska): Mmm! Tu pri vas pa res. Na vse. Je pa res kakor.
(Smeh). V najboljiem. Ne, res. Cesa takega pa res. Se nikoli nisem
dozivel, da bi. V taksnih okolid¢inah, tako rekot, doZivel.
Natoti, s kozarcem v roki naredi kretnjo proti lutki, caka v zamrz-
njeni drZi.

Ga boste tudi vi pozirek? Tisto prej. No. Kar sem v obupu. V zme-
di. Kar sem v ogorlenju. Mi morate.

Nese kozarec k ustom, ga sprazni, odloZi kozarec.

(s Siroko kretnjo): Prosim vas, da mi oprostite. Clovek se pat ra-
zburi prvi hip. Ce ga na vsem lepem takole, Meni nié tebi nic. Nav-
sezgodaj, neprespanega in brez pojasnila.

Prizge cigareto.

Opravitujem se, prosim. Ob takini nenadni spremembi, prvi hip.
Sploh ne pomislis. Da se lahko tudi. Vi. Se pravi vadi ljudje. Da tu-



IGRALEC:

IGRALEC

IGRALEC:

IGRALEC:

IGRALEC:

IGRALEC:

IGRALEC:

IGRALEC

IGRALEC:

di %e tako. Bistri ljudje, ki bedijo nad nami. Ne morejo biti vseved-
ni.

Se tipa po obrazu.

Mogote sem res podoben. Kak3nemu nevarnemu. (Prisiljen smeh).
Mogode ste me zamenjali za kakSnega. (Prisiljen smeh). Morilca!
No, ta je res dobra! Pa ravno mene! Jaz bi $¢ muhi. Holem reti,
sploh nikomur.

Sname prtil, si obriSe roke, obraz. Se pahlja s prtitem.
(zaupljivo): Sicer pa, takoj, ko bo pomota. Takoj, ko si bomo pri-
3li na jasno. Prosim lepo, niti pricoZil se ne bom, &e ste to mislili.
Pomota je pal pomota, se razume samo po sebi. Nisem zamerljiv
Clovek, marsikaj razumem, zanesite se name. Nikoli nisem imel ni-
Cesar. Proti. Proti vam. Ali sploh proti uradnim osebam. Ali proti
uradom. Kar je potrebno, je pat potrebno. Posebno 3e. Hotem re-
¢i. Mislim tole tu. Ker ne vem natanino, kaj ste pravzaprav sploh,
&e vas lahko vprasam?

Caka na odgovor.

Res, malo nerodno je Ze, &e Clovek ne ve, komu se ima. Kdo ga je.
Saj menda ne mislite, da si mislim. Ce bi Ze ravno radi vedeli, vam
povem, da se mi je zdela. Da so se mi takine ustanove vedno zdele.
Dandanes in sploh. So bile vedno potrebne. To je naporno in zah-
tevno delo. Ljudje sploh ne vedo, kaj pomeni. Kaj se pravi biti.
Mislim, kako naporno in zahtevno delo. (Pavza). No saj me razu-
mete.

Gleda, taka. Potem se odkaslja, se vzravna na stolu, kakor da se je
za nekaj odlotil.

Ce se nisem zmotil.

Se ogleduje po prostoru, mane si roki, i¥¢e besedo.

Ce se nisem zmotil, tole tu ni. (Se odkaslja). Tole tu. Ni v pravem
pomenu. Hotem redi, da je nekak3na. Soba? (PriZge cigareto). In
vi ste najbrz.

Menca po stolu. Gleda okoli sebe, gleda lutko.

Prosim, kar se mene tice, lahko dokazem. Se pravi, sem pripravl-
jen. (Zajame sapo). Pripravljen sem odgovoriti na vsako vpraia-
nje, ki. Na vse, kar. Popolnoma nobene skrivnosti nimam pred va-
mi. Pripravljen sem odgovoriti na vsako vpradanje, ki vas. Zani-
ma.

Vljudno sklonjen malce naprej faka, kadi, Caka.

Ko se vam bo zdelo primerno, sem hotel redi.

Caka,

(vstane, sede, gleda zmedno okoli sebe, gleda lutko): To vendar.
Jaz. Prosim. Res. (Prisiljen smeh). Stvar je namret v tem.

SeZe po steklenici, natodi, izpije, natodi.

Menda vendar niste. Tistega prejle, kar sem rekel. V popolni zme-
di. Tistega vendar ni treba jemat tako. Dobesedno.

PriZge, kadi.
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Saj razumem tudi 3ale. (Prisiljen smeh). Ampak to navsezadnje.
Traja le nekoliko predolgo. (Saljivo): Ce bi radi preskusili moje
Zivee, prosim. lzvolite. (Prisiljen smeh). Prosim, da mi oprostite,
e sem kaj. Clovek se pat razburi, prvi hip. Prvi hip ¢lovek ne po-
misli. Sicer pa si nikar ne mislite, da vas ne razumem. Sala je 3ala in
pomota je pomota. Tega nisem nikoli. (Vstane, narcdi korak proti
lutki). Clovek se nenchno moti. Splcino znana stvar. Saj to ve
vsakdo. Ce ve vsakdo, ve vendar tudi. Veste vendar. Ve vendar tu-
di. Ali kaj ste pravzaprav? Kaj ste pravzaprav? (Korak bliZe). Ali
mi lahko poveste vsaj to, kaj ste pravzaprav? Saj niti tega ne vem,
kaj ste pravzaprav? Kaj ste pravzaprav?

Caka, pribliZa se 3¢ za korak, se malo skloni, preisk ije z olmi ta-
sopis, se vzravna, stopi pred lutko.

(zarjove): Kaj ste pravzaprav! (Dolga pavza).

Gre k mizici, priZge cigareto, vdihava dim, natoti, izpije.

(s hrbtom proti lutki): Ne vem, zakaj se je treba takole! Kaj sem
zagresil! Saj tega ne prenese Ziv Clovek! To je hujse kot. Ta negoto-
vost. Kdo sem pravzaprav? Se mi sanja? Saj to je preneumno.
Se obrne k lutki, korak proti njej.

(prosete): Tak3ne slepe misi. Cemu je to podobno! Kje vendar Zivi-
mo! V urejeni druzbi ali v noridnici, ¢e Elovek niti tega ne ve, kje je.
Tako kruta vendar ni nobena. Nobena ustanova. Se mi sanja? Vsaj
to mi povejte, &e se mi sanja.

Caka, potem sede, zakoplje obraz v dlani, tiho hlipa. Vzdigne
obraz.

(z ubitim glasom): Ce vam je kaj do tega, da se sporazumemo, te-
daj ta komedija. To vendar. Saj vendar tloveka ne morete na tak
bedast. To 3¢ nikjer na svetu ni nihée, Razumem, da ¢loveka mudi-
jo, pretepajo ali vrag si ga vedi kaj, ampak to, kar po¢nete. Clovek
je vendar svobodno bitje in ima pravico do pojasnila, do hrane, do
izobrazbe. To vendar ni nobena izobrazba, ¢e ne dobis na vprasa-
nje niti najmanjSega odgovora! (Zavpije): Jaz sploh nisem. Ni¢ ni-
sem, nikoli nisem ni¢, Saj menda ne sedite na ulesih. Ce vam je kaj
do tega, da primete tistega, ki bi ga radi prijeli, vam mora biti ven-
dar tudi kaj do tega, da ne zadrZujete tistega, ki ga ne marate prije-
ti. Ce sem sumljiv, prosim, sem vam pripravljen. (Pavza). Kako
bomo pa ugotovili pomoto, &e se bomo §li. Takole neumno igrico.
In razen tega trpi moj ugled! Trpi sluzba, trpijo dohodki, trpi mar-
sikaj.

Vstane, zakrili z rokami.

Oglejte si zadevo, s katerekoli strani si jo le holete.

Gesta dokazovanja, pribijanja besed.

Najenostavneje in najcencje je vendar, Pravzaprav, (Pavza). No,
prav. Ta takole. Recimo, da sem tisti, ki ga i3¢ete. Ce bi bil v resni-
ci tisti, bi bil torej fesa kriv, kaj jaz vem, umora, tatvine. Rovarje-
nja ali kaj vem kaj. Ce bi bil res &esa kriv, na to najbrZ sploh niste
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pomislili, bi se. (S poudarkom): Bi sc obnasal popolnoma drugate.
Saj jaz vendar nisem nilesar kriv in se torej ne morem obnasati ta-
ko, kakor Ce bi bil tesa kriv! Ce pa nisem, kriv! To je vendar po-
polnoma jasno! Kje je tu kakina logika! Ljudje boiji, saj imate
vendar dovolj izkudenj! (Krici): Nisem tisti, ki ga isCete! (Tise): Do
smrti bom ponavljal: Nisem tisti! Nisem tisti! Nisem tisti!

Sede, molki.

Pravim, da vam bo 3¢ prekleto Zal. Ker ne spadam med tiste ljudi,
ki poZrejo Zalitve! O ne, dragi moj. To pot ste se zmotili. Ce ste mi-
slili, da bom to kar takole meni ni tebi nil. Preiskava bo Ze poka-
zala, da niste ravnali v skladu s predpisi. Menda niste za to na sve-
tu, da bi uganjali neslane 3ale? Ali kaj ste pravzaprav! Kaj ste prav-
zaprav sploh, Zahtevam, da mi brez odlalanja. Da mi takoj. Niti
trenutka ne bom vet.

Vstane, stopi na sredo odra. Kretnja obupa in nebogljenosti. Z ro-
kama se ploskne ob stegna.

Kako naj se. Pameten podten tlovek. Z vami. Pa povejte sami. Bi
radi, da zblaznim. Bi to radi? Pa se vam ne bo posretilo. Ne bo se
vam posrecilo. Tudi jaz znam molcati.

Gre k mizici, sede, s komolci kljubovalno naslonjen na mizico, gle-
da lutko. Dolg molk.

Bi radi, da bi se pred vami ponizal. Moledoval in mahljal z repkom
ko kak psitek? Bi to radi? Prav. Meni je prav! (Krifi): Meni je tudi
to prav! lzvolite, e vas ni sram!

Pade na vse 3tiri, zalaja. Igra psa. Ovohava mizico, vzdigne nogo,
gre po vsch Stirih k lutki, ovohava njene noge, vzdigne nogo, ovo-
hava, po pasje leZe pred njo na tla, rendi, se vzdigne na prednje 1a-
ce, zalaja. Vstane, otrese prah z obleke.

No, tako, zdaj ste menda zadovoljni, e ste to hoteli. Torej nima
vet nobenega smisla, da tako bedasto molgite. Torej, prosim. Cesa
sem obtoZen? Kaj ste pravzaprav? Cakam! Cesa sem obtoZen? Pri-
pravljen sem vam odgovoriti na vsako vpralanje. Moja vest je Ci-
sta. Moja vest je Cista, sem rekel! No. Prosim? Cakam na vprasa-
nja? Cakam na pojasnila!

Gre k mizici, natodi, izpije, prizge cigareto.

Cemu je to podobno, lepo vas vendar prosim! ali Zivimo v urejeni
druzbi ali kje Zivimo? Je to kak nalin? Postopanja s podtenimi, S
postenimi ljudmi?

Caka.

Bova pal molkala. Bova pal moltala.

Caka.

(plane pokonci, zavpije) Cakam!

Stoji, &aka, zacepeta z nogami.

Cakam!

Pobesni.
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Zverine, barabe. Pasji sinovi! NesnaZni kreteni. Bedniki! Zahrbtne
svinje!

Maha okoli sebe, ponavljajo¢ psovke. Plane k mizici, strga z nje
prt. Zvenketanje razbite posode. Tepta po &repinjah. Hrestanje
porcelana. Grmenje. Sirene. Vrti se po odru v nekakinem blaznem
baletu, potem plane k lutki, strga ji iz rok fasopis, ga zabrile prol.
Obstane, onemi. Ko zagleda pod klobukom belo ploskev brez
obraza.

Mlahavo stoji, opotele se korak nazaj, moldi, bulji v lutko.

Tak tako, tako torej. Tako je torej to. Tak tako je to. Tako dalet.
Smo torej. Pridli. Tako dalet.

Zarjove, plane nad lutko, jo treséi ob tla, obdeluje s pestmi in jo tr-
ga.

Tak tako torej. Tako torej!

Obmiruje, onemi. Gleda lutko, gleda po prostoru, prislukuje,
prestraSen, vedno bolj zmeden.

ZasliSijo se oddaljeni koraki po odmevnem hodniku. Priblizujejo
se v ritmu muzike. Plane k prtu, ga pobere, poravna, pogrne z njim
mizico. Pobira &repinje, zlaga na mizico, z nogo odriva ostanke
pod mizico, pobira, zlaga, medtem koraki z muziko naraiajo.
Vzdigne lutko, jo posadi za mizico na stol, pobere &asopis, plane h
gugalnemu stolu, vstane, plane pokonci, i¥e, najde lutkin klobuk,
si ga posadi na glavo, sede v gugalnik, se skrije za tasopis in se zal-
ne gugati,

Koraki naraiéajo.

(med guganjem): Ena dve tri, ena dve tri. (Pritajeno hudomusno se
smeji): Ena dve tri.

voraki se priblizajo, kljué zaroZlja, zapahi zarozljajo, lu¢ pojema.

(na katerem je posnet igrallev glas):

Pomota, pomota, pomota! (Tiho): Pomota! (Med hlipanjem): Pa-
sji sinovi. Saj me sploh nih&e ni ni¢ vprasal. Saj sploh ne vem. Saj
sploh ne vedo. Cesa sem obtoZen! Cesa sem obtoZen!

Medtem ko lué pojema, se igralec v gugalniku vedno mo&neje gu-
ga.

Ena dva tri. Ena dva tri.

Zastor



Goran Gluvié
CARLOS

Osebe:

Marko

Irena

predstavnik drZave
Sef policije
vrhovna sodnica
oba policija
Kolman

Opomba: V zafetku scena oznafuje praznino, nakar se vedno bolj polni s predmeti

Marko sedi na stolu in je vklenjen v lisice. Predstavnik drzave je naslonjen na stol.
Oba sta obrnjena proti gledalcem in se v zatetku, ko govorita, nc premikata z me-
sta.

PD;s (bere) Tako, Marko, sedaj ste pod zastito drzave. Dvo-
letno kazen ste, moramo priznati, prestali poSteno in di-
sciplinirano. Se ni¢ ne veselite? Zato, ker ste v ustanovi,
katere nihie ne mara, lepo vedli, smo vas zasCitili. lzena-
Lili smo vas s Triglavskimi jezeri, s kolevskimi medvedi,
Clovesko ribico in tako naprej in tako naprej. Ni nepo-
membna stvar, da smo tvegali visok osebni dohodek za
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vas in vam ponudili dokaj lahko delo v okviru nade drza-
ve. Mi drzavljani in celotna druzba vas zelo visoko ceni-
mo in veliko pricakujemo od vas. Morda se spradujete,
koliko je to ,veliko“. No, nikoli se nisem znal izraZati v
prispodobah, pa bom le poskusil. Poglejte, toliko. (ra-
ztegne roke)

(ne pogleda)

(3¢ naprej bere) In toliko vas imamo tudi radi. Res, da ste
viasih proti nam, vendar vas razumemo. Mladi ste, v
najboljsih letih in vala energija se mora nekam sprostiti.
Kaj sem hotel reci? Zaradi nekaterih nepraviinosti v nasi
upravi, smo pozabili na nadarjene &lane naSe druZbe.
Kar izmuznili so se naSi kontroli. Priznam, nekaj je bilo
tudi subjektivnih tezav, vendar veliko vel objektivnih.
Ampak mi se ne bomo nikoli predali, mi bomo sku3ali na
vsakem koraku in ob vsakem Casu popravljati napake in
predvsem premagovati tezave. Ena takih napak in teZav
ste tudi vi. Prosimo, da nam oprostite, ker vas nismo
pravilno usmerjali, ker ste kar dvakrat zabredli v ustano-
vo, katere nihe ne mara, ki pa za tako nadarjenega Clo-
veka, kot ste vi, ni pravo mesto. Zato smo vam priskrbeli
pravo mesto, na katerem boste zadovoljni, tako da bo-
mo tudi mi zadovoljni. Mi smo Ze zdavnaj pozabili, kako
ste blatili naSo drZavo z besedami, da v njej ni nekaj v re-
du, da bi morali spremeniti to in ono, zato apeliram na
vas, Marko, da tudi vi pozabite na ukrepe, ki smo jih
morali uresnigiti, da bi vam v nadaljnjih letih Zivljenja
omogocili povsem nov in pravilen odnos do nasih ust-
nov. No, pa ka) bi samo jaz govoril. Predajam vam bese-
do. Vzemite jo! (premor)

Rad bi se spogil.

(ne bere ved) Kako? Saj Ze dve leti ne hodite v sluzbo. Ni-
ste se Ze dve leti drenjali po avtobusih, mislili, kako boste
8l na dopust, kakine ocene vam bodo otroci prinesli iz
Sole, kaj bodo o vas rekli sosedje, sorodniki, prijatelji,
pa bi radi polivali? Pa naj vam bo. Kar pojdite. Kasneje
se bomo dogovorili, kje, kaj in kako boste delali. Pojdi-
te.

(vstane in odhaja)

Nekaj ste pozabili, Marko.

Ne vem.

Ste.

Mislim, da nisem.

Ste!

Nisem!

Ste, &e retem!
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Prav, kaj sem pozabil?

Ste!

Zakaj vpijete? Vpitje me moti!

(2ivino stopi k njemu) Ste, &e pravim! Recite, da ste ne-
kaj pozabili,

Kako naj recem, da sem, ko ne vem, kaj sem pozabil.?
Spomnite se.

Ne vpijte name!

Vi ne vpijte name!

Prav, povejte mi, kaj sem pozabil. Dve leti me ni bilo v
tako imenovani civilizaciji. Odvadil sem se marsilesa.
Ali vas smem prositi, da mi poveste, kaj sem pozabil?
Naj vam bo. Pozabili ste se zahvaliti, ker smo se zavzeli
za vas in vam pomagali, teprav bi lahko marsikaj storili,
kar bi vam zagrenilo Zivljenje.

In kaj naj retem? Hvala?

Vsekakor. Pa %e: ob vsakem trenutku in na vsakem me-
stu se bom spomnil vase dobrote in bom neizmerno hva-
lezen... Ja, Marko, ali ste kar naenkrat pozabili, kar so
vas naucili v ustanovi, katere nihle ne mara.

Bi radi vedeli, kaj sem pozabil? (ga z lisicami stisne
okrog vratu) To sem pozabil. Odklenite. Ste to mislili?
Ne.

(ga 3¢ bolj stisne)

Pravzaprav, da.

Klju in odklenite!

Takoj. (odklene)

Tako.

Skoraj bi me zadavili. Tako ne smete delati, Marko, z
nami, ki vam Zelimo dobro. To ni lepo.

(odide)

(Zuga s prstom za Markom) (nato ostane nekaj Casa ne-
premiéno)

(ki je bila v ozadju) Ne vem, kaj naj bi povedala. takrat
je pridel, dva dni je spal, potem je otroka peljal na spre-
hod, se vrnil in rekel: nocoj potujem. Ko sem ga vprasa-
la, kam, mi je odgovoril, da se bo kmalu vrnil. Samo to.
Ste opazili, da se je s kom pogovarjal, da ga je kdo klical
po telefonu?

Ne, nih&e ga ni klical. Vsaj opazila nisem.

Mogode pa le nekaj prikrivate? Spomnite sc.

Mislim, da ne.

Kako to ,mislite*? Kaj to pomeni? Saj sami veste, da ta-
ko ne gre. Marko je izkoristil nase zaupanje. Nekaj pri-
krivate?

Ne, ni¢esar ne prikrivam. To sem kar tako rekla.
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Kako ,kar tako rekla“? Kar tako se ni¢ ne rece.

Kaj hotete od mene?

Priznanje,

Kakino?

No, ne delajte se neumni. Pa zalniva takole... Na pri-
mer, kaj ste poleli v fasu, ko je bil Marko v nasi ustano-
vi, katere nihée ne mara?

Kaj vas briga.

Poclasi, pocasi. Kako ste urejali svoje spolne teZave?
To vas pa res ni¢ ne... Sicer pa, sploh mi ni bilo do spol-
nih uzitkov. Kaj me vi izsiljujete? Prav, povedala vam
bom. Vseskozi sem bila noseta.

Dve leti?

Dve leti. Ali je to kaj cudno?

Seveda je tudno! Zenska Eloveskega rodu je lahko nose-
ta samo okrog devet mesecev! Vseskozi mi laZete!
Niste brali v ¢asopisih 0 meni?

Nisem!

Kaj potem vpijete? Pisali so, da sem edina Zenska na sve-
tu, ki se mi je zgodilo, da sem nosila tri otroke dve leti in
tri mesece, nakar sem morala splaviti, ker niso vedeli, ali
bom rodila jutri ali fez dvajset let.

LazZete!

Ne laZzem!

Prav, preveril bom, ampak e laZete... svarim vas. .. pazi-
te se!

(odide)

(tudi iz ozadja) Vi ste, torej, predstavnik drZave in bi ra-
di zvedeli dolotene informacije o Marku, ki je po vasih
trditvah izginil neznano kam.

Pravilno ste ugotovili.

In zakaj ste prav mene klicali? Saj je imel veliko drugih
prijateljev.

Ne izmikajte se. Vemo, kdo ste in da ste edini, ki ga lah-
ko spravite ez mejo brez potnega lista.

Kar povejte, kar mislite. Naravnost! Povejte, da sem
Svercer. Ampak, mogole sem res Svercer, vendar nikoli
niesar nisem Svercal.

Prav, prav. Ce se vrneva na osnovno temo. Kdaj ste ga
nazadnje videli?

Prvi dan, ko je priSel iz aresta, otroka je peljal lulat za
grmovje.

Aha, in kaj je bilo potem? Kaj sta se pogovarjala?
Rekel sem mu: zdravo, Mare, kako je? On pa: za en
drek. Zakaj pa za en drek, sem ga vprasal. Zato ker za en

drek, mi je odgovoril.
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In potem?

Vpradal sem ga, &e bo kaj spil. Pa je rekel, da ne in 3e ne-
kaj je rekel... pa se ne spomnim.

Kaj je rekel? Kaj je rekel? Spomnite se!

Pocakajte. (premisljuje) Seveda, rekel je, da se mu mudi,
da nima Casa, ali nekaj podobnega.

In kaj 3e?

Ni¢. Odsel je.

Tudi vi lazete! Kaj ko bi se pogovorila o vasem Svercu, a?
Saj ne Svercam. Nikoli nisem $vercal. Samo klitemo me
Svercer, ker sem 3e kot Student Ivercal Studente v sobe
Studentskega naselja.

Kako je ta svet poln lazi in laZznivcev! Ven!

(odide)

(se vsede za mizo, nad katero sveti delovna svetilka, ne-
kaj zapisuje; ko spide, pogleda na papir, zaine brati, in
se zgrozi) Ne, ne, tega jaz nisem napisal! Jaz sem se ved-
no pametno in previdno izmikal zankam, ki mi jih je na-
stavljala lastna misel. (se¢ ozira okrog) Ne, ne, 1o je po-
mota. (premor) Pa vseeno, nekaj je moralo sproziti reak-
cijo na mojo roko, ki je potem zapisala to neumnost.
Upam, da me ni nihée opazil. Pa menda nisem postal
nekdo, ki ga bo treba... Ne, ne, nisem. Nasel bom kriv-
ca, nadel ga bom za to nesmotrno in podlo dejanje. Nek-
do mi je podtaknil... Seveda, podtaknil mi je svininik.
Ne, nekdo, pat pa se¢ mi je sam svinénik podtaknil. Ha,
nasel sem krivca. Svintnik je kriv, da je to na papirju spi-
sano, ta papir je dokaz...

(vstopi) Se zmerom si tu? Imas delo? Videl sem, da lu¢
gori, pa sem vstopil. Upam, da ne motim.

O, nikakor ne.

Tudi jaz sem malce potegnil Siht. Tisti tvoj primer mi de-
la preglavice. Ne vem, kam je zginil, ampak sem prepri-
&an, da ni ez mejo. Uporabil sem najbolj preizkusene
metode... Kaj pa drZi8 v rokah?

Svinénik in popisan papir.

To vidim. Toda, zakaj tako pred sabo, kot da bi bila
okuZena?

Saj sta.

Ne razumem.

Nov primer zate.

O, ne govori mi tega. Saj ne zmorem. Pa 3¢ na dopust
grem. Ko se vinem... V &em pa je stvar?

Svin&nik se mi je podtaknil pod roko in me v trenutku
slabosti prisilil, da mi je roka napisala to, izvoli. (mu po-
kaze papir)
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(prebere) Ojojoj. To je izredno. kak3na tehnika in kak-
Sen protidrZavni stavek. In sedaj si zamisli, kako se mo-
ram skorajda vsak teden dokazovati na novih izumih, se
iz dneva v dan izpopolnjevati, plala pa taka, da ni za ni-
kamor, prosim te.

Pa kaj moremo, tudi moja ni ne vem kak3na.

Koliko prejemas?

Stiri petsto. Pa ti?

Stiri Stiristo petdeset. No, a se da s tem Ziveti, lepo te
prosim?

Ne da.

Ce ne bi bilo moje osebne zavesti, delovne discipline in
moje njive, pa upanje v boljie, bi Ze zdavnaj zapustil to
drzavo.

Tudi jaz. Pa misli§, a bi bilo kje drugje boljie?

Ah, kje pa! Isti drek.

Drugje je mogote 3e slab3e.

Seveda. Moram iti, pozno je Ze. Daj mi svinlnik, da ga
aretiram. Za nekaj dni, da mu ve ne bo pridlo kaj po-
dobnega na misel.

Pa misli§, da bo dovolj le nekaj dni?

Brez skrbi. Imel sem Ze veliko takih primerov, zaprl sem
jih, in potem si niti eden ni ve¢ upal ponoviti podobne
neumnosti. Pozdravljen. (odide)

V redu, pozdravljen,

(vstopi) Dober veter.

Tovarid Marko! Ja, kje pa ste toliko asa? (vzame spis in
bere) Zaskrbljeni smo bili-za vaSo usodo. Mislili smo, da
so vas zapeljali emigrantski krogi. Dajte, no, saj vem, da
ste (to repliko pove tovaridko in prijateljsko) da ste 3¢
vedno potrti zaradi tistih 3tiriindvajsetih mesecev. Pa-
kaj? Saj niste ne prvi ne zadnji, ki ste bili v tisti ustanovi,
katere nihée ne mara. Pa se vam menda ni podrl svet?
Zivljenje je pred vami. Lahko nadaljujete v zmernem
tempu. Sociolog ste in toliko socioloske problematike
mrgoli v nadi drzavi, da je joj. Na primer sociolofka mi-
gracija iz ene republike v drugo in obratno. Na primer
(nadaljevanje spustiti) — se pravi: zanimivo delo, mar
ne? No, no, ne bodite potrti. Kdo pa danes ljubi potrte
ljudi? Danes potrebujemo vesele obraze in optimistitne
osebe. Lepo je, da ste prisli k meni ob tej (navede uro)
(pogleda na uro) pozni uri. Spreminjate se, Marko (ncha
brati) Cestitam. (mu ponudi roko)

(ne sprejme) A bi utihnili? A bi?

(spet bere) Morda niste za spektakle, Marko, ampak pre-
dlagal bi vam, da v tem trenutku, ko ste potrti, naredite
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odlotilen korak k rehabilitaciji vaSega poloZaja v drZavi.
Prisel sem...

Pomembni ste! Resniéno! Morda se tega ne zavedate,
ker ste zadnja leta dozivljali same poraze. To Cloveka
spravi v apatijo. Vendar, ti porazi vam bodo samo kori-
stili. Kon¢no, tudi uspeh mora priti. In uspeh je slajsi in
solnejsi po tolikih porazih, verjemite nam.

Prifel sem, da bi mi vrnili ali vsaj posodili...

Ne bom vam odgovoril, zakaj stetako pomembni, da ne
bi previsoko dvignili nosu ali kaj podobnega. Dovolim si
vas opozoriti, da smo vam mi pomagali k uspehu, in tega
nikoli ne pozabite. Hvala. (neha brati) Ali ne vidite, ka-
ko sem vesel, ko ste se vrnili?

(odmahne z roko)

Kar mahajte z roko.

(pride) Mare, iskala sem te...

Vidite, vasa Zena se je v pogovoru, ki sva ga imela pred
kratkim, obna3ala, kot da ji je malo mar za vas.

Kaj spet hote ta ¢lovek? Kdo je on, Mare?

Snel mi je lisice.

Oprostite, Marko, vi sploh niste reagirali, ko sem vam
omenil zadevo v zvezi z vaSo Zeno?

Prisel sem...

Morate me poslusati, drugale ne bo uspeha.

Pojdiva, Irena. (se ne premakneta)

Prav, prav, kar pojdite. Navajen sem na take in podobne
reakcije svojih varovancev. Nit novega. Vendar, kmalu
mi boste rekli hvala. Kar pojdita.

(pride) Kaj pa vidva tu? Ze odhajata?

Tako ho&eta. Kmalu bom odkril vase tajne kanale, da
vesta! Se vsakega sem prisilil, da mi je rekel hvala, tudi
vas bom,

Poslusajte, prisel sem, da bi mi vrnili lisice.

Lisice? Ne razumem.

Vrnite mi jih!

Zakaj?

Hotem jih imeti! Ni vaZno, zakaj!

Prav, Ce ste Ze tako vztrajni. Potakajte. Sel bom ponje.
Upam, da 3ef policije 3¢ ni od3el. (odide)

(Kolmanu) Kaj potnes tukaj?

Spremljajo te, mucijo, Mare. Tezko prenasas njihovo
prisotnost. Razumem te, zakaj si Zelis lisic.

Aha.

Pristal si na pogoje, ki so ti jih ponudili. Odkupili so te
za res visok osebni dohodek. Ne bi smel pristati na to.
Aha.
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Moral bi odlo¢no reci: ne! S tem si zelo nizko padel, zelo
nizko, Mare. Ce morda nisi vedel, kako bi se odlogil, ker
so tam prav gotovo pritiskali nate, bi me poklical, pisal
bi, naj pridem, naj ti svetujem, Saj sva prijatelja, a ne?
Aha.

Ne, ne, tako kot si se odlocil, ti nikoli ne bi svetoval. Se
spominjas, ko sva dvainsedemdesetega za pravice vsch
Studentov na filozofskem faksu, ko smo zasedli faks, ka-
ko smo korakali po Askercevi... Noro je bilo, kaj ne?
Zaradi tistih let, zaradi tistih idej, zaradi danadnjih $tu-
dentov, se ne bi smel prodati drZavi. Se spomni3, Irena?
Pozabi. Ti si dvainsedemdesetega Svercal kavbojke na
faks.

Hotel sem te spomniti, da preteklosti ne mored kar tako
zbrisati, Vzeti radirko in... (z roko pokaze radiranje)
Ja, ne mores!

No, vidis,

Ni¢ ne vidim! Zakaj si tu!

Kaj ti je? Zakaj vpijes?

Zato, ker si idiot!

Zakaj? Ves, da se te vsi prijatelji izogibajo, le jaz... ne
pozabi tega, le jaz sem prisel, da bi ti pomagal.

Serjes, Kolman, serjes.

Zadnji¢, ko sem bil gor v Nemdiji, sem predvercal Fisc-
herjev stolp. Prodam ti ga po isti ceni, kot je tam gori,
sedaj si ga lahko privostis, ima$ veliko plato. Prijatelj si
mi in...

Pa si res idiot!

Ne jezi se, ponujam ti ga kot prijatelj prijatelju. Danda-
nes tudi prijatelji prodajajo krepko nad ceno. Posel je
posel, pravijo. Jaz pa kaj takega ne bi mogel nikoli stori-
ti.

A vidi tista vrata tam?

Vidim.

Potem se z vso svojo hitrostjo odgiblji skoznje.

Ne razumem.

Zgini!

A nisva vet prijatelja?

Ne!

Potem se z vso svojo hitrostjo premakni skoznje.

mel, a neko¢ bos... Ves, jaz nikoli ne odneham... Kljub
temu, da si me napodil, ti bom pomagal, da se vrne$ na
prava, stara pota, Studentska pota. No, vedno ti bom
stal ob strani. Prav, prav, Ze odhajam. (odide)

(se vrne) Tu jih imate. Sicer ne vem, zakaj jih rabite. Pa
ni vazno, kot ste rekli, vsakdo ima svoj razlog. Mi smo z
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vami. Tega ne pozabite. Strpni smo, ker vemo, da bo na
koncu priila zabava, Kje je tovarid Kolman?

Greva, Irena. (odideta)

(vzame svinlnik iz Zepa in si ga ogleduje) No, upam, da
se bof tokrat spametoval. Tisto, kar si zadnji storil, ni
bilo dostojno, da te spet drZzim v rokah. No, saj ti ne za-
merim. Vsakdo si lahko v svoji Zivljenjski dobi privosdi
kak3no traparijo. Sedaj si rehabilitiran. Vem, da so te za-
vedli doloeni materiali, iz katerih si izdelan. Pal, nekaj
smo jih uvouzili in tezko se je upreti... Drugale te ne bi
mogli izdelati, saj razume3? NaSa drzava v tem trenutku
ni sposobna izdelovati dolotenih repro-materialov, to
vsekakor razumes? Torej, greva na delo. (trkanje)
(vstopi)

O, kam pa ste prej 3li?

Sedaj sem spet tukaj.

No, usedite se. Prav gotovo bi radi nekaj povedali.

Da.

Torej, z besedo na dan.

Ni tako enostavno.

Nekaj v zvezi z Markom?

Prav 1o?

Torej?

Zaka) drZite svininik tako pred sabo? Kot da bi ga hoteli
pognati vame?

Svinénik? Ah, da, pogovarjal sem s¢ z njim... Mislim,
nekaj sem hotel zapisati, pa ste me presenetili...

Potem odloZite svininik.

Takoj. (odlozi) Seveda, sedaj lahko preideva na zadevo,
ki ste jo hoteli sproZiti.

Vsekakor.

Kaj je z njim?

Vam 3¢ ni znano?

Ne,

Ali veste, kdo je on.

Vem.

Ne, ne veste.

Kako ne?

Tistega, kar ste mislili, da veste, niste prav vedeli. On je
Carlos.

Carlos.

Berete Casopise?

Berem.

In ne veste, kdo je Carlos?

Carlos? Obstaja neki... Ampak, on nima nobene zveze z
nami, z nao drzavo. Nemogoce, izkljuteno!
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Pa mi povejte, zakaj ga ne ujamejo?

Ne vem.

Zaka) ga ne ujamejo, ko imajo drZave z vzhodne in za-
hodne strani popolne podatke o vsakem &loveku, ki se
giblje na njihovem podro¢ju? Kaj pa nade podro¢je? On
nas ne zanima, ker nima ni¢ proti nam, zato ima sedez v
nadi drZavi. Ampak, za teroriste se nikoli ne ve, proti
kom se bodo jutri obrnili.

Da je Marko Carlos? Ste prepriani?

Delal sem zanj.

In ste pridli kar tako...

Hotel sem reéi, prisilil me je, da sem delal zanj. No, po-
tem sva se sprla, razila, kako bi rekel, idejno... Svoje de-
lovanje s celega sveta hoce razliriti na nale ozemlje. Jaz
sem proti temu. Ta podatek je dokaj toten.

In da smo imeli Carlosa... Pa nismo vedeli, da ga ima-
mo. Ne, ne, verjamem vam.

Trdim, da je Marko, s pravim imenom Carlos, znani
mednarodni terorist. Nihée ga ne ujame, ker se¢ po vsa-
kem teroristitnem dejanju skrije na nade ozemlje. Ima
pac na$ potni list. Zakaj pa v zadnjih dveh letih ne slidi-
mo ni¢ o njemu? Zakaj? Ker je bil pri nas zaprt. Trdim,
da je namenoma hotel, da ga zaprete.

Kdo ve, kam je 3el, ko sem mu dal lisice? Ko bi vedel, da
je...

Domov, najbrz. Ce je... Ker je najbrz ugotovil, da se
bom vrnil. Ali pa so ga obvestili oni... Mislim...
Njegovi?

Preverili bomo. (telefon) Halo, nekaj... Sem, sem... Pu-
sti sedaj svin&nik. Vzemi dva moZa in se dobimo spodaj,
pred ustanovo. Sli bomo v Markovo stanovanje. Med
potjo ti bom razjasnil. Da, da. Zadeva je nujna. (odlozi
slusalko)

Kot smo se dogovorili, Kolman.

Da, vrhovna sodnica.

Moram vam izredi priznanje za va$ dosedanji trud. Am-
pak, opozarjam vas, da morate biti ¢ naprej pri stvariin
jo drzati v strogi tajnosti.
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Vsekakor.

Zadnja, ki smeta zvedeti, sta ona dva cepca v tisti usta-
novi. Jasno?

Jasno, vrhovna sodnica.

Drugate vam ne bomo oprostili...

Vem, vem, ne ponavljajte mi tega. Ujeli ste me, predla-
gali, da stopim v to igro, strinjal sem se. Sel bom do kon-
ca.

Pametno govorite, Kolman. Moram vam nekaj priznati.
Upam, da me boste razumeli. Name pritiskajo, ¢e3 da
svojega dela ne opravljam dobro. Ampak seaaj to ni va-
?no. Se vet, to sploh ni res, da svojega dela ne opravljam
dobro, pat pa se me doloCeni krogi holejo znebiti, ker
sem bila vedno za resnico in dobro delo, ki naj bi prispe-
valo k trdnosti nase dr2ave. Saj razumete, Kolman?
Razumem.

Oni pa vse narobe delajo, zato se hocejo znebiti dobre
delavke, se pravi mene.

To ste Ze povedali. Razumem vas. Bodite prepritani, da
vam bom pomagal.

Ze v redu. lahko greste.

Prostor je bil napolnjen s pohitvenimi elementi, vkljuno z okni in vrati. Zaletni
predmeti ostanejo na sceni. Predstavnik drzave, 3ef policije in oba policaja vdrejo

skozi vrata.
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P.D.:
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Zakaj ste vdrli? Saj bi vam odklenila.

Kje je.

Kdo?

Vas moZ.

Ne vem. Vieraj zveler je nekam odlel. Rekel je, da ga
dalj ¢asa ne bo.

Razumljivo. Kje ima potni list?

V tem predalu,

Pokazite.

(odpre predal) Tu bi moral biti. Saj...

Seveda, moral, pa ga ni, a ne?

Ne najdem ga.

Seveda, vas soprog je zbezal tez mejo.

Tega nikoli ne bi storil! Saj nimava nikogar ez mejo.
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A veste, kdo je vas soprog? On je Carlos.

Kakien Carlos?

Mednarodni terorist. Ha! Tega prav gotovo niste vedeli,
(obema policajema) Preislita stanovanje.

(odpirata predale in razmetavata po stanovanju)

Ste neumni? Kdo bo potein vse to posprvil?

Vi.

Zakaj pa jaz?

Ko najdemo dokaze, bomo 3¢ vas odpeljali. In ne bodite
preved samozavestni.

Kaksne dokaze? In kaj, ¢e jih ne najdet2? Teh valih
domnevnih dokazov?

Potem pa... potem (3efu policije) Kaj pa potem? A bomo
morali sami pospraviti?

Nasli bomo dokaze!

Ce jih ne najdete, vas bom tozila!

(v nadaljevanju premetevanje in nestrpno cakanje na do-
kaze)

Sta kaj naila?

Se nic.

Imate nalog za preiskavo stanovanja?

Ne. (policajema) Ce ne najdeta, vaju taka disciplinska.
Trudiva se!

Torej, nimata dovoljenja. Tozila vas bom.

Nifesar nisva naSla, a sva se trudila.

Najebala bosta.

Ampak to ni mogoce. Dokazi bi morali biti. Mi smo do-
bili neizpodbitne podatke. Vse imam zapisano.

Tozila vas bom. (se usede za pisalni stroj in tipka) Se no-
coj napiSem tozbo.

Potem nasvidenje.

(policajema) Nesposobna sta, Kaj vama je danes?

Ko pa ni nid.

Mora biti. Gremo. Na svidenje. Pozdravita.

Na svidenje.

(odide samo Irena, drugi nepremiéno stojijo)

(se usede za pisalni stroj) Nedopustna napaka. Nedo-
pustna! Nisem si napisal naloga za preiskavo stanovanja.
Nedopustno! Kaj pa sedaj? Nig, sestavil bom prijavo za
disciplinsko komisijo. Dosti je bilo tega! Ali bom delal
tako, kot je treba, ali pa naj me vrzejo iz sluzbe. (tipka)
Prijavil se bom. Prav mi je. Upam, da me bo vzgojni
ukrep, ki ga bo izrekla disciplinska komisija, spameto-
val. Ni¢ nimam proti sebi, samo dobro si Zelim. Upam,
da si bom Cez nekaj let hvaleZzen. Najprej se bom sovra-
Zil, potem pa se bom sam sebi opraviil in si rekel, da sem
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imel vendarle prav. (tipka) Ne, ne, konec bo tej anarhiji.
Na vse drugo sem mislil. Na dopust, na placo, na njivo,
na... (tipka) Dne...

(se premakne) Oprosti, ker motim. Videl sem lut... Do-
mov grem,

V tezavah sem.

Jaz tudi.

Tudi 1i? Storil sem napako in se¢ prijavljam.

Jaz sem Ze napisal prijavo.

Kakino?

Prijavo disciplinski komisiji. Ni¢ ni pomagalo tisto s
svintnikom. Ni&! Na istem sem. (potegne papir iz Zepa)
Poglej, poglej, kaj sem napisal. Poskusil sem z drugim
svintnikom, tretjim, Cetrtim in... Ni, Vsi svinéniki so
proti meni.

Pridi bliZe, pridi. (ga poljubi) V istem dreku sva.

Sva. A ne ¢uti§, kako smrdi okrog naju?

Cutim. Nekaj morava storiti, da se izvleteva iz njega.
Disciplinska ostane!

Ostane! Mora! Drugace ne gre!

Ne gre. Kaj pa potem?

Zdruzila se bova in odlotno raziskala primer Carlos in
primer Marko.

Tezko bo... Vendar morava!

Tako je.

Si kaj zvedel o Carlosu?

Nisem. Pa¢ pa je Kolma zginil neznano kam.

Hudica!

Kaj ne ves?

Ne. e

0O, dolga zgodba. Zjutraj, ko sem se zbudil, me je Zena
vpradala, ¢e sem vprasal za Fiziko |, saj se spomnis, da si
me prosil za uslugo. Ko je omenila tvoje ime, sem ga ta-
koj povezal z dogodkom, ki se je zgodil pred kratkim.
Medtem, ko sem Cakal na avtobus, mi nekaj ni dalo mi-
ru. Seveda, avtobus sem fakal pol ure, ta nas mestni pro-
met, groza. Ko zakljuliva sedanjo zadevo, se bova spra-
vila na mestni promet. Torej, pridem v sluZzbo, in se mi
porodi misel, kaj e je Kolmanovo $pecanje povezano z
Markovim begom. Seveda Carlosova Zena, Irena, je prav
gotovo Ze navezala stike z njim in ga obvestila o Kolma-
novem 3pecanju. Vidis, tako sem domneval. Posljem
svoja policaja v Kolmanovo stanovanje, od koder mi te-
lefonirata, da je stanovanje razmetano in da Kolmana ni.
Njega ni. Preprosto ga ni. Nih&e ne ve, kam je izginil.
Hu-dita!
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In sedaj mi povej, te nisem zrel za disciplinsko komisijo.
Si, si. Nocoj bom premislil o tej zadevi. Ce bo3 hotel, da
pricam proti tebi, mi povej. Upam, da bos to storil tudi
zame. Ze dolga leta se poznava. Prijatelja sva, kolega.
Na roko, da bo drZalo. (se rokujeta) A vel, da prihaja vr-
hovna sodnica zaradi zadeve Carlos?

Nemogode! Kako pa je zvedela?

Ne vem. Nekdo ji je moral povedati.

Seveda, seveda. To je grozno, da imamo v nasi ustanovi
vohune. In kdaj pride?

Vsak Cas mora priti.

Nemogoce? Jaz pa sem popolnoma nepripravljen. Kaj
naj storim?

Pripravi se.

Si ti Ze pripravljen?

Sem.

In kaj si storil?

Napisal sem nalog za odvzem drZavljanskih pravic Car-
losu, njegovi Zeni in Kolmanu.

Pametno. (premor) Pametno. Seveda, sedaj sem jaz na
vrsti. Moral si bom izmisliti razlog, natantno formulirati
zadevo, da bodo nalogi pravno resniéni.

Prav ni¢ ti ne zavidam. Caka te tezka naloga.

Upam, da mi bod pomagal.

Poslulaj, kolega, prijatelj moj, prav rad, vendar... Do-
bro ves, da sem ti vedno in ob vsakem Casu pomagal. Ni-
koli nisem rekel ne. Ali sem kdaj rekel ne, ko si me prosil
za pomol?

Nikoli nisi rekel ne. Priznam.

No, vidis. Ves tudi to, da ti je moja pomo& vedno koristi-
la. No, reci.

Koristila mi je. Tudi to priznam.

Posluia), kolega, tudi to ves, da sem pred leti kupil tri
hektarje njive.

Vem,

Ves tudi, da je ze september?

Vem.

In ko je september, njiva if¢e mojo roko, mojo ustvarjal-
no roko. To ves?

Vem.

Vidim, da me razumes. Hvala ti. Grem.

Kako? Saj...

Poglej, ko bi vrhovna sodnica prisla vsaj en mesec kasne-
je, bi ti lahko pomagal. Zal mi je. Moram pospraviti pri-
delek. Saj ves, kako je... Tudi ti si uzival pridelke z moje
njive. Tudi letos jih bo3. Ne morem ti pomagati. Njiva je



PuDis
SEF POLICLJE:
P.D.:
SEF POLICLIE:
P.D.:
SEF POLICLIE:
P.D.:
SEF POLICLJE:
P.D.:
SEF POLICLJE:

P.D.:
SEF POLICLIE:

VRHOVNA SODNICA:

P.D.:

VRHOVNA SODNICA:

P.D.:

VRHOVNA SODNICA:

P.D.:

VRHOVNA SODNICA:

et 0

VRHOVNA SODNICA:

P.D.:

VRHOVNA SODNICA:

P.D.:

VRHOVNA SODNICA:

modnejia od najinega primera,

Torej, me zapuitas?

Ne, v mislih bom s tabo.

Mislim, da me zapustas. Resno mislim.

To se ti samo zdi.

Ne, ne, moti$ se. Razhajava se.

Ko ti pravim, da se ti samo zdi.

Pa se mi ne.

Saj ve$, kakino bedno plato prejemam za svoje delo.
Tudi jaz jo!

Kaj mi zavida3, ker imam njivo? Nisem kriv, Ce je ti ni-
mas. Vedno sem bil prepri¢an, da je treba v nekaj vliaga-
ti. S pridelkom si privostim ozimnico. Ti si pa vedno svo)
denar dajal na hranilno knjiZico in kaj ima3 sedaj od te-
ga? (premor) No, ne bova se prepirala. Tako je pat, kot
je. Moja policaja ti bosta v pomo¢. Upam, da mi ne za-
meris.

Zamerim ti,

(odide)

(pride) Nisem zadovoljna. Vase dosedanje delo v nice-
mer ne zbuja mojega pretiranega zadovoljstva. Odpuile-
ni ste!

Dober dan, vrhovna sodnica. Jaz sem se vedno trudil.
Ne, nisem zadovoljna. Vala obleka je neprimerna za
opravljanje odgovorne sluzbe. Kaj menite o tem?
Prepritan sem.

Delovno mizo ste postavili v nasprotno smer, Okno je
umazano. Vasa pisarna je v napacinem nadstropju. Vasi
Cevlji ne ustrezajo barvi vasih odi. Na sploh nifesar niste
storili za vtis urejenosti in skladnosti. Odpuiteni ste!
Ampak jaz sem se vedno, vedno trudil. Mislil sem, da ni
pomembna...

Vse je pomembno! Vse!

lzvolite! Usedite se.

V ta naslanja¢? Vi ste popolnoma neinformirani. V takih
naslanjalih ne sedim Ze pet let. So iz mode. Tovaris, kaj
delate? Ne spremljate niti najenostavnejSih smeri v sve-
tovnem procesu, kot je moda. Moda pohistva!

Res ne spremljam, priznam, veliko dela imam, preobre-
menjen sem z razliénimi zadevami, ni jih malo.

Kar stokajte, kar stokajte. Koliko fasa porabite za sto-
kanje?

Ni¢. Tako spotoma...

Medtem ko ste mi govorili 0 svoji preobremenjenosti, bi
lahko telefonirali in naro€ili naslanjag, ki je v uporabi ob
svetovnem {asu in v svetovnem prostoru.
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Seveda. (telefon) Halo.

(se premakneta, eden vzame slusalko na drugem telefonu
in pantomimi¢no se pogovarja s predstavnikom drzave)
Halo, prinesite nov naslanjal v mojo sobo. Ne, v sobo
Sefa policije. Saj sploh ne vem, kje sem. Tak, kot je dan-
danes v uporabi. Ne veste? Kako? Stopite v prodajalno
pohistva, tam bodo vedeli. Pet minut Casa imata!
(odideta)

Neutinkoviti ste, opaZam, tovaril. To ni dobro, ni do-
bro. Odpuiieni ste.

Ugovarjam. Mislim, da svoje delo opravljam, kot mi je
doloteno v opisu del in nalog.

Seveda, sem si kar mislila. Neroden, nizex, poniZen biro-
krat ste, ki se ne zanima za ni¢, kar je zunaj njegove pi-
sarne.

QOdlocno protestiram!

Kar, kar. Odpuileni ste.

Vi sploh ne poznate mojega dela. Jaz sem v pisarni le
zjutraj, potem sem pa vseskozi zunaj, na terenu. Res, da
se ne zanimam za modo, sem pa zelo ulinkovit, ko
opravljam svoje naloge. To dokazujejo Stevilne pohvale,
priznanja, odlikovanja...

Pa kaj spet stokate?

Vi me, vrthovna sodnica, poniZujete!

Dajte, no, dajte. Zelim vam pokazati napake, ki se po-
javljajo pri valem napornem delu. Pa se ne boste menda
zdaj zjokali?

Bom. (jok)

(ga objame) Kar, kar. LaZje vam bo. Potem se pogovori-
va o konkretnih stvareh.

(si briSe solze) Oprostite. Moral sem. Kar tako mi je pri-
Slo.

Ni¢ ne de. Vsakdo na svoj nacin prenasa tovarisko kriti-
ko. Jaz, na primer, zganjam histerijo.

(vstopita) Prinesla sva naslanjaf.

Prav. Postavita ga zraven starega,

(to storita in odideta)

(se zlekne v naslanjaf) SpraSujem vas, zakaj je bilo vsega
tega treba? Ce bi imeli naslanjad po zadnji modi, se na-
ma ne bi bilo treba tako dolgo mudidi. Da, v redu je. Pri-
dite sem in me slecite. No, kaj je?

A je to ukaz?

Ukaz.

Kaj si vi mislite? Da lahko z ljudmi delate, kar holete!
Ne boste izpolnili mojega ukaza?

Ne bom!
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ga ukaza. (odide)

(se vrne) Si slidal? Suspendirala me je. In to je sporotila
vratarju, ne meni! Nisem veg Sef policije! Svoboden sem!
Imam njivo, ki so mi jo nasilno odvzeli. Ampak jaz
imam moZnost, da organiziram stavko. To sem Cakal vsa
ta leta! Razumes?

Ne.

Posluiaj. Zberem druge kmete in polproletarce in se po-
stavimo pred njivo z vilami in motikami in takamo. Pri-
dejo policaji. Tudi ti pride, da bi pisal zapisnik. Novi Sef
policije me preprituje, kako ne delam prav in tako na-
prej. Potem mu pljunem v obraz in se stepemo. Mi zma-
gamo. Ce ne takrat, potem pa &ez nekaj let, v zgodovini.
A ni to svoboda?

Zavidam ti. Ce bi jaz imel njivo... Ce bi jo imel...

Saj ima$, saj imas... Svinénik, ki te vetkrat ni ubogal.
Uporabi njegovo neubogljivost!

Moj svinnik? (ga iS¢e po Zepih) Ni ga! Zgubil sem ga.

Ali pa so ti ga ukradli.

Poglej, moji Zepi, v njih ni nitesar, prazni so.

Moral ga bod poiskati.

Kolega, moj svinénik, zapustil me je. Grdo sem ravnal z
njim. Metal sem ga ob tla, mu jemal minco iz Zivota.
Vem, nikoli nisem razumel njegovega iskrenega pogleda,
ki je govoril: Pojdi z menoj. Nikoli ga nisem razumel,
Pomagaj mi, kolega, prijatelj moj.

Ko bi ti le mogel? Pa ne morem. Le, &e bi posluial moj
nasvet.

Bi, bi. Povej ga.

Svetujem i, da ga isCes.

Seveda, iskati ga moram. NaSel ga bom. Svininik, sving-
nik, kje si? (i8¢e po prostoru)

(ga ustavi) Kolega, ne zgubljaj glave. Zberi se. Najprej je
treba organizirati iskanje.

Ja, ja, razumem. Svininik, Kje si?

Zberi se!

Organiziran sem.

Nisi!

Sem!

Nisi. Pomiri se. Pojdi domov in se oprhaj!

Ves, da bom to storil! (odide)

(vstopi, videti je popolnoma izérpan) Dober dan.
Carlos!? Vi? Kako?

PriSel sem, da bi... Veste, zgubil sem jih... Lisice... pridel
sem...
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(telefon) Halo, halo, pridita hitro sem v mojo pisarno.
Oborozena do zob! takoj! Sprozite S¢ ostale varnostne
ukrepe!

Zgubil sem lisice in jih iskal... Iskal...

Nicesar ne poskusajte, Carlos. Nicesar! Tudi &e me ubi-
jete, se zavedajte, da iz tega poslopja ne boste od3li Zivi.
Pravkar sem telefoniral, da veste.

Pridel sem... Saj ne vem, kako bi zalel. Ne morem veé ta-
ko. Ne gre. Navadil sem sc. In ko ste mi jih takrat vrnili,
sem jih zgubil, ne najdem jih.

Carlos, ne vem, o &em govorite, vendar se takoj predaj-
te! (i8¢e po Zepih) Kam sem dzl pistolo?

No, vidim, da me ne poznate. Nisem Carlos, ampak
Marko. Tisti, ki ste ga pred dnevi izpustili iz ustanove,
katere nihée ne mara. Kaj res tako hitro pozabite ljudi?
Seveda, za vas smo vsi isti. Pridel sem, da bi mi spet dali
lisice. Va3 kolega je bil tako prijazen in mi jih je takoj
dal. Upam, da boste tudi vi. Nikamor ne bom vet hodil.
Tu bom ostal.

Kak3no igro igrate, Carlos?

Poglejte, jaz nisem Carlos, ampak Marko. Se spomnite?
Marko. Samo lisice bi potreboval. Brez njih ne morem.
Tako nemocnega se polutim. Razumete?

(prestraseno Se enkrat telefonira) Halo, kje hodita? Kaj?
Mojih ukazov ne bosta vel izpolnjevala? Da, da. Pozabil
sem. Vem, da nisem vel Sef policije! (odlozi slusalko)
Carlos, zaradi mene lahko greste. Ne morem vam poma-
gati. Namrel, pozabil sem, da so me suspendirali. Opro-
stite. Na Zalost, kaj se more?

To je pac nerodno. Kaj nimate vet lisic?

Na Zalost, nimam.

Ali poznate v tej zgradbi koga, ki bi jih imel?

Nih&e jih ni imel razen 3efa policije. To sem pa bil jaz.
Kdo bo na mojem mestu, pa ne vem. Vprasajte vrhovno
sodnico. Ona vse ve.

Povejte mi, kje bi jo lahko dobil? Mudi se mi. Nujno je,
ne zdrzim vet. (se usede in trese)

Vrhovna sodnica je imela prav, da me je suspendirala.
Nisem vel za policijo. Mednarodni terorizem je tako na-
predoval, da samega scbe poniZuje.

(prideta oboroZena do zob) Pridla sva. Vendar ne na val
ukaz, pat pa samoiniciativno,

Ali imate lisice?

Nimava.

Zakaj sta potem prisla? Holem lisice!

(pride) Mare, Mare, kje si? Zakaj lezis? Kaj ste storili z
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njim? Zakaj je tak?

Poglejte jo, v roki dr2i lisice!

Res, ima jih!

Ti si jih skrila! Daj jih sem!

Ne dam!

(pride) Kaj se tu dogaja?

Sem jih dej, ti pravim! Si sli3ala!

Nolem! Holem nazaj svojo druZino! Kdo bo peljal otro-
ka na sprehod? Kdo!

Natakni mi lisice, pa ju bom! vsak dan! Trikrat na dan!
(predstavniku drzave) Posodite nama svinénik, da napi-
Seva zapisnik,

Stran od mojega svinénika! Komaj sem ga nadel. V ko-
palnici je bil.

Ukazujem vama, da aretirate Carlosa, ¢¢ ne, bo prepo-
zno!

Ne pozabite, da ste suspendirani in da valih ukazov ne
smeva izpolnjevati. Dosti jih je bilo. Dosti ste naju muci-
li. Ni¢ ve ne bova hodila delat na vaso njivo.

Lisice!

Jih bom pa jaz vzel,

(se postavita pred 3efa policije) Ne bova dovolila, da na-
padate nedolZne obtanke. Poglejte, v roki drziva pravil-
nik za policaje in ne odstopava od njega. V 3oli so naju
ucili... Poglejte ta Clen... Dolznost je dolznost.

Kolega, kaj naj storiva?

Ne vem. Vem le to, da sem nalel svininik.

(pride) Kaj se tu dogaja? (premor)

Vi ste prav gotovo vrhovna sodnica. Nataknite mi lisice.
Kdo je ta clovek?

(pride) Carlos!

Vse nastopajole osebe sedijo na tleh v krogu s prekrizanimi nogami. Scena je nes-

premenjena.

VRHOVNA SODNICA: Dragi moji, napotil je Cas, ko si moramo prizadevati, da

bi zakljudili in s pravilno analizo zaokroZili nemile do-
godke zadnjih nekaj tednov, preden sklicemo tiskovno
konferenco in javnosti sporotimo, kaj se je dogajalo in
kako smo utinkovito ukrepali.
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(zaploskata)

Hvala. Torej, Carlosa smo prijeli. Mislim, da je ta akcija
ena najobseZnejSih in najbolj uspeinih v zadnjih nekaj
letih.

(dvigne roko)

Nekaj ste Zeleli redi?

Da. Carlosa nismo prijeli, pa¢ pa je priSel sam in se pre-
dal.

To so nepomembne podrobnosti.

Niso.

Pomembno je to, da je v nadih rokah.

Ne smemo se izogniti dejstvu, ki sem ga omenil!
(dvigne roko)

Pomirite se, kolega. No, kaj bi pa vi radi?

On ni Carlos.

Kdo pa?

Moj moz. Marko.

Seveda, vsckakor, razumem, da holete obvarovati svoje-
ga mozZa zaradi visoke kazni, ki mu grozi . . .

(dvigne roko)

Kako lahko nasedate laZznim izjavam! Saj vendar...
Poslusajte, ni vaZno ali je on Marko, Tine, Andrej, pad
pa je vazno, da smo mi prijeli Carlosa. Razumete?

Ne.

(Kolmanu) No, Zelite?

On je Carlos! (pokaZe s prstom na Marka)

Kaj kazes s prstom?

Trdim!

(Ireni) No, vidite, on trdi drugade kot vi. Nekomu paé
moramo verjeti. Verjamem pa tistemu, ki je bliZje resni-
ci, katero Zelimo.

Zakaj pa ne Zelite moje resnice!

Vi ste v sorodstvenem razmerju s Carlosom in vasa resni-
ca je potemtakem izkljuéena, ker je subjektivna.
(dvigne roko) Smem?

lzvolite.

Zakaj ste mi protizakonito odvzeli njivo?

Pa kaj vam je!

Hodéem svojo njivo nazaj!

O tem se ne bom pogovarjala. Ce pa ze hotete vedeti,
sem vam njivo vzela zakonito, ker ste ved mislili nanjo
kot pa na delo, ki smo vam ga zaupali. In ne omenjajte
mi ved svoje nekdanje njive!

(dvigne obe roki, ker ima pripete lisice)

No, Carlos, povejte prisotnim, da ste Carlos, pa bomo
odpravili vse dvome.
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Rad bi nekaj vprasal,

Kar, kar.

A mi res ne boste nikoli, nikoli vel sneli lisic?

Ce si jih res tako Zelite, vam obljubim, da jih ne bomo
nikoli. Samo en pogoj je: priznajte, da ste Carlos.
Protestiram!

Nimate za kaj protestirati!

(vstane) Imam!

Usedite se!

Ne bom!

Ce ne izpolnite mojega ukaza, boste sedeli skupaj s Car-
losom!

(se vsede zraven Marka) Napeljujete obtoZeno osebo k
laznemu priznanju, tako da izkoristate njegove slabosti!
Tiho! S53s.

Ne bom tiho! To ni v duhu nasih prizadevanj in nagel.
Kaj bi pa radi? Da kar spustimo Carlosa?

Ne govorim o tem! Pat pa o nalinu, kako naj bi dokaza-
li, ali je on resni¢no Carlos ali ni!

Ne prenesem vel tega! Vrnite mi njivo! (vstane) Jaz ho-
tem svojo njivo!

O tem se ne bomo vel pogovarjali, sem rekla!

(pristopi k vrhovni sodnici in ji primaZe klofuto)

Kaj takega? (na kratko zajole in si obrile solze) (polica-
jema) Primite ga, vklenite ga in na raztezalo.

Vedno pripravljena, vrhovna sodnica (primeta 3efa poli-
cije in ga vkleneta na raztezalo) Tu imava prirocnik za
mudenje. Raztezalo. Totka prva. Obe roki in nogi trdno
zvezati na za to oznaleno mesto. To sva storila. Potem
pocasi premikati zgornji del na eno, spodnji del pa na
drugo stran. To bova storila. Opozorilo: pred tem si dati
vato ali podoben sanitetni material v uSesa in ne poslusti
krikov oseb, ki najveckrat namerno simulirajo s krita-
njem. (v nadaljevanju opravljata zadano nalogo) (3¢f po-
licije kridi)

Ogoréen sem, Ta naprava sluzi, da bi osebi, ki je na njej,
izsilili priznanje, ne pa kot kazen !

Imamo 3e druge naprave. Bi Zeleli biti na eni od njih?
Ne.

Kako morete? Poslusajte, kako krici. Samo zaradi tega,
ker je zahteval, da mu vrnete njivo.

To so individualni in nekrititni izbruhi. Sedaj pa dovolj.
Vstanimo.

(vsi vstanejo)

Prosim, da mi za trenutek oprostite. Moram se umakni-
ti. Grem na WC,
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(pristopi k 3efu policije) Kolega, prijatelj moj, kaj delajo
s tabo? A te kaj boli? Vem, vem, da te boli. Koliko muk
mora Clovek pretrpeti, da si izbojuje pravico do kosa
zemlje? Pa te res boli, drugate ne bi tako krical, a ne?
No, vedi, da sem bil vedno s teboj in da trpim s teboj.
Tako lepo je bilo, delala sva, se dopolnjevala pri delu,
skupaj hodila v sluzbo in iz sluzbe, potem pa vsega naen-
krat konec. V nase Zivljenje stopi neki Carlos in pihne
najinih trideset let sluZzbe, kot da jih ni nikoli bilo. Taka
je usoda. A hotes, da te zamenjam, tako za pet minut,
da se spotijes? Saj te bom, samo nehaj kricati, zaboga!
(policajema) Dajta, ga bom zamenjal za pet minut.

Ne pride v postev. Midva izvriujeva ukaze natantno ta-
ko, kot se nama zadani.

Pa dajta, no, malo. Saj vaju ni¢ ne stane,

Vpradajta vrhovno sodnico.

(pride in si bride roke z robcem)

Vrhovna sodnica, vrhovna sodnica, rad bi zamenjal 3efa
policije za pet minut, a lahko, a lahko?

Ne!

Ampak samo pet minut, vrhovna sodnica. Prijatelja sva,
kolega, ne bi bilo prav, da on trpi muke, jaz pa ne.

Ne dovolim. Kaj si pa mislite, kam bi prisli, ¢e bi mugili
vsakogar, ki bi si izmislil, da ga.

Ampak, vrhovna sodnica, samo pet minut in nid vel. Ni-
ti minute veg, obljubim,

Ne, sem rekla, in tiho! S33333.

(stegne roko, da bi jo udaril, a obstane, prav tako vrhov-
na sodnica in oba policaja s Sefom policije)

Vidis, Carlos, sedaj si pa spet tisti stari, dobri uporni re-
volucionar, 3¢ vel od tega.

Tiho bodi, Kolman, to si ti vse skuhal. Pogle), kaj se do-
gaja z Maretom. Se zaprli ga bodo.

O tem ne dvomim, Irena. Pa 3¢ mene bodo in tebe, Ce 3¢
ne ves. Tako je nalrtovano.

Kaj je nalrtovano! Pripeljali so me v takem spremstvu,
kot da bi pobila pol mesta. Zakaj si jim natvezil lazi o ne-
kakinem Carlosu?

Saj je!

Ti si zblaznel!

Ha, mislis?

To je ustanova, katere nihle ne mara, jaz pa jo ljubim.
Ne obnasaj se kot norec, Mare,

Irena, kaj ne razumes?

Hotem domov k otrokoma, hofem imeti spet druZino! A
ti to razumes?
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MARKO:

KOLMAN:

IRENA:
MARKO:

KOLMAN:
KOLMAN:

MARKO:
KOLMAN:

MARKO:

KOLMAN:

Irena, razolarala si me. DruZina? Pih! A ve$, kaj je dru-
zina? To je temelj vsake gnile drzave. A se spomnis, ko
smo leta 1968, 69, 70 71, 72-ga kot Studentje . . . Se
spomni§, kako smo oblastem primazali klofuto. Se
spomnis, Carlos?

A ves, Kolman, da sem pozabil, kdo sem? Ko imam lisice
na rokah, ne vem, kdo sem, kaj sem kako sem, zakaj
sem, tako lepo je.

Irena, poglej, mi moramo nadaljevati, mi moramo, Ce-
prav smo bili takrat med poraZenci. Saj vendar nismo
izgubili vojne, ne smemo se predati! Ne smemo se zavledi
v kalupe mestanske in gnile druZbe. Nadaljevati moramo
revolucijo, Carlos, se strinjas z menoj? No, saj vem, Ire-
na, ti bi rada otroke, pa popoldanske sprchode, daj, no,
daj, pa kaj ima3 od tega? SuZenj postanes, to je! Predla-
gam, da stopimo v ilegalo.

Idiot!

Jaz sem za lisice in ne za revolucijo. Kaj je revolucija?
Ni¢ oprijemljivega. Lisice pa so.

Kako? Carlos, tega mi ne smes storiti! Zdaj, ko smo Ze
prehodili pol poti. Saj si se samo 3alil. A ne, da si se?
(poklekne) Prosim te, Carlos. Vdani sluga ti bom, storil
bom vse, kar bod hotel.

Potem zgini, &e ne, te brenem. Pogled mi zakrivas.
(mu poljubi Cevlje) Nikar tako. Prosim, Carlos, nikar ta-
ko.

Jaz sem e tako mlad in naiven, da so mi lisice potrebne.
Jaz sem triglavsko jezero, kotevski medved, cloveska ri-
bica.

Kako nizko si padel, Carlos. Kako nizko. Razotaral si
me. Torej, sinovi revolucije se izrodijo v njeno naspro-
tje.

(Marko, Irena in Kolman obstanejo)

P.D.:
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VRHOVNA SODNICA:
PlD::

(udari vrhovno sodnico)

(na kratko v jok, potem si obrise solze)

(spet raztegujeta 3efa policije)

Torej, naklepala sta zaroto proti meni. Ze prav.

Nisva. To, kar se je zgodilo pred nekaj trenutki, veste,
nekdo je ukazal moji roki, veste, to je zunaj mojega tele-
sa, veste, to se dogaja, veste, da nekdo drug sproZi reak-
¢ijo moje roke in ona udari, preprosto udari, ne da bi jaz
imel kaj pri tem. Vem pa, da potem samo mene grdo gle-
dajo, to ni za govorit. Neke sovraZne sile upravljajo z
mojo roko. Sploh s¢ jim ne morem upreti.

Zame je primer Carlos konan.
Kako?
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Vi pa lahko zamenjate Sefa policije na raztezalu.
Trikrat hvala, vrhovna sodnica, trikrat hvala.

Hvala, prijatelj moj, kolega.

Ni za kaj. V uzitek mi bo.

A se ti ne zdim nekam vigji?

Ne, zakaj?

Kar tako. Vpralal sem.

Prej bi rekel, da si daljdi No, pa na svidenje &ez pet mi-
nut.

Kako je kaj, vrhovna sodnica? A klofuta 3e boli?

Ne.

A hotete S¢ eno? Lahko vam jo S¢ enkrat primaZzem, mi
ni tezko?

(nategujeta predstavnika drzave, ki kridi)

No, no, kolega, saj vem, kako je to. Prve tri minute boli,
potem pa se privadis in kridi§ rutinsko. Navadis se. (se
ogleduje) Pa se mi vseeno zdi, da sem vi3ji in ne daljsi.
Kaj pa zdaj, vrhovna sodnica? Zakaj pa se ti trije ne pre-
mikajo? (stopi k Marku) Kaj je, Carlos? Bi radi kaj po-
vedali?

(se sprosti) Bi.

Kaj sem vam rekel? Se vedno nisem za odpad. Moj obéu-
tek me ne vara . .. Vedno ugotovim, kaj &lovek Zeli.
No, kar.

Zadeva je pac taka. Rad bi govoril,

Torej? (vrhovni sodnici) Vidite, konéno bo priznal, da je
Carlos.

(zakadlja, potem 3e naprej kaslja in se pri¢ne dusditi)
(priskodi in ga udarja po hrbtu)

Kaj mu je? (pomaga Sefu policije)

(pade na tla in se drZi za vrat)

Poglejte, mogode se mu je kaj zataknilo v griu,

(skusa pogledati) Ni¢ ne vidim.

Saj se ne more Clovek kar tako duditi (obema policajema)
Nehajta s tem in pridita pomagat.

(ga primeta)

Aha, nekaj ze vidim,

Kaj?

Ne boste verjeli. Besede. Besede so se mu zataknile v gr-
lu.

Kaj je sedaj? Tri minute so minile in sem s¢ navadil, na-
kar ste neodgovorno odstopili od mudenja. PritoZil se
bom. Obljubili ste pet minut.

Daj no, saj vidi3, da ¢lovek umira, ne da bi od njega izsi-
lili priznanje, da je Carlos.
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To me ne zanima. Holem, da s¢ moje mudenje izvrsi.
Vedite, da se bom pritoZil. Vsi boste nasrkali.

(3efu policije) Dajte, nekaj storite! Izvlecite mu besede
ven.

A ne, ne! (vstane) Za to so zadolZeni drugi.

(kot da bi bruhal) Nestrokovno. Delavci. Zavajanje. Bi-
rokracija. Tehnokracija. Samoupravljanje. NOB. De-
tant. Pravniki. Svetovna revolucija. Anarhizem. Zapori.
Cistke. Ekonomska kriza. Komunizem. Partija. Kapita-
lizem. Kontrarevolucija. Zivljenje. Motivacija. Opom-
ba. Retorika. Naivni slikarji. Policija. Drzava. lzziv.
Monetarni sklad. Reforma. Obletnice. Prazniki. Pacifi-
zem, Federacija. Stavka. Lektor. (pogoltne slino in teZko
diha)

Se nekaj ima v grlu.

(spet kot da bi bruhal) Je. Bil. Ze. Potemtakem, Ne gle-
de. Se. Ceprav. Kot. Vse. Na sploino. Konkretno. Am-
pak. Ce. Da. Nitesar. Ali Zato. Upraviteno. Pogosto.
velina,

(se premakne) Kaj mu ne bi dali kozarca vode?
Povsod. Doloteno. Obitajno.

Vode! Vode!

(odideta in prineseta vodo)

Za. Proti. Vsiljeno. Iztrpno.

Spijte.

(spije) Tako. Dobro je. Ostalo je 3lo nazaj. Nekaj je
ostalo notri, pa bo lo po drugi poti ven.

Razotaran sem. In da veste, tudi uZaljen. Name ste poza-
bili. Nasrkali boste.

Odpnite ga. Dovolj je bilo.

(ga odpneta)

Vi, vrhovna sodnica, ne izpolnjujete obljube. Sramujte
se.

Tiho! S888. Ubrali bomo druge strune. Snemite temu
Carlosu, ali kaj je ze, lisice.

Prosim vas, ne! Ne, vrhovna sodnica! To je, kot da mi
odvzamete roke in noge!

Ukazala sem, da mu snemite lisice.

Ne dam!

(hoceta na silo odkleniti lisice, medtem jima zleti na tla
kljug)

(ga pobere in pogoltne)

Pogoltnil je kljué.

Nimate rezervnega?

Nimava,

Jaz ga imam. (Tudi tega pogoltne)
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(se premakne) Dovolite? Tega ne morem vel gledati. Vse
bom priznal. Lagal sem. Rekel sem, da je Marko Carlos,
vendar sem si vse skupaj izmislil.

Kako? Za to boste odgovarjali.

Kako? Zaprli vas bomo. Se ne zavedate tega?

Vsega se zavedam. Vendar, kar je res, je res. Tudi jaz
sem se skoraj ze preprical, da je Marko Carlos. Vendar
ni. S¢ podoben mu ni. Kaj naj 3¢ povem? Lagal sem. Tu-
kaj sem in streljajte vame.

O, tako ne bo §lo. Ne, ne tako se pa spet ne bomo §li.
Nam nihie ne bo lagal.

Kaj bo rekla javnost? Ze od samega zatetka spremlja na-
Se napore. Imeti Carlosa, potem pa ga kar tako naenkrat
ne imeti. Kar je bilo $¢ do vieraj belo, ne more postati
cez noc <rno.

Torej, mene ne potrebujete vel, Odhajam. Saj sem tako
ali tzko suspendiran.

Preklicujem suspenz do nadaljnjega.

Nisem suspendiran? (pristopi k policajema) Sta slisala?
Kaj sta mi pred dnevi govorila? Kaj? (jima primaze klo-
futi) Sedaj vaju bom 3¢ bolj pritegnil, da bosta kri scala.
(Kolmanu) Bi 3¢ enkrat ponovili prejinjo izjavo.

Z veseljem. Marko, to je tisti tam, ki sedi na tleh, ni Car-
los.

A mislite, da vam verjamemo. Ne bodite, no, smesni, saj
vam se¢ po oleh vidi, da laZete.

Ampak, kaj je sedaj, vrhovna sodnica? Sa;j...

Sef policije, saj veste, kaj je treba v takem primeru stori-
ti.

Vsekakor. V sluZzbi vedno vdan in zanesljiv,

V redu. (odide)

Kaj pa jaz? Ali mene... Ali mene nihle ne bo vprasal za
mnenje? Jaz vem, da je on Marko, moj moz. Ze¢ osem let
sva v zakonski zvezi. Vem, kaj je delal, kod je hodil...
Na sprehode z otrokoma je hodil. Vedno, ko ni deZeva-
lo.

Vi ste v sorodstvenem razmerju z obtoZeno osebo, zato
bi vale izjave bile intimne, predvsem pa emotivno obar-
vane,

Pa %e nekaj! Vaia izjava, da ste bili tiriindvajset mesecev
nosedi, je neresnitna. Prelistal sem vse Casopise in revije
in nicesar nisem nasel.

Ampak jaz sem bila resnitno tako dolgo noseta. Kaj vi
veste, kaj se dogaja v Zenski?

Z vami se ne bomo ukvarjali. Lahk odidete.
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(odhaja) Nekatere Zenske so celo Zivljenje nosele. Kaj pa
Mare?

Do nadaljnjega bo v priporu.

(odide)

Torej, kolega, prijatelj moj, kot v starih, dobrih Casih.
Jaz pa ne smem oditi?

Seveda ne. Kako ste to ugotovili? Bister fant ste, da ve-
ste. Kolega, kaj Z¢ morava storiti?

Takoj. (vzame list papirja) On mora ob vsakem Casu in
na vsakem mestu, ne da bi se zavedal, povedati: Marko
je Carlos.

Ce ze holete, bom povedal. Posluiajte: Marko je Carlos,
Marko je Carlos, Marko je...

Ne, ne. Cenimo vaso prizadevnost, vendar ste storili na-
pako, ko ste se prej izrazili nekoliko drugale in to je za
nas dovolj. Kaj mislite, da vam lahko zaupamo. Saj 3e
sami sebi ne.

Kaj boste storili z mano?

Deformirali vas bomo.

Kaj?

Ta. Posteno sem vam povedal, v obraz, za kar mi morate
Steti v dobri, kar bo pa sledilo, je slu?ba. Kaj holemo.
Torej, kolega, prepuséam vam ga,

Hvala. (obema policajema) No, policaja, da vaju preiz-
kusim. Kako moramo ukrepati v takinih primerih?
Najprej pacientu zvezemo roke in noge, se pravi, obe
konéini.

Pravilno. Naprej.

Tri dni mu ne dovolimo, da bi spal, se izmenjujemo in
ponavljamo besedo, stavek ali odstavek, ki jih mora pa-
cient ponavljati.

Odli¢no. Vidim, da kar dobro obvladata svoj poklic. In
kaj sledi, &e na tej prvi stopnji — pozabila sta povedati,
da je to prva stopnja — torej, kaj sledi, &e na prvi stopnji
ne dosezemo zaZelenega ucinka?

S posebnim kirurfkim posegom pacientu zdrobimo Ce-
ljust, mu oblikujemo jezik, tako da proti svoji volji izgo-
varja ¢rke in stavke, ki smo mu jih zastavili.

(da policajema roko) Cestitam, fanta. Sedaj pa na delo.
Pa menda ne mislite resno?

Ja, kaj pa mislite! Kje pa Zivite? Saj smo Ze v dvajsetem
stoletju, Clovek.

Mene je strah.

Kar pogumno, Kolman, kar pogumno.

(prisko¢i k Marku in ga objame) Pomagaj mi, Mare, po-
magaj mi.
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Pomagaj si sam in drZava ti bo pomagala.

Saj si ne morem pomagati.

Potem ti tudi drzava ne more.

Ne zapuifaj me, Mare, prosim te, ne zapuilaj me.

Saj te ne bom. Tukaj bom in gledal bom,

No, no, dosti je bilo pogovora. Ste pripravljeni, Kol-
man?

Sem. Kje pa je vrhovna sodnica? Rad bi govoril z njo.
Igre je konec. Prosim, pokligite jo.

To ne bo mogote. Odpotovala je.

Ne verjamem. Ukazujem vam, da jo poklitite, e ne...
Kaj mu pa je? Zacel je ukazovati.

Ne vem, kaj mu je.

Rekel sem, da je igre konec. Ona bo Ze vedela, kakine
igre.

Dajmo, dajmo, no, zatnimo. Prej ko konfamo, prej bo-
mo §li domov.

Ampak, ¢e¢ vam re¢em, da je bila to samo igra. Vrhovna
sodnica bo Ze vedela.

(policajema) Primite ga, zveZita in pricnita z delom.
To je pomota! To je pomota. Se Zal vam bo.

(ga primeta)

Na pomo&! Na pomog!

ZamaSita mu usta. Njegove druge izjave nam niso po-
trebne. Potrebna nam je samo ena, ki smo jo dologili.

Kolega, moram vam priznati, da sta odli¢no opravila de-
lo, ki sem vam ga naloZila. Cestitam, Kolman je izredno
pripravljen. Zelo dobro, da me nista klicala, ko je zahte-
val. Cestitam.

Hvala.

Moram vama nckaj priznati. Upam, da me bosta razu-
mela Name pritiskajo, &e$ da svojega dela ne opravljam
dobro. Ampak to sedaj ni vazno. Se veg, sploh ni res, da
svojega dela ne opravljam dobro, pal pa se me hodejo
doloteni krogi znebiti, ker sem bila vedno za resnico in
dobro delo, ki naj bi prispevali k trdnosti nase drzave.
Saj razumete?

Razumeva.

Mislim, da sem jim s primerom Carlos zadala odlotilen
udarec in, oprostita izrazu, zaprla goflje. To me bo ob-
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drzalo na poloZaju, in seveda tudi vaju, kajti tisto z od-
povedjo, suspenzom in odvzemom njive je bila njihova
iniciativa, &8 da tudi vidva ne delata dobro. Nesram-
nost.

Si videl, kako so delali za najinim hrbtom?

Svinje, Jaz bi jih dal postreliti.

Sedaj vesta, zakaj sem morala igrati. Upam, da mi bosta
oprostila nekatere postopke, ki niso bili na mestu, ven-
dar je bilo vse v interesu nadih prihodnjih delovnih zmag.
Oprostava.

Kaj naj Se recem? Tudi Kolman je eden od njih. Celo po-
nujal se mi je, seveda za dololeno vsoto, saj ga poznate,
imata njegove karakteristike, se pravi, da se mi je ponu-
jal, kar sem jaz odlo¢no zavrnila,

Prav ste imeli.

V zatetku mi je bilo Zal, da smo ga tako obdelali, ampak
sedaj vidim, da bi ga bilo potrebno 3e bolj.

Dovolj. Lahko gresta.

Scena se ni ni¢ spremenila, le dopolnjena je s tronom, na katerem sedi vrhovna sod-
nica. Prisotni so vse nastopajole osche. Predstavnik drzave je v viogi zapisnikarja
in nenchno tipka. Sef policije je v vlogi javnega toZilca. Marko je kot obtoZence,
Irena je zraven njega, ob njiju stojita policaja, medtem ko je Kolman glavna prica.

VRHOVNA SODNICA:
KOLMAN:
VRHOVNA SODNICA:

P.D.:

KOLMAN:

VRHOVNA SODNICA:
SEF POLICLIE:
KOLMAN:

SEF POLICLJE:
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VRHOVNA SODNICA:
KOLMAN:

SEF POLICLE:

Dovolite mi, da zatnem danadnje sojenje...

(spateno) Maa-rrr-ko jee Caaa-rrr-los.

Tidina v dvorani. S3833. (predstavniku drzave) Vi pa ne-
hajte tako bucno tipkati!

Ampak moram zapisati...

Maa-rrr-o0 jee Caa-rrr-los.

Povejte prici, da bo odgovarjala, ko jo bomo vprasali.
(Kolmanu) Odgovarjali boste, ko vas bomo vprasali.
(prikima) Maa-rrr-ko jee Caa-rrr-los.

Ne sedaj. Potem...

(spet prikima) Maa-rrr-ko jee Caa-rrr-los.

A ga ne morete utilati?

(s¢ obrne k vrhovni sodnici in prikima) Maa-rrr-ko jee
Caa-rrr-los.

(enemu od policajev) Pridi sem in mu zamasi usta.

EDEN OD POLICAJEV:(poloZi roko na Kolmanova usta)

VRHOVNA SODNICA:

Torej dovolite mi, da 3¢ enkrat zatnem danasnje sojenje,
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ki bo, prepri¢ana sem, kratko, ker ne bom dovoljevala
zavlatevanja. Opravitujem se zaradi zatetnih neljubih
scen. Obljubljam, da se v nadaljnjem toku sojenja kaj
podobnega ne bo zgodilo. Zatnimo.

Oseba, ki je na zatoZni klopi, je kriva, ker je Carlos,
mednarodni terorist. (predstavniku drZave) Kaj nima3
manj bunega pisalnega stroja?

Daj ves, da so nasa denarna sredstva omejena in moramo
kupovati na razprodajah.

Vem, ampak ob takih priloZnostih bi si lahko sposodil...
Nadaljujmo.

Takoj. Oseba, ki je na zatoZni klopi, je kriva, ker je Car-
los, mednarodni terorist. Toliko za zdaj.

Obramba ima besedo.

(vstaneta)

Dovolj sta povedala. Lahko sedeta,

(se usedeta)

Kolman, ste pripravljeni?

(prikima)

Torej, zalnimo z vprasanji.

Tipkanje me moti. Ne morem se zbrati.

Nadaljujte. Ugovor ni sprejet.

(Kolmanu) Oglejte si tega cloveka. (pokaZze na Marka)
Ne kazite s prstom nanj!

Ugovor se zavrne.

Ali je ta Clovek Carlos?

(momlja izza roke enega od policajev)

Ali je? Odgovorite. (policaju) Umakni roko.
Maa-rrr-ko jee Caa-rrr-los.

Hvala, nimam vet vprasanj.

Obramba

(stopita h Kolmanu)

Kolman?

Maa-rrr-ko jee Caa-rrr-los.

(policaju) Zaprite mu usta in ga odpeljite iz dvorane,
(to stori)

Ker ni vet pri¢, menim, da je prvi del procesa kontan.
Prehajamo na drugi del. Da bi si osveZili spomin, spre-
dlagam da zapisnikar prebere dosedanje izjave.

Z veseljem. (bere) Danasnje sojenje, na katerem bi mo-
rali dokazati, da je Marko Carlos, je plod neuravnovese-
nosti in nezdravih ambicij vrhovne sodnice, zato je ne-
veljavno in 3¢ en dokaz, da... (ncha brati, zatuden je in
prestrasen) Ne vem... Mislim, ne mislim, pa pa sem pre-
pritan... Jaz sem... Saj znam tipkati...

Prekinjam sojenje in raziirjam obtoZnico!
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Ampak vrhovna sodnica, nekaj mora biti narobe s pisal-
nim strojem. Prisegam pred emerkoli hocete, da sem
svoje delo opravljal. ..

Tiho! 8833,

Pisalni stroj je kriv. Podtaknil mi je to... To, kar sem
prebral. Oglejte si ga. Vi sploh ne veste, kakine tezave
imamo s pisalnim priborom. Sedaj pa se je raziirilo na
stroje, morda celo na teleprinterje, telekse...

Dovolj!

(se vrne)

Pripeljite Kolmana! (eden od policajev odide po Kolma-
na) Zateli bomo znova.

0jojo), kaj bo. Sedaj, ko smo Ze obvestili javnost o pri-
meru Carlos? Javnost je prepriCana o naSi zmagi.
Razocarana sem, dragi kolega, razoCarana. Kaj mislite,
da to delam zase? Da je bilo meni prijetno, da moramo
tega (pokaZe na Marka) obsoditi. Ne, ni mi bilo lahko pri
srcu!

Jaz sem nedolzen.

Ali lahko jaz nekaj povem? Vieraj mi je Marko nekaj
zaupal. Priznal je, da je Carlos.

Ste videli? A ste videli, do ¢esa lahko pride, &e ne ukrepa-
mo pravilno, po zakonih in ustavi? Ljudje si priénejo
izmiSljevati. Lagati.

(pripelje Kolmana)

Maa-rrr-ko jee Caa-rrr-los.

Ali ste videli, kaj ste naredili iz cloveka? Prosim vas,
spraSujem vas, ali smo v srednjem veku ali v dvajsetem
stoletju? Vi prav gotovo mislite, da smo v srednjem ve-
ku; ne, ne, motite se, v dvajsetem stoletju smo.
Maa-rrr-ko jee Caa-rrr-los.

Zaprite mu usta!

(mu poloZi roko na usta)

Se nekaj vam bom povedala, vi, paraziti nase druZbe!
Ne, ne, ne, mislim samo na vaju dva, na vse, ki ste v tej
dvorani. Name pritiskajo doloCeni krogi, &e3 da svojega
dela ne opravljam dobro, in se me holejo znebiti, ker
sem bila vedno za resnico in dobro delo, ki naj bi prispe-
valo k trdnosti nade drzave. In vi ste hlapci teh doloéenih
krogov! Vse vas bom postavila pred sodi¥le in kaznova-
la!

Ampak Marko je res Carlos. Priznal mi je.

Tiho, vsaj vi bi lahko bili v tem trenutku trezni in bi go-
vorili po resnici. Saj vendar poznate svojega moZa?
Poznam ga. On je Carlos. Odkar ga poznam, je Carlos.
- Vi... Vi neuravnoveseni drZavljani, gniloba tloveskega
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ustroja, filistri malome3¢anskega rodu, prodajalci svoje-
ga obraza, ali imate kaj reli v svojo obrambo?

Jaz sem preseneden, jaz sem v tem trenutku preseneden
in nimam besed.

V vsem tem ima hudil prste vmes.

(objame predstavnika drzave) Kolega, prijatelj moj, to je
za zjokat!

Prav si povedal.

Vendar, vrhovna sodnica, karkoli ste naredili, karkoli ste
rekli, razumem vas. Ampak, jaz se ne bom dal kar tako,
ne bom! Jaz imam njivo!

Nimate je ved.

Imam! In v tem trenutku grem po kmete in ostale pol-
proletarce in jo bom branil z vilami in motikami. (odha-
ja)

Nikamor ne greste!

(se ustavi) Nikamor? A ne smem?

Ne smete!

(se vrne) Prav. Ne smem,

Pa kaj ti je? Kako da je tvoj upor zbledel tako kar naen-
krat?

Ne vem. DolZnost je dolznost. Ni me suspendirala. Am-
pak ko me suspendira...

Suspendirani ste.

Kolega, pojdi. Svoboden si. Pojdi sedaj. Kaj Se takas?
(se usede na tla in joka) Ne morem. Ne, ne morem. Ne
vem, kaj mo je. Moja njiva, moja njiva...

Pa kaj ti je?

Vi!

Jaz?

Da, vi. Vedno ste mi posiljali porocila s protidrzavnimi
sporodili. Mar ni tako?

Ne, ni! Zanikam,

Veste, odpuiéeni ste, vendar me boste morali prej sledi.
Tega niste pozabili, menim?

Ha, a to? Kar mislite si! Ce je kdo kriv za protidrZzavna
sporotila, so krivi svin¢niki, ki ste mi jih vi podtaknili.
Tako, da veste.

Ne bova se ved pogovarjlala o tem. Slecite me.

Marko je Carlos. Priznal mi je. Zaupal mi je. On mi ved-
no zaupa.

Tiho. 838! Vse vas bom podredila. Niste hoteli Carlosa,
sedaj imate mene.

Saj je Carlos. On... Jaz ga imam, moj je.
(predstavniku drzave) Torej? Cakam.
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Ne pride v postev, Imam Zeno in otroke... Vi me holete
izkoristiti!

Vi ste pa menc leta in leta izkoristali! To ste pozabili!
Svinniki. Svingniki, vrhovna sodnica, ne jaz, Vzemite
svininik, ukaZite mu, naj vas on sleCe.

Me boste slekli ali se bom morala sama?

Ne, ne sama... jaz... O, kaj mi je? Ampak, jaz kaj take-
ga ne morem storiti. Ne, ne bom. N¢ bom, ne bom, ne
bom.

No, opravite svoje delo. Vedno ste ga opravili, Ceprav ni-
koli kakovostno, kot je zahtevalo vase delovno mesto.
Ne bom, ne bom, ne bom (gre proti vrhovni sodnici) Ka)
mi je? Noge me ne ubogajo. Ustavite se, noge! Saj... Pa
to ni res. Ukazujem vam, noge, da se ustavite! Kaj se do-
gaja? (3efu policije) Kolega, prijatel) moj, pomagaj mi...
Ustavi me. Sel bom s tabo na njivo in jo branil.

Ne morem, kolega, prijatelj moj.

Zakaj ne?

Ne vem.

Poizkusi vsaj.

Ne morem. Ne vem, zakaj ne morem.

Daj mi roko.

Kako? Predale¢ si. Pridi blize.

Ne morem.

Zakaj ne?

Ne¢ vem.

Jaz tudi ne vem. Razhajava sc.

Razhajava se. (je ¢ pri vrhovni sodnici)

Zacnite.

Ne, ne.

Marko je Carlos. Priznal mi je. Zaupal mi je.

833, Se niste zadeli, predstavnik drzave.

Ne, ne. (si da roke na hrbet) Tega ne boste doZiveli. Tega
ne boste doZiveli. (pocasi sega z rokami proti vrhovni
sodnici) Ne, ne , ne. Ne vem, kaj mi je.

No!

(jo pricne slaciti)

Imel sem njivo, vem, da sem jo imel. Marca, ko s¢ je
sneg stopil, sem jo Sel pogledat in sem jo poljubil in Cuval
in pazil in negoval.

EDEN OD POLICAJEV:(stopi k drugemu in se objamcta)

KOLMAN:
IRENA:

OBA POLICAJA:

(vseskozi ponavlja) Maa-rrr-ko jee Caa-rrr-los,

(se sprehaja po stanovanju, brska po predalih in i5Cc spo-
minke) 1972, sva se porocila. Takrat S¢ nisem vedela, da
je Carlos. Vendar sem Cutila.

Midva sva svoje delo vedno opravljala brez napake. Nih-
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¢e nima pravice, da naju drZi v senci. Spoznava se na
pravilnike in vse policijske priro¢nike.

(V nadaljevanju osebe govorijo naslednje tri replike hkrati)

SEF POLICIJE:

IRENA:

OBA POLICAJA:

VRH )VNA SODNICA:
PiD::
VRHOVNA SODNICA:

PREDSTAVNIK DRZA-
VE:

106

(3¢ vedno v joku) Tri hektare njive je sicer veliko za ama-
terskega pridelovalca dobrin, kot so &cbula, Cesen,
krompir in tako naprej. Vendar... Ah, kaj bi? Vsak dan
po sluZbi sem hodil, da bi opazoval, kako rastejo, ime-
noval sem jih: moji otroCicki. In sedaj naenkrat... Ne, ne
more biti danes &rno tisto, kar je bilo 3¢ vieraj belo. Uprl
se bom. Ne, ne bom se. Njiva! Njiva, s tabo sem. Nikoli
te ne bom zapustil. Sluzil sem svojemu poklicu, namesto
da bi tebi. Oprosti mi. Vse, kar mi je ostalo, si e ti, nji-
va, moja in edina, Ne smem niti pomisliti, da v tem tre-
nutku gnijejo pridelki, ki i8&¢jo mojo roko. Oh, njiva.

Poglejte to fotografijo. Ne vem, kdo nas je posnel, pre-
den je 3el Carlos v zapor. Pred dvema letoma. Carlos je
bil nezen, vedno je peljal otroke na sprehod. Gledala sem
skozi okno, kako so odhajali v park. Kuhala sem kosilo,
Vedela sem, da on ni Marko. Cutila sem, da je nekaj
drugega. Da je Carlos. Saj se nikoli ni obnasal kot Mar-
ko. Njegov glas, njegovi gibi, njegove Zivljenjske poteze
so tako nenavadno spominjale na Carlosa, otroka je pre-
vijal kot Carlos. Pel jima je uspavanke kot Carlos. Jezil
sc je in zabaval kot Carlos. Spocel je otroka, kot ga lah-
ko spolne samo Carlos. Takega tloveka ne bi smeli niko-
li zapreti. Oh, Carlos moj.

Midva izajvljava, da se med sabo nisva nikoli sprla. Naji-
no dvojno delo je resnilno dvojno, eprav ni bilo tako
ovrednoteno. Nadalje izjavljava, da bi lahko storila veli-
ko, veliko veg, e bi postavljala vpradanja, kot so: kaj,
kdo, kje, zakaj, femu, komu, in podobna vpralanja.
Ampak meniva, da bi s takimi vpradanji prisla po lahki
poti na polozaj. Odlotila sva se za teZjo, trnovo pot.
Izjavljava, da sva mlada in da imava prihodnost svetlo.
V rokah drZiva vse pravniske knjige, ki so klju¢ za odpi-
ranje dus. Meniva, da so pravniki uredili naso drzavo ta-
ko, da se le oni spoznajo nanjo. Midva se jim skulava
vsaj nekoliko pribliZati, te Ze ne moreva doseti istega ¢a-
sa in prostora,

(sletena) Dobro ste opravili.

A sem?

(stopi na tron) Osvobojena sem! Vseh spon, zadrg, 3i-
vov, oblek in previek! (predstavniku drzave) Odpudieni
ste. Lahko greste.

(odhaja in se sladi; ne odide)



SEF POLICUJE:

OBA POLICAIJA:

KOLMAN:
IRENA:

MARKO:
IRENA:
MARKO:
IRENA:
MARKO:

VRHOVNA SODNICA:
SEF POLICIJE:

P.D.:

IRENA:

OBA POLICAJA:
KOLMAN:
MARKO:

Zivel bom za svojo njivo. Njiva je narava, Ko skopni
sneg, je naga. (se pricne slaciti) Jsz bom sam njiva, Tako
kot bitje, ki se pravkar rodi.

(pristopita h Kolmanu, ki 3¢ vedno izgovarja stavek)
Marko ni Carlos. Marko je Marko. (se slacita) Sprauje-
va: kaj, kdo, kje, zakaj, cemu, komu. Nikoli ved ne bova
tisto, kar sva bila. Vrhovna sodnica je rckla, da smo
osvobojeni, &e ni spon, zadrg, Sivov, oblek, previck!
(se ne slece)

(pristopi Marku) Carlos, Carlos moj. (ga poljublja) Sleci
me. Saj vidi§, kako me vnamejo tvoji dotiki, carlovski
dotiki. Vem, da si utrujen. Sama bom (se sladi in slece)
(vstane)

Saj ves, da sva bila vedno svobodna, ko sva...

(jo odrine)

Carlos? Kaj ti je?

(stopi k vrhovni sodnici in jo z lisicami prime okrog vra-
)

(se dusi) Marko-Carlos, Marko-Carlos!

Jaz sem njiva.

Nimam kam pripeti svojega svinnika.

Carlos, obljubljam, da ne bom nikoli naredila splava in
da bom tudi osemdeset let noseca, ¢e bos hotel.

Slecite se, Kolman.

Maa-rrr-ko jee Caa-rrr-los.

(zadavi vrhovno sodnico) Jaz sem Marko! (tudi Kolman
utihne)
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Woody Allen
BOG

Komedija v enem dejanju

Osebe:

Igralec

Pisatel)

Dekle

Doris

Sluzkinja

Trichinosis

Sufler

Bursitis

Moski (med gledalci)
Lorenzo Miller

Zenska (med gledalci)
Blanche DuBois

Diabetes

Phidipides (suZenj, ki ga igra Diabetes)
Se en griki suZenj
Gospodar

Wendy

Strazar

Zenska (na odru)

Kralj

Zdravnik

Telegramist

Stanley

Se en modki (med gledalci)
Se ena Zenska (med gledalci)
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Girski zbor
Bog (nema vioga)
Groucho Marx (nema vloga)

Prizorisée: Atene. Priblizno 500 pr. Kr. Dva zbegana Grka v srediséu velikanskega
praznega amfliteatra. Sonéni zahod. Eden je IGRALEC, drugi PISATELJ. Oba po-
Klapano tuhtata. Igrati bi ju morala dva dobra, brezobzirna burleskna burkada.

IGRALEC: Ni¢ . .. prav ni¢ . . .

PISATEL): KNaj?

IGRALEC: Nesmisel. Prazno.

PISATEL: Konee?

IGRALEC: Seveda. O Sem razpravijava? Razpravijava o koncu,
PISATEL): Ven in ven razpravljava o koncu.

IGRALEC: Ker je brezupen.

PISATEL): Priznam, da je nezadovoljiv.

IGRALEC: Nezadovoljiv? Se celo niti verjeten ni. Kadar pises igro, je trik v

tem, da zained od konca. Poilef kak dober, uCinkovit konee in
potem pises proti zacetku.
PISATELJ: To sem Z¢ poskusil. Dobil sem igro brez zatetka!

IGRALEC: To je absurd!

PISATEL): Absurd? Kaj je absurd?

IGRALEC: Vsaka igra mora imeti zaletek, jedro in konee.

PISATEL): Zakaj?

IGRALEC: (samozavestno) Ker ima v stvarstvu vse zacetek, jedro in konee.

PISATELJ: Kaj pa krog?

IGRALEC: (razmidlja) No ja . . . krog nima zactka, jedra ali Konca — am-
pak tudi ni ne vem Kakien $pas.

PISATEL): Diabetes, razmisljaj o koncu. Cez tri dni imamo premicro.

IGRALEC: Jaz ne. Jaz Z¢ ne bom nastopil v tej polomijadi. Imam svoj igral-

ski ugled, oboZevalee . . . Moja publika pricakuje, da me bo gle-
dala v primernem metjeju.

PISATELJ: Naj te spominim, da si sestradan, brezposcln igralCic, ki sem mu
velikodudno dovolil, da nastopi v moji igri, da bi tako podprl tvo-
JO vrnitev na oder.

IGRALEC: Sestradan, drzi . . . Bresposeln, 7z¢ mogode . . . Mogode res hle-
pim po vrnitvi na oder — ampak pijance?

PISATEL): Saj nisem rekel, da si pijance.

IGRALEC: Ze, ampak tudi pijance sem.

PISATEL): (v navalu nenadnega navdiha) Kaj e bi ta, Ki ga igras, izvickel

izpod halje bodalo in si v napadu blaznega razocaranja izkopal
odi, tako da bi oslepel?

IGRALEC: Ja, super ideja. Pa si dances Z¢ kaj jedel?

PISATEL): Kaj je narobe z njo?

IGRALEC: Muéna je. Gledalci bodo, takoj ko bojo videli, za kaj gre —
PISATEL): Vem — delali bojo tiste Cudne glasove 7 ustnicami.
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IGRALEC:

PISATEL):

IGRALEC:

PISATEL:

IGRALEC:

PISATEL):

IGRALEC:

PISATELJ:

IGRALEC:

PISATEL:

IGRALEC:

PISATEL):

IGRALEC:

PISATEL):

IGRALEC:

PISATEL):

IGRALEC:

PISATEL):

IGRALEC:

PISATEL):

IGRALEC:

PISATELJ:

IGRALEC:

PISATELJ:

IGRALEC:

PISATELJ:

IGRALEC:

PISATELJ:

IGRALEC:

PISATELJ:

IGRALEC:

PISATELJ:

IGRALEC:

PISATELJ:
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Temu se rele ZviZganje.

Samo enkrat bi rad zmagal na tckmovanju! Enkrat, preden se mi
izteCe Zivljenje, bi rad, da pobere moja igra prvo nagrado. Pa mi
ni za tisto gajbo janeZevca, za ast mi gre.

(v nenadnem navdihu) Kaj e bi se kralj na lepem premislil? vV
tem je pozitivna ideja.

Tega ne bo storil nikdar.

(ga skula pregovoriti) Pa e bi ga prepricala kraljica?

Ta ze ne. Ta ti je prasica.

Ampak Ce bi se trojanska vojska vdala —

Ti se bojo bojevali do zadnjega diha.

Ampak ne, {e Agamemnon prelomi obljubo?

To ni v njegovi naravi.

Ampak jaz bi lahko nenadoma zgrabil za orozje in se postavil v
bran.

To se ne sklada s tvojim znalajem. Ti si strahopetec — nepo-
memben, ni¢vreden suZenj, ni¢ pametne)jsi od &rva. Zakaj pa mi-
sli§, da sem dal to viogo tebi?

Pravkar sem ti postregel s Sestimi moznimi konci!

In vsak je bil 3¢ bolj za lase privieten od prejSnjega.

Za lase je privletena igra.

Ljudje se kratko malo ne vedejo tako. To ni v njihovi naravi.
Pa kaj pomeni njihova narava? Ni mogode iti mimo brezupnega
konca!

Vse dokler je tlovek razumna Zival, kot dramatik ne morem do-
voliti kaki osebi, da bi na odru poela kaj, ¢esar v resnicnem Zivl-
jenju ne bi.

Naj te opomnim, da v resnitnem Zivljenju sploh ne obstajava.
Kako to mishs?

Se zavedas, da sva osebi iz igre, ki jo prav zdaj igrajo v enem
izmed broadwayskih gledalis¢? Ne jezi se name, nisem je jaz na-
pisal.

Osebi v igri sva in kmali bova gledala mojo igro . . . ki jeigrav
igri. In tudi naju gledajo.

Drzi. Zelo metafizitno, a ne?

Ne samo metafizicno, tudi neumno je!

Bi raje bil eden izmed njih?

(gleda v publiko) Odlo¢no ne. Samo poglej si jih.

Potem pa nadaljujva!

(zamrmra) Oni so platali vstopnino.

Hepatitis, tebi govorim!

Vem, problem je konec.

Vedno je problem konec.

(na lepem nagovori publiko) Ljudje, imate vi kak predlog?
Nehaj nagovarjati gledalce! Zal mi je, da sem jih sploh omenil.
Cudno, a ne? Da sva dva staroveska Grka v Atenah, ki bosta zdaj



IGRALEC:

PISATELJ:

IGRALEC:

PISATELJ:
IGRALEC:
PISATEL:
IGRALEC:
PISATELJ:

DEKLE:

PISATELJ:

DEKLE:

PISATELJ:
IGRALEC:

DEKLE:

PISATELIJ:

IGRALEC:
PISATELJ:
IGRALEC:
PISATELJ:

IGRALEC:
PISATELJ:

DEKLE:

PISATEL:

DORIS:

IGRALEC:
PISATEL):

gledala igro, ki sem jo jaz napisal in ti v njcj nastopas, oni pa so
iz Queensa ali kakega podobnega groznega kraja in naju gledajo
v igri nckoga tretjega. Kaj Cc so sami oscbe v spet tretji igri? In
kdo drug gleda nje? Ali pa — kaj Ce ne obstaja ni in smo vsi sa-

~mo del kdove Cigavih sanj? Ali kar je S¢ hujie, kaj Ce obstaja sa-

mo tistile debeluh v tretji vrsti?

Ravno to govori v moj prid. Kaj &e vesolje ni racionalno in ljudje
niso nckaj stalnega? Potem bi lahko spremenila konee, saj se mu
ne bi bilo treba ravnati po nobenih nespremenljivih predstavah,
Mi sledis?

Jasno da ne, (Publiki) Mu vi sledite? Igralec je. Jest hodi k Sardi-
ju.

Dramske osebe, ki ne bi imele doloenih lastnosti in bi si lahko
same izbirale znataj. Ne bi mi bilo treba biti suZenj samo zato,
ker si pa¢ tako napisal. Lahko bi se premislil in postal junak.
Potem igre sploh ni.

Je ni? Dobro, dobi¥ me pri Sardiju.

Diabetes, kar predlagas, je kaos!

Je svoboda kaos?

Je svoboda kaos? Hmmm . . . Ta je pal tezaka. (Publiki) Je
svoboda kaos? Je kdo tu diplomiral iz filozofije?

(Iz publike se oglasi Dekle)

Jaz.

Kdo je to rekel?

Pravzaprav sem pod A diplomirala iz telovadbe, filozofijo sem
imela pod B.

Lahko pridete sem gor?

Kaj za vraga pa poined?

A je vseeno, e je bilo to na Brooklynskem kolidZzu?
Brooklynski kolidz? Ne, sprejmemo vse.

(Medtem je priSla gor)

Zdaj bom pa res poSizil!

Kaj te pa tako zre?

Sredi igre sva. Kdo je pa tale?

Cez pet minut se zalne atenski dramski festival, jaz pa nimam
konca za svojo igro!

In?

Zastavljajo se resna filozofska vpralanja. Ali obstajava? Ali ob-
stajajo? (V mislih ima publiko) Kak3na je resniéna narava Clove-
kovega znacaja?

Zivijo. Jaz sem Doris Levine.

Jaz sem Hepatitis in tole je Diabetes. Sva stara Grka.

Jaz sem iz Great Necka.

Spravi jo z odra!

(ki jo zdaj zares premeri od nog do glave, ker je tedna) Zelo seksi
je.



IGRALEC:
DORIS:

IGRALEC:

PISATELJ:

IGRALEC:
DORIS:

PISATELD:

IGRALEC:
DORIS:

IGRALEC:
PISATELJ:

IGRALEC:

PISATELL:

IGRALEC:

PISATEL):

IGRALEC:
DORIS:

PISATEL):

DORIS:

PISATEL):

DORIS:

PISATEL)J:

DORIS:

PISATEL):

DORIS:

PISATEL):

DORIS:

PISATEL):

DORIS:
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Kakino zvezo ima to z zadevo?

Temeljno filozofsko vpraSanje: &e v gozdu pade drevo in ni sra-
ven nikogar, da bi slisal — kako naj potem vemo, ali je bil padec
slisen?

(vsi trije se v osuplosti ozirajo sem in tja)

Kaj nam mar? Mi smo v Petindtiridescti ulici.

Bi §la z mano v posteljo?

Pusti jo pri miru!

(IGRALCU) Zase sc brigajte.

(kli¢e za oder) Bi lahko spustili zaveso? Samo za pet minutk...
(Publiki) Kar sedite. Tole bo na brzaka.

To je nezaslisano! To je absurdno! (DEKLETU) Imas sestro?
Prijateljico. (Kli¢e proti publiki) Diane, a bi hotela priti sem...
Tu se nckaj menim z dvema Grkoma. (Nobencga odziva) Sra-
mezljiva je.

No, pa naju Caka igra. Tole bom prijavil avtorju.

(Polglasno IGRALCU) Diabetes, mislim, da bi mi lahko ratalo
pri njej.

Kaj ho&es rei s tem, ratalo? V mislih imas spolni odnos — sprifo
vseh teh ljudi.

Spustil bom zastor. Sicer pa nekateri izmed tehle poénejo isto.
Veliko jih pa verjetno res ni.

Ti bedak, ti si izmisljen, ona je Zidinja — a ves, emu bodo po-
dobni otroci?

Daj, mogole lahko spraviva sem gor 3¢ njeno prijateljico.
(IGRALEC gre medtem na levi konee odra, da bi telefoniral.)
Diane? Zdaj imas priloznost za randi z/s....... (Uporabi pravo
igraltevo ime) To je velik igralec... Veliko TV reklam. ..

(V telefon) Daj mi izhodno linijo.

Ne bi rada povzrocala teZzav.

Nobenih teZav ni. Samo to je, da smo, kot kaze, tule izgubili stik
2 resnicnostjo.

Kdo bi vedel, kaj je v resnici resniénost?

Se kako prav ima$, Doris.

(Modruje) Ljudem se tako pogostoma zdi, da obvladajo real-
nost, medtem ko se v resnici odzivajo na ,ponaredljivost*.

K tebi me Zene nekaj, kar je zagotovo resnicno.

Je scks resnicen?

Ceclo &e ni, je S¢ vedno ena najboljSih ponarejenih redi, ki jih lah-
ko lovek polne.

(Jo pograbi, ona s¢ mu izvije)

Nikar, ne tukaj.

Zakaj ne?

Ne vem, Tak3en je moj tekst.

Pa si Ze kdaj 3la s kako izmisljeno osebo?

Se najbolj sem se temu priblizala, ko sem bila z nekim ltalijanom,
nom,



IGRALEC:

TELEIFNON:
IGRALEC:

SLUZKINJA:

IGRALEC:

SLUZKINJA:

IGRALEC:

WOODYIJEV
GLAS:
IGRALEC:
WOODY:
IGRALEC:
WOODY:
IGRALEC:
WOODY:

IGRALEC:
WOODY:
IGRALEC:

WOODY:
IGRALEC:
WOODY:
IGRALEC:
WOODY:
IGRALEC:
WOODY:
IGRALEC:
WOODY:
IGRALEC:

WOODY:

IGRALEC:
WOODY:
IGRALEC:
WOODY:
IGRALEC
DORIS
IGRALEC:
DORIS:

(Je pri telefonu. Skovi filter sliSimo po telefonu trust zabave.)
Halo?

(Sluzkinjin glas) Tu stanovanje gospoda Allena.

Dober veler, bi lahko govoril 7 gospodom Allenom?

Kdo pa klice, prosim?

Oscba iz njegove igre.

Sekundo. Gospod Allen, pri telefonu je neka izmisljena oscba.
(Proti PISATELJU in DORIS) Zda) bomo pa videli, kaj s¢ bo
zgodilo z vama golobikoma.

Prosim?

Gospod Allen?

Ja?

Tu Diabetes.

Kdo?

Diabetes, Oseba, Ki ste jo ustvarili.,

Aha... S¢ Ze spominjam, prav ni¢ posrecena oscba niste... s«¢clo
enodimenzionalna,

Hvala.

Hej — a ni zdajle predstava? ‘

Saj v zvezi s tem tudi Klicem. Na odru se je od nehod /nasla ne-
znana punca, ki s¢ node spraviti proc, Hepatitisa je pa popolno-
ma zanorila.

Kakina pa je?

Cedna, ampak tu nima kaj poceti.

Blond?

Brinetka... dolgolasa.

Noge lepe?

Lepe.

Jodki dobri?

Zelo fini.

Zadrzi jo, pridem takoj.

Studirala je filozofijo. Vendar nima nobenih pravih odgovorov...
Tipiten produkt menze na Brooklynskem kolid7u,

To pa je Cudno, ta stavek sem uporabil v Zaigraj to Se enkrut,
Sam, da sem opisal neko dekle.

Upam, da je tam izzval ved smeha,

Daj mi jo sem.

Na telefon?

Ja, kaj pa?

(proti DORIS) Tebe hode.

(Sepede) Videla sem ga v kinu. Znebi se ga.

On je napisal to igro.

Pretenciozna je.
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IGRALEC
WOOoDY
IGRALEC:
DORIS:

IGRALEC:
DORIS:

IGRALEC:
DORIS:

TRICHINOSIS:

PISATEL):

TRICHINOSIS:

DORIS:

TRICHINOSIS:

DORIS:

TRICHINOSIS:

DORIS:

TRICHINOSIS:

DORIS:

TRICHINOSIS:

DORIS:
PISATEL):

TRICHINOSIS:

DORIS:

TRICHINOSIS:

DORIS:

SUFLER:

PISATELJ:

TRICHINOSIS:

PISATELJ:

114

(V slusalko) Note govoriti z vami. Pravi, da je vaSa igra pretenci-
ozna.

Oh, Jezus. No prav, pokli¢i me spet in me obvesti, kako se igra
konéa.

Prav.

(Odlozi slusalko, potem 3ele se osuplo zave, kaj je rekel avtor)
Bi lahko imela vlogo v vajini igri?

Ne razumem! A si igralka — ali punca, ki se dela, da je igralka?
Od nekdaj sem si zelela biti igralka. Mama je upala, da bom po-
stala bolniska sestra. O&ku se je zdelo, da bi se morala primoziti v
visoko druzbo.

S &im se pa prezivljas?

Delam v nekem podjetju, ki izdeluje navidezno globoke servise za
kitajske restavracije.

(l1zmed stranskih kulis pride 3e en Grk)

Diabetes, Hepatitis. Jaz sem, Trchinosis. (Pozdrave impro-
vizirati.) Pravkar prihjam od diskusije na Akropoli, v ka-
teri mi je Sokrat dokazal, da ne obstajam, tako da sem ves iz se-
be. Pa vendar, o tebi se Siri glas, da potrebujel konec za svojo
igro. Mislim, da imam ravno pravo stvar zate.

Res?

Kdo pa je tale?

Doris Levine.

Pa menda ja ne iz Great Necka?

Pact.

Poznate Rappaportove?

Myron Rappapartovo?

(Prikimava) Ja. Skupaj sva delala za liberalno stranko.

Kaksna koincidenca!

Imeli ste ljubezensko afero z Zupanom Lindsayem.

Jaz sem Ze hotela — on pa ne.

Kak3en je konec?

Veliko lepdi ste, kot sem si predstavljal.

Res?

Kar zdajle bi rad spal z vami.

Danes pa je moj vecer. (TRICHINOSIS se strastno oprime nje-
nega zapestja)

Prosim. Devica sem. Saj zdaj retem to?

(SUFLER s knjigo pokuka izmed stranskih kulis; oblefen je v
pleteno jopico)

»Prosim. Devica sem.“ Drii.

(Odide z odra)

Kak3en za vraga je konec?

A, O — (Za oder) Fantje!

(Nekaj Grkov pripelje na oder zapleteno napravo na kolesih)
Kaj zaboga je pa tole?



TRICHINOSIS:

IGRALEC:

TRICHINOSIS:

PISATELJ:

TRICHINOSIS:

IGRALEC:

TRICHINOSIS:

DORIS:

TRICHINOSIS:

DORIS:
PISATEL):
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Konec za tvojo igro.

Ne¢ razumem,

Odgovor se skriva v tej napravi, ki sem jo celih Sest mesecev se-
stavljal v svakovi delavnici.

Kaksen odgovor?

V zadnjem prizoru — ko je vse videti ¢rno in je bedni suzenj Dia-
betes v kar najbolj brezupnem polozaju —

Ja?

Sec z visav dramatiéno spusti Zcus, ole vsch bogov in — vihtet v
roki svoje strele — prinese hvalezni, toda nemocni skupinici
smrtnikov resitev,

Deus ¢x machina.

Hej — to je pa prima ime za to rec,

Moj ole dela za Westinghouse in tam imajo takino geslo.

Jaz pa % vedno ne razumem.

Pocakaj, da bos videl to rec v akciji. Z njo prileti Zeus. S temle
izumom bom zasluzil celo premozenje. Sofokle) mi je 7¢ dal aro
zanj. Evripid bi rad dva komada.

Ampak s tem se smisel igre spremeni.

Ne govori, dokler ne bos videl demonstracije. Bursitis, spravi se v
letalsko opravo.

Jaz?

Stori, kakor pravim. Saj ne¢ boste verjeli,

Tele redi se jaz bojim.

Heca se... Daj no, ti bedak, kupéija je tako reko Ze sklenjena.
(Drugim) Zdajle bo. Ha, ha...

Ne maram viSin,

Spravi se noter! Gremo! Zlezi no v svojo Zevsovo opravo! De-
monstracija.

(Odhajata z odra, medtem ko Bursitis protestira)

Hoéem telefonirati svojemu zastopniku.

Ampak ti pravi§, da na koncu pride bog in poskrbi za vse.

To mi je viel! Ljudje res nekaj dobijo za svoj denar!

Prav ima. To bo tako kot v tistih hollywoodskih biblijskih spek-
taklih.

(Malce predramatitno stopi na sredo odra) Ampak Ce bog poskr-
bi za vse, potem Clovek ni odgovoren za svoja dejanja.

In ti se Se spraSujes, zakaj te bolj pogosto ne vabijo na zabave, ..
Ampak brez boga je vesolje nesmiselno. Zivljenje je nesmiselno.
Mi smo nesmiselni. (Stralen premolk) Na lepem oblutim nepre-
magljivo potrebo, da bi kavsala.

Zdaj pa jaz nisem prave volje.

Res ne? Bi bil mogole kdo izmed obCinstva za to, da bi kavsal z
mano?

Nehaj Ze! (Publiki) Ljudje, saj ne misli resno.

Potrt sem.
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Kaj pa tebe mudi?

Ne vem, ali verujem v Boga.

(Publiki) Resno mislim,

Ce ni Boga, kdo je potem ustvaril vesolje?

Ne vem Se zagotovo.

Kaj hotes redi s tem, da 3¢ ne ved zagotovo? Kdaj bos pa vedel?
Je tam spodaj sploh kdo, ki bi rad spal z mano?

(Med gledalci, vstane) Jaz bom spal s tem dekletom, &e node nih-
&e drug.

Ali bi res, gospod?

Kaj je narobe z vsemi? Pa tako lepa punca! A ni med gledalci no-
benega moskega, ki bi bil krvav pod koZzo? Vsi skupaj ste banda
newyorskih levicarskih Zidovskih intelektualnih komunistiénih
rdetkarjev.

(Izmed kulis prikoraka LORENZO MILLER. Oblegen je sodob-
no)

Usedi se, a se bod usedel?

Dobro, dobro.

Kdo ste pa vi?

Lorenzo Miller. Jaz sem ustvaril to ob&instvo. Jaz sem pisatelj.
Kako to mislite?

Napisal sem: velika skupina ljudi iz Brooklyna in Qweensa ter z
Manhattana in Long Islanda pride v Zlato gledalisée in gleda
igro. In tule so. '

(KaZe na publiko) Holete reti, da so tudi tile izmisljeni? (LO-
RENZO prikima) Ne morejo po svobodni volji poceti, kar s¢ jim
zahote?

Sami mislijo, da lahko, vendar vselej delajo tisto, kar naj bi dela-
li.

(Sredi publike nenadoma vstane prav jezna ZENSKA): Jaz Ze ni-
sem izmidljena!

Zal mi je, gospa, ampak ste.

Pa saj imam sina na Harvardski ckonomski Soli.

Vasega sina sem ustvaril jaz; izmisljen je. Ne le da je izmiSljen, je
tudi homoscksualec.

Jaz ti pokazem, kako izmisljen sem. Od3el bom iz tega gledalisca
in zahteval denar nazaj. To je slaboumna igra. Pravzaprav sploh
nobena igra ni. Ce 7e grem v gledalisée, hocem gledati kaj, kar
ima zgodbo — z zaletkom, jedrom in zakljutkom — ne pa tega
sranja. Lahko not.

(Ves uZaljen odkoraka po sredisénem prehodu ven)

(Publiki) A ni sijajna vloga? Napisal sem ga zelo jeznega. Pozne-
je zatuti krivdo in naredi samomor. (Sli§imo strel.) Pozneje!
(Se vrne s pistolo, iz katere se kadi) Oprostite, a sem se¢ prekma-
lu?

Ven se poberi!
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Pri Sardiju bom. (Odidc)

(Med publiko, kjer ima opraviti 2 raznimi osebami iz resniénega
obCinstva) Kako vam je ime, gospod? Aha. (Improvizacija, odvi-
sno od odziva publike) Od kod pa ste? A ni srtkan? Sijajna vio-
ga. Moram jih spomniti, naj ga drugale obletcjo. Zaradi tega
fanta bo pozneje tale Zenska pustila svojega moZza. TeZko verjeti,
vem. Oho — lejte tegale mozakarja. Pozneje bo posilil tistole go-
Spo.

Grozno je, e si izmiSljen. Vsi smo tako omejeni.

Omecjuje vas dramatikova omejenost. Zal pa ima3 ti smolo, da te
je napisal Woody Allen. Samo pomisli, da bi te napisal Shakespe-
are,

Ne dovolim. Svoboden Clovek e¢m in ne potrebujem nobenega
boga, da bi vietaval in mi reSeval igro. Dober pisatelj sem.

Saj hoted zmagati na Atenskem dramskem festivalu, kajne?
(Nenadoma teatralitno) Drzi. HoSem biti nesmrten. Notem kar
umreti in biti pozabljen. Holem, da moja dela Zive S¢ dolgo za-
tem, ko bo moje telo preminilo. Hotem, da prihodnji rodovi ve-
do za moj obstoj! Prosim, ne dajte, da bi bil nesmiseln prahec, ki
¢a nosi skozi vefnost. Zahvaljujem se vam, dame in gospodje. Z
veseljem sprejmem tole nagrado Tony in rad bi se zahvalil Davi-
du Merricku...

Mene ne briga, kaj pravi kdorkoli, jaz sem resniéna.

Ne zares.

Mislim, torej sem. Ali $¢ bolje, Cutim — imam orgazem.

Res?

Kar naprej.

Res?

Prav pogosto.

Ja?

Velino Casa pa res, ja.

Ja?

Vsaj polovico fasa.

Ne.

Pac! Z nekaterimi moskimi. ..

TeZko verjeti.

Ni nujno, da gre za koitus, Ponavadi je oralno—

Aha.

Seveda orgazem tudi hlinim. Nikogar nec maram Zaliti.

Si Ze kdaj doZivela orgazem?

Pravzaprav ne. Ne.

Ker ni nih&e izmed nas resnien.

Ampak e nismo resnini, ne moremo umreti,

Ne moremo. Razen &e se dramatik ne odlodi, da nas ubije.
Cemu neki bi nam el narediti kaj takega?-

(1zmed stranskih Kulis pride BLANCHE DUBOIS)
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Zato, cukriek, ker si tako tedijo nekaj, cemur pravijo — estetska
senzibilnost.

(Vsi se ozrejo vanjo.)

Kdo pa ste?

Blanche. Blanche DuBois. To pomeni ,bel gozd“. Ne vstajajte,
Prosim — samo mimo grem.

Kaj polnete tu?

I3¢em pribezaliste. Tako je — v tem starem gledalistu... Hoées
noces sem slisala vas pogovor. Bi lahko dobila kokakolo s kang-
kom burbona?

Vrne se IGRALEC. Nismo opazili, kdaj se je odkradel)

A je lahko Seven-Up?

Kje za vraga si pa bil?

Sel sem na toaleto.

Sredi igre.

Kak3ne igre? (Proti BLANCHE.) Bi mu razloZila, da smo vsi
omejeni?

Bojim se¢, da je to 3¢ preved res. Preved res in preved posastno.
Zato pa sem zbeZala iz svoje igre. Pobegnila. Oh, saj ne da ne bi
bil Tennessee Williams prav velik pisatelj, ampak sréek — pahnil
me je v sredo none more. Kot zadnje reli se spominjam, kako
sta

prisilni jopi¢. Ko sem se znasla zunaj stanovanja Kowalskih, sem
se¢ jima iztrgala in zbezala. Moram priti v kako drugo igro, v igro,
kjer vedo za Boga... kam, kjer si lahko naposled odpo&ijem. Za-
10 pa me morate sprejeti v svojo igro in dopustiti Zevsu, mlade-
mu in zalemu Zevsu, da triumfira s svojo strelo.

Sel si na toaleto?

(Vstopi) Vse nared za demonstracijo.

Demonstracija. Kako lepo.

(Klite za oder) Ste tam pripravljeni? V redu. Tole je konec igre.
SuZnju se pise brezupno slabo. Vse druga sredstva so mu odrece-
na. Moli. No daj.

Oh, Zeus. Veliki bog. Zmedeni in nebogljeni smriniki smo. Pro-
sim, usmili se in spremeni nade zivljenje. (NI se ne zgodi) Khm...
veliki Zeus...

Gremo no, fantje! Za kristevo voljo!

Oh, veliki bog.

(Nenadoma zagrmi in se straSno zabliska. Cudovit odrski efekt:
ZEUS se spusfa izpod neba in mogo&no luta svoje strele)

(Kot ZEUS) Jaz sem Zeus, bog vseh bogov! Cudodelec! Stvarnik
stvarstva! Vsakomur prinasam odresenje!

Ko bojo tole videli pri Westinghausu!

No, Hepatitis, kako se ti zdi?

Fantasti¢no! Bolj3e je, kot sem se nadejal. Dramatitno je, razko-
$no je, Zmagal bom na festivalu. Sem Ze zmagovalec. Pa tako re-
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ligiozno je. Lej, srh me obliva! Doris!

(Jo zatne grabiti)

Ne zdaj!

(Na splos$no zapusajo oder, sprememba v osvetljavi...)

Pri pri¢i moram nekatere redi napisati nanovo.

Svojega mehaninega Boga ti dam v najem za Sestindvajset petde-
set na uro.

(LORENZU) Bi lahko napovedal mojo igro?

Seveda, kar izvoli. (Vsi drugi odidejo. LORENZO sc postavi
pred obginstvo. Medtem ko govori, vstopi griki ZBOR in posede
v ozadju amfitcatra. Seveda v belih haljah) Dober vecer in dobro-
dosli na Atenskem dramskem festivalu. (Zvoki: aplavz) Nocoj smo
vam pripravili predstavo in pol. Novo igro Hepatitisa Rodeskega,
z naslovom ,SuZenj“. (Spet aplavz) V glavni vlogi Diabetes kot
suZenj, ob njem pa Bursitis v vlogi Zeusa, Blanche DuBois in Do-
ris Levine iz Great Necka. (Aplavz) Predstavo vam omogoda re-
stavracija Janjéek Gregoryja Landosa prav nasproti Parthcnona.
Ne bodite Meduza s katami v svojih laseh, kadar si izbirate lokal,
kjer bi vecerjali. Poskusite v restavraciji Gregoryja Landosa. Ne
pozabite, Homerju je bilo tu vieé — pa je bil slep!

(Odide. DIABETES, ki igra suznja PHIDIPIDESA, zdajlc zlo-
#no prikoraka na oder v druzbi e encga GRSKEGA SUZNJA,
medtem ko nastopi ZBOR)

Grki, zberite se zdaj, prisluhnite zgodbi Fidipa — suZnja premno-
gih vrlin, bogatega grike modrosti.

Po moje gre za tole: kaj naj sploh delamo s tako velikim konjem?
Ce bi ga nam pa radi podarili.

Pa kaj? Kdo ga potrebuje? Takle velik lesen konj... Kaj vraga
bomo pa po&eli z njim? Niti lep ni ta konj. Pomni moje besede,
Kretinus — kot griki drzavnik ne bi nikoli zaupal Trojancem. Si
opazil, da si nikoli ne vzamejo prostega dneva?

Si Ze slisal, kaj je s Kiklopom? Dobil je vnetje srednjega ulesa,

Phidipides! Kje neki je ta suZenj?

Ze prihajam, gospodar!

(Vstopi) Phidipides — tukaj si. Delo te faka. Treba je otrgati groz-
dje, popraviti kogijo, potrebujemo vodo iz vodnjaka — ti pa tule
Cendas.

Nisem &ental, gospodar, razpravljal sem o politiki.

SuZenj, pa razpravlja o politiki! Ha, ha!

Ha, ha... Ta je posretena!

Oprostite, gospodar.

S tisto novo herbrejsko suZnjo pogistita po hisi. Goste pri¢akujem.
Potem pa se lotita 3¢ drugih opravil.

Nova Hebrejka?

Doris Levine.
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Ste klicali?

Potistita. Dajmo. Hitro.

Ubogi Phidipides. SuZenj. In kot vsi suznji je hrepenel samo po ne-
Cem.

Da bi bil vigji.

Da bi bil svoboden.

No&em biti svoboden.

Ne?

Takole mi je kar vie¢. Vem, kaj od mene pricakujejo. Drugi skr-
bijo zame. Ni se mi treba odlotati med tem ali onim. Kot suZenj
sem se rodil in kot suZenj bom umrl. Nobenih Zelj nimam.

(Se posmehuje) Pa 3¢ kaj!

Ah, kaj pa vi veste, ko ste samo v zboru.

(Poljubi Doris, ta se mu odmakne.)

Nikar.

Zakaj ne? Doris, saj ves, da je moje srce polno ljubezni — ali ka-
kor radi reCete Hebrejci, rad bi te spoznal.

Ne bo §lo.

Zakaj ne?

Ker je tebi vieg, da si suZenj, jaz pa ne maram biti suZnja. Holem
svobodo. Hotem popotovati in pisati knjige, Ziveti v Parizu, mo-
gole izdajati kak Zenski Casopis.

Pa zakaj da bi bila svoboda tako super? Nevarna je. Ce ve3, kje
je tvoje mesto, si varen. Kaj ne vidis, Doris, vlade vsak teden pre-
hajajo iz rok v roke, polititni voditelji morijo drug drugega, po
mestih pustodijo, ljudi mudijo. Kadar je vojna, koga misli§, da
pobijejo? Svobodne ljudi. Mi pa smo na varnem, ker ne glede na
to, kdo je na oblasti, prav vsak potrebuje koga, da bo posteno
pocistil.

(Jo zacne grabiti)

Nehaj. Dokler sem suZnja, sploh ne morem uZivati v seksu.

Pa bi bila voljna hliniti?

Kar pozabi.

Lepega dne pa poseZe vmes vila.

(Na oder pride par, obleten kot ameri3ki turisti, v pisanih havaj-
skih srajcah; to sta zakonca VILLA. BOBU visi za vratom fotoa-
parat.)

Zivijo, midva sva Bob Villa in Wendy Villa. Kljub priimku natu-
ralizirana Americana. Potrebujeva Cloveka, ki bi odnesel kralju
nujno sporotilo.

Kralju?

Clovestvu bi storil veliko uslugo.

Res?

Res, vendar pa je ta naloga nevarna, in &eprav si suZenj, lahko re-
&es ne.

Ne.
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Vendar pa bos tako dobil priloZznost, da si ogledas palato v vsem
njenem sijaju.

Nagrada pa je tvoja prostost.

Moja prostost? No, hja, prav rad bi vama pomagal, ampak v pe-
Cici Caka pecenka.

Posljita mene.

Prenevarno je za Zensko.

Zelo hitro zna tegi.

Phidipides, kako se more3 tako izmikati?

Ce je Slovek strahopetec, dela nekatere redi zlahka.

Rotiva t¢ — prosim —

Usoda CloveStva je na nitki.

Povilala bova nagrado. Svoboda zate in za Kogarkoli, ki ga sam
izberes.

Plus srebrn jedilni pribor iz Sestnajstih kosov.

Phidipides, to je najina priloZznost.

Pojdi no, cepec.

Nevarna naloga, katere nasledek je osebna svoboda? Kar slabo
mi postaja,

(Mu izro¢i kuverto) Odnesi to sporocilo kralju.

Zakaj ga pa sama nc odneseta?

Cez nekaj ur odpotujeva v New York.

Phidipides, pravi§, da me ljubi§ —

Saj te res.

Pojdi no Ze, Phidipides, igra bo obtitala.

Odlotitve, odlogitve... (Zazvoni telefon, DIABETES vadigne
slusalko)

Prosim?

A mi bof odnesel to prekleto sporodilo kralju? Vsi bi 7¢ prekleto
radi 3li domov.

(OdloZi) Bom. Ampak samo zato, ker me je prosil Woody.
(Zapoje) Ubogi profesor Higgins —

Bebci, to je iz druge predstave!

Vso sreco, Phidipides.

Res jo bos potreboval.

Kaj ho&es redi s tem?

Tale Bob ti je velik 3aljivec.

Potem ko bova svobodna, lahko greva v posteljo, in mogode
bom enkrat le uZivala.

(Plane na oder) V&asih je treba pokaditi malo travice, preden se
loti§ zadevice...

Ti si vendar avtor!

Nisem si mogel kaj!

(Odide)

Pojdi!
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Ze grem!

In tako se je Phidipides odpravil na pot, nosel pomembno sporo-
ilo kralju Ojdipu.

Kralju Ojdipu?

Tako je.

Kot sli§im, Zivi pri materi,

(Efekti: Veter in bliski, medtem ko SUZENJ s tezavo stopa na-
prej)

Prek globokih gora, prek visokih dolin.

Visokih gora in globokih dolin. Kje neki smo dobili ta zbor?
Ves ta &as pa za njegovimi petami, na njegovi grbi — furije.
Gospod Fourier in njegova Zena velerjata z Villami. Sli so v Ki-
tajsko Cetrt. Restavracija ,Ca Kaj Se Mau*

(Pride na oder) Boljsa je ,Kva Bi Piu“.

V ,Kva Bi Piu“ je treba vedno Cakati.

Ne, Ce vpraias za Leeja. Ta ti bo nadel prostor, ampak moral mu
bos3 dati tringelt.

(HEPATITIS odide)

(Ponosno) Se vieraj sem bil ni¢vreden suzenj, ki si ni drznil prek
meja gospodarjevih posesti. Danes prinasam sporoilu kralju,
kralju osebno. Razgledujem se po svetu. Kmalu bom svoboden
tlovek. Na lepem se mi odpirajo Cloveske moznosti. In zaradi te-
ga — me neobvladljivo sili na bruhanje. Oh, no...

(Veter)

Dnevi se stekajo v tedne, tedni v mesece. Phidipides pa e vedno
vztraja.

A bi lahko izkljugili ta prekleti ventilator?

Ubogi Phidipides, smrtnik.

Utrujen sem, zdelan sem, bolan sem. Ne morem vel. Roka se mi
trese... (ZBOR zafne brendati potasno verzijo ,,Dixieja“) Vsenao-
krog mene ljudje, ki umirajo, vojna in beda, brat proti bratu;
Jug, bogat s tradicijo; Sever vetidel industrializiran, Predsednik
Lincoln, ki poslje federalno vojsko, da bi uniil plantazo, nas sta-
ri dom. Bombaz — se po reki dol pelja... (Na oder pride HEPA-
TITIS in se zastrmi vanj) Lord, O Lord, Miss Eva — ne morem
prek ledu. General Beauregard in Robert E. Lee... Ah — (Opazi
HEPATITISA, ki strmi vanj) Khm... Zaneslo me je.
(HEPATITIS ga pograbi za vrat in ga povlele na stran)

Daj no! Kak3inega vraga se pa gres?

Kije je palata? Ze dneve hodim naokrog! Pa kak3na igra je to?
Kje za vraga je ta prekleta palata? V treh pirovskih?

Saj si Ze v palati, samo e bi nehal kvariti mojo igro! Straza! Zdaj
pa, prosim, vedi se kot odrasel.

(Na oder pride mogoten STRAZAR)

Kdo si?

Phidipides.
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Kaj te prinada v palato?

V palato? A sem tukaj?

Tako je. To je kraljeva palata. Najlepsa stavba v Griji, marmor-
na, velicastna, visina najemnine pa je omejena # drzavnim odlo-
kom.

Prinasam sporocilo za kralja.

Oh, da. Pricakuje te.

Grlo se mi je izsusilo in Ze dneve nisem nic zauzil,

Poklical bom kralja.

Bi se dalo dobiti sendvit z govejo pedenko?

Pojdem po kralja in po sendvi¢ z govejo peéenko. Kako naj bo
zapecena?

Srednje.

(lzvlele notes in si zapisuje) Srednje, ena porcija. Zraven dobite
zelenjavno prilogo.

Kaj pa imate?

Da pogledam, danes... korenéek ali pa pecen krompircek.
Pelen krompirlek bi.

Kavo?

Prosim. In pa praZzeno samoveznico — &e jo imate — in pa kra-
lja.

Prav. (Medtem ko odhaja) Pa 3¢ en RB bom, skupaj z obicajno
kavo.

(Cez oder gresta Villa in njegova Zena in fotografirata)

Kako ti je viel palata?

OboZujem jo.

(Kamero izroti svoji zeni) Pritisni naju enkrat.

(Medtem ko ona fotografira) Sem mislil, da se vratata v New
York.

Vile so nestanovitne.

Mubhaste. Ne sekiraj se.

(Se skloni, da bi povohal cvet v BOBOVI gumbnici)

Tole je pa lep cvet.

(V oko dobi curek vode, medtem ko se VILLI smejeta)
Oprosti, nisem si mogel kaj.

(Mu pomoli roko. DIABETES mu seZe v dlan. BOB ga postradi z
brendalcem, skritim v roki)

Ahhhhh!

(VILLI v smehu odideta)

Rad si takole privosti Cloveka,

(Proti ZBORU) Vedeli ste, kaj ima za bregom.

To ti je res Saljivec.

Zakaj me niste posvarili?

Ne maramo se mesati.

Ne marate se mesati? Veste, da so na podzemeljski, na progi
Brooklyn-Manhattan z noZem ubili neko Zensko, medtem ko je
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Sestnajst ljudi gledalo, ne da bi pomagalo?
To smo brali v Daily News, in v resnici je bilo na Medobginski
ckspresni progi.
Ce bi vsaj eden premogel toliko poguma, da bi ji pomagal, pa bi
bila danes mogoce tukaj.
(Vstopi z noZzem v prsih) Tukaj sem.
Sem moral odpreti usta!
Zenska ti dela vse Zivljenje na aveniji DeKalb. Berem Casopis,
Sest huliganov — narkomanov — me zgrabi in vrZe na tla.
Ni jih bilo 3est, bili so trije.
Trije, Sest — imeli so noZ, hoteli so moj denar.
Morali bi jim ga dati.
Saj sem ga. Pa so me vseeno zabodli.
To je New York. Das jim denar, pa te vseeno zabodejo.
New York? Tako je povsod. Sprehajal sem se s Sokratom po po-
slovnem koncu Aten, kar skotita izza Akropole dva mladca iz
Sparte in zahtevata ves najin denar.
In kaj se je zgodilo?
Sokrat je uporabil preprosto logiko in jima dokazal, da je zlo
zgolj nevednost o resnici.
In?
In sta mu zlomila nos.
Upam samo, da je v tvojem pismu za kralja dobra novica.
Jaz tudi, v njegovo dobro.
V tvoje dobro.
Tako je, in — kako to misli§, v moje dobro?
(posmehljivo) Ha, ha, ha!
(Svetloba postane bolj zlovesca)
Svetloba se spreminja... Kaj je to? Kaj se zgodi, e je novica sla-
ba?
Kadar je v starem veku sel prinesel kraju sporoéilo, je prejel na-
grado, Ce je bila novica ugodna.
Prost vstop v kinodvorane distributorja Loewa na Sestinosemde-
seti ulici.
Ce pa je bila novica slaba...
Nikar mi ne govori.
Je dal kralj sla usmrtiti.
Smo v starem veku?
Ne vidi§ po svoji nosi?
Razumem, kaj hoces povedati. Hepatitis!
Veasih so slu odrobili glavo... &e je bil kralj prizanesljive volje.
Prizanesljive volje, pa gre glava prod?
Ce pa je bila novica zares slaba —
Tedaj sla cvrejo pri Zivem telesu —
Na polasnem ognju.
Tako dolgo je Ze tega, kar so me cvrli na potasnem ognju, da se
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ne spominjam veg, ali mi je bilo viet ali ne.

Na besedo nam verjemi — ne bo ti vied.

Kje pa je Doris Levine? Ce mi pride v roke ta hebrejska suznja iz
Great Necka...

Ne¢ more ti pomagati, kilometre proc je.

Doris! Kje za vraga si?

(V obtinstvu) Kaj bi rad?

Ka) po&nes tam?

Dosti mi je bilo te igre.

Kaj mishid s tem, dosti ti je? Pridi sem gor! Zaradi tebe sem v riti!
(Gre na oder) Zal mi je, Phidipides, kako naj bi pa vedela, kaj se
je dogajalo v starem veku? Studirala sem filozofijo.

Ce je novica slaba, umrem.

Saj sem jo slidala.

In takole si ti predstavljas svobodo?

Danes izgubi3, jutri dobis.

Danes izgubi3, jutri dobi? A to vas uc¢ijo na Brooklynskem Koli-
dzu?

Posludaj, ti, nehaj me jahati.

Ce je novica slaba, je z mano konec. Cakaj no! Novica! Sporodi-
lo! Imam ga prav tule! Nestrpno odpira kuverto, izvlece sporoci-
lo. Bere) V kategoriji najboljie stranske modke vloge je zmagova-
letats. b (Uporabiti ime igralca, Ki igra HEPATITISA)

(Skoti na oder) Z veseljem sprejemam tole nagrado Tony in se za-
hvaljujem Davidu Merricku —

Poberi s¢, napacno sporocilo sem zacel brati! (lzviece pravo)
Pohiti, kralj prihaja.

Poglejte, ali mi prinada sendvil.

Pohiti, Phidipides!

(Bere) Sporotilo sestavlja ena sama beseda.

Ja?

Kako si vedela?

Vedela kaj?

Da se sporodilo glasi ,ja*.

Je to dobro ali slabo?

Ja? Ja je pa ja pozitivno? Ne? Ali ni? (Preskusa) Ja!

Kaj Ce je vprasanje: ali ima kraljica triper?

Kdo je narotil govejo pecenko?

Jaz, Velicanstvo. Je tole korencek? Jaz sem namred narodil pecen
krompirek.

Pelenega krompirtka nam je zmanjkalo.

Potem pa odnesite tole nazaj. Bom 3¢l raje ¢ez cesto.
Sporotilo. (DIABETES JIM PSSSTKA) Sporodilo, on ima spo-
rodilo.

PoniZni suzenj, imas ti sporocilo zame?

Ponizni kralj, khm... ja, pravzaprav...
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Dobro.

Mi lahko poveste vpradanje?

Najprej sporocilo.

Ne, vi ste prvi.

Ne, ti.

Ne, vi.

Ne, ti.

Prisilite Phidipidesa, da bo povedal prvi.

Njega?

Mhm.

Kako pa?

Butara, saj ste kralj.

Seveda. Jaz sem kralj. Kaksno se glasi sporogilo?

(STRAZAR izvlete met.)

Sporotilo se glasi... ja-ne — (Se skula Cesa domisliti, preden bi
izrekel do konca) nja-nje-mogode-mogoce—

LaZe se.

Sporodilo, suZenj.

(STRAZAR nastavi DIABETESU met na grlo)

Ena sama besedica je, Velianstvo.

Ena sama?

Osupljivo, a ne da, glede na to, da lahko za isti denar posljes Stiri-
najst besed.

Ena sama besedica v odgovor na moje vpralanje vseh vpralanj.
Ali obstaja bog?

To je vprasanje?

To — je edino vpralanje.

(Se v olajSanju ozre k DORIS) Torej mi je Cast, da vam posredu-
jem odgovor. Glasi se: ja.

Ja?

Ja,

Ja.

Ja.

Vi ste na vrsti.

(Se prime za noz) Jau!

(DIABETES ji vrZe nejevoljen pogled)

A ni bajno!

Vem, o fem tuhtate, o majhni nagradici za svojega zvestega sla —
ampak svoboda za naju dva je vet kot dovolj — po drugi strani
pa, le vztrajate, da morate izraziti svojo hvaleznost, bi rekel, da
diamanti vedno izpri¢ujejo dober okus.

(Mragno) Ce obstaja bog, potem Elovek ni odgovoren in se mi bo
zagotovo sodilo za moje grehe.

Kako, prosim?

Sodilo za moje grehe, moja hudodelstva. Resnilna grozodejstva,
Izgubljen sem. Sporocilo, ki si mi ga prinesel, me obsoja na vet-
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no pogubljenje,

Sem rekel ja? Hotel sem redi ne.

(Mu izpuli pismo in prebere sporodilo) Odgovor se glasi ja, Veli-
canstvo.

To je najhujsi vsch moZnih odgovorov.

(Se vrZe na kolena) Velianstvo, to ni moja krivda. Sem samo ne-
znaten sel. Jaz ne oblikujem sporocila. Samo prenasam ga. To je
tako kot s triperjem Njenega velicanstva,

Raztetverili te bodo divji konji.

Vedel sem, da boste razumeli,

Pa saj on je samo sel. Ne morete ga dati divjim konjem, da ga ra-
zCetverijo. Sle ponavadi cvrete na polasnem ognju!

Predobro za tega izmelka!

Kadar vremenar napove dez, ali ga ubijete?

Seveda.

Razumem. No ja. Zapletel sem se s shizofrenikom.

Zgrabi ga!

(STRAZAR stori tako)

Potakajte, Velitanstvo. Beseda v moj zagovor.

No?

Tole je samo igra.

Tako retejo vsi. Daj mi svoj met. Sam zase terjam naslado tega
uboja.

Ne, ne — oh, zakaj sem naju zviekla v tole?

Ne skrbi, saj mlada si S¢ — prav kmalu si drugega najdes,

To je res.

(Vzdigne met.) Umri!

Oh, Zeus — Bog vsch bogov, pridi s svojim bliskom in gromom
in me redi — (Vsi se ozrejo kvisku, ni¢ se ne zgodi, trenutek za-
drege) Oh, Zeus... O, Zeus!!!

In zdaj — umri!

0, Zeus! — kje za vraga tici Zeus?

(Pride na oder in pogleda kvisku) Za krisfevo voljo, poZenite na-
pravo! Spustite ga dol!

(Pride z druge strani) Nekaj se je zataknilo!

(Ponovi iztoénico) O, veliki Zeus!

Vse ljudi isti konec taka.

Jaz Ze ne bom stala tu in gledala, da ga bo tale zabodel, kot so
mene na progi Brooklyn-Manhattan.,

Zgrabi jo!

(STRAZAR jo zgrabi in zabode)

To je Ze drugic ta teden! Ti baraba!

O, veliki Zeus! Bog, pomagaj mi!

(Efekt: Bliskanje — z napravo se prav okorno spusti Zeus, ki
opleta sem ter tja, dokler ne opazimo, da ga je vrv za spultanje
zadavila. Vsi zmedeno opazujejo)
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Nekaj je narobe s strojem! Pokvaril se je.

Naposled, boZji prihod!

(Ampak On je nepreklicno mrtev)

Bog... Bog? Bog? Bog, a je vsev redu s tabo? Je med vami mogo-
e kak zdravnik?

(12 publike) Jaz sem zdravnik,

Stroj se je pokvaril.

Pssst. lzgini. Igro bos pokvaril.

Bog je mrtev,

A ima vrat kako zavarovan?

Ad libidum.

Kaj?

Konec ab libidum. Poljuben.

Nekdo je potegnil za napalen vzvod.

Zlomljen vrat ima.

(Skusa igrati naprej) Akhm... no, sel... vidis, kaj si storil, (Vihti
meé. DIABETES mu ga iztrga.)

Tole bom vzel jaz,

Kaj za vraga pa polnes?

Mene bi ubil, a? Doris pridi sem.

Phidipides, kaj delas?

Hepatitis, konec bo pokvaril.

Kaj pa pocnes, Phidipides? Kralj bi moral ubiti tebe.

Kdo to pravi? Kje to pife? Ne — bom raje jaz ubil kralja.
(Zabode KRALJA, ampak met je laZen)

Pusti me pri miru... Nor je... Nehaj!.. Zgetka me.

(Meri bozjemu truplu utrip) Nedvomno je mrtev. Raje ga odnesi-
mo.

Mi se ne maramo meSati. (Zaincjo zapuscati oder, odnesejo BO-
GA)

SuZenj je sklenil postati junak! (Zabode STRAZARJA; met je 3¢
vedno lazen)

Pa kaj vraga polnes?

Ljubim te, Phipidipes. (On jo poljubi.) Prosim, nisem razpoloZe-
na.

Moja igra... moja igra! (ZBORU) Kam pa greste?

Jaz grem telefonirat svojemu zastopniku iz Agencije Williama
Morrisa, Solu Mishkinu. On bo vedel, kaj storiti.

To je zelo resna igra s sporotilom! Ce bo zdaj razpadla, gledalci
sploh ne bodo prejeli sporocila!

Gledaliste je za razvedrilo. Star rek pravi: &e imas kaj sporoditi,
pokli&i brzojavni urad.

TELEGRAMIST:(Se pripelje na kolesu) Imam telegram za publiko. To je avtorje-

DIABETES:

vo sporogilo.
Kdo pa je ta?

TELEGRAMIST:(Razjaha, zapoje) Srecen rojstni dan Zelim, sreden rojstni dan Ze-
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lim —
Sporodilo je napalno!

TELEGRAMIST:(Prebere telegram) Oprostite, tukajle je. Bog je mrtev. Stop. Od-

DIABETES:
DORIS:

slej ste sami svoji. Podpis pa je — Moscowitzovo podjetje za
izdelavo biljardnih krogel? 5
Mogode je seveda vse. Zdaj sem junak jaz.

. Jaz pa kratko malo vem, da bom imela orgazem. Vem

TELEGRAMIST:(Bere naprej) Doris Levine je odlocno dovoljeno imeti orgazem.
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DIABETES:

HEPATITIS:

DIABETES:

HEPATITIS:

DIABETES:

HEPATITIS:

DIABETES:

HEPATITIS:

DIABETES:

HEPATITIS:

DIABETES:

HEPATITIS:

DIABETES:

HEPATITIS:

Stop. Ce hode. Stop.

(Jo zalne grabiti)

Nchaj!

(Zadaj stopi na oder ncki hrust)

Stella! Stella!

Sploh ni ved realnosti! Absolutno nikakrine,

Cez oder pritete GROUCHO MARX, ki preganja BLANCHE.
V publiki vstane neki MOSKL.)

Ce je mogode vse, potem ne grem domov v Forest Hills! Sit sem
tega, da delam na Wall Strectu. Dosti mi je Longislandske eks-
presne ceste!

Zatne grabiti neko ZENSKO v publiki. Strga 7 nje bluzo, se podi
za njo po prchodu. ZENSKA je lahko tudi biljeterka.)

Moja igra... (Vsi drugi so odsli z odra, tako da sta ostala prvotna
dva: avtor in igralec, HEPATITIS IN DIABETES) Moja igra...
Bila je dobra igra. Potrebovala je samo konec.

Ampak kaj je pomenila?

Nic... prav nid...

Kaj?

Nesmisel. Prazno.

Konec?

Seveda. O tem razpravijava? Razpravljava o koncu.

Ven in ven razpravljava o koncu.

Ker je brezupen.

Priznam, da je nczadovoljiv,

Nezadovoljiv!? Se celo niti verjeten ni. (Ludi zaino pojemati) Ka-
dar piSes igro, je trik v tem, da zaines od konca. Poisdes kak do-
ber, ucinkovit konee in potem pises proti zacethu,

To sem Ze¢ poskusil. Dobil sem igro bres zacetka.

To je absurd.

Absurd? Kaj je absurd?

(STEMNI SE)

Prev. Branko Gradidnik



Luka Novak

ZAKAJ SE

VELIKI h
BRILJANTNI VALCEK
NE IMENUJE
APOCALIPSIS CUM
FIGURIS?

Ob¢utek imam, da so Janarjeva dela nekak3en 3ok, vendar ne le za literarno razgle-
dane posameznike, marved prav za vsakogar, ki ga literatura kolitkaj zanima. Brati
Jancarja (ali gledati uprizoritve njegovih tekstov na odru) postaja skoraj statusni
simbol. Drago Jantar je slovenski Umberto Eco in vsaka njegova drama je uspedni-
ca, Hvale o njem skorajda ni vet slisati, saj je postala kvaliteta njegovih tekstov ze
kar samoumevna; pred nami se razprostira le 3¢ neskon&nost interpretacijskega pro-
cesa. Vse, kar napife Janlar (bodisi dramsko ali epsko delo) postane v trenutku
mamljivo in skrivnostno branje, nabito z druzbenimi simboli, ki segajo v srz danas-
njc in obetloveske problematike, s tem da na prefinjen nalin posegajo v prete-
klost. In gotovo se najde kdo, ki trdi, da posegajo celo v nadtasovnost (na primer
Rapa Suklje v Nadih razgledih 3t. 6: ,O bogastvu dramatikovega videnja in prodor-
nosti njegovega besedila ni mogode dvomiti; to je theatrum mundi, drama najSirse-
ga dometa, ki seZe prek meja in bo obstala.“), zatorej so njegovi teksti prava humo-
ristitna poema, nekak3en moderni ep v vseh zvrsteh literature.

Treba bi bilo preveriti, ali niso te oznake nekoliko pretirane in le kompenzativne,
ker se nam zdi, da boljSega nimamo in je treba izbrati nekoga, ki se skrbno izmika
tako ideoloskim kot literarno-estetskim oznakam.

Veliki briljantni valéek je Jantarjev zadnji tekst. Le-ta je (tako je vsaj razbrati iz
kritik ljubljanske in mariborske uprizoritve, Ki sta iz8li v Delu — Inkret in Snoj)
skorajda non plus ultra slovenske kreativnosti in stoji kot tekstno gradivo na piede-
stalu, mi pa ga lahko le opazujemo, kontempliramo in konno interpretiramo na sto
in vel nalinov. Zdi se, da bi bilo bolje ne ocenjevati ga (in prav je, a tega ne polne
gledali¥ka kritika, ki naj se adekvatno nominaciji raje poloti same odrske izvedbe,
jO oceni in pusti interpretacije teksta pri miru, saj je to stvar esejistike in literarne
vede, ne pa gledalike in literarne kritike). Toda oceniti ga je treba in prav v ta na-
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men obstajajo ocene, kjer naj se tekst krititno pretehta, seveda s povsem subjektiv-
nega staliséa, saj pri tem opravilu ne gre za znanstveno razpravljanje.

Valtek (odslej ga imenujmo kar tako) nosi neizbrisani Jancarjev pecat: brezkom-
promisno dopolnjuje njegov opus v tonih, ki jih je pisatelj ubral 7c od vsega zadet-
ka. Njegova dela so variacije na temo posameznika in druzbe; Simon Veber, glavni
junak Vatka, ima nedvomno precej podobnosti 2 Arnozem ali Josefom Erdmanom
iz Severnega sija. Vsi trije so v latentno nevroticnem konfliktu 2 okoljem, v katerem
Zivijo. Toda ta konflikt je pri JanCarju zabrisan in sc kaZe na ravnch teksta, kjer bi
ga najmanj pritakovali (in sicer v atmosferi). Nikoli ne gre za odprt boj ali odpor,
venomer je uporabnost posameznika le nakazana, slednji pa na koncu ponavadi re-
signira (Severni sij, Valéek) in se ne upira dalje (kolikor sc je prej sploh odkrito bo-
ril). To je svojevrsten prijem, ki daje Jantarjevim delom tisti kance mistike, zaradi
katerega so privliaina, Atmosfera, ki jo Janlar ustvarja, je turobna, medlikasta, re-
snitno nekam nora. In ta atmosfera je bistvo njegovega pripovedniStva in tudi naj-
vedja odlika njegovih del. Mojster ustvarjanja vzdusja je in pri Slovencih mu glede
tega verjetno ni enakega. Zato najbrZ ni sludaj, Ce je treba pri analizi Janarjevih del
dostikrat poscgati h Kafki, ki je brez dvoma pripomogel Jancarju, da je nasel avio-
nomen nacin predvajanja svojih misli. Kafka je s svojimi deli dejansko doscgel tak-
$no oblost, da so se interpretacije njegovega dela razpriile v neskonénost in vplivale
na mnozico modernih piscev, tako motivno-tematsko, kot tudi s pripovedno tchni-
ko. To je seveda problem zase. Nas zanima v tej zvezi samo Jancar, katercga je Kal-
ka navdihnil predvsem z morelo strukturiranostjo fabule. Temeljna razlika med
njima je, kakor je bilo Ze omenjeno pri Severnem siju, faktografskost, ki jo JanCar
dodaja kafkovskemu ob&emu sporocilu. Ali se bodo bralci S¢ dolgo navduSevali nad
atmosfero, ki jo podaja, ne ve nihle, saj je to tezko predvideti, res pa je, da tam,
kjer se zalno stvari ponavljati na tak ali drugalen nacin, nckaj Skriplje, Cetudi gre
za Jantarja. Zaskripalo je pravzaprav Ze, in sicer prav v Velikem briljantnem valg-
ku. Na prvi pogled gre v tekstu za obiajno norisnico, kjer so internirani norci, torej
psihi&ni bolniki, ki pa velinoma niso agresivni. Vsak ponedeljck pride v zavod nov
pacient in drama se zalne s tem, ko je vanj sprejet tudi Simon Veber, zgodovinar iz
Ljubljane, za katerega mislijo, da se ima za poljskega vstajnika Drohojowskega iz
devetnajstega stoletja. Doktor, ki je v zavodu navidezna oblast (nameséenec vrhun-
ske oblasti, ki jo predstavljata lzvedenca za metafore), je dognal, da je treba pacien-
ta Cimbolj pribliZati tistemu, za kar se ima, s tem da ga tako rekol preosebljamo in
na ta nadin iz njega izbijamo naseljeno zlo. V ta namen se je odlodil Vebru odrezati
nogo, e da je bil Drohojowski tudi izgubil nogo. S tem ga strasi, k dejanjem pa
preide 3ele Volodja, siva eminenca v zavodu, ki proti koncu drame prevzame celot-
no oblast. Vebru dejansko odreZe nogo, saj ga slednji moti in ovira, ker je od dru-
gih drugaten. Ko Doktor izve za Volodjev podvig, postane zbegan in se umika, &es
da tega ni hotel v resnici, pat pa le psihi¢no. Bistveno pa je to, da je Veber po opera-
ciji spregovoril po poljsko in v tem jeziku nadaljeval. Seveda je bilo osebje zavoda
nemalo 3okirano in Doktor je v tem pravzaprav videl potrditev svoje teorije.
Skozi celo dramo je pomembna 3¢ ena oseba, in sicer Emerik, ki je pijanec-pianist.
Njemu na Cast je zavod kupil klavir, na katerega naj bi Emerik za ples igral Veliki
briljantni valtek. Res organizirajo ples in tam se vse zamegli. V zavod pride tudi Ve-
brova Zena Klara (ki je do tedaj hodila le na obiske k moZu), Izvedenca za metafore,
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in neki novinee, Frederic Chopin. Veber se umakne v zgornje sobe ter tam nekaj pi-
e, oblutek imamo, da je postal pravi Drohojowski, v bistvu pa nam nié ni povsem
jasno,

Valek je dramski tekst — Jandar je izrazit pripovednik. Kako uskladiti dvoje na vi-
dez tako podobnih, v resnici pa zelo razlicnih si pojmov? Zakoni dramatike niso za-
koni cpike in to dihotomijo je skusal Jancar premostiti. Poskus zdruzitve epike in
dramatike je stara stvar (e ne drugje, je tlustrativen primer Goethejev Faust) in nas-
ploh je veliko tekstov v svetovni literaturi, kjer so literarne vrste medane na vse nadi-
ne. Zelo kodljiva pa postane taka dejavnost, ko se Cisti pripovednik loti dramatike.
Za pripovedniStvo je atmosfera bistven element in se¢ ustvarja s povezovanjem oseb
v miselne strukture, medtem ko bralec sekundarno kreira dramsko napetost v ep-
skem tekstu po svoje (dramatiénost obstaja seveda implicite tudi v pripovednih tek-
stih, sicer bi le-ti izgubili povezujoto napetost), kar seveda dopuila moZnost svo-
bodnega interpretiranja bralca, ki pripoved projicira v dramatitnost, in sicer v svoji
glavi. Dramskost epskega teksta se torej ustvarja nekako podtalno in v bistvu neza-
vedno, medtem ko se mora dramski tekst, ki je prvotno namenjen za oder, odvijati
povsem realno in vdira direktno, torej brez atmosferskega filtra, v sprejemalevo
glavo, ki gleda, kar se dogaja na odru, ne da bi mogla karkoli izlo¢ati (nckako kot
pri glasbi). Zato je pri pisanju dramskih tekstov verjetno potrebna kancelacija vsega
nepotrebnega ustvarjanja izrazito epsko-bralne atmosfere, &esar pa Jandar ni storil,
da bi Valéek deloval kot uCinkovito dogajanje na odru in bil, kar je bistveno, teatra-
li¢en.

V Valtku je cel kup epskih preostankov, ki sluZijo samo za ustvarjanje atmosfere, k
razvoju dejanja pa sploh ne pripomorejo. Napacno je gledanje, da je Klara (Vebro-
va Zena) pomemben lik v drami, saj nima nobene motivacijske vioge in je, tako kot
tudi vsi ,norci* — Doberman, Savel Pavel, Zenska z lutko, Rajko, Kapetan — ne-
potrebna. Celotno vzdudje, ki je ustvarjeno s temi liki, je s staliS¢a Ciste teatraliéno-
sti zgreseno. Treba je poudariti, da mora biti dogajanje, ki naj bi se odvijalo na
odru, ncke vrste izvlefek iz pripovednega teksta (Ce bi ta seveda obstajal), njegova
esenca, pri kateri se atmosfera prikazuje na drugaden nacin ali pa je sploh druge vr-
ste, konkretnejsa, skratka: teatralicna. Prav iz istega razloga sta odvel ,izvedenca
za metafore*, ki dramo razvlalujeta in v njej le duhovidita. To, da obstaja nekje
wZunaj“, &e Ze hotemo, vrhunska oblast, bi prav lahko povedal doktor sam v kak-
Snem dialogu,

Drugo dejanje je oblutno predolgo (kar se Cuti predvsem, ko tekst vidimo na odru,
saj tam, kot Ze receno, ne moremo nicesar podzavestno izlogiti), predvsem Cetrti
prizor, kjer Emerik razodene Volodji zaroto, ki jo snujejo Veber in 3¢ dva. Zakaj
hole Volodja sploh zvedeti za kak3ino zaroto? Mar ni dovolj, da se mu Veber pat
upira, medtem ko se mu drugi ne? Boji se, da mu odvzel oblast, in zato bi mu Ze¢ lah-
ko odrezal nogo, ne potrebuje Emerikovega izdajstva, ki je poleg tega Se samo ne-
utemeljeno (2 Emerikove optike). V bistvu je edini pravi razlog, zakaj Volodja Vebru
odreze noge, ta, da mu je vied Ljubica (anglistka, ki je tudi internirana), ki jo proti
koncu tudi posili (nikakor pa ne to, da Veber proti njemu snuje zaroto in se mu ka-
korkoli upira, saj o tej zaroti ni na koncu ne duha ne sluha vet). Za utinkovit razvoj
dogodkov bi bili potrebni le Volodja, Veber, Doktor, Emerik in Chopin. Nihée
drug, saj v drami edino oni funkcionirajo kot prave dramske osebe; brez epskih pre-
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ostankov, ki razbijajo klenost dogajanja na odru in v resnici stojijo tam kot lutke,
OCitno je Jancar, izhajajol iz osnovnega vira 0 Drohojowskem, poljskem vstajni-
ku, hotel vhljuditi v dramo ¢ vrsto drugih komponent, ki naj bi tekst iz tega kon-
kretnega podatka povzdignile v oble sfere. Sprva je nanesel politicno, ki se.mu je
zdela aktualna in zanimiva (in to je temeljna napaka vsebinske plati drame). Le-to
je spet razdelil na dva dela: tako imenovancga obCecloveikega, Ki kritizira uniceval-
sko oblast v obliki indtitucije (in deformira, celo preoseblja posameznika), in, de-
nimo, konkretno-sodobnega, kar je aluzija na poljsko situacijo v zadnjih letih (s tem,
da nastopata dva Poljaka, od katerih je eden vstajénik — Drohojowski in Chopin).
Verjetno je na vse skupaj nanesel Se umetnisko plat (ne v smislu lastne umetnosti,
marved umetnosti kot sploinega pojava), kar bi dramo lahko — 7 vsebinske plati —
spravilo v obZnost in ji dalo vedje razseZznosti, ¢¢ bi ne bilo poljskega dela.

Od Drohojowskega dalje je Janlar stvari speljal torej tako, da je v zavod ,Svoboda
osvobaja* postavil norce. V bistvu ni nihe nor, pal pa gre za to, da ni prave meje
med resnicnostjo in neresnicnostjo. Kaj je res, ne ve pravzaprav nihce, S tega stali-
i¢a je jasno, da so na koncu drame ,v* (ta ,v* naj bi pomenil ,v* indtituciji, pod
oblastjo tako rekod samega sebe, nekakina avtonorija, verjetno tudi aluzija na sa-
moupravljanje) vsi, tudi Klara in ,izvedenca za metafore”. Ko nastopi Chopin, se¢
stvari namred pojasnijo (z interpretacijskega staliséa). Meje med resniénostjo in ne-
resnitnostjo so docela zbrisane, ne gre za razmik med govorom in dejanjem, temved
za vmesno sfero med resniénostjo in njenim nasprotjem. Je torej — # Volodjevega
stalis¢a — vstopil pravi Chopin, ki zaigra svojo Grande valse brillante (in ne svoj*,
kakor pravi Inkret v spremni besedi, saj je ,Ja valse* v francos¢ini Zenskega spola) v
vsem njenem sijaju, ali do prefinjenosti izdelan norec? In ali potemtakem sploh ¢
obstaja Simon Veber, ali obstaja Drohojowski? Kdo je torej kdo, in kdo se je spre-
menil? Efektiven konec, ki pa S¢ ni zagotovilo za prodor drame v visave obleClove-
Skega.

Sam Chopin prinese v dramo 3¢ eno komponento, in sicer problem umetnosti. Ce
namred parafraziramo znano formulo za dramaticnost .napetost, ki sili v razresi-
tev* v kontekstu Valtka, lahko dobimo ,zavod, Ki sili v Chopina®™ (inStitucija, ki sili
v umetnost). Umetnost je torej razrelitey vse napetosti, ki se je v drami nabrala. To-
da umetnost, ki se tu pojavlja, je potrditey tistega, kar je skozi celotno dramo naka-
zano (torej brisanje meje med resniénostjo in neresniénostjo), je potemtakem lex
suprema in vrhunee. Umetnik kot dramski lik je bil ofitno potreben, in to, da je ta
umetnik prav Chopin, j¢ narckovala polititna komponenta drame, ki aludira na
Poljsko. Chopinova glasba pa ne sledi najbolj dosledno idceji, da je ujetost pravza-
prav najviija oblika svobode, Ce si jo sami doloimo (biti Drohojowski, biti na pri-
mer apostol in tudi biti ,v*, kjer so na Koncu vsi brez izjeme in vsi enaki, svobodni,
kolikor so ujeti v strukturo, ki so si jo sami na razliine nacine izbrali). Napaka je to-
rej v tem, da je Jantar poudaril poljski del drame in ji s tem odvzel moZnost, da se
razrase v resniéno obtedlovedki tekst. Umetnost in njen bistveni del v drami je sicer
nakazal, vendar mu ni retrospektivno sledil od konca zopet na zacetek. Ce gre za
ujetost v strukturo, potem Chopinova glasba odlotno zanika to trditev, Kljub temu,
da jo formalno potrdi (v strogem smislu strukture, ki je izmiSljena, in ne Kot struk-
tura umetnosti nasploh). Ker gre za tipi¢en primer romanticne glasbe, je nemogode
trditi, da ilustrira kakino poscbno strukturo v smislu vzorca Ciste kreacije, kakrsni
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sta s¢ zapisala predvsem Arnold Schonberg in njegov uienec Alban Berg z dodeka-
fonijo. Morda bi bilo s tega stalista bolje, &e bi nastopil namesto Chopina Schon-
berg ali pa, 3¢ bolje, kar Adrian Leverkuhn, skladatelj, ki ga v realnosti sploh nikoli
ni bilo in je Thomas Mann v Doktorju Faustusu predstavil njegovo glasbo kot ,mu-
sica actus purus®, ki ji je najviSja oblika svobode prav ujetost v totalno strukturo, ki
jo sam skladatelj v celoti dolo€i. Namesto Velikega briljantnega valtka bi se z odra
zaslisala transkripcija za klavir Apocalypsis cum figuris in kdo bi takrat vedel, kaj je
res in kaj ne. S tem bi se do skrajne faze potrdila misel o inStituacijskem sistemu in
umetnosti kot njegovi adekvatni potrditvi, ki obstaja kot zakon vsega obstojetega.
Teza dramskega sporoCila bi se prenesla na vizijo prave demonilne norosti, kjer je
samo Se struktura kot Cisti larpurlartizem in ne resnice, ne neresnice,

Jancar je dal seveda prednost sodobni politicni situaciji in politiki sploh, s tem je in-
terpretacija predloZena skoraj direktno iz teksta. Tega se je oprijel tudi Andrej In-
kret in napisal esej o drami, ki je iz8el kot spremna beseda v knjigi. Esej je sociopoli-
titna interpretacija teksta, ki pa se ne drzi pravil esejistike, temved poskusa biti
znanstvena. Z opombami, ki za to med drugim pri¢ajo, zapade esej v tudne vode,
predvsem s takimi, ki povedo, da je Rudi Seligo pripovednik in dramatik, da je igral
v nekem orkestru pozavno, in da je Astoria kavarna v Mariboru. O formalnih zna-
Cilnostih in teatrali¢nih slabostih drame sploh ni govora, pred nami je samo inter-
pretacija vsebine, ki zapada v kvaziznanstvenost (napisana ob treh zjutraj).
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Taras Kermauner
ARISTOFAN
IN POLITICNA DRAMA

Nekaj polemicne analize

Trdim, da gre v Smoletovi Igri za igro za globoko simbolizirano, ,kozmitno* —
dramo o naravi in resnici slovenskega sveta v 70, letih; za neke vrste obralun s kar
najbolj poraznim saldom; za pesniSko ugotovitev katastrofe. Vendar komaj kateri
verz govori neposredno o druzbenem Zivljenju, o politi¢énem. Vse je poctizirano in
vzdignjeno v stil. Morda je to tisto, kar terja Jala Zlobec od danainje slovenske
umetnosti, ki se naj ne bi preve direktno ukvarjala s polititnim, &eg, to je opravilo
drugih dejavnosti. A prav v tem Smole najbolj odstopa od svojega modela, od Ari-
stofana. Ceprav ga je postavil v podnaslov in se sklicuje nanj, ga razlikuje od staro-
grikega komediografa ravno transformiranost politike v Igri: predelavo v pesem. V
tem se Igra priblizuje Antigoni, natanino to dramo pa je, poleg Afere, ki manj us-
treza njegovi nameri, Zlobec imenoval kot zazeleni in vzorni model slovenske poli-
titne drame. Ko bralec primerja obe Aristofanovi komediji, ki sta sluzili Smoletu za
— vsaj motivsko — osnovo, za fabulativni recept, to je Lizistrato in Zborovalke,
znane tudi kot Zenske pred skupsiéino, z Igro za igro, in ko odkrije razliko, mora
premisljevati in soditi v dve smeri: ali Aristofana obsodi kot ncumetniskega, prevel
eksplicitno polititnemu podrejenega avtorja, kar bi bila konsekvenca Zlob&eve pre-
mise, ali pa se odloa bolj pluralno, SirSe in govori o dveh mogotih tipih politiéne
dramatike, dopuitajot tako stilno simbolizacijo kot direktno aktualizacijo, tako
vzdignjenje polititnega v poetitno kot poudarjanje politicnega kot takega. Gre pat
za Sirino pogleda, za zmoZnost, videti in sprejeti v tem svetu in tudi znotraj
umetnosti-dramatike razlitne smeri, potekajole Ze od zaletka. (Seveda gre tudi za
osebni okus in za presojo, kakina dramatika je danes najbolj potrebna, najbolj za-
Zelena; Zlobcu je to politiéno implicitna. Vet o kategorizaciji teh pojmov govorim v
eseju, ki obravnava vprasanje politicnega gledaliséa; iziel bo v Novi reviji)

Aristofan stoji na samem izviru dramatike kot take in ga nikakor ne moremo imeti
za 3¢ nerazvitega komediografa, za preved aktualistitnega, za nckoga, ki v razme-
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rah, ko ni dopuitena direktna politicna borba, historiino znanstvena ali novinar-
ska analiza polititnih dejstev, izraZa pad v dramatiki, Eesar drugje ne more, in da to-
rej umetnost zlorablja v njej tuje namene. Treba je le odpreti Aristofana, pa posta-
ne oditno, da je njegovo cksplicitno polititno ravnanje in tematiziranje atenskih ra-
zmer vsaj toliko konkretno in aktualistitno, verjetno pa bolj od komedij, kakrine
50 Goljevitkove Pod Presernovo glavo, in Ruplove Kar je res, je res pa morda tudi
Partlji¢eve (Séuke itn.), od katerih je posebno prvi dve Zlobec postavil pod umetni-
3ki vprasaj.

Bralec ali raziskovalec se mora odlocati o dveh sklopih vprasanj: prvi¢, o tem, ali
meni, da je Ze v zaetku neke strukture ali episteme ali horizonta dana osnovna in
do konca te strukture veljavna organizacija snovi, ali pa — v ti. duhovnih panogah
— $e ta organizacija spreminja teleolosko, to je tako, da se postopoma Cisti, da od-
pada zaletna negotovost, prevelika podrejenost snovnosti, neizoblikovanost, naka-
zanost in se struktura razvija: in drugi¢, kak3en je bil odnos do politike v anti¢ni Gr-
¢iji oz. kak3en je odnos med griko politi¢nostjo in danasnjo. Poskusimo odgovoriti
na obe vprasanji.

&

Ob prvem si nasprotujeta dve staliséi; debata tede Ze dolgo. Po mojem je reSena; ni
pa nujno, da je za vsakogar reSena. OCitno obstajajo ljudje, za katere je Aristofa-
nov prijem neustrezen, presezen; od komedije 0z. umetnosti terjajo, da opusti eks-
plicitno politizacijo. Skusam jih razumeti; dejal bi, da so Zrtve preved angaZiranega,
prevel v aktualnost enega stalista potopljenega reagiranja. Moja domneva se zdi
paradoksalna, celo komigna, saj opisujem prav tiste, ki se zavzemajo za dezangaZi-
ranje umetnosti 0z. za angaziranje na visji, na transformirani ravni, ki skrije nepo-
sredno reagiranje in aktualnost. Bojim se, da so enostranske zadeve, ki jih postavlja-
jo pred — s tem omejevano — umetnost, ki je po opredelitvi svobodna in si lahko
izbira kakrine koli pristope do realitete, bolj kompenzacija daru za direktni politi¢ni
angaZzma, ki bi se mu te vrste terjavci radi predali, a se mu iz razliénih, nam nezna-
nih in tudi nevaZnih morda osebnih razlogov ogibajo, ga opuilajo; da gre za nas-
protovanje samim sebi, ker so odkrili, da jih ta reakcionizem, to aktualiziranje ne
vodi do zaZelenih — umetniSkih — rezultatov in skusajo zato zasesti drugega meto-
dolofko Zanrskega konja.

V osnovi gre za to: medvojno tikpovojna agitpropovska komedija, burka, sket ali
parodija so bile v glavnem le agitke v sluZbi dologene polititne, tolneje psevdopoli-
ti¢ne (despotske) sile, ki je umetnost direktno uporabljala za svoje namene in je vi-
dela v nji sredstvo agitacije in propagande. Vendar ne moremo vsch teh tekstov ena-
ko obsoditi, niti ne do kraja prelrtati, saj ne le da sestavljajo del povojne slovenske
dramatike, ampak so tudi nepogresljivi in zakoniti del slovenske zavesti; in ne more-
mo jih odkloniti niti kot nedramske oz. neumetnostne. Njihova oblika je ze od zate-
tka komediografije legalna. S tem, da je to obliko legaliziral Aristofan, je legalizira-
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na do kraja strukture ali horizonta, ki s¢ mu reée dramatika vsaj po moji hipotezi,
Ki ne vidi bistvencga razvoja osnovne forme: od Aristofana in Ajshila do danes.
Verjetno imajo Zupanovi za vojaske namene prirejeni skeli kot Tri zaostale ure Ko-
zinovi itn., pa res majhno umetnisko vrednost; verjetno jim tudi sami avtorji niso
nikdar pripisévali vetje vrednosti. Velje ali velike, umetnisko moéne komedije te
vrste medvojna in povejna Slovenija ni dala. Je to rezultat slabega komi¢nega daru
teh komediografov, ki so svoja pomembnejia dela raje oblikovali kot drame (Zupa-
novo Rojstvo v nevihti itn.), ali pa je vzrok v éem drugem, v trenutni socialni pa tudi
polititni konstelaciji, ki je enkrat komediji bolj naklonjena, drugi¢ manj? Vprasa-
nje je empiricno, sociolosko; in tak je tudi odgovor nanj. Vsaka doba ali situacija
preferia ene Zanre bolj kot druge. Pluralnost Zanrov znotraj dramatike omogoca
umetnikom veliko plasti¢nost, gibljivost, saj si pa poiiejo obliko, ki je socialno,
polititno, moralno trenutno sprejemljivejia. A vse te oblike, to trdim, so — v
osnovnih strukturah — dane.
Vendar ne smemo imeti za eksplicitno polititno dramatiko le povojne agitke. Kaj ni
. ena najbolj umetnidko posrelenih slovenskih dram Cankarjeva komedija Za naro-
dov blagor, ki so jo sodobniki razumeli, kot da je napisana na klju¢ (Grozd Tavcar,
Gruden Hribar ali Suster3i¢, Sirotka Govekar itn.), vendar teza o neumetnosti ali
manjvrednosti eksplicitne politiéne dramatike ne velja le za komedije; niso bili
Hlapci celo prepovedani, ker je bila avstrijska — to je slovenska, domaca — sodna
oblast prepri¢ana, da bi mogli vznemirjati javnost? Niso obdelovali eksplicite zad-
njih drzavnozborskih volitev, konkretne zmage klerikalcev, konkretnih primerov
preganjanja uciteljev? Ce bi pogledali v svetovno dramatiko, bi nasli brez tevila
politi¢no do kraja eksplicitnih tekstov, ki sodijo v vrh svetovne umetnosti. Sem ne
sodijo le Aristofanovi Pti¢i, Lizistrata itn. (drame, v Katerih se avtor nortuje iz Zivih
oseb, recimo v Zabah iz vsem prepoznavnega Sokrata), ampak drame od Calderona
do Shawa, od Raimundovih burk do Ibsenovega SovraZnika ljudstva ali danes do
Hochnuta (Namestnik bozji), Kohouta (Marija in angeli) itn. Ena plat dramatike osta-
ja ves tas eksplicitno polititna, zato tudi povsem v blizini dokumentarnosti, cclo
faction sloga, druga sega k poetizaciji, k liriki, k filozofskemu, k poscbnega tipa
predelavi polititne konkretnosti. Sem sodi Smoletova lIgra za igro.

Sklep mojega komentarja k prvi tocki bi bil: del svetovne dramatike, posebno pa
komediografije, je danes enako eksplicitno polititen, celo aktualisticen, pisan na
klju¢ za razpoznavanje konkretnih javnih oseb, polemiten, celo bojevit, publicisti-
Cen, Casnikarski, kot je bil na zaletku pri Aristofanu, sodba o danadnji slovenski
dramatiki bi bila ravno nasprotna tisti, ki jo je tvegal Jasa Zlobec (v tekstu o politic-
ni dramatiki v Nasih razgledih). Eksplicitne polititne dramatike je zadnja desetletja
na Slovenskem bistveno premalo; po svetu pa jo gojijo kar v najvetji meri in tvori
bistveno dopolnilo bulvarski; tudi oblinstvo jo karseda rado gleda. Sel bi 3e dlje:
takine dramatike na Slovenskem skoraj 3e ni. Sele nastaja. Ne Ruplove komedije,
na Partljiteve, ne GoljeviZkove niso v tej smeri dovolj radikalne. Kar jim seveda ne
gre Steti v zlo, saj sploh ne nameravajo biti; oblikujejo vsaka svoj slog. Vsi ti trije
dramatiki kljub vsemu ne zapustijo okvira vsaj deloma visoke komedije. Aristolan-
skemu Zanru je najblizji Mikeln (Fraklova vrnitev, Mor. pol. kvalif. tovariia Gub-
ca). Dramatika se ne razvija od burke k visoki komediji, od eksplicitno polititne h ko-
zmicno simbolicni. V anti¢ni Gréiji so izgotovili komediografi Z¢ vse oblike: burka-
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Ske, satirske, poulitne, improvizatorske, a tudi moralno in socialno visoko angaZi-
rane s komedijo. Tako je Se danes. In je bilo za asa Moliéra,

3.

Drugi sklop vprasanj se poraja ob socioloikih in politolo$kih analizah. Na kratko
refeno: ravno zato, ker je grika polis prva oblika politi¢nega pluralizma ali poliarhi-
zma, je omogodila eksplicitno polititno dramatiko. Aristofan s svojo konkretno
kritiko konkretnih politiénih in drugih uredb, odlogitev, dogodkov, sodb, obna-
Sanj, dilem itn. v despotski druzbi ni mogo&, ker v nji ni mogota nobena Kkritika te
vrste. Gledalitte in dramatika sta nastali v polis, to je v polititni svobodi (pa¢ za pri-
znane svobodne drzavljane), ker polis dopus&a in zahteva takino kritiko in komen-
tar od celotne druzbene zavesti, od vseh posameznikov. Skladneje s polis je, da ti
posamezniki oblikujejo polis, kot da je ne oblikujejo. Zato je celo v tragediji — ne
pozabimo pa, da sta obe, tragedija in komedija, ritualni, del posveievanja polis in
zato Ze po naravi bistveno bolj ,religiozni“, bolj ,komitni“ kot danes za nas: — vse
polno aluzij na konkretne sotasne zgodovinske, empiri¢ne itn. dogodke.

Polis sploh ni mogota, &e ni konkretnega opredeljevanja vseh &lanov polis do nje-
nih vprasanj. Zato tudi dramatika, ki je nastala iz rituala in se je, vsaj v anti¢ni Gr-
¢iji, ohranila kot ritualna, kot ritual polis, kot polititno ritualna, Ze v temelju pove-
zuje oboje: mit in politiko, ritual in kritiko, kozmitno shemo in konkretno reakci-
jo, arhetip in singularni angazma. Pri tem je dani horizont umetnosti — dramatike
- zelo Sirok: od kondenzacije v poetitno simbolitno (Ajshilov Okovani Prometej)
do aktualizacije v posamezno (Aristofan), Najbolj skrajnih primerov najbrZ sploh
ne poznamo, saj je iz grike dramatike komaj kaj ohranjenega. Lahko pa si pred-
stavljamo, da je poznala tudi ,abstraktno* poetitno dramo tipa Zajéevih Otrok re-
ke in na posameznike naravnani dramatiéni pamflet.

V skladu z grikim modelom je tudi danasnja zahodna dramatika. Empirija tore)
povsem odpravi razlago, da nastaja eksplicitna polititna dramatika tam, kjer ni do-
volj polititne svobode in se politika ne more izrazati direktno, sama po svojih speci-
fi¢nih kanalih. Ta razlaga ne razume prav dobro, kaj je narava politike; meni, da je
politika nckaksna predstopnja umetnosti, eksplicitno politiéna dramatika pa pred-
stopnja ali niZzja stopnja ,,prave” umetnosti, ki eksplicitnost zakrije; kot da je umet-
nost le zatasna — zaradi despotizma — izsiljena podumetnost. Ta razlaga ne vidi,
da je evropska (zahodna, iz kri¢ansko grike nastala) kultura v temelju in po naturi,
po nastanku in vrednotah politi¢na; da despotska zloraba politike v Evropi, tudi na
Slovenskem, le prikrije naravo politike (polis, pluralizma), a je ne ukine, Zlorablja-
nje politike za despotsko oblast je psevdopolitika. lzrivanje politike na rob ali v ni-
zje plasti ali pa njeno centriranje v sredis¢e (kulture ali) religije more celo pomeniti
nov tip despotizma. Kritanska religija tako niha med religiozno politicnim (Av-
gudtin ima to polititno — v latinskem prevodu civilno, polis je civis — celo v naslo-
vu svojega osrednjega teoloSkega dela; De civitate Dei, kar bi se dalo redi tudi: o bo-
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)i polis, 0 boZjem politicnem), in psevdopolitiénim, ki Z¢ ukinja politicno, saj svet
monolitizira v zgolj boZjo sfero (v pozemskih teokracijah, v radikalni obliki v ti.
»paragvajskem eksperimentu® jezuitske teorije, ki je vlada duhovitine, v manj os-
trih pa, recimo, v §panskem baroku, ki je dopuital navzlic vsemu precej pluralno
Calderonovo dramatiko in posvetno umetnost). Slovenska protircformacija in ba-
rok — vse do razsvetljenstva, ki vraca polis, politiko in poraja dramatiko, Linharta
— sta primer povezave cerkvenega monopolizma, ki se izkljucuje s politicnim, drZav-
no cesarskega aristokratskega fevdalizma, ki nadaljuje despotsko obliko drzave, s
kulturo, ki je hudo podrejena obema gospodarjema. Takina struktura nc omogoda
ne dramatike ne druge — posvetne, to je iz polis izhajajole — umetnosti, kulture,
Drugate pa je v tedanji Angliji, Franciji, v zahodni Evropi, kjer se veze sicer centra-
listi¢na in v marsitem 3e despotska drZzavna oblast na kulturo (Ludvik X1V, Friderik
Veliki itn.) in ne na Cerkev; znotraj Avstrije s¢ to dogodi do ncke mere na Dunaju,
predvsem v glasbi, ne pa v provinci.

Despotizem tako v nemajhni meri zlorablja kulturo za to, da s¢ sam utrdi; nobena
drZzavna oblika dozdaj na svetu 3¢ ni bila povsem nedespotska; nobena polis $e ni do
kraja predelala oblasti posameznika ali grupe v oblast vseh, to je v demokracijo; sa-
moupravljanje je eden med projekti, kako to dosedi. Kultura, svoboda in politika
so zmerom do neke mere zlorabljani, véasih povsem, v&asih manj. Opredelitev ne-
despotske — to je polititne — druzbe je v tem, da imajo drugi, drugacni, mnogi
enako pravico do izrazanja miSljenja o vsem kot vladajoci, obenem pa da imajo tu-
di institucionalne moZnosti, da ta alternativna misljenja uveljavljajo. Kadar oblast —
recimo v razsvetljenem absolutizmu — trdi, da je treba druzbo (zafendi z vigjimi slo-
J1) kulturificirati in s tem kulturificirati tudi ljudi, sama dolota resnico — normo,
vsebino, model — kulture in ljudi prek kulture znova, éeprav na drugacen nacin za-
suZnjuje. (To bi se dalo direktno izpeljati iz Foucaultovih analiz — Nadzorovanje in
kaznovanje. In: to je kulturifikacija — danes na Slovenskem — na nacin, ki je bli-
zu Vidmarju; odtod pri njem kombinacija radikalnega kulturniStva in despotizma.)
V taki druzbi je eksplicitna politi¢na dramatika omejena; odtod Corneilleve teZave,
Corneille je bil tipi¢no politicni dramatik, in prednost za Racina; odtod tudi Molie-
rove tezave.

Ne pomeni Zlobgev predlog, naj umetnisko visoka politi¢na dramatika ne bi bila
eksplicitna, korak k temu kulturniskemu psevdodespotizmu? (Psevdo zato, ker sa-
ma kultura eksplicitne polititnosti ne more omejiti, na pomo& bi ji moral priti
oblastnidki vojaski despot; takine ideje Zlobcu seveda niti od dale¢ ne pripisujem.)
Da kultura ne bi tezila — po vidmarjevsko — k despotizmu, mora udejanjati radi-
kalno svobodo in poliarhijo; natanino to pa je izvirno pojmovanje politicnega, ki
ni mogode brez svobode in pluralizma. (Pluralizem bi v naSem primeru pomenil la-
tinski prevod grike — a natanénejse izraZzene — poliarhije, to je sobivanja razlinih
potel.) Kultura je v dologenih razmerah lahko deloma celo antipoliticna: nem3ka re-
aliteta v 19. stoletju. Ne pozabimo, da so dosegli Nemci prav tedaj v zgodovini mor-
da najobseznejdo kulturifikacijo celotnega ljudstva; a jih je kasneje spodneslo rav-
no to: ravno pomanjkanje, politike, to je polititne svobode. (Tudi samoupravljanje
pomeni enostranski in s tem deformativen razvoj, ¢e je zgolj ekonomsko, ne pa po-
liti¢no.)

Danasnji zahod na doloteni — relativno uspedni — ravni omejuje lastni despotizem
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(monopolizem oblastniSkih grup, lastnikov, tehnokracije itn.) s politizacijo. Tezko
bi rekli, da je danes na zahodu zato toliko eksplicitno politicne dramatike, ker tam
ni mogoce direktno politiéno delovati in mora zato polititno udejstvovanje preiti,
skrivoma, v umetnost. Taka trditev je olitno bosa. Vedja ko bo na Slovenskem poli-
ti¢na svoboda, vet bo odkrito in angaZirano politicne dramatike, ne da bi zato trpe-
la katerakoli druga oblika dramske umetnosti: poetiina drama, filozofski disput,
klasika, ludistitna groteska itn. Eno se z drugim ne izkljutuje.

Naj izrazim zatudenje, da vidi — da konstruira — Jasa Zlobec hipotezo o tem, ka-
ko se od zafetka 60. let, od Antigone in Afere sem slovenska polititna dramatika re-
ducira na dokumentarno ali aktualistitno ali manj umetniSko. Empirija — dejstva
— govori drugace. Ena najpomembnejsih slovenskih dram, ki ni ni¢ manj politiéna
od Antigone, StrniSevi LjudoZerci, so napisani in igrani v zaletku 70. let (uprizorje-
ni ob odporu psevdopolititnih struktur). Konkretnost dogajanja — godi s¢ med
vojno, nastopa ilegalka, partizanka — prav ni¢ ne ovira drame, da ne bi bila najvi-
§je poetiéna, napisana je v udovitih verzih, in obenem kozmilna ali religiozna, ka-
kor hotete. Je Seligova Ana, napisana Ze v zaletku 80. let, zaradi svoje dokukmen-
tari¢nosti res toliko slabsa od Lepe Vide? Ni vzdignjena v nji najbolj surova ekspli-
citna polititnost do tragedije? Partljitevi drami Za koga naj ¢ molim in Sinje in
rdeée med drevjem sta politiéni tragediji, konkretni, na klju¢. Casti visoke politicne
drame nikakor ne reSuje le Jancar z Disidentom ArnoZzem kot nekakinim netipid-
nim pramodelom. BoZi¢evi drami Komisar Krid in Avgudtinova vrnitev sta grozljivo
tragiéni eksplicitno politiéni drami, na robu dokumentarnosti.

Se pravi, realna podoba slovenske dramatike v zadnji Cetrtini stoletja je povsem
drugacna od tiste, ki jo je naslikal Zlobec. Povrini pogled pal na hitro producira
neoperativne hipoteze, ker ga zmoti ¢isto drugo dejstvo, ki si ga narobe razlaga, da
je od tasov Antigone in Afere, ki smo ju tedaj imeli za ekstremno in radikalno eks-
plicitni politiéni drami, na kljug, neverjetno narasla aristofanska dramatika na Slo-
venskem, Ceprav Se ni do kraja razvita. Topla greda, napisana le pol desetletja po
Antigoni in spadajoca v isto perspektivasko koinonijo — grupo, horizont — kot
Antigona, Otroka reke in Afera, le da je predstavljala drugi pol tega obzorja, Zal ni
mogla biti odigrana; Pod Presernovo glavo pa je lahko bila. Ce bi bila aktualisticna
Topla greda dopusena v javnost, bi tekla tudi empiri¢na zgodovina povojne slo-
venske dramatike drugale, kot je; uprizorjeni bi bili Jovanovievi Norei, dovrieni
prav tako leta 1964, izrazita politi¢na drama z veliko aktualisticne parodije (na Can-
karjeve Hlapee). Despotizem je pac prepreceval, kolikor in kar je mogel; to govori o
konkretni deformativni usodi slovenskega politiénega Zivljenja, ne pa o naravi pra-
ve in manj prave slovenske (polititne) dramatike. Od oblasti si je Zeleti eno samo
stvar: da zmanjsa represijo na &im manjSo mero; da s tem dopusti dramatiki lastno
logiko; da deblokira zavore, ki jih je sama uveljavila. Tedaj bo dramatika spet svo-
bodna. Pisane in uprizorjene bodo Antigone in Igre za igro, Tople grede in Zelene
doline, Direktor (Kozakova politicno aktualisticna drama iz konca 60. let) in Pre-
Sernove glave.

Trdim, da Smole ni vzel Lizistrate in Zborovalk za predlogo lgre za igro zato, ker ju
je hotel predelati, da bi iz dokumentarno angaZiranih pamfletov napisal visoko de-
lo, tak3na razlaga bi sc mi zdela za lase privletena in do Aristofana herostratska,
ampak zato, ker je potreboval za svojo novo dramo fabulativno ogrodje; 3el ga je
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pal iskat v antiko — kot tolikeri drugi dramatiki in kot Ze sam ob Antigoni. Sku3al
bom pokazati, da je navzlic veliki razliki med Zanroma obeh dram — Aristofanove
cksplicitno politiine burke in poetiéne burke — osnovna komedijska in dramatska
struktura enaka. Tudi med visoko in nizko komedijo je razlika le v stopnjah, torej
navsezadnje empiriéna, ne strukturalna.

Naslednji sklop vpralanj je v zvezi s Smoletovim odnosom do obeh Aristofanovih
dram; kaj je vzel iz njiju, kaj opustil, kako preoblikoval dane teme. O tem moremo
soditi le, &e poznamo obe drami. Zato najpre) analiza Lizistrate in Zborovalk.

V Lizistrati hotejo atenske Zene mir. Dovolj jim je vojskovanja s Sparto. Mozje so
ves Las na vojskah, padajo v boju. Polozaj je neznosen. Zene ga razredijo tako, da
odrefejo soprogom svoja telesa; obljubijo se jim za &as, ko se bodo prenchali voj-
skovati. MoZje se trudijo, da bi Zene vendar prepritali o nasprotnem, zapeljujejo
Jih, prosjatijo, vendar so trdne, posebno zaradi izjemne moralne modi Lizistrate, ki
jih ves tas opozarja na njihovo dolZnost. Nazadnje Zene zmagajo; Atenci in Spar-
tanci sklenejo mir.

Danes si komaj predstavljamo, kaj je pomenil za antitne Grke Aristofanov obrat,
predlog, sama fabula in njena ost. Grki so bili strukturirani kot druzba vojitakov.
NajbrZ nobena druzba ne more obstati, te ne zadosti minimumu vojitaikosti, vsaj
kot obrambne modi. Grki pa so daled presegali ta minimum. Svobodni drzavljani
koinonije so bili le vojitaki: delavci, obrtniki (metojki), Zenske, suznji, vse to ni bi-
lo enakopravo, ker ni bilo voji¢aiko. O naravi te — v zaletku aristokratshe — voj-
§¢aske ureditve je vet teorij. Verjetno sta veljali obe glavni danainji hipotezi, pad
glede na to, s katerega vidika, s katere plasti je kdo gledal (in 3¢ danes gleda).
Demokracija in sploh bolj ljudske usmeritve so poudarjale delitev druzbenih in na-
turnih dobrin, s tem materialno, ckonomsko enakost, aristokracija je poudarjala
besedno, dialosko in s tem takino enakopravnost, ki pravno omogoda isto zaéetno
pozicijo v medsebojni politicni tekmi, nikakor pa ne enakih rezultatov, konéne ena-
kosti. Tekma, ki je civiliziranje boja, vojne, polemosa, rabi ravno temu, da s¢ poka-
Ze razlitnost med ljudmi, da eden zmaga in je drugi porazen, da se uveljavijo naj-
bolj3i, ki so v danem druZbenem sistemu najmoé&nejsi — znajo namred svoja stalista
najbolje utemeljiti. Znotraj osnovne politicne enakopravnosti se tako uveljavijo ra-
zli¢ne hierarhije, ki temeljijo na spodobnostih in zato po opredeljitvi niso despot-
ske. Despot vlada v imenu gole sile, zmagal je zgolj z oroZjem; polititni upravljalec
polis pa je zmagal zato, ker je bil boljsi njegov socialno politicno moralni program
in ker je dobil vedino na volitvah.

Kljub politiZni obliki je vojitaska struktura vidna tudi v tej ureditvi: kot nenchna
tekma med ljudmi, ki si prizadevajo v medsebojnem dialogiziranju, parlamentu in
obvladovanju — premagovanju samih sebe v svoji etini notrini — postati zmerom
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modnejsi, motnejsi od sebe in drugih in najmo&nejsi. Medtem pa ljudsko usmerjene
doktrine in prakse manj cenijo tovrsten boj za zmago; ta boj se kasneje, v novem
veku, v kapitalizmu udejani predvsem kot prizadevanje za timvetjo produkcijo in s
tem za mod — nadmod& — na trZisfu, s tem za uspeinejo znanost, ki sluZi trznim
uspehom, za ulinkovitejie podjetniStvo — vse v tekmi med gospodarskimi subjekti.
Demos zanima predvsem rezultat zmage: delitev osvojenega oziroma proizvedene-
ga. Delitev plena.

Vpralanje, ki se zastavlja: kako doseti in formulirati pravo enakost, to je, koliko
naj dobi vojskovodja, koliko pribotniki ali ostali. Nato — v novem veku, pod za-
stavo simbola socializma ali komunizma — vpraSanje, kako naj se deli proizvedeno;
kdo je proizvajalec: ali podjetnik ali delavieva roka. Nemalokrat se zgodi, to je no-
tranja tendenca obeh stalis¢, da prvo pozabi na tistega, ki ima manj modi, saj ra-
zmislja s stalis¢a vojskovodje, generalnega Staba ali organizatorjev proizvodnje,
tehnokracije, vendar ves ¢as pozorno pazi na kvaliteto vojskovanja in produkcijo,
brez teh se podjetnik ne bi mogel uveljaviti: drugo pa v imenu enakostne delitve do-
brin in oblasti pozablja na nujnost vojskovanja, &e hole druZba priti do plena, ozi-
roma proizvodnje, &e hole ustvariti materialne dobrine.

Prav zato nemalokrat vodi ta — druga — smer v oslabitev druzbe, v opustitev tek-
me kot vojitaske vrline, v obrnitev boja od izpostavljanja smrti in posvetanja po-
djetnistvu v boj za &im uspeSnejSe prilastanje plena, v ideologijo in prakso potros-
nje, v zavratanje tekme, Ker ustvarja neenakost med ljudmi, v opevanje miru, v ka-
terem je vse vsem na razpolago — to je gnili mir Igre z igro, v teorijo enakih Ze-
lodcev oziroma tega, da je treba vsakomur dati, kar ta potrebuje. Ce se zmanjia
vojitaka — tekmovalska — in proizvajalska sla, se zmanjia tudi obseg in kvaliteta
razdeljevanih dobrin; redno pride do anarhije, do ponovne uveljavitve boja — voj-
ne, saj se zdaj bori mnozica med sabo, za razdelitev oziroma oropanje uskladis&ene-
ga. Nastajajo drZzavljanske vojne, to je vojne za prerazdelitev socialne moti: za pri-
dobitev tistih mest, ki odlo¢ajo v delitvi dobrin. Drzavljanske vojne, ki so vojne
druzb navznoter, samih s sabo, nujno dobrine slejkoprej izérpajo, saj jih taas po-
novno ne — ali premalo — proizvajajo ali si jih ne osvoje z vojaiko zmago nad dru-
gimi, zunanjimi druZbami, ki so bogate. DrZavljanske vojne sproZijo redno tisti, ki
so v dani delitvi na najslabSem in ki sluzijo; ki se Eutijo oropane, izkoris¢ane, zatira-
ne, zasuznjene. Porodi se upor zoper etablirano oblast, ki je hierarhiéna in nepra-
vitna.

Predpostavka za tak upor je dolofena stopnja zavesti v druzbi, da s(m)o ljudje ena-
ki; da jim — nam — po naturi pripadajo enake pravice, Ta zavest, ta filozofija na-
turnega prava pa je mogoca Sele na osnovi polis, grike demokracije in filozofije pa
kri¢anskega nauka o Clovedki enakosti; prejinji upori izhajajo iz drugatnih vzro-
kov, bodisi da se uprejo suZnji, ker nolejo ved trpeti suZenjstva; ker se hotejo vrniti
v svoje druzbe ali pa zavzeti vladarsko mesto v druzbi, kjer so zaenkrat podrejeni
itn. Osnovna teznja po enakosti najbrz izhaja iz izvirnega modela nomadstva — no-
madske druzbe obstajajo od zatetka tlovestva — v katerem ni stalnih voditeljev-
gospodarjev, ampak se kot v vol¢jem tropu vodniki izmenjujejo. 1z nje prihajata
verjetno tudi ideja o izmenljivosti (o rotaciji) voditeljev, o teroristitnem in zato &lo-
veku neustreznem znafaju despotskih druzb, kjer posamezni &lovek ali grupa za
stalno zasedata osrednje mesto v druZbi, in ideja o tlovekovi izvirni — ne 3e pravni
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- enakosti. Ta ideja je najlep3e vidna v svetem pismu stare zaveze, v predstavi o za-
Cetnem raju, kjer je cloveku vse na razpolago, le ratio — spoznanje — ne, torej le
akcija za preurcjanje, cksperimentiranje, ustvarjanje, porajanje ne; clovek je tu ne-
smrten in sam ne rodi, rojevanje in ustvarjanje je pravica in narava boga! Ko, in ker
se nomadstvo veZe s paleolitsko druZbo nabiralcev, nastane teorija pravice, ki pra-
vi, da je na tem svetu vse mogode najti, dobiti, ker je Ze vse ustvarjeno (od boga ali
nature) in je torej treba to vse le praviéno deliti, kajti vse je vsem namenjeno. (To
tezo obravnavajo Zborovalke.) Ko — in ker — pa se nomadstvo nujno veze tudi #
roparstvom (ko hrane in potrebnih dobrin ni — ved — dovolj na razpolago v naturi,
s¢ nabiralec spremeni v napadalca, ki jemlje dobrine tistemu, ki jih ima; ncka
osnovna oblika in tehnika skladiS¢enja hrane je znana Z¢ od zalctka), se praksa cna-
kosti znotraj ene — moje — druzbe mirno veze z neenakostjo do drugih druzb, Ko-
gar ropam, mi ni enak; nazadnje postane predmet moje vojicaske akcije, ponavadi
mrtvec, saj svoje imetje, kar je razumljivo, brani; brani ga s telesom, z oroZjem, na
Zivljenje in smrt.

Ker se potrebe, ki so brezmejne in nenechoma rastejo (nikoli ne morejo biti zadovol-
jene; zato je ideja o praviéni druzbi, ki bo vsakomur dala po njegovih potrebah, v
temelju iluzorna; temelji na predpostavki, da je mogoée doloditi nckatere temeljne,
Zivljenjsko odlotilne potrebe, ki so zadovoljive, obenem pa prepregiti, da bi se po-
trebe spreminjale v Zelje, ki so kot neskonéne nenasitne), nikoli ne umirijo, ker ima
moj sosed zmerom nekaj, Cesar sam nimam, a bi rad imel — bedisi da ima to od na-
tire kot nadarjenost ali od druZbe kot rezultat njegovih zmoZznosti ali drugi social-
nih prednosti — se poraja ob nujnem egalitarizmu ali praksi vsesplodne zavisti tudi
nenchna teznja po prerazdeljevanju druzbene modi. Ko se ta ne odvija znotraj prav-
nega sistema polis, temeljetega na dialogu in pravni enakopravnosti, prehaja zaradi
iluzorne neizpolnjive teZnje po materialni — to je realni, vsesplo3ni in posamezni —
enakosti v nenchni boj med potrebnimi, med zahtevajotimi, med neenakimi, med
nezadovoljnimi, ta boj pa v vojno, ki je bistvo drzavljanske vojne.

Mogole je reti, da znotraj druzb, ki pristajajo — vsaj do necke mere — na to pred-
postavko egalitarizma, tli ali se sproZa nenehna notranja — drZavljanska — vojna,
ki ovira vojskovanje navzven in podjetnitvo oziroma produkcijo navznoter. Taka,
premalo proizvodna in tekmovalsko motivirana, ne more obstati; izgubi materialne
izdelke in organizacijsko mo¢, prehaja v obliko samounitevalne — mimetiéne —
krize. Mocan moment tega se kaZze v danasnji jugoslovanski druZbi; Igra za igro je
odslikava tega; a isto potne tudi vrsta ali celo vefina danasnjih slovenskih dram. 1z
krize se ponavadi reSuje z uvedbo vojadke diktature — glej danainjo Poljsko — ali z
militarizacijo policije — glej predvojno Sovjetsko zvezo — ali z vojno zoper sovra-
Znike — od Hitlerjeve Neméije do Vietnama in danadnjega Irana. To relevanje pa
ne pomeni mi& drugega kot vrnitev v tisto, cemur se je hotel egalitarizem s praviéni-
$ko drZavljansko vojno ogniti.

Vojaske ali policijske diktature so ena najslab3ih razli¢ic despotizma. Materialne hi-
erarhije ne le da ne ukinjajo, ampak jo zaostrijo, predvsem s tem, da druZbo poeno-
stavijo v dvodomni sistem, v vladajote in zasuZnjene; briSejo vmesne prehodne
stopnje (ki so na danasnjem zahodu najbolj bistvene: srednje sloje); vse proletarizi-
rajo in despozitirajo (v stalinisticni ali maozedongovski Partiji).

Tako dejansko vrnejo prastari barbarsko despotski sistem, povrh vsega pa 3e kariki-
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ran, saj je cgalitarizem res udejanjen, le da na ravni brezpravnega ljudstva, ki je
enako v svoji revilini in nemodi. Ideologija egalitarizma sluZi za to, da kadri z njo
pozivajo ljudstvo, naj se v prehodnem obdobju samo odrete teZnji po zadovoljivem
zadoitanju potreb, torej potrebam samim. Prostovoljno delo prepuiéa mesto prisil-
nemu, saj nekdo, ki si z delom ne izboljSuje materialnega poloZaja, nofe delati ali
dela — za isto plato — &im manj. Da bi druZba sploh obstajala, je treba delavce pri-
siliti k delu, to pa je stara suznjelastniSka strategija. Tako iz najbolj levih — demo-
krati¢nih, a iluzijskih — pobud izide vladajota desnica; kajti militaristi¢ni vrh dru-
Zbe je najbolj klasi¢na desnica. (Danasnji zahod stoji skoraj v celoti v t. i. centru,
niha med levim in desnim centrom.) Vladajoca ideologija takine druzbe, ki ji naiv-
no ljudstvo naseda, je podaljsani milenarizem, hiliazem, mesianizem. Strahotno de-
jansko stanje je predstavljeno le kot prehodna teZava na poti k prvi in pravi dejan-
ski uresniCitvi druzbe enakosti. Na to ideologijo dostikrat naseda tudi ponovno po-
rajajoda se levica — kot nova in skrajna levica — prepri¢ana, da je treba z novo re-
volucijo zgolj vredi — pobiti — despotske uzurpatorje, koruptneZe, barabe in egali-
tarna druzba bo vzpostavljena; s tem seveda ponavlja iluzijo svojih revolucijskih
prednikov. OCitno je, da je zato neprepricljiva, neoperativna, saj Sirokih ljudskih
mnoZic ne more ved pridobiti za preizkuleno neuspeSen model.

-]

Kaj je Aristofan hotel v Lizistrati (in Zborovalkah) tega ne vem(o) in za tukajinje
premidljevanje ni pomembno. Preiskujemo, kaj je napisal; to preiskujem seveda s
staliS¢a svojega vedenja, z natinom svojega branja. Vendar poskusam svoje branje
argumentirati, obenem pa se Aristofanovim tekstom &imbolj pribliZati.

Ne morem ne sklepati, da postavlja v obeh imenovanih dramah dramatik griko ari-
stokratsko ureditev polis na glavo, jo spodjeda pri temelju — vemo pa, da je bil sam
aristokratskega rodu in vzgoje. Na vpradanje, ali s tem to spodjedanje smesi, odgo-
varjam pritrdilno. Z radikalizacijo milenarizma, potrodniitva, enakostne delitve itn.
— predvsem pa miru kot najviSje vrednote — pokaze, vsaj za tedanje svobodne Gr-
ke, nesmiselnost takSne usmeritve. Kot komediograf smesi pretiranost — &ezmer-
nost — glavnih junakov, enako kot jo razkrinkuje tragedija; strukturi komedije in
tragedije sta v tem istovetni. Tako Lizistrata kot Kalonika sta — v mojem branju —
komedijski, smedni, ne pa nravstveno pozitivni junakinji, kot ju je brala evropska
— predvsem levicarska in zato hudo naivna — tradicija.

Polititna druZba, utemeljena na tekmi, ki je kulturifikacija vojne, zahteva neneh-
no sprotno urejanje vseh konfliktov, ti pa se sprozajo vsak hip na vsakem koraku;
gre za politi¢no institucializacijo razreSevanja sporov. Tako so spori ohranjeni kot
motor druzbe, kot indikator realnih, objektivnih, druZzbo determinirajocih konflik-
tov, se pravi, da se druzba zaveda svojih bistvenih problemov, s tem pa je omogoce-
no delo ratiu, logosu, znanosti, misljenju, ki razreSuje spore namesto direktne ta-
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kojinje vojne; spopadi se iz telesnih, s tem za druzbo smrtno nevarnih — povzroca-
jo smrti bojujotih se — prenalajo v sfero polititne kulture, v dialoSke. Druzba ni
enakostna, a tudi ni barbarska ne despotska. Plebs seveda na aristokratsko druzbo
ne pristane, ker je iz nje izkljulen, zato sledi demagogom in podpira tiranije, ki so
drugo ime za re-despotizacijo znotraj polis. Ta ritem — nihanje med repolitizacijo
in redespotizacijo — je znacilen za griko polis, a tudi za novovesko Evropo (in Slo-
venijo), za katero pa se je problem toliko bolj zamotal, ker je razglasila za pravno
enakopravne vse drZavljane, nazadnje tudi Zenske; diferenciranost slojev, razredov,
ras, spolov itn. postavlja razreSevanje sporov na mnogo visjo, komplicirancjSo ra-
ven,

Aristofan kaZe v Lizistrati obe radikalni nasprotji, ki sta zanj, po mojem, olitno
nesprejemljivi; prvo — telesna vojna — vodi v rebarbarizacijo in militarizem, drugo
— absolutna potrodnja, ki je sréika materialne enakosti — v dekadenco, v samouni-
Cenje druzbe. Med militarizmom-despotizmom in permisivinim hipijevskim in po-
rabniskim cgalitarizmom je srednja pot: polis kot politiéna druzba.

Osrednji motiv Lizistrate je spolnost; v Zborovalkah je radikaliziran. Zenske posta-
vijo v prvi plan neka), kar je bilo v grikem vrednostnem sistemu zclo nizko. Grk se¢
je cenil kot vojitak in kot etiéni subjekt, kot mislec in kot ¢lovek zdravja-mere. Bis-
tvo za eti¢ni subjekt je, da v njem Clovek ponotranji svojo vojicasko naturo: da sam
sebe obvlada, premaga in da skoz nenchno etiéno filozofsko refleksijo najdeva in
vzdrZuje pravo mero zahtevnosti do drugih in do sebe. (Glej podrobne analize na to
temo v obeh zadnjih knjigah Michela Foucaulta: Skrb zase in Uporaba uzitkov,

1984.) Spolnost je torej podrejena, obvladana.

Aristofan prikaZze Grke kot bitja, ki so povsem nezmozna obvladati svoj spolni na-
gon in se zaradi podrejenosti spolni potrebi odpovejo celo svoji vojitatki naravi.
Zenske imajo po eni strani prav, ko se spolno zaklenejo pred soprogi, saj so ti so-
progi barbari: ne znajo drugega kot klati se po bojnih poljanah; nimajo posluha in
dolZznosti za polis, ki je druzbeni del osebnega etitnega subjekta. Kazen, ki si jo
izmislijo Zenske, je posledica moske nemarnosti, gluhosti, barbarskosti. S to kazni-
jo nastaja ravnoteZje; seveda ravnoteZje dveh negativnih prvin, kar pa je kot nalas¢
tema za komedijo. Da Zene premagajo svoje moZe, in to tako, da se obrnejo na tisto
nizko v njih, je za soproge in za polis skrajna sramota. Zene namret sploh niso poli-
ti¢no enakopravne in ne sodelujejo v vojnah. V Lizistrati pa so prevzele celo mesto

zmagovalcev: tistih, ki diktirajo poraZencem pogoje. MoZje so se morali odpovedati
svoji tekmovalski naravi: s tem so postali babe, otroci, suZnji, bedna masa, ki se je
podredila Zivalski naravi: strezbi svojim telesnim potrebam. Kajti spolnost v Lizis-
trati ni pojmovana kot vojitakova dolZnost, da zaplodi v druzbi nove vojicake — le
na ta nacin se polis, ki krvavi v vojnah, lahko nenehoma regenerira; tej dolZnosti-
nalogi sluzi v antiéni Gréiji predvsem odnos soprogov (svobodnih drZavljanov) do
svojih zakonitih soprog. Spolnost je pojmovana kot tisti gon-potreba, ki jo svobod-
ni Grk izZivlja predvsem's suZnjami, niti s heterami ne, vsaj v tej meri ne. Lizistrata
pa izhaja iz predpostavke, da so soproge narejene za suZnje, za zgolj Zenske; celo
same so se za to naredile — kar je za griko pojmovanje sramota. Polis in aristokra-
cija sta se zbanalizirala na barbarsko animaliéno pleme. To je izhodid¢na toka Li-
zistrate. (Ne velja v veliki meri tudi za danasnjo Slovenijo?)
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6.

Odpira se novo vprasanje, formalno, dramaturiko: kaj in kak3na je narava komedi-
je. Cemu sluzi? Odgovor: sluZi polis. Razkrinkuje tako re-barbarizacijo kot direkt-
no libidinalno ckonomijo, ki prav tako pomeni vratanje v predklasicno stanje, v
prakso Lidijcev itn. Zato je aristofanska — in druga — grika komedija polititna; v
osnovi implicitno politi¢na. Eksplicitno polititna postane 3¢ dodatno: s podrobno
obravnavo konkretnih dogodkov v druzbi. Implicitno politicna je komedija vse do
danes. Tudi Smoletova. Tudi Igra za igro.

Na koncu tragedije je sprava. (Glej zadnji del Ajshilove trilogije Oresteja.) Sprava
je osnova polis: je konec vojne vsch z vsemi — ki je najstrahotnejsa, najbolj neure-
jena vojna: kaos ali drzavljanska vojna (narava in namen polis je, da ukinja impli-
citno in eksplicitno drzavljansko vojno); konec logike madtevanja, vladavine tali-
onskega zakona, podreditev zakonom polis, to je, predvsem odpuséanje sovrazni-
ku, solidarnost, izmiritev strasti, zaletek duhovno etitnega Zivljenja, simbolizirata
mesto Atene in boginja Atena. Ni pa nakljucje, da komedija konluje ritualno
praznovanje polis; da sledi kot etrta v ciklu, po tragedijski trilogiji. Ne pomeni, da
je ravno s tem komedija prehod med grozljivostjo tragedije, ki pristaja na usodo, in
banalnostjo ali vsakdanjostjo konkretnega Zivljenja v polis, ki ne more Ziveti pod
nenchnim udarom neusmiljene in neéloveske usode, ampak zahteva vsaj praktiéno
poravnavo z usodo; zahteva znanost posamezne eksistence. Kaj bi bilo bolj priprav-
no za ta prehod kot komedija, ki resnobna vpralanja olajluje, s tem ko tiste, ki jih
neustrezno resujejo, smesi? S tem ko kazZe Zivljenje s smesne in Zivljive strani? S
tem, da pod&rta komi&nost tezmerneZev? S tem, da samo Cezmernost, ki je osnovna
dramatiska kategorija, pokaZe v zabavni in ne v katastrofalni lu¢i? Kot podmernost
in ne kot &ezmernost? S tem, da ji je podmernost resnica Eezmernost. (Evripid je
oboje zdruZeval, recimo v Alkestidi, s tem sintetiziral, a obenem rusil: indiferenci-
ral.)

V Lizistrati je sprava komedijska: soprogi in soproge (ne le: moski in Zenske! gre za
potetje drzavljanov, oblikovalcev in upravljalcev polis, ne za gonska bitja!) se spra-
vijo, @ na ravni in zmagi soprog, ki so se reducirale obenem v zmagovalke (nad so-
progi) in v suznje (do lastnih in moskih teles). To je lazna sprava, farsicna. S tem
polis, ki dovoljuje, ki omogota in ki celo nagrajuje komedijo (jo vilenjuje v obred-
nost polis, v njeno religijo), omogoca konkretnim drZavljanom-mestanom-
citoyenom (prebivalcem polis), da jim vendar ni treba ostati na ravni skrajne zah-
tevnosti, kakor jo zahtevajo drugi — resnobni — rituali. Kot olajSujola je komedi-
ja psiho in sociohigienska, ceprav obenem moralna. Komedija pomeni visjo bolj
diferencirano obliko socialne — ritualizirane in vendar Ze laicizirane — tolerance, ki
druZbi ne $kodi, je ne spodjeda, eprav ljudi ne motivira k najvisjim vzorom. V tem
je komedija ogitno druzbotvorna in navzlic popustanju moralna, saj je to popusta-
nje v imenu razuma, v imenu pametne presoje, da loka moralnih drzavljanov ne gre
preved napenjati, saj lahko poti; vsa zgradba racionalne etike in polis bi se podrla in
druzba bi regredirala v barbarstvo, v to, kar je tema Lizistrate: kar je namen kome-
diziranih grikih soprog. Lizistrata na kulturno predstavni — teatrski — ravni odi-
gra, kar je realna nevarnost v ljudeh; k Eemur sami od sebe teZimo: v Zivalskost, v
nedisciplino, v nezmerno potro$njo. S tem to nevarnost vzdigne v zavest in jo po-
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maga ukinjati. Aristofan je predhodnik Hegla in Freuda.Sprava je celo ime eni od
en, ki spremljajo Lizistrato. Lizistrata jo poklice in ji naroti, naj privede Spartan-
ce, da se bodo spravili z Atenci; privaja jih seveda na nalin — te — komedije.
wKdor ti roke ne da, za ud ga primi.*)

s

Da gre za parodifnost te in tak3ne sprave — zmage absolutnega potrosnidtva, ki je
sréika milenarizma, arhailnih, a e danes nepreboljenih oblik komunizma — in
za kritiko takine zmage tak3nega mira, vidimo iz kondnih verzov komedije. Zbor
Zena (soprog) v strofi oznanja, da je vsakomur vse na razpolago; kar potrebuje in
zeli, naj vzame in potrodi. Le tako bo spravljen. Ta komedijska sprava ni pristanck
na etiko polis, na samozatajevanje, na ukinitev lastne upravi¢ene, pravicniske ma-
S¢evalnosti, na zamenjavo gona-potrebe-strasti z moralno dolZznostjo, z odrekanjem
svojemu interesu v korist skupnega, polis; ta sprava je sprava vsakogar s svojo po-
trebo, le da ta potreba ta hip ni vojaska. Zdi se, kot da se bo dalo ,troditi* — rabiti
— ta svet brez kakrdnekoli vojaske akcije, nasilja. (Kar je popolna iluzija.)

Ideal tega milenarizma — da je vse skupno in uporabljivo — je zrak. Grkom se je S¢
zdelo, da je zraka za vse za zmerom dovolj. Danes vemo, da zrak ni neskonden, ved-
no obnovljiv; zato ni mogoda vet predsokratitna filozofija apcirona-zraka kot biti
(Anaksimen). Ideal ludizma-lingvizma, Ki je svojevrstna obnovitev milenarizmov in
zamenjava razredno ckonomske revolucije z verbalno (in reisticno), je jezik. Ludi-
stom sc je zdelo, da je jezik bit, ker je neskonéen, vsem enako dostopen in neizrabl-
jiv. A kmalu so sami spoznali, da je jezik Kot jezik — brez vsebine, pomena, smisla,
semantike itn. — abstrakcija; da se prav kmalu izprazni v golo igro; da je zato v te-
melju zajedavski, odvisen od cksistence drugih. Najbolj grenko pa je spoznanje o
socialni razplastenosti jezika: da eni — elite — obvladajo diferencirane, mnogoste-
vilne jezike, znanstvene, umetnidke itn., medtem ko so drugi pravi jezikovni revezi;
da danes vse uspesneje vlada, kdor obvlada jezik(e), recimo znanstvenega, ne pa,
kdor ima golo silo. Jezik je dejansko polje skrajne diferenciacije in stratifikacije. S
tem spoznanjem se je tudi ludizem-lingvizem samoukinil. (Posusitev jezika smo mo-
gli gledati v slovenski dramatiki 70. let na primeru Jesiha: od svezin in ustvarjalnih
Grenkih sadeZev pravice k suhemu in ponavljalnemu Ekonomistu.)

Tretji ideal — od nekdaj — je skupnost Zensk oz, nepotrodljivost — neskonénos:,
brezkrajnost — spolnosti. Posebna strategija ludizma je karnizem ali seksizem; lu-
dizem je stalno kombiniral jezikovno retoriko s spolno telesnostjo in tako nazadnje
postal tisto, kar je bil Ze v zaletku: zrak, fikcija, zamisel o nemogodem; pacd sodobni
milenarizem (to je: vera v tosvetno — materialistitno — uresniitev idealnega).
Spolnost, ki se¢ ima za bit, se je silno hitro izCrpala, se izkazala za premalo inventiv-
no, za premalo vzbujajoto domisljijo; nazadnje za muino enolitno mchaniko.
Spolnost je stalna, stalno vznemirjajoca, polna, domiselna in seveda smiselna, po-
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Zivljajola, odresujola, &e je zvezana z ljubeznijo; ljubezen pa je ludizem degradiral
v fikcijo, v burZoazno privatistitno kategorijo. Ce se spolnost ne izirpa od znotraj
(glej Jovanoviceve Plejboje ali Rudolfove drame), vodi nazaj v konfliktno druzbo,
iz katere nastaja razredna: eni imajo vet Zensk in boljie Zenske, drugi so brez njih
ali se morajo zadovoljiti s starimi in grdimi. (To je tema Zborovalk.) Problem se ra-
zreSuje — prvic: s ponovnim bojevanjem za Zenske, to je z re-barbarizacijo. Milena-
ristitni — recimo taboritski — ideal (spomnimo se¢ na Mansonovo skupino) je uki-
njen; Zenske, ki so nedostopne (Sharon Tate), morajo biti ubite. To je v obmotje
spolnosti prenesena radikalna razredna — kampudijsko stalinisticna — teorija. In
drugil: z zakonom, ki uravnava potroinjo — delitev, uporabo — Zensk; ta zakon
pa pomeni, da se v polis vrne despotski teror. (To bomo videli ob analizi
Zborovalk.) Spolnost kot bit ali kot odreSitev je brez izgledov.

Se teZje je doseti Cetrti ideal: enakost razdeljevanja hrane. Osnova za to je neizérp-
nost, vetnost hrane (obleke, stanovanja itn., torej osnovnih vitalnih clovekovih po-
trebsEin). Znani so vsi mogodi miti o nepotrosljivosti hrane. (Mizica, pogrni s¢; Rog
izobilja itn.) Nenehno se obnavljajo priakovanja, da Zelji-potrebi hrana nikoli ne
bo zmanjkala. Gre za obujanje paleolitske nabiravske druzbe, Vendar bi bilo za po-
novno vzpostavitev takine druzbe potrebno izpolniti ncogiben pogoj; sproziti in
preZiveti svetovno — danes najbrZ atomsko — katastrofo, ki bi zdesetkala neka)
milijard ljudi na nckaj milijonov. Pa 3¢ tu se¢ odpre vprasanje, koliko zemlja ne bi
bila zastrupljena; koliko ne bi odpovedalo rastlinstvo in s tem osnova za nabiranje,
ki naj bi nadomestilo produkcijo.

Vsekakor tista smer v socializmu, ki pozablja na nujnost produkcije (produkcija pa
je vezana, ¢e hoce biti uinkovita, na podjetnistvo in s tem na neenakost), dejansko
razume materialno ekonomijo kot nabiranje Ze danega, ¢ — od bogov in nature —
proizvedenega. Pozablja, da je dano omejeno; le produkcija dano povetuje, Eeprav
ne v neskonénost. Ker je dano — hrana, sadeZi — omejeno, vladajo tudi v paleolit-
skih druZbah pravila, in to skrajnje stroga pravila, da se druZbe ne bi ogrozile. Do-
voljeno je le dolodeno Stevilo otrok, da se grupa ne bi preveé razsirila; do vojn pride
takrat, ko s¢ skupine prevet razplode in zahtevajo zase dotedaj nepripadajoli jim
teren (s hrano na njem). Da ne bi prislo do vojn, do kolektivnih, nenadzorovanih
smrti-umorov, mora vsaka skupina v sebi sankcionirati umore: otrok, starcev, bol-
nikov, nepokretnih, vsch, ki Zivijo na ratun skupnosti. Vzpostavlja zelo stroga pra-
vila spolne vzdrZnosti itn. Realiteta paleolitika je zelo drugatna od idilizirane pred-
stave o njem; ludisti so hoteli absolutno svobodo; menili so, da je obstajala v paleo-
litiku. Prav v tej pomoti — iluziji je eden od prvih vzrokov za propad hipijevstva,
komun itn. Pravila, zakoni, prepovedi in zapovedi se empiri¢no spreminjajo, ven-
dar ostajajo — vse od zacetka Cloveskega rodu. Ljudje eventualno dosezemo le to,
da za enega ali nekaj ljudi (grup) uveljavimo pravico do vsega (pod geslom: ni& ni
resnicno, vse je dovoljeno). Ravno ta ,pravica,, je narava despotizma. Predstavo o
popolni razpolozljivosti hrane, Zensk, jezika in zraka lahko udejani le despot: fara-
on, tiran, roparski barbar; nikoli pa druzba — ali celo druZbe, svet-planet — v celo-
ti.
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8.

Aristofan ve za to resnico bolje kot kdorkoli ravno zato, ker je aristokrat in mu ni
treba nasedati plebejskemu hiliazmu, demagogom. Zene v strofi lepo pojejo in se s
paradoksi posmehujejo milenaristom: , Vzemi vsak, kar Zeli (od vsega, kar tu imam
$¢). Dragocenost ni nobena/zapedatena tako,/da bi je ne mogel vzeti:/kar odtrgaj-
te pecat!™ Sledi komedijsko ironiéni preobrat: ,Vendar nihie ne bo videl/ kdo ve
kaj,/ e ne vidi bolje kakor jaz.* Kaj pomeni to: bolje videti kot jaz? Nadaljevanje
pesmi je jasnejde: ,In Ce komu manjka kruha,/ da bi hranil hlapee, dekle/ in pa 3e
otrok kopico,/ ta pri meni bo dobil/ zrnja drobnega p3enice . . ./ Kdor od vas hote
kaj,/ pridi sem, jaz mu dam./ Pridi k meni z vreto, kolem . . ./ Toda nekaj vam
povem:/ ne hodite mi preblizu/ mojih vrat,/ ker jih Cuva strogi, zvesti pes,“ Ob-
ljubljeno je — vsak despotski sistem, ki obljublja milenaristiéni paradiz, je neskoné-
no razsipen, retoriten z besedami, ki ga nil ne stanejo; izpolnjeno pa ni. Despot ima
svoje pse, policijo, vojake, birie, ideologe, ki zlepa in/ali zgrda dopovejo samosle-
pedim se kandidatom, da ne bo z njihovim pricakovanjem ni¢. Takien — splavljen
in ne spravljen — je konec milenaristicnih revolucij. Zmaga Zensk v Lizistrati je ena
od njih.

Aristofan lepo pokaZe, da niti za . spravno“ pojediao (glej njeno nadaljevanje v
Bresanovem Hudiéu na filozofski fakulteti) ni dovolj hrane, kaj Sele za nenchno
vsakdanje pirovanje, ki si ga obeta milenaristitno podivjani pogoltni plebs. V 18.
prizoru Lizistrate SluZabnik odganja nove prislece, ki bi se radi udeleZili slavja, to je
poZrtije; v komediji je slavje, ki je v Griiji zahvala in velik obred, zvedeno na hra-
njenje, na zretje. To je povsem konsekventno. Ko se pred vhodom v prostor, kjer s¢
je — ta prostor je Ze lo¥en od drugih prostorov, je Ze rezerviran le za povabljene, za
elito, za pripadnike sloja, ki je dobil moc-oblast — zbere ved Atencev, se ti pogovar-
jajo in ugotavljajo, kaj se dogaja in kaj se bo dogajalo: porajata se samovolja (,kar
se¢ nam bo zahotelo*) in kaos (,zmednjava®).

Sele po koncu te ponarejene sprave — pojedine, na kateri se svet le ropa in zajeda
— pride do pravega obreda: do zahvale, plesa, sprave. Zdaj gre za soZitje Spartan-
cev in Atencev, dozdajinjih — in seveda spet skorajinjih — sovraZnikov, ki ne te-
melji na spolnosti in poZreinosti. To je pravo Aristofanovo stalisée. Tu se polis ute-
meljuje, varuje in zahvaljuje bogovom za Zivljenje. Zdaj se poje ,,0 junastvih nasih
in Atencev*. Zdaj pojejo bogovom in ne sebi; se zahvaljujejo in ne izraZajo svoje
poZeljivosti. Slavijo Druge(ga)!

Zbor Spatancev: ,Pridi, o0 Muza partanska, s Taigeta strmih skal/ in nam pomagaj
slaviti boga iz Amike/ in Ateno, ki biva v svetidCu iz brona.” Vse se konca pri Ateni,
ki je porok obstoju polis. Zadnji verzi komedije: ., In zopet slavite boginjo,/ ki biva
v svetistu iz brona,/ mogoino,/ vse zmagujoto!* Niso zmagale soproge nad mo-
Zmi, Zenske nad moskimi; vse to je komi&ni videz: snov za komedijo, morebiti fakti-
citeta. Polis mora obstati le, e zmaga bog(inja) (Atena), to je religiozm zakon, ki
terja Clovekovo izoblikovanje v eti¢ni subjekt.
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9. Ob povedanem lahko napravimo nekaj sklepov tudi o slovenski — Se posebej
povojni — komediji.

Ze ob Partljicevi dramatiki sredi 70. let se je posku3ala uveljaviti teza, ki se je po-
novno razzivela ob PreSernovi glavi, namrel, da je ta dramatika tako reko¢ v sluzbi
drzave, establidmenta; da pomaga s smehom in razumevanjem zmanjdevati realne
napetosti v druzbi; da prikazuje stvari (in strani), ki so dejansko antipodne in neus-
kladljive, kot Zivljive; da je nekak3en sedativ. Priznam, da sem v zafetku celo sam
spravljal Partljica v zvezo z Govekarjem. Sele kasneje sem ugotovil, prvi¢, veliko
zaslugo samega Govekarja in njegovih narodnih veseloiger za kulturifikacijo Slo-
vencev. Cankar je deloval globalno, perspektivno, globinsko, radikalno, bil je v sre-
dis¢u moderne nacije, od koder so se krogi kulturifikacije le potasi razirjali in pri-
hajali k 3¢ nekulturnim posameznikom. Cankar je problematiziral, medtem ko je
deloval Govekar neposredno na fronti, na robovih, privabljal nekulturne v gledali-
§&e, sicer plitvil problematiko in sploh ne problematiziral, bil je enostransko aktivi-
sticen, a pri tem na kratek rok izjemno uspeden. (Zamenjal sem poloZaja sredidta in
roba: zgodovina ju je — paradoksalno — zamenjala.) Obe strategiji s¢ nujno do-
polnjujeta. Sleherno zanilevanje enega, Govekarja, sleherno omalovaZevanje in
odrivanje drugega, Cankarja, kaze le na slovenski, preprosti ekskluzivizem, na ne
dovolj kulturni in polititni pristop. (Na monizem, na dogmatizem.)

Drugit: spoznal sem, da je med S¢ukami in Rokovnjaéi bistvena razlika. Govekar je
opravljal okrog leta 1900 funkcijo, kakrino je pozneje partizanska agitka; te ne sra-
motimo. NavduSeval je za slovensko preteklost, obujal mo¢ Martina Krpana — v
tej igri je celo kritiziral slovensko etablirano politiko, krepil slovensko vojitasko
izrotilo — Legionarji. Medtem ko je glavna naloga Stuk razkrinkanje slovenske
psevdopoliticne strukture, korupcionizma, nepotizma, amoralnosti. Partlji¢ jasno
odslikava razpad ali razvezo druzbe, zlom in odsotnost cti¢nega subjekta, s tem pa
odhod iz evropsko zahodne — griko antilne — tradicije polis; opisuje slovensko
balkanizacijo; ostro in tofno prikazuje spoj te orientalizacije s stalinizmom, to je
korupcije z despotizmom, kakor se kaZze v eni izmed kapilar slovenske druzbe, v
provincialni radijski redakciji; ta je metafora za vse institucije na Slovenskem, ne le
za segment v psevdokulturi. — Natantno tu nadaljujeta Goljevitkova in Rupel.

Nikakor ne smemo pozabiti, da gre pri teh dramah za komedije; da so zato struktu-
ralni dediti Aristofana in grike komedije. Komedija je del rituala polis. Njen namen
je, da utrdi polis. Tragedija s svojim poudarjanjem netlovedke in nad¢loveske, gro-
zne in smrine usode utrjuje svet bogov; vsaj Ajshilova in tudi 3e Sofoklejeva. Ko
zatne spodjedati ta svet, pri Evripidu, se sama v sebi problematizira; &e ze ne ,nihi-
listitna“, pa spodkopava vero v moZnost in smiselnost tlovekovega — edino preo-
stalega — sveta, torej tudi polis. Evripid je za polis nevaren dramatik, zato ni &ud-
no, da so ga cenili sofisti, nasprotniki filozofov; da so ga v polis nekateri dolZili atei-
zma. Le izjemna 3irina griko atenske polis, njen vsecobseZni poliarhizem je omogo-
&il, da je mogel ostati Evripid znotraj polis in obreda, kakor so ostali znotraj polis
tudi sofisti, temeljedi na nerazresljivem paradoksu in ne na vse razrelujoli dialekti-
ki.
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Komedija ima nalogo premoscati prepad med usodo in Clovekom, med voljo bogov,
ki je mnogokrat nerazumljiva, za tlovekovo razumevanje nakljuéna in samovoljna,
in Clovesko etiko. Zato je lahko na eni strani radikalno in cksplicitno politicho kri-
titna do dololene etablirane drzave in (psevdo) politike, mora pa na drugi strani i¢
zmerom oznanjati veli¢ino polis in nujnost pripadanja polis, to je, &e gremo do zad-
nje konsekvence, nujnost tlovekovega obestva, V tem pogledu komedija socializi-
ra po svoji temeljni strukturi. Ce ne socializira, ne spreminja v tragedijo; tako dobi-
mo t. i. robne komedije ali tragikomedije, Molicrovega Ljudomrznika in NamiSlje-
nega bolnika, lonescovo U&no uro ipd. V tragediji nastopa protagonist sam, v spo-
ru z antagonistom ali antagonisti, ki so mnogokrat ali cclo ponavadi zdruzeni v ta
ali oni tip realne, etablirane druzbe; druzba se skaZe kot zla, kot oncmogolajoda,
posameznik kot heroj.

Tak3no branje tragedije izvira iz novega veka, iz Evrope, iz individualizma, ki sta ga
omogodila 3cle renesansa in protestantizem, torej iz sveta, v katerem je oscba-
posameznik mogla stopiti v stik z boZjim direktno in ne vel prek koinonije, prek
druZbe, prek polis, prek za vse obveznega rituala (to smer poudarjanja skupnosti je
nadaljeval katolicizem); prek predstavnikov, opolnomodencev. Kar je za Evropejca
skoraj idealno, je bilo za Grke ofitna in nikakor ne pozitivna {ezmernost posame-
znikove strasti, grozljivost njegove modi, ki se je odtrgala od mere, to je od usklaje-
nosti z drugim. Tej pretiranosti so rekli hybris, hybris pa je povezana z illinxom, to
je s stanjem, v katerem se Eloveku zmede. V tragediji se mu je zmedlo zaradi preveli-
kega in zato zlolinskega zaupanja vse. Heroj je bil zmerom v nevarnosti, da se mu
to zgodi, zato je bil za oblestvo skrajno nevaren. Bil je prevel v bliZini svetega. Bil
je — na drugi strani le — polbog. Sveto pa samo na sebi nosi grozo, ker sega ez Clo-
vesko razumevanje; je pal domena bogov. Kritanstvo je dobro vedelo, zakaj od-
pravlja heroje in jih nadome¥{a s svetniki. Svetnik je v bliZini svetega, a ne na nadin
vojitastva, posnemanja bogov kot vojitakov, borcev, zmagovalcev nad drugimi.
Svetnik je bogu podoben, ker je poniZzen kot Jezus; ker se je v imenu ljubezni do
Boga in soljudi odpovedal svoji vojstaskosti, nasilnosti, pravici, da sam urcja svet
in s tem prizadeva soljudem zlo. Nepremostljiva razlika med herojem in svetnikom,
med nasilnim voji¢akom, ki se mu je zmedlo od samozavesti in samozaverovanosti
— tu je tudi Ahilova peta danainjega tloveka, stalinistinega despota, Zlajpa (Job),
Sinjega (Rdede in sinje) itn. — in muencem, ki trpno prenasa vse muke in je junak
le v tem samopremagovanju, je razlika med likom Herakleja, tolikokrat opevanim v
griki tragediji, glej recimo Evripidovi drami Heraklej in Heraklejevi otroci, in li-
kom Don Fernanda v Calderonovem Stanovitnem princu ali Polieucta v istoimenski
Corneillevi tragediji.

Vendar so se novoveski Evropejci zavedali, da posameznik brez druZbe ne more ob-
stajati, da je sam na sebi asocialen in da ga je zato treba vrniti koinoniji. (Tako ni
mislil le Schiller, ki slika ravno ta problem v Razbojnikih; ne le Ibsen, ki ga kaZe v
Heddi Gabler; ne le Shakespeare v Hamletu in Coriolanu.) Tudi za novi vek velja
navsezadnje resnica, da mora biti posameznik kot oseba sicer skrajno samozave-
sten, aktiven, tudi voji¢aski, Ceprav racionalen, discipliniran in humanisti¢en, ven-
dar mora biti cilj te njegove osebne moti obcestven: ideja dobrega, ki nujno vklju-
tuje druge. Sicer pade nazaj v egoizem, ki ga hote z odreievalno heroitno akcijo
premagati, izgnati s sveta, Tako ostaja tudi novoveSka tragedija v okviru grike, e-
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prav raziirja — a isti! — horizont; bolj od grike simpatizira z osamljenimi junaki, z
Antigono in Ojdipom.

Enako potrebo po premagovanju individualizma je Cutil na Slovenskem posebe)
Mrak. Ker se je s tezavo odlocal za simpatiziranje z druZbo, ni je pac videl kot polis,
politiko je odklanjal, je moral nujno iskati in poiskati Boga. Bog je absolutna toc-
ka, v kateri sta zdruZena Clovek in druzba, posameznik in drugi. Individualizem
brez odrelitve in olajianja v Bogu je Mrak izkusil v predvojni drami Sinovi starega
Rimljana, v strindbergovsko naturalisticni drami medsebojnega klanja v druZini,
povzrotanja trpljenja, obupa, brezizhodnosti: druZinske drzavljanske vojne. Ze v
nadaljevanju te teme — Razsulo Rimljanovine, napisano po vojni — iffe osamljeni
posameznik, umetnik Ferdi, reSitev v Bogu. Takina preusmeritev nujno spremeni
karakter iskavca, bogoborivca, junaka; pribliza ga svetniku. Zato so osrednji —
zdaj Ze vzorni — liki v Rde¢i masi, Blagru premagancey itn. svetniki. A kot svetniki,
to je verniki, prav tako is¢ejo in pricajo obestvo, le da gre tu za religiozno oblestvo
nadnarave, v katero pa je narava — ptice, zemlja, bilke — vkljucena. Polis dobi tu
kar najSirSo in najglobljo veljavo, vendar je premaknjena izi druzbeno humanistic-
ne politike v blizino civitatis Dei.

Partlji¢, Rupel in Goljevitkova ravnajo v skladu z Zanrom, ki ga oblikujejo: s ko-
medijo. Slovenska Kkriti¢na zavest si mora priti na jasno: eno je polis kot moralno
socialno filozofsko merilo, ,ideal®, temelj cloveskega in komedije, in ta polis v ko-
mediji teZe sega v obmodje religioznega, onkrajsvetnega, nadnaravnega. (Zato Str-
nifeva — vsaj deloma — komedija Driada ni povsem uspela. Zaradi pretiranega na-
slanjanja njenega avtorja na religijo, na absolutno vednost je pretirano moralistic-
na; celotna druzba je zreducirana na idiotizem in moralno govno.) Drugo pa je kon-
kretna etablirana druZba, ki se ji komedija posmehuje, razkrinkuje njene napake
in celo zlo. Komedija drugo odklanja, prvo pa jemlje za vzor(ec). Zato je komedija
zmerom druzbotvorna, a ji ne bi smeli o€itati, da sluzi konkretni oblasti. Tragedija
ne more biti merilo in ideal za komedijo! Antigona ne za Igro o igri, Afera ne za
Presernovo glavo!

(konec prihodnjic)
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Igor Zabel
DRAMATIKA
BORIVOJA WUDLERJA

Elementi za esej

Pritujoli tekst je izrazito fragmentarno zastavljen. (Lahko bi sicer rekli, da je frag-
mentarnost tudi ena temeljnih potez Wudlerjevega literarnega opusa, to pa v nekem
posebnem smislu. Fragment je vedno ,iztrgan* iz S¢ neobstojece celote, Ki pa jo im-
plicira in na katero napoteva. Ni torej zaprt vase, sega ez svoj rob proti implicirani
celoti, katere del je.) Tu torej ne moremo imeti iluzij, da smo karkoli dorekli ali da
smo zajeli celoto kakega problema. Vendarle pa menimo, da smo vsaj opozorili na
nekatere temeljne problemske sklope, ki konstituirajo Wudlerjev dramski opus.
Zapis je sestavljen nekako iz Stirih delov. Prvi del je kratka stvarna prestavitey Wu-
dlerjeve dramatike, ki naj omogoci nekoliko bolj gotov rasgled po njej. V drugem
delu opozarjamo na probleme komike in v zvezi s tem na razmerja subjekta in sveta
kot razmerje med iluzijo in realnostjo. Tretji del Zeli opozoriti na nekatere tchnic-
ne* vidike te dramatike in skuda 1o ilustrirati s kratkim opisom motivne mreZe v de-
lu Odprite vrata, Oskar prihaja. Nazadnje se nekoliko natangneje ustavimo ob igri
Partija Saha; tu skufamo konkretizirati nekatere od prej precej abstraktno razvitih
pojmov.

Wudlerjev dramski opus obsega devet bolj ali manj dokoncanih tekstov (ob tem pa
Se vel zasnutkov, fragmentov itd.). Najzgodnejse od teh del je radijska igra Na pra-
gu veselega Ljutri* (ni bila objavljena ali uprizorjena, nastala pa je verjetno v drugi

polovici ali kone¢ 60. let). To delo (ki kaze nekatere Sibkosti dramskega prvenca) je
poscbna varianta jeznomladenidke dramatike (glavni junak je slikar in s¢ upira svo-
jemu samozadovoljnemu, plitvemu, pri tem pa lepemu in uspeinemu okolju); tu pa
j¢ Ze razvita vrsta motivov, resitev in razmerij, ki se pojavljajo nato Se v drugih tek-
stih. Omenino naj le iluzornost, ki se Ze pojavi s simbolom sclitve, povezane s poj-
mom jutri*. Srednji sloj zivi v iluziji lepega sveta; edinole glavni junak Andrej je
sposoben videti laznost te lepote, toda soofenja 2 resnicnostjo tudi on ne more vzdr-
Zati.
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Burka v dveh dejanjih s striptizom Perpetuum mobile (nastala v zacetku 70. let) je
bila najprej predvajana kot radijska igra. V sezoni 1974/75 jo je uprizorilo SLG
Celje. 128la je v Dialogih 1974, v knjiZni obliki (nekoliko predelani) pa pri zaloZbi
Obzorja leta 1979. To je strogo dvotakino komponiran tekst, ki sicer uporablja pri-
jeme lonescove in Beckettove drame, vendar z neko odlocilno razliko. ,,Prazna“ ak-
tivnost in govorjenje prvega dejanja se v drugem izkaZe za trdno dogovorjeno igro,
ki jo oba protagonista ponavljata v neskon&nost, dokler to ne postane nemogoce.
Priblizno iz tega Casa so tudi trije krajsi dramski teksti, igra v enem dejanju Partija
Saha (v prvi verziji nosi naslov Pat) in dve pantomimicni farsi za igralca in njegovo
senco, Noe, Noe! in Pomota. Od teh tekstov je Partija Saha (o kateri nekoliko obse-
Zneje govorimo kasneje) po zasnovi in zgradbi najblizja burki Perpetuum mobile,
medtem ko sta ostala dva teksta prinesla nekatere nove pristope. Zlasti Pomota
(uprizorjena v SNG Maribor v sezoni skupaj z Noe, Noe!) je zasnovana na zamisli
nekak3nega celostnega gledalista, ki kombinira tekst, pantomimo, zvok v ozadju in
svetlobo. V Pomoti je igralec zaprt, ne da bi vedel, zakaj; v prostoru je lutka, za ka-
tero misli, da je clovek. Ko poskusa komunicirati z lutko, se v nekem smislu sam
razkriva. Noe, Noe! je verjetno najbolj optimistitno Wudlerjevo dramsko delo.
Mali ¢lovek je tudi tu postavljen nasproti svetu, ki je zdaj eksplicitno kaoticen in dr-
vi v apokalipticen konec (vzdusje vesoljnega potopa je nakazano tudi v Partiji Saha:
zvolno ozadje predstavlja deZ, grmenje in histeritni avtomobilski zvoki); toda zdaj
se je sposoben temu kaosu vesoljnega potopa upreti, kot novi Noe zgradi barko, v
kateri bo prezivel. (V zvezi s tem se gotovo lahko vprasamo, ali ne gre spet za poseb-
no obliko iluzornosti).

Wudlerjev najobseznejsi in najbolj komplicirano zgrajeni tekst je burka v petih si-
tuacijah Odprite vrata, Oskar prihaja (uprizorjena v SLG Celje leta 1980, objavlje-
na v posebni izdaji revije Obrazi, Celje 1981). V primerjavi npr. s Perpetuum mobi-
le ali Partijo Saha se v tem delu Wudler precej manj naslanja na ionescovske in
beckettovske modele, v ospredje stopijo problemi simbola, arheotipa in v tem smi-
slu mita (v svojem tekstu, objavljenem v gledaliSkem listu, je Wudler zoperstavil
svoje pojmovanje simbola naturalistitnemu kavzalnemu motivacijskemu modelu);
poleg tega je ta drama dosti bolj olitno naslonjena tudi na klasicno komedijsko dra-
maturgijo (pomislili bi lahko zlasti na Revizorja).

Tu lahko omenimo $e Cudodelnega zdravnika, priredbo Molierovega Zdravnika po
sili, in delo Sizif (ta tekst sicer ni koncan, toda zasnova in izdelani prizori dovolj ja-
sno kaZejo strukturo celote). Sizif je reZiser, ki skusa na podeZelskem odru postaviti
Zdravnika po sili (oziroma Cudodelnega zravnika), pri tem pa doZivlja sizifovske
muke in seveda polom, tako da do uprizoritve sploh ne pride,

Omenimo lahko 3¢ zasnovo obseZnega dela Faust v Skripeih. To je tekst, nastal na
podlagi proznega teksta z istim naslovom, objavljenega v Problemih 6/7, 1974. Po-
samezni naturalistitno koncipirani prizori so vkljuteni v veliko ,sanjsko* celoto,
nekaksno Valpurgino noé.

Ce bi skusali podati priblizno in splosnejso oznako Wudlerjeve dramatike, bi lahko
rekli, da sicer izhaja iz nekaterih prijemov in toposov beckettovskega in ionescov-
skega gledalis¢a; pri gradnji posameznih scen in situacij pa je jasno videti tudi po-
men klasitne komediografske tehnike (Moliere, Gogolj itd.). Problematika njegove
dramatike zaobsega, priblizno refeno, dva temeljna sklopa: odnos subjekta do sve-
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ta in odnos subjckta do subjekta. V prvem razmerju je subjekt eksistencialno ogro-
Zen in se umika v iluzijo, v drugem lahko subjekt cksistira le tako, da izniCuje drugi
subjekt (to bomo poskuiali nekoliko obseZzneje razloziti kasncje).

Pojem ,burka®, s katerim je Borivoj Wudler oznacil vecino svojih dramskih tek-
stov, pomeni toliko kot  komitno*. V Wudlerjevi dramatiki je torej burka tista
zvrst, v kateri je komicno ,postavljeno na sceno® v najlistejSi obliki. To pomeni, da
mora biti dramski tekst zgrajen ¢im bolj pregledn, struktura dogajanja mora biti
enostavna, jasna in konsckventna. Komicno je utemeljeno na situaciji, burka pa je
zvrst, ki je reducirana na situacijo.

Situacija odpira komi&no z neko protislovnostjo, nasprotjem, ncidenticnostjo. Ka-
Ze razpoko med akcijo, ki izvira iz nckega napacnega prepricanja, in realnostjo, ki
to akcijo in nadcela, iz katerih izvira, razvrednoti in iznidi. Dramska oscba lahko stoji
na odru in pripoveduje 3¢ tako smesne vice, pa zato dramski tekst ne bo komicen;
lahko pa predava o kategoritnem imperativu, in sicer skrajno resno, pa bo ucinek si-

tuacije skrajno komicen — pod pogojem, da situacija to predavanje postavi na laz.
Spomnimo s¢ Boccacciove samostanske prednice, ki je nunam pridigala o nravno-
sti, vzdrznosti, fednosti in Cistosti, na glavi pa je imela Zupnikove hlage, ki jih je v
temi zamenjala za svoje pokrivalo. Komicni clement torej rasce samo iz sovpadanja
razli¢nih prvin situacije, iz nekak3ine funkcijske zdruZitve po sebi nevtralnih elemen-
tov,

Situacija je v svojem bistvu dualistiéna, zdruzuje akcijo in reakeijo, ki pa ne sovpa-
data tako, kot naj bi. Bergson govori o nasprotju avtomatizma in Zivljenja, to pa
pomeni, da je akcija, utemeljena na nekem avtomatizmu, neprirejena rcalnosti, na
katero je usmerjena. Komika se odpira ravno ob tem nasprotju. Naj opozorimo na
posebno obliko komike, o kateri govori Bergson. Ta je utemeljena na posebni spre-
vrzenosti zdrave pameti, ki obstaja v tem, da bi Elovek hotel oblikovati reci po neki
svoji ideji, namesto da bi ideje dobival od re¢i. Obstaja v tem, da Clovek vidi pred
seboj tisto, na kar misli, namesto da bi mislil na tisto, kar vidi.* (Bergson, Escj o
smehu, Ljubljana 1977, str. 110). Komicna oseba torej deluje iz neke iluzije; njen
duh bo ,prili¢il reti svoji misli, namesto da bi svojo misel oblikoval po reich®.
(Bergson, str. 111).

Dualizem komiéne situacije je torej dualizem ideje, iluzije, predstave in objektivne
ralnosti, stvarnosti. Oseba v komicni situaciji deluje po svojih idejah, ki pa so v bis-
tvu iluzija; hkrati pa je sama s svojo akcijo vred v realnosti, ki je ideji nasprotna
oziroma je nekaj povsem drugega od nje. Zato je akcija osebe dejansko nekgj pov-
sem drugega od tega, kar oseba o njej misli, da je. (Prav zato pa komifna situacija
pravzaprav ni le dvodelna, pat pa tridelna. Tretji &len, ki je nepogresljiv, je namrel
gledalec; le-ta je lahko impliciran kot gledalifki gledalec ali pa celo postavljen eks-
plicitno na oder. Situacija in s tem komika se torej strukturira Sele v gledaléevem
pogledu.)

Komiéna situacija torej implicira razcep med subjektom in objektom. lzginila je
adaequatio intellectus ad rem. Subjekt deluje iz samega sebe, s tem pa izkazuje svo-
jo temeljno pomanjkljivost, parcialnost in manjvrednost nasproti realnosti, ki ima
vedno prav Ze s tem, ko je,

Nase vprasanje mora zdaj biti, kaj sili subjektivnost v iluzijo, kaj prekinja njeno
adekvacijo s stvarjo. Najpre] bi lahko rekli, da je izvirni gre subjekta prav njegova
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subjektiviteta, obrnjenost v samega sebe, omejenost in nanasanje na sebe samega.
Moznost iluzije je v tem, da subjektiviteta ni Cista zunanjost, pal pa notranjost, ki
iz sebe ven gleda na svet realnih stvari. Oscba odpira moznost komiinega s tem, da
je hkrati zunanja (to je realni aspekt njencga obstoja in akcije) in notranja (to pa je
njena zavest in samozavedanje, ki pa je seveda iluzorno).

Toda dejstvo, da komicna situacija crpa svojo utemeljitev iz prekinitve prirejenosti
ideje stvari (in nasprotno vzpostavlja razmerje, ki ga lahko oznalimo kot adacqua-
tio rei ad intellectum, pri emer moramo adekvacijo seveda tadi v narckovaje), Ze
samo po sebi implicira tudi moznost take adekvacije. Ce smo prej rekli, da je mo-
Znost komi&nega na tretjem Clenu, gledaleu, moramo zdaj dodati, da mora gledalec
poznati pravo stanje stvari, njegove ideje morajo ustrezati refem, kakrine so, da bi
sploh lahko uvidel nesmiselnost na iluziji utemeljene junakove akcije. Pri gledalcu
se torej nujno realizira adaequatio intellectus ad rem, kar pomeni, da le-ta ni nekaj
apriorno nemoznega, 1o pa spet pomeni, da komiéno ne postavlja pod vpraiaj su-
bjckta kot kot takega (oziroma poéne to le implicitno).

Zato si moramo postaviti vprasanje, zakaj subjektivnost zaide v iluzijo, zakaj vsil-
juje svoje ideje stvarem, namesto da bi jih od stvari dobivala. Odgovor, ki se nam
ponuja, je seveda, da na stvari, kot so, ne more pristati, hkrati pa jih ne more spre-
meniti. Huzija je torej rezultat volje in nemodi.

Tu se spet postavlja vprasanje, zakaj subjekt ne more pristati na realnost, pal pa se
mora zatekati viluzijo. Nujno odgovor na to je, da bi ga soolenje z realnostjo ogor-
zilo v samem njegovem bistvu.

Subjekt je seveda zavest, samozavedanje. Zavest pa ni nekakino neskonéno zrealje-
nje samega scbe, vetno ponavljanje Descartesove evidence ,,Cogito, ergo sum*, za-
vest ni prazna, to pomeni, da se subjekt kot samozavedanje lahko realizira le skozi
neko vsebino, Ne zadodca evidenca, da je, pal pa mora biti tudi nekaj. Subjekt je
torej utemeljen v zavesti o samem sebi kot o netem identinem, vsebinskem, in v
tem vidi svoje lastno bistvo. Ko je ogroZen, je torej ogroZen v tej svoji vsebini,
Ta vsebina subjektivnosti kot konkretnega subjekta v neki realnosti namret ni ome-
jena na Cisto notranjost, paé pa obstaja v napetosti med notranjim in zunanjim, to-
rej med subjektom in objektom. Subjekt teZi, da bi se v svetu realiziral, da bi ideali,
ki utemeljujejo njegovo bistvo, postali realna stvarnost. Toda stvarnost sama ne do-
pusca te realizacije niti ni mogode stvarnosti spremeniti tako, da bi jo lahko dopusti-
la.

Realnost se ne podreja subjektu, ne omogoda mu samorealizacije, torej ni njegov
objekt. Obratno, poskus samorealizacije je vnaprej obsojen na neuspeh. Uresnidi-
tev subjektivnosti je iluzorna, zato je vsaka akcija, ki izhaja iz nje, utemeljena na
iluziji in neprirejena realnosti. Subjekt pa v tej iluziji mora vztrajati, da sploh lahko
kot tak obstaja.

Ce smo opredelili komi¢no iz dualizma iluzije in realnosti, potem smo se zelo pribli-
zali opredelitvi tragedije, npr. problemu ,tragiéne krivde* kot krivde iz neznanja.
To pa je zrcalna slika burke. Junak si je nakopal krivdo s tem, da je realnost podre-
jal svoji iluzorni ideji. Spomnimo se lahko na Othella; zapletanja in razpletanja si-
tuacije v tem Shakespearovem delu so Ze zelo blizu dogajanju v kaki komediji, seve-
da z zamenjanim predznakom.

Od tod bi mogli sklepati, da se v samem temelju burke odpira neka moZnost tragic-
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nega, in ta moznost je v tem, da se dejansko izkaze nemod iluzije pred realnostjo in
je tako subjekt konéno soofen 7 njeno rulilnostjo in unitujofo modjo, ki ga je
sploh vodila v iluzijo. Ce je subjekt mogot le v iluziji, iluzija pa je pred realnostjo
nemodna, stoji subjekt pred ni¢em, je torej konéno soolen 7 njim.

Treba je sicer redi, da razmerja subjekt/iluzija — realnost ne moremo strogo meta-
fizitno enaditi # odnosom biti in nica. Realnost se kot nic razkriva predvsem subjek-
tu; ta subjekt lahko podrobneje oznalimo. V Wudlerjevi dramatiki je subjekt tako
imenovani ,mali lovek®, Ki lahko Zivi le v iluziji svojega malega in kolikor toliko
urejenega sveta in si s tem zakriva pogled na svet, realnost. Realnost (svet, zgodovi-
na, narava itd.) je zanj orjaska grozeta masa, brezduina in unitujoca. Navsezadnje
se izkaZe, da junak sploh ni pravi subjekt v razmerju do sveta, pad pa je prej Zriev
realnosti, Je ambiciozen, vendar v vseh ambicijah neuspesen. NIC ni in vse ga ogro-
za; dejansko nima nobene druge . notranjc* opore, kot iluzijo.

V predhodnih odstavkih smo torej poskusili povzeti nekatere temeljne poteze Wu-
dlerjeve dramatike, njeno opredeljenost s komicnim, utemeljenost komicnosti na si-
tuaciji, dualizem iluzije in realnosti, ki je Konstitutiven za situacijo. Nato smo po-
skusili na kratko oznaditi razmerje med oscbo (subjektom) in stvarnostjo, kot s¢
razkriva v tako konstituiranem svetu.

Ob tem tako rekod ontoloskem aspektu pa je ob tej dramatiki potrebno S¢ posebej
poudariti njeno ,formalno®, ,tehnidno* stran. Mogode bi bilo celo redi, da je bila ta
plat v Wudlerjevemu ustvarjanju v ospredju in da se je celotna problematika iluzije
in realnosti realizirala Sele skozi dolgotrajno in minuciozno tehnicno delo. Drame
naj bi bile ,obrtno* kar se da popolno izdelane, v dobesednem pomenu ,picces bien
faites*,

Kot ilustracijo te nade trditve naj podamo kratek obrisni prikaz motivae mreze v
burki Odprite vrata, Oskar prihaja. Temeljni motiv je preoblacenje, obleka. To
preoblatenje je reprezentacija privzemanja viog (kar obvladuje vso zgradbo
drame). Karmen se ves Cas preobladi v materine oblike (hode stopiti na njeno
mesto). Na zaletkun druge situacije sracijo in Krtacijo obleke. To nato omogodi
Oskarju, da sc¢ preoblee v ,poslovnega moza“. Tudi menjavanje preov je v bistvu
wpreoblaienje* mize. Oskar v tretji situaciji nosi Alfijevo pizamo. Navsezadnje se s
preoblalenjem izpelje tudi zamenjava viog (Alfi in Melita s¢ preobleceta v Ateja in
Mamo, Karmen in Oskra v Alfija in Melito). Obladenju nasprotna je motivika golo-
te, sleCenosti. Melita zahteva od Alfija, naj ji pove ,golo resnico* o Oskarju, Oskar
pa to razume tako, da s¢ mora sleci. Karmen si oblece Melitino KkombincZo, na nje-
no zahtevo pa jo spet slece, nakar jo v stradni zgrozenosti zavijejo v prt (kot bi bila
miza!). Mclita, ogorfena, da ima Oskar noge na mizi (dajanje nog na mizo, na prt,
je ena temeljnih scen, tako rekod vodilni motiv drame), vpije, naj pac 3¢ stopi na
mizo in se sleCe do golega. To seveda Oskar takoj stori, ker je njeno ogoréenost vzel
dobesedno (kakor je bila v bistvu dobesedno tudi misljena; Mclita Oskarja nevede,
vendar hote provocira): ko pa stopi na mizo, se spremeni v Zlatega Oskarja (filmsko
nagrado), simbol vseh teZenj in iluzij Alfija in njegove druzine. Tretji motivni sklop
50 kure. Ate slika nekakSne nemogole zelene kure. Kure ves Cas skadejo na mizo in
mazcjo prt. (Te fantomske kure, Ki ogroZajo Cistost prta, so podobne golobom, ki
straSijo Gospo v burki Perpetuum mobile). Ate zmerja Mamo in Mclito, ki ga ne
pustita pri miru, s kurami, Oskar seveda govori o tem, kako je kure jedel. Konino
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pa se osebe v pantomimiéno-plesnih delih spreminjajo v kokodi, tako da se v teh
vlozkih razmerja med ljudmi kazejo kot razmerja med kuramu, (Jasno pa je, da je
ta motivna mreza hkrati tudi motivna mreza simbolov, torej v nekem smislu prava
~vsebinska* struktura dela.)

Nekatera od razmerij, ki so znacilna za Wudlerjevo dramatiko, bomo poskusili pri-
kazati ob igri v enem dejanju Partija Saha.

Prostor, v katerem sta Sahist in Starec, je eden tistih zaprtih prostorov, ki so nadvse
pogosti v Wudlerjevih dramah. Nih&e ne pride in nih&e ne odide. Starec in Sahist sta
(kot Gospa in Gospod v Perpetuum mobile) zamejena v to sobo, kjer sta edinole
onadva. (,,Danes spet ne bo nikogar“.) Seveda je iz teksta razvidno, da je to konkre-
ten prostor (Sahovski klub) in da osebe vanj prihajajo in iz njega odhajajo v druge
prostore (kavarno, mesto, dom). Toda o teh prostorih osebi samo govorita, dejan-
sko ne prestopita meje svojega kluba. (Pa tudi &e upoStevamo gibanje, o katerem
govorita, vidimo, da je zamejeno in da se v bistvu vsak dan ponavlja.)

Na Sahovski klub so vsi pozabili. To je zapuiten in zapradSen prostor v nekakinem
intermundiju. Realno dogajanje ga je pustilo ob strani. To je kraj, kjer se lahko od-
pre iluzija. Starec Zivi v spominih na svoje nekdanje velike 3ahovske zmage. Sahist
sanja o tem, kako ,ga* bo premagal. Ogitno je, da Sahist Ze zelo dolgo ni dobil no-
bene partije. Zato caka na zmago, na veliko zmago, ki mu bo omogocila, da bo ve-
lik, da bo nekdo, ne pa nekak3en nite. Starcc je ,nekdo* po svoji preteklosti, v se-
danjosti le 3¢ vegetira. Njegova iluzija je usmerjena nazaj, v Case, ko je matiral
~doktorja klombnerja, najboljlega Sahista v mestu“. Sahist preigrava namiljene
partije, v katerih premaguje svojega odsotnega nasprotnika (in sanja, kako gabo v
resnici premagal). Starec sanja, kako premaguje velike 3ahiste vseh asov; toda v
svojem vegetiranju, tlenju®, je toliko sprijaznjen z realnostjo, da se zaveda, kako
gre pravzaprav le za iluzijo, sanje.

Sahist izzove Starca; v tem spopadu postanejo njune reakcije zrcalne. Drug drugega
sta na vseh deskah matirala (ne eden ne drugi ne moreta izstopiti iz iluzorne predsta-
ve 0 sebi kot zmagovalcu). Sahist mora ubiti Starca, da je njegova iluzorna veli¢ina
lahko dokon&na. (,Jaz sem najmocnejsi! Jaz!*)

(Morda bi lahko celo dvomili v to, da Sahist Starca res ubije. 1z teksta to ni nepo-
sredno razvidno. Dejstvo, da se je Starec zgrudil, beremo, kot da pomeni njegov
uboj, v kontekstu literarno-dramske konvencije. Toda v skladu s Sahistom, to po-
polno nitlo, bi najbrz bilo, da tudi tega ni opravil do konca.)

Nasprotje med iluzijo in realnostjo se pokaZe predvsem pri Sahistu; kot pri 3ahu Ze
vsaj ¢no leto ni dobil nobene partije, tako je izgubil tudi povsod drugod. Zanemar-
jen je, nima niti cigaret niti denarja, ura, ki je bila Ze nitkolikokrat zastavljena, je
pokvarjena, Zena ga vara z njegovim nasprotnikom, je torej, kot se rele, ,izgublje-
na eksistenca®. Zmaga v 3ahu bi pa¢ dala njegovi eksistenci osmislitev, postal bi
nekdo, ampak te zmage sevedd ni sposoben drugate kot v namisljeni partiji. (Toda
kolikor se taka velifina in osmislitev v realnosti sploh lahko realizira, pomeni iznice-
nje drugega; Sahist je lahko velik le tako, da ubije (?) Starca, ki je seveda Sibkejsi od
njega; logika sveta je torej, da lahko si, &e in kolikor drugi niso.)

V Partiji $aha (naslov namiguje verjetno tudi na drugi spev Eliotove Puste dezele) je
tako povzet Zivljenjski spopad. Ker 3ahist izgublja povsod, izgublja tudi v 3ahu. Ta
univerzalna vrednost Sahovskega spopada je oCitna predvsem iz prve verzije igre, ki
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nosi naslov Pat. Tu lahko beremo med drugim: ,Sah je duhovni spopad, vojna do
dokonine zmage, poraz je poniZzanje, miniaturno uniéenje oscbnosti. Zmaga je tri-
umf NAD nasprotnikom, pijano zmagoslavje. Naklonjenost je licemersko sozalje,
ki ga &utid do svoje Zrtve. ( . . . ) Ta blazni duhovni hazard, to poZiranje nasprotni-
kove osebnosti, to duhovno ljudoZrstvo je miniatura sveta, kjer se prizigajo iste lud-
ke istih triumfov in istih stisk in istih porazov, kajti vsak poraz v zivljenju je poras
osebnosti. Drugih porazov sploh ni.*

Sah je torej prispodoba boja vseh proti vsem, model zmagoslavja in samoutemelji-
tve subjekta na porazu drugega subjekta. Sahistova iluzija, da bo nasprotnika pre-
magal, da je v bistvu dober, le malo nepreviden igralec itd., je iluzija, ki mu omogo-
&a Zivljenje.
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Andrej Blatnik
MIRO GAVRAN,
ZATOCENICI

KREONT: To je obitan tekst, samo rijedi
ANTIGONA: To nisu obiéne rijeli.

Miro Gavran, Kreontova Antigona

V zaCetku je bila Beseda — in na koncu bo spet samo beseda, nekje pripominja du-
hoviti ameriski kronist: sodobni razmnoZevalni postopki so naredili nao kulturo
varno pred ognjem apokalipse, usoda babilonske knjiZnice se ne more ponoviti. So-
dobno orozje, na primer nevtronska bomba, ni usmerjena proti predmetom, le pro-
ti ljudem. Se¢ bo uresnililo, kar prerokuje Eco: unilenje roZe je mogole, unilenje
njenega imena ne?

Dramatika Mira Gavrana' na tak ali druga&en nadin izhaja iz dedis¢ine besede: pri
Kreonovi Antigoni na nalin predelave literarnega mita (poleg osnovne Antigonine
sgodbe privzema tudi Stevilne citate iz Sofokla, v uvodu pa se Sofoklu, Anouilhu in
Smoletu zahvaljuje za sodelovanje), pri Zarotnikih je izhodiste pisava zgodovine,

kljud reditve pa, kakor bomo videli kasneje, ena sama beseda, pri Mojem dobrem
ocetu ima beseda in razmerje do nje odlocilen pomen za samo konstrukcijo dram-
skega zapleta.

Kreonova Antigona je umedfena v temnico, kjer zaprta Antigona Caka smrti. Nobe-
nega brata ni pokopavala, in ga tudi ne bo. Kralj Kreon, ki s¢ boji vseh svojih more-
bitnih naslednikov, je sklenil pomoriti vse. Da pa ga ljudstvo ne bi imelo za tirana,
je pripravil skrben scenarij: ubil bo Eteokla in Polineika, po mestu pa razglasil, da
je Sel Polincikes zbirat vojsko za napad na mesto, Eteokles pa uri ete za obrambo.
Platanci bodo napadli mesto in sploino mnenje bo, da so to Polineikovi vojaki. Ko
se bodo umaknili, bosta na bojistu ostali trupli bratov. Kreon bo Eteokla pokopal z
najvisjimi drzavnimi Castmi, Polineikovo truplo pa pustil nepokopano. Temu se bo
uprla Antigona, poizkusila bo na skrivaj pokopati brata, vendar jo bo strazar pri
tem zalotil, Kreon pa obsodil, naj jo Zivo zakopljejo v grobnico. Nenadoma se bo
wpremislil*, hotel jo bo osvoboditi, vendar bo ta medtem izpila strup; prestolona-
slednik Haimon bo obupan nad usodo zarotenke storil samomor. V resnici ga bodo
seveda ubili Kreonovi vojaki, tako kot tudi Kreonovo Zeno, ki naj bi se na videz ubi-
la zaradi smrti svojega sina; Kreon se bo znebil petih najnevarnejSih tekmecev za
prestol, v olch svojega ljudstva pa bo ostal le malo kriv in zelo nesreen; malo Kriv-
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de je potrebno, meni Kreon, kajti ljudstvo, naj bo 3¢ tako ncumno, ve, da ni kralja
brez krivde. Ismeni ne bo storil nicesar, kajti meni, da je za kralja slabo, ¢e ima veli-
ko morebitnih naslednikoy, Se slab3e pa, ¢e nima nobenega. Najbolje je, ¢e ima ene-
2O sAmMega — nenevarnega in neumnega.

Antigoni Kreon prinese scenarij, Ki se ga mora nauditi, da bo dobro odigrala svoje
besedilo. Ta scenarij je seveda Sofoklova Antigona. Antigona je spoletka preplase-
na, obupana, Kreona nagovarja, naj # Ismeno zamenjata vlogi;: kasneje se s smrtjo
sprijazni, vse bolj samozavestna postaja, na vajah 2 besedilom Kreonu Ze popravija
njegovo viogo. Pred svojim "nastopom” se pred Kreonovimi ofmi odrede Zivljenju,
gabi se mi ta svet, v katerem so vse drame napisane, vioge razdeljene, pravi; popije
strup, z mislijo, da bo tako unicila Kreonovo predstavo, vendar je Kreon 1o predvi-
del, njeno vlogo bo odigrala Ismena, Ki ji je tako podobna, da ju nihe ne loi med
seboj, moje predstave ne more nid zmotiti, ni¢, pravi Kreon, Antigona pa umre.
V Zarotnikih nastopata Peter Zrinski in Fran Krsto Frankopan, ki v dunajski tem-
nici Cakata jutro, v katerem se ima zgoditi njuna usmrtitev: na Dunaj sta namred
priSla zato, da bi usmrtila cesarja. Smrtna kazen pa ne bo izvriena, Ce se jutri skesa-
1a, sezgeta svojo zastavo in poljubita cesarju roko. Najprej sta temu predlogu odgo-
vorila z odlotnim ne. Vendar lahko re¢eva da, pravi Frankopan, Ampak ne bova re-
kla da, vztraja Zrinski. Ura v bliznjem zvoniku nenchno zvoni &etrto, uro, ko bodo
prisli ponju. Frankopan nagovarja Zrinskega, naj vendar potepta svojo &ast in jo
zamenja za zivljenje, obuja mu spomine na lov, na jahanje, na prezivete lepe trenut-
ke. Ko Zrinski ne spremeni svojega staliséa, ga obtozi, da bo on sam, Zrinski, nje-
gov krvnik, da ga pravzaprav on podilja v smrt. Zrinski tedaj pristane, da bo izrekel
ta odloCilni da, <e ga Frankopan takoj nato ubije. S tako sramoto namre ne more 7i-
veti. Frankopan tedaj spozna razseZznost svoje zahteve, odlodi se, da bo ostal pri
prejinjem ne, zivljenje je za tiste, Ki nocejo veliko od Zivljenja, sklenc.

Moj dobri oce se dogaja v druzinskem ambientu: oCe, mati, sin, kuhinja, otroska
soba. Sedemnajstletni sin ni bil nikoli v stiku z zunanjim svetom, oce, profesor hr-
vastine, ga vzgaja sam, brati mu daje izkljuéno ljudske pesmi in povesti, 2 7eljo, da
bi postal pisatelj, Cigar literatura bi Klila dircktno iz Korenin, iz samega ljudskega
slovstva. Mama, Ki jo oe strahuje z opominjanjem, kaj se je zgodilo 7 njuno hier-
ko (zdi se, da je umrla, ko jo je mati po nesredi spustila iz rok, temu sta namenjeni
le dve kratki omembi), se v oletovo avtoritarno viogo ne more vimelati. Sin gleda
Zivljenje zunaj le skozi zastrto polknico na svojem oknu; casopisov v hisi ni, televi-
zije tudi ne. A ko ga hole ole popeljati s seboj v tuje mesto, kjer s¢ bo postopoma
privajal na zunanji svet, se Mali spladi in dobi Zivéni napad. Ob tem zlomu vzgojne-
ga koncepta ole prizna, da 7¢ dolgo ve, kako dela napako, vendar poti nazaj ni.
Njegov nacrt ni uspel. Predlaga, da bi sina Kljub vsemu poizkusili vkljuciti v Zivlje-
nje 'zunaj’, vendar temu nasprotuje mama; ona ima s sinom svoje nacrte. O8¢ in
mati zamenjata vlogi, zdaj oce postane tih in posluSen, mati prevzame iniciativo,
Mali je zdaj moj, rece. Za Malega sc s tem seveda ni nic spremenilo.

Tri dramska besedila imajo toliko sti¢is¢, da je videti, kakor da njihova zdruzitey v
knjigi ni le posledica zunanjih dejavnikov, Najprej prostor: to je tesen, pred zuna-
njim svetom neproduino zaprt prostor, pri prvih dveh tekstih celo eksplicitno: tem-
nica. Cas sc seveda mocno razlotuje, od antike preko sedemnajstega stoletja do se-
danjosti, vendar je dogajanje prejkone paradigmatsko. Vsi nastopajoci so nadi du-
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hovni sodobniki. Drame so opremljene z minimumom didaskalij, ne potrebujejo
skoraj nikakrine mizanscene, Oscbe so reducirane na minimum, na dve, pri Oéetu
tri, zato so lahko psiholoiko natanéno razlocene, dramsko dogajanje se poraja prav
iz nasprotij med znataji, ne morda (kakor je navada v tim. dramaturgiji Sestdese-
tih in sedemdesetih let) med druzbenimi viogami. V druZzbeni vlogi nastopa edinole
Kreon, a 3¢ ta zagovarja svojo drzo z osebno ogrozenostjo, ne z interesi, ki mu bi jih
narckovala njegova vladarska vloga. Zarotnika sta izbirala med Zivljenjem in smr-
tjo kot posameznika, ne kot zastopnika dolotene socialne skupine, zaradi katere bi
bila (kot vzornika) zavezana iti do konca, umreti,

Drame skorajda dosledno sledijo tako imenovani ‘aristotelovski’ dramaturgiji,
enotnosti kraja, fasa in dogajanja. To dramaturgijo na novo ozivlja ameriski val
room-theatra, smeri, ki je zavrgla zunanje gledaliSke efekte in kot dva poglavitna
clementa predstave znova uveljavlja besedilo in igro; Gavranovi teksti bi pogoje
room-theatra izpolnjevali brez ve¢jih sprememb. Likom je dana zadostna plastic-
nost, da omogodlajo preprifljive igralske kreacije, dialog je funkcionalen, brez ne-
potrebnega gostobesedja, monologi skréeni na minimum, in 3e tedaj posedujejo
‘iniciacijsko” funkcijo in ne predstavljajo kakega inner voice. Teza je pal na bese-
dah (nekje je pisano: beseda bo zadnji odsvit stvari), na besedah, ki jih je treba po-
znati in znati, da bi se zgodilo, kar se ima zgoditi (Kreonova Antigona), na besedah,
med katerimi je treba izbrati, da s tem izbereS med Zivljenjem in smrtjo
(Zarotnika), na besedah, ki so edini svet (besede ljudskega slovstva v Mojem do-
brem oletu).

V Kreonovi Antigoni so besede zapisane zato, da bi prevarale, da bi zaslepile, ven-
dar se izkaZe, da so motnejie od Cloveka, da se Clovek prilagodi besedam, da ga te
spremenijo. A tudi ta sprememba je zaman. Ko Antigona pravi Kreonu, da bo pred-
stava propadla, ta odvrne: ne bo propadla, besedilo je dobro. Vse je odvisno od
igralcev, odgovarja Antigona, Vendar postane na samem koncu jasno, da je posa-
meznik, igralec nevaZen, zamenljiv; prilagoditi se je treba reziji, prilagoditi besedi-
lu, ki je spisano vnaprej. Na samem pritetku igre stete med Antigono in Kreonom
naslednji pogovor:

ANTIGONA: Nilesar nisem naredila.

KREON: Naredila bos, asa je dovolj.
ANTIGONA: Kaj kazen pride pred krivdo?
KREON: V svojih spisih 0 pravosodju sem si vselej prizadeval, da bi razsod-

ba prehitela kaznivo dejanje.
ANTIGONA: Kako vendar! — Kako lahko veste, kdo namerava zlo?
KREON: Mi kralji vidimo prihodnost, ker jo krojimo.

Vse je predvideno in predstave ne more nil zmotiti. Pa vendar je to igra, v kateri ni
zmagovalca. Kreon neprestano poudarja, kako je utrujen, kako tezko mu je, kako
ne more spati . . . Antigono osretuje, da bo kralju pokvarila natrt, vendar pred
smrtjo izve, kako zaman umira — in celo sedem dni pred tasom, ki ga ji je namenil
Kreon. Motivacija Gavranovih junakov je iluzija. Kreon upa, da bo z okrutnostjo
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prepredil nadrte tistim, ki ga hotejo pokoncati, Antigona, da bo pokvarila Kreconov
nadrt, Frankopan, da se bo vendarle lahko resil usmrtitve, Zrinski, da-njegova smrt
ne bo zaman, O%e, da bo iz sina naredil velikega, izvirnega knjizevnika, Mati, da bo
vendarle nckega dne njihova druZina kot vse druge, Mali, da mu ne bo treba nikoli
iz svoje sobe. Vsa ta upanja so lazna; nckaterim se to izkaze 7¢ v drami sami, pri
drugih je to iz konteksta razvidno zunanjemu opazovalcu. Vendar iluzija pri vsch
treh dramah dosledno vztraja vse do izteka; Sele na koncu samem sc pojasni resnic-
na usoda posameznika, Sele Cisto v zadnjih replikah,

Ta dramski postopek utinkovito reprezentira duhovno pozicijo novoveskega Clove-
ka, obsojencga na vztrajanje v (Ceprav slepem) upanju, ker mu drugega preprosto
ne preostaja, v upanju, za katerega ni vazna njegova realna uresnicljivost, temved 7e
samo to, da je, da obstaja. Hkrati pa omogoca tudi uCinkovito konstrukcijo: stop-
njevanje vse do zakljulnega naglega preobrata, ki je praviloma obrat v nemod, v za-
pravljenost posameznikove usode. Gavran svojim izgnancem, ki so prejkonc sleher-
niki v specifitnih razmerah, pat ne more omogoditi drugalne eksistence.

) Miro Gavran je rojen leta 1961 v vasi Gornja Trnava v Slavoniji. Studira dramaturgijo na
zagrebiki Akademiji. Razen dramatike pise Se radijske igre in kratko proso,

Knjiga Zatodenici (1zgnanci) je iz8la jeseni 1984 v okviru knjizne zbirke Quorum v Zagrebu,
(O sami zbirki glej Mentor 4/1985.)

ZdruZuje tri drame: Kreonova Antigona jc bila premicrno uprizorjena v Gavelli konec leta
1983, uvrilena pa je tudi v repertoar mariborskega Malega odra. Urotnici so v repertoarju Te-
atra ITD, drama Moj dobri otac pa je bila najprej izvedena kot radijska igra,

Urednik knjige in pisec spremne besede je Mladen Martic,
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PROBLEMI 8, 1985 (258, letnik XXIII)

UredniStvo: Andrej Blatnik, Miran BoZovi¢, Ales Debeljak, Mladen Dolar (glavni
in odgovorni urednik), Branko Gradisnik, Milan Kle¢, Peter Kol3ek, Miha Kovat,
Dusan Mandi¢, TomaZ Mastnak, Peter Mlakar, Rastko Mo¢nik, Denis PoniZ, Ra-
do Riha, lztok Saksida, Marcel étefantit jr., Ja%a Zlobec, Igor Zagar

Svet revije: Pavle Gantar, Valentin Kalan, Dulko Kos, Vladimir Kovadi&, Lev
Kreft, Sonja Lokar, TomaZ Mastnak, JoZe Osterman (predsednik), Jure Potokar,
Rado Riha (delegati 3irSe druZbene skupnosti).

Sekretar urednidtva: Iztok Saksida

Uradne ure: torek, od 17. do 19. ure in Cetrtek, od 13. do 15. ure
Naslov uredniitva: Ljubljana, Gosposka 10/1
Revijo denarno podpira Kulturna skupnost Slovenije

Po sklepu Republiskega sckretariata za kulturo in prosveto §t. 421-1/74, zdne 14. 3.
1974, je revija oprodtena temeljnega davka od prometa proizvodov.

Tekoéi ratun: 50100-678-47163, z oznako: za Probleme
Oblikovanje in tehniéna ureditev: Jure Kocbek
lzdajatelj: RK ZSMS

Cena te Stevilke je 300 dinarjev

Naklada: 1400 izvodov

Nenarocenih rokopisov ne vratamo

Grafitna priprava: Reprostudio MreZar, Ljubljana, Celovika 353
Tisk: Partizanska knjiga
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