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JAZZ
V MARMORJU?

Konéuje se $e ena jazzovska sezona; ¢aka nas le Se festival jazza in potegnili bomo
lahko érto pod letosnjim tovrstnim glasbenim dogajanjem v nasih krajih. A stvari so ze
sedaj jasne: ni¢ pretresljivo novega ji ne moremo pripisati. Tezko je zapisati, aresnica je,
da smo imeli povpreéno jazzovsko sezono, ki v marsi¢éem ni izpolnila obetov zadnijih
nekaj let, v glavnem pa jo je bremenil zastoj ustvarjalnosti in ponudbe. Kot vedno sta jo
tudi tokrat sestavljali dve plasti — tisto, kar moremo poimenovati vsakodnevno jazzov-
sko dogajanje pri nas in v katerega se vkljuéujejo domaci jazzovski ustvarjalci, ter ne-
kak$na njegova smetana, koncertna ponudba tujih in domacih izvajaicev. Vendarle
nismo bili delezni ni¢ ve¢ in nié boljsih plos¢, pojavila se ni nobena nova domaéa skupi-
na, ki bi bila zmogla prikazati Ze oblikovan glasbeni izraz, sredstva javnega obve$éanja
so se do jazza — Se posebej sodobnega — obnasala enako mac¢ehovsko kot vsa minula
leta, $e vedno ni iz§la nobena vredna knjiga s tega podroc¢ja, tudi jazzovskega kluba z
nepretrganim in osmisljeno vodenim programom $e nismo dobili. Osiromasena pa je
bila tudi letosnja koncertna ponudba — Steviléno, po aktualnosti predstavijanega in —
Zal — tudi po kvaliteti. Tu smo ostali letos dale¢ pod Ze doseZeno ravnijo. Skratka: po-
doba jazzovskega dogajanja v minuli sezoni je bila Ze obi¢ajno sivo obarvana, pri éemer
je skozi sivino prodiralo $e manj svetlih, obetajoc¢ih Zzarkov kot doslej. ‘

Zakaj potem sploh pisati o tej zvrsti glasbene produkcije v tej reviji?

Odgovor bi lahko bil kijubovalen: »Ravno zato!« A razlogi so tudi drugaéni.

Pri nas Se vedno in vse moéneje zZivi tok mlade ustvarjalne energije tistih, ki vedo, da je
ta glasba vredna vse drugaéne pozornosti, Studija in obravnave, ter si zato prizadevajo,
da bi — ko ustvarjajo »podrast« »pravemu« domaéemu jazzovskemu dogajanju — z
osves¢anjem ljudi, ki si zelijo dobre glasbe, spremenili okostenele razmere. Prizadeva-
nja so Ze obrodila nekaj sadov, ¢eprav jih javnost ni sposobna vedno sprejeti brez oma-
lovazevanija in éeprav jih je pogosto tezko zbrati v enotno podobo, saj uspevajo tam, kjer
so za to moznosti in kjer se kazejo razpoke okostenelih ogrodij uveljavijene domace jaz-
zovske ponudbe.

Zgodovina jazzovskega dogajanja na nasih tleh govori zase, pa naj si bo kakrsna koli
ze. O njej prica 25 let festivalov jazza v Ljubljani in letos prvi¢ napovedani festival v mar-
mornati palaci slovenske kulture. Kaj bo ta sprememba prinesla domac¢emu jazzu in nje-
govi publiki, je Se odprto vprasanje; oboje pa je Ze samo po sebi dovolj tehten razlog, da
jazzovski godbi namenimo ve¢ pozornosti — in to ne le v tej Stevilki revije.

Zoran Pistotnik.

Fotografija LADO JAKSA




V tem letniku Glasbene miadine
SMo Ze govorili 0 nekaterih poskusih
glasbenih delavnic, v tej Stevilki pa
prostor namenjamo tisti, ki se obeta
na letodnjem Ljubljanskem jazz fe-
stivalu in jo bo vodil ameriski glasbe-
nik Dennis Gonzales.

Pa povejmo 3e nekaj splosnega o
pomenu in na¢inu dela v tak3nih
»delavni$kih« (angle$ko »works-
hop«skupinah, ki so pri nas e pre-
cej redke, Ceprav bi jih vedno bolj
0zko usmerjen Solski sistem e kako
potreboval.

Za razliko od obi¢ajnega, pogosto
suho tehniéno-teoretiénega  pro-
grama glasbene vzgoje, naj bi gla-
bena delavnica bila predvsem prak-
tiéno-ustvarjaina. Prav v jazzovski
glasbi je to ena najprikladnejsih oblik
za spoznavanije glasbene improviza-
cije, znacilnega »jazzy« ritmiziranja
(swing, drive), melodike in harmonije
ter usklajene skupinske igre.

Vse to so glasbeni elementi, za
katere se najveckrat sprasujemo, ali
se jih sploh da naugiti. ali pa jih pogo-
juje zgolj prirojena nadarjenost. »Kla-
si€ni« Solski sistem se namreg z njimi
skoraj nikoli ne ukvarja, Eeprav bi na
primer sposobnost improvizacije in
poznavanje drugih »neklasinih«
glasbeno izraznih nacinov lahko
dala tudi mo¢an ustvarjalni impulz
poustvarjanju usmerjenih uéencev
predvsem pa razsirila njihov estetski
»razgled« na GLASBO v vsej njeni §i-
rini in raznolikosti.

Ali"torej lahko muziciranje v jaz-
zovski glasbeni delavnici naugi ne-
koga improvizirati, »swingati«, »utri-
pati« z zvo¢nim valovanjem sprotno
ustvarjene skupinske kreacije (tako
bi lahko poimenovali skupno muzici-
ranje glasbenikov tako imenova-
nega svobodnega (free) jazza)?

Na to vprasanje pa ne moremo
enostavno odgovoriti z da ali ne. Se-
veda so za glasbeno kot za vsako
drugo ustvarjaino snovanje po-
membni predvsem smisel, ob&utek
in nagnjenost, ob tem pa gotovo tudi
prizadevnost in vztrajnost. Sprosce-
no, a intenzivno in ustvarjaino delo v
glasbenem »workshopu« se obi-
&ajno pokaze kot bistvena spodbuda
pri razvijanju
glasbene volje, obenem pa nudi
osnovne smernice za teoreti¢no in
praktiéno izpopolnjevanje po kon¢a-
nem delu skupine.

STRAN 3

lastne ustvarjalne

»DELATI«

Podobno kot tehniéne vaje za ur-
jenje prstov, spoznavanje zakonito-
sti klasiéne harmonije in kontrapunk-
ta, obstajajo tudi razli¢ni sistemi vaj

za improvizacijo: kateri toni naj tvo-
rijo melodijo na dolocenih akordih,
kako »voditi« harmonski tok improvi-
zacije ali spremljave, kako obvladati

GLASBENA DELAVNICA

Pred letosnjim festivalom
jazza v Ljubljani, ki bo od 15.
do 17. junija v Cankarjevem
domu, pripravljata Cankarjev
dom in Glasbena mladina
»glasbeno delavnico«
(workshop), namenjeno mla-
dim glasbenikom, ki jih zani-
majo izmenjava izkusen;,
nova glasbena spoznanja ter
skupno igranje, ob tem pa
zadovoljivc obvladujejo in-
strument in poslusajo jazz.
Delavnica bo potekala od
nedelje, 10. junija do Cetrtka,
14. junija v prostorih Centra
interesnih dejavnosti miadih
na Kersnikovi 4 v Ljubljani z
dvema vajama dnevno in
moznostmi prostega muzici-
ranja (skupaj 9 vaj). Vodil jo
bo ameriski trobenta¢ Dennis
Gonzales, pomagali pa mu
bodo priznani domaci glas-
beniki. Delavnica je odprta
vsem jazzovskega uka zelj-
nim, ker pa je $tevilo sodelu-

jo¢ih zal omejeno, ¢im prej
izpolnite prijavnico in jo pos-
liite na vanjo vpisani naslov.
Pristopnino 500 din lahko
placate osebno na Glasbeni
miadini, Kersnikova 4, Ljub-
ljana ali jo pokazete na njen
naslov s postno nakaznico s
pripisom »Za workshope.
Dennis Gonzalez bo bo
sklepu »glasbene delavnice«
izbral skupino, s katero bo
nato v soboto, 16. junija na-
stopil v Cankarjevem domu v
okviru 25. mednarodnega fe-
stivala jazza. V primeru or-
ganizacijskih tezav, preveli-
kega Stevila interesentov ali
visje sile vam bo organizator
pristopnino vrnil na vas na-
slov.

Za vse podrobne infor-
macije se obracajte na Cen-
ter interesnih dejavnosti

miladih, Kersnikova 4,
Ljubljana ali na telefon
329-850.

PRIJAVNICA

Prijavljam svoje sodelovanje v »glasbeni delavnici«, ki
jo organizirata Glasbena miadina in Cankarjev dom od
10. do 14. junija 1984 v prostorih Centra interesnih dejav-
nosti mladih, Kersnikova 4, Ljubljana.

Imein priimek

Naslov

Telefon

Instrument

Pristopnino sem poravnal osebno / po posti

(neustrezno precrtaj!).

Datum:

Podpis:

LASBO

prefinjeno  sinkopiranje ki daje
osnovno draz jazzovskemu ritmizi-
ranju itd.

Glasbene delavnice (obi¢ajno tra-
jajo od enega tedna do meseca dni)
s posredovanjem tega znanja tako
reko¢ odpirajo vrata v »skrivnosti«
jazza in improvizacije, nakazejo
smer nadaljnjega dela, ki ga mora
seveda vsak posameznik nato sam
dograjevati in izpopolnjevati, da do-
sezZe svoj osebni zvotni izraz.

Poleg tega ima spreten pedagog
prav v sprod¢enem ambientu glas-
bene delavnice moznost opaziti, za
katero »smer« je posameznik po-
sebno nadarjen (¢e nekdo nima do-
volj potenciala za vrhunskega glas-
benika, to Se ne pomeni, naj prene-
ha. Lahko na primer postane odli¢en
tonski snemalec producent. glas-
beni kritik. .). pokaze mu njegove
prednosti in napake.

Skupinska igra, ki je pomemben
del muziciranja v taksnih delavnicah,
posebno neguje posluh za zvok ce-
lote, za zvoéenje ostalih glasbeni-
kov, razvija ob¢utek 7a zavedanje
svojega prostora med njim. za
skupno ubranost. ¢utenje in gradnjo
zvoénega r1azpolozenja. To so nujni
pogoji za skladno skupinsko impro-
viziranje.

Pri takSnem delu ni prostora za
egoizem in prenapetost in tudi »zad-
nji« spremljevalni glasbenik mora
razumeti pomembnost in odgovor-
nost svojega muziciranja za celotno
skupino.

Spros¢eno vzdusje, ki obicajno
vlada v taksnih glasbenih »worksho-
pih«, je tudi bistvena spodbuda za
POGUM spustiti se v improvizacijo,
slediti notraniemu navdihu in ga
ozvociti s pomocjo lastnega instru-
mentalnega znanja.

Prav v pridobitvi tega Poguma in
prave »sproSéene zbranosti« je
skrito bistvo improviziranja, ki ob
muzikalnem obéutku in znanju lahko
postane glasvenikuvo poinembno
izrazilo.

Zato bi si Zeleli, da bi tudi pri nas
bolj pogostoin ne lev ¢asu jazz festi-
vala, imeli moznost sodelovanja v
ustvarjalnih glasbenih delavnicah,
ali celo, kot je v tujini na »odprtih«
Solah navada, da bi bile te vklju¢ene
v program rednega glasbenega Stu-
dija.

LADO JAKSA




Ko se je v zagetku leta 1960 na
pobudo Jugoslovanske radiotelevi-
zije in blejskih turistiénih delavcev
prvi¢ sestal organizacijski odbor
JUGOSLOVANSKEGA FESTIVALA
JAZZA na Bledu, prav gotovo nihée
ni pricakoval, da bo ta skromna za-
misel pes¢ice ljubiteljev in glasbeni-
kov jazza dozivela tako Eastitljiv jubi-
lej — 25-letnico!

JUGOSLOVANSKI JAZZ-FE-
STIVAL — tako se je ta prireditev
imenovala prvih sedem let, kb se je
odvijala na Bledu — je kar takoj po-
stal zelo privlaten za glasbenike-
izvajalce, kritike in tisk doma in po
svetu! Tako je ta festival postal
osrednji vsakoletni dogodek v
nasem kulturnem in glasbenem ziv-
lienju.

Zacelo se je z zelo skromnimi
sredstvi in brez kakrénihkoli izku-
Senj. V prvih letih je festival dal le
_pregled domacega jazza, toda kaj
" kmalu je prerasel v zanimivo in kva-
litetno mednarodno prireditev. Tako
je ze treti JUGOSLOVANSKI
JAZZ-FESTIVAL leta 1962, ki se je
prav takrat preselil iz blejske Kazine
v novo blejsko Festivalno dvorano,
dodal k svojemu nazivu e podna-
slov »z mednarodno udelezbo«. Pri
tem pa ne smemo pozabiti, da je bil
to prvi festival jazza na svetu in da
s0 na njem skupaj nastopali jazz-
glasbeniki Vzhoda in Zahoda! Tako
je odigral pomembno vlogo pri zbli-
Zevanju glasbenikov vsega sveta,
pa tudi pri predstavijanju miadih,
manj znanih, a zelo nadarjenih an-
samblov in solistov, ki sov poznejsih
letih zasloveli v svetu jazza (Randy
Brecker, Jiggs Whigham, Jiri Mraz,
Franco D'Andrea, Albert Mangels-
dorff, Aladar Pege, Klaus Doldinger,

25 LET NASEGA
FESTIVALA JAZZA

Jean-Luc Ponty in $e mnogi drugi).

V tem dolgem razdobju petindvaj-
setih let, v pravi poplavi vseh mogo-
¢ih glasbenih festivalov, je nas festi-
val jazza dozivljal vzpone in padce
— zmagoslavja in krize. Pozrtvoval-
nim organizatorjem pa je tudi v naj-

“tezjih trenutkih uspelo prireditev ob-

drzati in ji zagotoviti neprekinjeno
rast in zavidljivo uveljavitev tako
doma, po vsej Jugoslaviji, kot tudi
dale¢ po svetu. Za to ima nemalo
zaslug Jugoslovanska radiotelevizi-
ja, ki je festivalu vedno stala ob stra-
ni, posredovala brezpla¢ne nastope
velikih orkestrov jugoslovanskih
RTV-centrov, podpirala radijska in
televizijska snemanja vseh festival-
skih koncertov in izmenjavala po-
snetke s tujimi radijskimi postajami.
Zanimanje za te posnetke je bilo v
svetu izredno, saj jih je vsako leto v
svojih programih predvajalo prek 20
radijskih postaj — v Evropi, Aziji,
Ameriki in celo na Japonskem. Pa
tudi za naSe — in tuje — gramofon-
ske hise so bili posnetki s teh festi-
valov zelo zanimivi, saj so ohranjeni
na plos¢ah RTB, HELIDON, SUZY

in JUGOTON, nekatere »poslasti- .

ce« za ljubitelje jazza pa so iz$le na
plos¢ah miinchenske firme ENJA.
Veliko so finan¢no pripomogli tudi
nasi kulturni forumi, v zadnjih letih
slovenska in ljubljanska kulturna
skupnost — in Stevilne delovne or-
ganizacije, ki so z objavami reklam v
programskih knjizicah — pa tudi
drugate — finanéno omogodile
kritie nenehno nara$éajoéih izved-
benih in programskih stroskov.
NajnevarnejSe krizno obdobje je
bilo vletih 1966 in 1967. Takrat se je

festival znaSel — predvsem zaradi

denarja pred velikim vprasajem.

POLETJE 1984:

NAPOVEDANI JAZZ FESTIVALI:

NICKELSDORF, MOERS

IN WIESEN

Do danes smo prejeli napovedi za
tri Jazz festivale iz zahodnoe-
vropske jazzovske ponudbe. Prvi
izmed njih je najverjetneje 'vodilni
med festivali sodobne alternativne
afro ameridke godbe, -iradicionalni
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severnonemski Moers. Letos bo po-
tekal' med 8. in 11. junijem. Od zna-
nih in afirmiranih gostov tega festi-
vala velja omeniti Art Ensemble of
Chicago, Lesterja Bowieja v duetu z
Dollariem Brandom in s svojo Brass

Pa tudi zaradi nenehne rasti priredi-
tve, obenem pa zaradi narascajo-
¢ega turizma na Bledu in s tem vse
vecjih problemov nastanitve izvajal-
cev, vse vecjega zanimanja obisko-
valcev, zaradi katerega je postajala
blejska festivalna dvorana vse te-
snej$a, probléemov za obiskovalce,
_ki niso imeli kje prenogiti, po koncer-
tin pa ni bilo ustreznih prometnih
zvez za vrnitev — vse to je napotilo
promotorja — to sta bila vsa lety
Aleksander Skale in Mladen Mazur
— da sta preselila festivai v Ljublja-
no! In prav Zavodu inZz. Stanka
Bloudka, ki ga je bil pripravljen prev-
zeti pod svoje okrilje, gre zahvala,
da je bila tradicionainost prireditve
zagotovijena! Takrat se je tudi prei-
menovala v . MEDNARODNI FE-
STIVAL JAZZA — LJUBLJANA. S
to preselitvijo je festival sicer izgubil
prijetno atmosfero majhnega leto-
vis¢a, zato pa je jazzovsko glasbo
priblizal StevilnejSim poslusalcem v
prostorni dvorani Tivoli. Tudi orga-

" nizacija je tako postala profesional-

na, radiodifuzija in televizija pa sta
imeli olajsano delo.

V Tivolski dverani je festival leta
1969 dozivel svoj 10. jubilej. Nato pa
si je ta Ze dodobra afirmirana prire-
ditev nasla novo — najprimernejse
okolie — slovite Ple¢nikove KRI-
ZANKE. Takrat je organizacijo pri-
reditve prevzel Zavod Ljubljanski
festival. Tako si je MEDNARODNI
FESTIVAL JAZZA v Ljubljani zago-
tovil med poslusalci tako priljubljeni
domicil in ga ohranil vse tja do leta
1983, zadniji dve leti v novi organi-
zaciji CANKARJEVEGA DOMA, ki
je v tanamen sestavil $irSi program-
ski odbor.

Leta 1972 je bila — spet zaradi fi-
nanénih problemov — prireditey tik
pred propadom. Resila jo je priredi-
tvena poslovalnica SLOVENIJA-
KONCERT, ki ji je nudila organiza-
cijsko okrilie do leta 1974. Takrat je
prevzelo organizacijo festivalov
jazza v Ljubljani prav v ta namen

Fotografija:
LADO JAKSA

Fantasy, Dr Umezu in Trevor Watts,
ki bosta poleg L. Bowieja nastopila
tudi v Ljubljani, zanimiva pa je tudi
zasedba Yoshiaki Fujikawe East
Asia Orchestra.

V Nickelsdorfu bo festival potekal
med29. 6.in 1. 7. Tam naj bi nastopi-
li: Roscoe Mitchell & Anthony Brax-
ton Creative Orchestra, Sven Ake
Johannson Quartett, Rova Saxop-
hone Quartet, Workshop de Lyon,
Peter, Brotzmani Orchestra, Ros-

coé Mitchell's ‘Space Ensemble.

Prav-gotovo pa bo program na dan
zaBetka festivala $e bolj zanimiv.

V Wiesnu so tudi {etos nekoliko
tradicionalno obarvali svoj festival.

Od zanimivejsih imen je treba ome-
niti Milesa Davisa. ansambel The
Young Giants, v katerem nastopajo
Chico Freeman, Arthur Blythe, Don
Cherry, Don Pullen, Cecil Mc Bee in
Don Moye, poleg tega bo nastopil
tudi Lester Bowie s Brass Fantasy in
Gilberto Gill s svojim Brasilian band.
Festival bo trajal od 6. do 8. julija.
Na zalost programov za festivale v
severni ltaliji, Saalfelden, Willisau in
druga prizoriséa Se nismo dobili v
roko. Zato vam priporotam, da sle-
dite jazzovskim informacijam, ki jih
ob torkih redno posreduje na svojem

valu Radio Student. g
JAKA FURST



ustanovijeno ljubljansko JAZZOV-
SKO DRUSTVO, ki je tega leta pri-
pravilo naravnost vzorno organizi-
ran jubilejni 15. MEDNARODNI FE-
STIVAL JAZZA. Za to priloznost e
pridobilo dokaj stevilen &astni
odbor, ki je Stel 18 takrat najugled-
nejsih kulturnopolitiénih delavcev in
predstavrikov nekaterih najvecjih
delovnih organizacij, predsedovala
pa mu je takratna republiska sekre-
tarka za prosveto in kulturo Ela
Ulrih-Atena.

Se vegji uspeh pa je dosegel 17.
MEDNARODNI FESTIVAL JAZZA
»LJUBLJANA 76«, ki je bil pod po-
krovitelistvom EVROPSKE RA-
DIODIFUZIJSKE ZVEZE
EBWUER. Na njem so — poleg do-
macih — nastopali ansambli enaj-
stih evropskih radijskih postaj in ne-
katere vrhunske skupine iz ZDA.

Tako smo se torej znasli v jubilej-
nem 25. letu nasega festivala jazza.
Spomini pa kaj radi zbledijo! Zato
bomo navedii nekatere zanimive
podatke in imena nekaterih najpo-
membnejSih nastopajoéih glasbeni-
kov na vseh dosedanijih festivalih
jazza. Upamo, da bomo s tem ra-
zveselili vse, ki so prireditvam priso-

stvovali, predvsem pa miajse, ki ta-
krat $e niso mogii obiskovati festi-
valskih koncertov, saj bodo tako
spoznali, kakSne uspehe je dose-
gala ta prireditev in kaken nezavi-
den padec — tako kvalitativno kot
tudi kvantitativno, predvsem kar za-
deva domace glasbenike jazza — je
dozivela zadnja leta. ..

Na vseh dosedanjih blejskih in
ljubljanskih festivalih jazza so se
obiskovaicem, ljubiteliem jazza,
predstavili Stevilni vrhunski izvajalci
te vrste glasbe. Poglejmo le' nekaj
najbolj znanih imen:

Benny Bailey (68), Randy Brecker
(36), Ted Curson (67), Franco
D’Andrea (65 —67), Wolfgang Dau-
ner (66), Golden Gate Quartet (67),
Gunter Hampel (67), Jean-Luc
Ponty (67), Hans Koller (63), Lee
Konitz (68), Albert Mangelsdorff (62,
75), The Modern Jazz Quartet (64),
S +,H Quintet (64, 68), Martial Solal
(68), Eje Thelin (64, 75), Andrzej Tr-
zaskowski (63), Mal Waldron (66,
82), Phil Woods (68), Johnny Griffin
(68, 78), Art Taylor (78), Joachim
Kihn (75), Cedar Walton (75), Elvin

Jones (75), Sergio Fanni (75), Bar-
bara Thompson (76), Cecil Taylor
(76), The Jazz in Art
Blakey (76), Stan Getz (76), Eddie
Davis — Harry »Sweets« Edison
(77), Sam Rivers (77), Horace Silver
(77). Dewey Redman (78), Bud
Freeman (78), Woody Shaw (78),
Joanne Brackeen (76, 79), Beaver
Harris (79), Paul Bley (79), Joe
Henderson (79), Ronnie Scott (79),
Garry Burton (79), Dexter Gordon
(80), Airto Moreira (80), Lou Do-
naldson (81), Pharoah Sanders
(81), Art Farmer (69, 70), Maynard
Ferguson (69), Sadao Watanabe
(70), Terumasa Hino (73), Yosuke
Yamashita (74), Odetta (74), Clark
Terry — Emie Wilkins (74), Dave
Liebman (75, 79), The Swingle Sin-
gers (70), Bobby Hutcherson — Ha-
rold Land (70), Chris Barber (71),
Acker Bilk (72), Hal Singer — Bud
Johnson (71), Klaus Doldinger (72),
Bill Evans (72), Karin Krog — Arild
Andersen (73), Archie Shepp (73),
Betty Carter (81), Steve Lacy — Mal
Waldron (82), Jack de Johnette
(82), Sun Ra (82), Lester Bowie
(82), Roscoe Mitchell (83), Chico

PREGLED FESTIVALOV JAZZA BLED / LJUBLJANA

Ansam- Glasbe- Doma-

St. Leto  Kraj Dvorana bilov  nikov &h  Tujih Dni
I. 1960 Bled Kazina 21 1127 112 = 4

1l. 1961 Bled Kazina 21 142 136 6 4
1. 1962 Bled Festivalna 27 164 138 26 4
IV. 1963 Bled Festivalna 24 153 109 44 4
V. 1964 .Bled Festivalna 15 108 76 32 3
VL. 1965 Bled Festivaina 25 113 57 56 4
VIl. 1966 Bled Festivaina 25 113 57 56 4
VIIl. 1967 Ljubljana Tivoli 10 60 39 21 2
IX. 1968 Ljubljana Tivoli 17 97 62 35 3
X. 1969 Ljubljana Tivoli 14 129 79 50 3
Xl. 1979 Ljubljana Krizanke 11 115 67 48 3
Xll. 1971 Ljubljana Krizanke 15:.::120 71 49 4
Xll. 1972 Ljubljana Krizanke 177,131 80 51 4
XIV. 1973 Ljubljana Krizanke 16 111 64 47 4
XV. 1974 Ljubljana Krizanke 16 115 85 30 4
XVI. 1975 Ljubljana Krizanke 13 95 45 50 4
XVIl. 1977 Ljubljana Krizanke 16 120 62 58 4
XVII. 1977 Ljubljana Krizanke 17 156 92 64 5
XIX. 1978 Ljubljiana Krizanke 20 137 74 63 5
XX. 1979 Ljubljana Krizanke 13 76 35 41 4
XXI. 1980 Ljubljana Krizanke 12 113 78 33 4
XXII. 1981 Ljubljiana Krizanke 12 84 43 41 4
XXIil. 1982 Ljubljana Krizanke 10 51 10 41 4
XXIV. 1983 Ljubljana Krizanke 8 47 8 39 3

DEREK BAILY COMPANY NA DUNAJU

Za letosnji EX-TEMPORE v Mu-
zeju moderne umetnosti v Paladi
Lichtenstein na Dunaju je organiza-
torka koncertov Ingrid Karl, ki tu skrbi
za »jazzovsko alternativo« povabila
angleskega kitarista Dereka Bailyja
z njegovo Company. Skupina
»Derek Baily Company«, ki je prvié
skupaj igrala leta 1976, nima staine
zasedbe, ampak je neke vrste Pool
glasbenikov iz Evrope, Amerike,
Azije in Afrike, ki jih zanima svo-
bodna improvizacija. Tokratno du-
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najsko zasedbo je sestavijalo ob
Bailyju Se sedem glasbenikov in
sicer Vzhodni Nemec, pozavnist Jo-
hannes Bauer (ki prihaja tudi na le-
tonji jazz festival), Britanca Tony
Coe, kiarinet, William Evans, tolkala
in Phil Wachsmann, violina, Avstrijec
Franz Kogelmann, krilni rog, African
Thebe Dipere, tolkala in Ameri¢an
George Lewis, poz.

Tri vecere zapovrstjo so igrali v
Palagi Lichtenstein za razmeroma
majhno $tevilo privizencev svo-

bodne improvizacije. Nastopali so v
razliénih kombinacijah, od dua do
okteta, kar je odkrivalo vedno nove
obraze posameznih glasbenikov in
risalo razlicne skupne zvoéne slike.
Osebna razli¢nost je bila porok na-
jrazlicnejsim glasbenim interakci-
jam. »Razglasenost«, v smislu dveh
razli¢nih zvoénih svetov, ki sta jih
prvi veCer Se predstavijala tempe-
ramentni afriSki tolkalec Dipere na
eni strani in »evropsko hladni« im-
provizatorji na drugi, se je iz skiadbe v
skladbo izgubljala, oziroma preras-
¢ala v novo kvaliteto strnjene veé-
plastnosti. -Zvezde« sre¢anja so bili
gotovo oba pozavnista, Bauer in

Freeman (83)... in $e in e bi lahko
nastevali!

Od domatih pa: Big Band RTV
Ljubljana (na vseh festivalih od 1969
—1981), Big Band RTV Zagreb (69
—72,74,76 — 78, 80), Veliki orke-
ster RTV Beograd (69 — 78,
80—81), Veliki orkester RTV Novi
Sad (62, 80), Ljubljanski Jazz-An-
sambel (60 — 63, 65—66, 68), Trio
Sasa Radojti¢, Bgd (61, 62, 63),
Trio Vasilije Belosevi¢, Bgd (60, 61,
64), Dragutin Dikli¢, Zg (61, 62),
Ladislav Fidry, Zg (61, 62), Ad Hoc,
Lj (83, 65, 66, 67), Ans. Janez Gre-
gorc (64, 69), Trio Josip Lorbek, NS
(60, 62), Kvartet Stjepan Plavec, Zg
(61, 62, 63), Dixie-ansambel »7
Miadih«, Bgd (60, 61, 62, 63), an-
sambel Mojmira Sepeta (60, 62),
Splitski iazz-ansaml;el (61, 62),
Kvartet Aleksandra Subote, Bgd
(60, 61, 62), Dusko Gojkovié, Bgd
(69, 79), ansambel Toneta Jande
(75, 78, 82), Markovié-Gut, Bgd
(80), Andrej Arnol (78, 81) in seveda
$e mnogi drugi. Omenili smo le tiste,
ki so nastopili vsaj na dveh festiva-
lih.

Na festivalih se je torej skupaj
predstavilo 384 ansamblov z 2636
glasbeniki, od tega 1688 domatih in
948 tujih iz 30 drzav.

Prireditelji so bili:

I. — IV.: Turistiéno drustvo Bled s
sodelovanjem ZdruZenja skiadate-
ljev lahke glasbe Hrvatske iz Zagre-
ba, Zdruzenja jazz-glasbenikov Sr-
bije izBeograda in glasbenikov jazza
iz Ljubljane.

V. —VIL.: Zavod za pospesevanje
turizma Bled ob sodelovanju Zdru-
Zenja glasbenikov zabavne in plesne
glasbe Hrvatske iz Zagreba, Zdru-
Zenja jazz-glasbenikov Srbije iz
Beograda in glasbenikov jazza iz

iubli

VIll. — X.: Organizadijski odbor
pod okriem Zavoda ing. Stanka

Bloudka, Ljubljana.

Xl. — XlI.: Zavod LUUBLJANSKI
FESTIVAL

Xl — XIV.: SLOVENIJAKON-
CERT

XV. — XXI.: JAZZOVSKO
DRUSTVO LJUBLJANA

XXN. — XXIV.: CANKARJEV

DOM, LJUBLJANA s programskim

ALEKSANDER SKALE
Lewis in pa drobni tolkalec Dipere,
za katerega Clovek ne ve, kje jemije
energijo, s katero poini ves prostor.

Ob tem se je Derek Baily obnasal
kot oce, ki ho¢e dati moznost miaj-
§im; kadar je igral, je skrbel za stal-
no, bolj ali manj agresivno, a vedno
subtilno izdelano »podlago«. -

Bili so to trije koncerti, ki so spet
pokazali, da je sodobna improvizi-
rana glasba ena sama, pa naj bo
predstavijena pod okriliem jazza ali
tako imenovane resne glasbe — le
od znanja in idej glasbenikov je odvi-
sno ali je dobra ali ne.

MOJCA SUSTER



KONCERT
NAGRAJENCEV

Zveza drustev glasbenih pedago-
gov Slovenije je 21. maja v dvorani
SF v Ljubljani organizirala revijo, na
kateri smo lahko slidali vrsto nasih
miadih glasbenikov, najboljsih med
vrstniki. O nujnosti takSne prireditve
ni nobenega dvoma, saj ta pomeni
priloznost (in poslej naj bi bilo tako
vsako leto), da miadi pokazejo, kaj
zmorejo, pedagogi in vsi drugi pa
dobijo vpogled v njihovo delovanje.
Revijo je z govorom zacel predsed-
nik ZDGPS Lovro Sodja. Nato se je
zvrstilo kar sedemnajst glasbenih
tock. Nastopili so najmlajsi glasbeni-
ki, ki so se komajda zaceli spozna-
vati z glasbo, pa tudi tisti, ki so se ze
odlocili, da se bodo z njo zaceli uk-
varjati poklicno in Studirajo na Aka-
demiji za glasbo.

Raven izvedbe je bila seveda zelo
razlicna. Nekateri so imeli tremo, saj
je bil to zanje prvi nastop zunaj do-
macega kraja. Vsi nastopajoéi pa so
pokazali, da si od njih lahko obetamo
generacijo kvalitetnih poustvarjal-
cev. y

Na prireditvi so podelili nagrade
Xlll. tekmovanja uéencev in Studen-
tov glasbe, ki je bilo marca letos v
Ljubljani. Nagrade so dobili: klavirski
trio GS Vié-Rudnik (nagrada Zveze
drustev glasbenih pedagogov Slo-
venije), trobilni kvintet CGV Koper in
harmonikarski orkester G5 Domzale
(nagradi Glasbene mladine Sloveni-
je), kvartet pozavn SGBS" Maribor
(nagrada Zveze kulturnih organizacij
Slovenije), kvartet flavt Akademije
za glasbo — Ljubljana (nagrada
Drustva slovenskih skladateljev),
Klavirski trio SGBS {(nagrada Dr-
Zzavne zalozbe Slovenije) in kvintet
trobil Akademije za glasbo — Ljub-
liana (nagrada Drustva glasbenih
umetnikov Slovenije).

TOMAZ RAUCH

KONCERT
KOMORNEGA
ORKESTRA

RTV LJUBLJANA

Radijski zbor je dobil pred meseci
novega zborovodjo. To je dr. Mirko
Cuderman, ki ga poznamo kot
izvrstnega zborovskega strokovnja-
ka, saj je s svojim Consortium musi-
cum ustvaril izvajalsko telo, ki ima
pomemben deleZ v nasem glasbe-
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nem Zzivijenju. Radijski zbor, ki je
zadnje ¢ase vegetiral, je na svojem
koncertu pokazal ocitno prizadeva-
nje, da ob novem zborovodiji prejSnje
stanje preseze. Resni¢no bi namre¢
bila $koda, ¢e bi — zdaj edini vsaj
polpoklicni zbor — Sel po poti zbora
Slovenske filharmonije. Cuderman
je z zborom izvedel zahteven in
tezak spored, ki je segel od manj za-
nimivih Lipov8kevih priredb Petih
slovenskih protestantskih pesmi do
izrazno in muzikalno zivih medriga-
lov. A. Scarlattija, priviaénih skladb iz
knjige Saboles musicae, v 16. sto-
letiu v Mariboru rojenega Danijela
Lagknerja, Stirih pesmi sodobnega
kolnskega skladatela W. Stock-
meierja in na koncu Milhaudovo ko-
morno simfonijo &t. 6, kjer so sodelo-

vali e oboist Bozo Rogelja, ¢elista

Stane Demsar in Mojca Gregorin
(korepetitor A. Jarc).

Koncert komornega zbora je torej
pod Cudermanovim vodstvom zbudil
upravi¢ene upe na boljso prihodnost
tega ansambla, ki bi moral biti eden
izmed vzornikov sicer tako Stevil-
nega ljubiteliskega zborovskega
petja na Slovenskem.

PRIMOZ KURET

Andrej Petra¢

MLADI MLADIM —
SOLISTICNI
KONCERT
ANDREJA PETRACA

Med instrumentalne soliste, ki v zad-
njem ¢asu vse bolj opozarjajo glas-
beno javnost nase, spada miadi ce-
list Andrej Petra¢. Zmaguje na tek-
movanjih miadih glasbenih umetni-
kov Jugoslavije, prodorne uspehe pa
Zanje Ze na solisti¢nih recitalih in kot
koncertant z orkestrom. V ponede-
liek, 7. maja, je nastopil na prireditvi
Miadi miadim Glasbene mladine
Ljubljane in Slovenije v okrogli dvo-
rani Cankarjevega doma. Zapustil je
vtis zrelega umetnika, ki ga je njegov
mentor, prof. Oton Bajde, vestno
oblikoval v obvladanju roéne spret-
nosti, pa tudi ves¢e usmeril v samo-
stojnoigro in doZiveto muziciranje, ki
dale¢ prekasa Solsko znanje.
Petracev spored se je ognil ogu-
lilenim repertoarnim toékam. V
prvem delu smo slisali dve zreli
umetnini: Bachovo sonato v G-duru
za ¢elo in klavir in Suito op. 131 v
d-molu za ¢elo-solo Maksa Regerja.

_ Bachova baro¢na umetnost, ki zna iz

enovitega tonskega materiala klesati
vedno nove oblikovne in tonske za-
nimivosti, je nasla v Regerjevih no-
vobaro¢nih skladbah svoje najpo-
polnej$e nadaljevanje, kar je Petra-
Ceva igra tokrat izredno pozornim

DAN GLASBENE MLADINE

Za nami je $e ena tovrstna prireditev (oziroma dve), ki je pote-
kala 23. maja v Veliki dvorani Cankarjevega doma. Tokrat jo je s
slavnostnim govorom odprl ¢astni predsednik GMS Milo$ Po-
ljangek. Nastopili so: violinistka Marija Anti¢ in pianistka Ivona

jat, ki sta izvedli Tartinijevo sonato »Didona abandonata«,
klavirski trio SGBS Ljubljana, ki je izvedel prvi stavek Dvorzako-
vega Dumky tria, Mladinski pevski zbor SGBS pod vodstvom
Tomaza Faganela s $tirimi priredbami ljudskih pesmi (zbor so
vodili gojenci SGBS sami) ter Jazz orkester SGBS pod vodstvom
Dusana Vebleta. Zadnji je mlado publikoc navdusil, ¢esar pa ne
moremo trditi za prve tri izvajalce. Gotovo temu ni bila kriva kva-
liteta izvedbe, temveé koncertna nevzgojenost prisotne miadi-
ne, ki je pa¢ Ze od doma vajena le posiu$anja zabavne glasbe,
evergreenov in lahkotnejSega jazza, ne pa tudi zahtevnejsSe glas-
be. Tako bi prireditev lahko v celoti pustila veliko lep$e vtise in
nam ne bi puséala misli, da je bila izgubljena priloZnost za do-
datno %hsbeno vzgojo miadih, kar je konec koncev tudi ena od

nalog GMS.
TOMAZ RAUCH

poslusalcem zelo nazorno predotila.
— Z nadarjenim pianistom Markom
Letonjo je koncertant na pamet in
zelo strnjeno zaigral dovtipov in du-
hovitosti polno Sonato Clauda De-
bussyja. Skladba je bila po muzikalni
neobtezenosti pravo nasprotje re-
snobnima Bachu in Regerju iz pr-,
vega dela sporeda. — Vecer sta zak-
ljucili dve skladbi Janija Goloba za .
¢elo in klavir, ki sta kljub nezahtev-
nemu naslovu Pastel in Skica domi-
selno napisani, ne delujeta fragmen-
tarno in zvenita prijetno.

Oba mlada umetnika sta privabila
veliko ljubiteljev dobre glasbe in &a-
stilcev zrele igre na violon¢elo.

PAVEL SIVIC
Fotografija:
LADO JAKSA
NASI GODALCI
PREK MEJA

Znano je, da v inozemstvu Zivi in de-
luje toliko slovenskih godalcev, da bi
iz njih ze lahko sestavili reprezen-
tanéni orkester. Med temi je eden
najvidnejSih Miha Pogacnik, ki je
kljub svoji mladosti gostoval ze po
vseh kontinentih in je povrh sousta-
novitelj ve¢ institucij za gojitev in ra-
zvoj glasbene kulture po svetu.
Pravkar beremo, da si prizadeva za
letoSnji mednarodni glasbeni semi-
nar poleti na Bledu.

Miha Pogaénik je v letosnji sezoni
dvakrat obiskal Ljubljano. Prvié po-
zimi kot solist, ko je presenetil z
izvrstno izvedbo Sonate za solo-vio-
lino Bele Bartbka, drugi¢ spomladi,
ko je z orkestrom Siovenske filhar-
monije (17. maja 1984) blestece
izvedel violinski koncert Johannesa
Brahmsa. Ob¢instvo je obakrat oéa-
rala lahkotnost in preciznost, s ka-
terima koncertant mojstruje najtezja
tehni¢na mesta. pa tudi neizumetni-
¢enost njegovega muzikalnega po-
dajanja. Na zadnjem koncertu mu je
aplavdiral sam orkester in kritika se
je pridruzila vsesplo&nim pohvalam
njegove igre.

Porogilo o posebnih odlikah Po-
gacnikove igre bodi prihranjeno vio-
linskim strokovnjakom! Naga iskrena
Zelja pa je, da pomaga po svetu in
doma uveljaviti slovensko violinsko
literaturo, ki ni také borna, da bi se
morala bati soofenja s sodobno
ustvarjalnostjo drugod po svetu. To
je sicer tezka in tvegana naloga v
neusmiljeni mednarodni konkurenci
vodilnih glasbenih umetnikov; glede
kulturnega poslanstva pa je prav go-
tovo pomembna in zasluzna.

PAVEL SIVIC



EDINI
SREDNJESOLSKI
ZBOR

V MARIBORU

Znano je, da je mladinsko zborov-
stvo na srednjih Solah, zapostavlje-
no, odkar ni ve¢ obvezen predmet.
Slabse, kot je trenutno v Mariboru,
ne more biti, tu namre¢ premore
miadinski zbor le ena $ola. Celo pe-
dagoska 3ola, ki je po osvoboditvi
imela najboljsi mladinski zbor v Slo-
veniji, Ze ve¢ let nima zbora.

Tako je edina izjema srednja na-
ravoslovna Sola (bivia Il. gimnazija)
Milo$ Zidansek.

Prof. Tone Zuraj, skladatelj in
pevec, (ze osmo leto vodi 45 &lanski
mesani zbor.

»Zbor na nasi $oli ima dolgo-
letno tradicijo, deluje nepreki-
njeno od leta 1958. Obdrzali smo
se zahvaljujo¢ veliki zagnanosti
pevcev, zborovodje, vsestranski
nesebiéni pomo¢i in podpori rav-
natelja in profesorskega zbora.
Dijaki prostovoljno sodelujejo, saj
imajo poleg zbora $e druge svo-
bodne dejavnosti, radi imajo
glasbo, radi pojo. Pevci so zelo
sposobni, hitro se naucijo, treba
jih je le motivirati, to pa dosezemo
z nastopi. Tezko dobimo nove
¢lane, najmanj jih sodeluje iz
prvih razredov; otroci so namreé
naveli¢ani petja iz osnovnih $ol,
kjer jih preveg silijo v zbor, dobijo
celo neopravi¢ene ure, zato zaé-
nejo prihajati v nag zbor Sele v
drugem razredu. Je pa delo s
tak$nim miadinskim zborom
glede discipline izredno napor-
no.«

MPZ Milos Zidovsek smo lahko vi-
deli tudi na republiski reviji v Zagorju
in na zveznem festivalu v Celju. Po-
memben uspeh zbora je bil celove-
€erni koncert marca v Unionski dvo-
rani. Srednja naravoslovna 3ola je
dokazala, da Zivi s svojim zborom.
Dvorana je bila polna do zadnjega
koticka. Miadi pevci so gostovali tudi
v tujini, v Htaliji, na Madzarskem, 3li
bodo v ZR Nem¢ijo, bili pa so Ze v
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Avstriji. Obstoj Solskega zbora je od-
visen tudi od razumevanja vodstva
Sole. Ravnatelj SNS ima veliko smi-
sla za glasbo. Prof. Lorenci¢a smo
vprasali, kako jim je uspelo urediti fi-
nanéno plat zbora. Ponekod namre¢
trdijo, da se vodenje zbora danes
lahko nagrajuje le kot mentorstva
ostalih svobodnih dejavnosti, kon-
kretno pedagoga nagrajujejo s 70
dinarji na uro.

»Za ta denar ne bi nihée vodil
zbora. Na nasi $oli zbor Ze ves ¢as
spada v delovno obvezo uéitelja,
kljub temu da ni obvezen. Ker so
vaje 4 ure na teden, je zbor lahko,
v dogovoru z Zavodom za $olstvo,
v redni delovni obvezi. To delo
nagrajujemo kot na osnovnih
$olah, dvojno. Zbor nas precej
stane, samo zborovodja 5 do 6
tisoé na mesec, to je okrog 60
tisoé na leto, ampak na to ne gle-
damo. Ostale stroske, garderobo,
notni material, organizacijo na-
stopov, financira ZKO, MKUD,
$ola in tudi sami uéenci, na go-
stovanjih si na primer sami pla-
éajo voznjo. Smo naravoslovna
$ola in so nam skréili druzbo-
slovne predmete, zato je treba
uéencem zagotoviti $irSo izobra-
zbo in znanje, pevski zbor pa je
prav gotovo podrocje, kjer se
uéenci ne seznanjajo le z glasbe-

nimi vrednotami, ampak tudi z

zgodovino in razvojem svojega in
drugih narodov.«

SNS Milos Zidansek v Mariboru je
vsekakor vredna posnemanja.

MIRA MRACSEK

MPZ Miloé Zidansek

PEVSKO
SRECANJE
VZAGORJU
OB SAVI’84

Od 17. do 19 maja je potekala 9.
revijla miadinskih pevskih zborov
Slovenije, ki jo vsaki dve leti organi-
zirajo Zveza kulturnih organizacij
Slovenije in Slovenska pevska
zveza ter svet revije MPZ v Zagorju
ob Savi. Namen revije je spodbuja-
nje delovanja miladinskih zborov,
njegova programska obogatitev ter
predstavijanje zborovskih dosezkov
javnosti, njihovo primerjanje in vred-
notenje. Ker vsak nastopajoéi zbor v
priprave za nastop na reviji viozi ve-
liko truda, velja omeniti vse, ki so se
letos predstavili. Nastopili so otroski
zbori iz Domzal, Ljubljane, Titovega
Velenja, Kanala in Smartnega pod
Smarno goro, ki jih vodijo zborovo-
dje: Metka Pichler, Zinka Oven,
Manja Gosnik-Vovk, Marija Skorn-
Sek, Milena Krk, Darja Zorz in Gabri-
jela Cedilnik; miaj8i miadinski
zbori iz Ljubljane (Joze Naralo¢nik),
Titovega Velenja (Alenka Jani¢ in
Rozica Napotnik), Nazarij (Olga
Klemse) in Postojne (Neda Nanut),
miladinski zbori iz Trbovelj (lda
Virt), Zagorja ob Savi (Rihard
Beuermann), Hrastnika (Milena Slo-
kan), Polzele (Stanko Podbregar),
Zalca (Zdenka Markovi¢), Titovega
Velenja (Mija Novak), Celja (Emil
LenarCi¢, Sonja Kasesnik in Alojz
Svec), Ljubljane (Tatjana Pozar in
Joze Naraloénik), Maribora (Zdenka
Bajc), Radelj ob Dravi (Irena Trojak),
Nove Gorice (Almira Abolnar), Mur-
ske Sobote (Helga Horvat), Novega
mesta (Slavko Rauch),- Vrhnike
(Tone Jurjevéic), Domzal (Metka
Pichler), Senovega (Janez Ceglar),
Slovenskih Konjic (Darinka Ivagic),
Kamnice (Franc Kovac) in Opéin pri
Trstu (Franc Pohajac). Dekliski

zbori so bili iz Slovenj Gradca (Joze
Leskova), Ptuja (Darinka Tersek),
Trebnjega (Tatjana MihelCi¢), Go-
milskega (Tanja Cehner), Vrhnike
(Darinka Fabiani) in Titovega Vele-
nja (Danica Pireénik), mesani mla-
dinski zbori pa iz Kopra (Marko Va-

tovec), Maribora (Tone Zuraj), Ce-
lovca (Jozko Kovaci€) in Celja (Dra-
gica Zvar).

Na posvetovanju zborovodij so bili
Clani Zirije (Matevz Fabijan, Majda
Hauptman in Vid Marcen) mnenja,
da leto3nja revija glede na prejénje ni
izrazito izstopala. Zal je vedno manj
pomutacijskih zborov, ki zaradi re-
forme srednjih $ol $e niso (in bodo
tudi v bodoée tezko) nasli ustrezne
pogoje za delo.

Spodbuden je primer iz Kopra, ko
SO pevce treh srednjih usmerjenih
$ol zdruzili v podmladek stalno delu-
jotega MMPZ Obala (seveda je po-
buda priSla s strani zbora in ne
morda s strani $0l).

Miadinskim zborom, ki so najste-
vilnejdi in imajo formalno najbolj ure-
jene pogoje delovanja, so ocitali ne-
sprodéenost na odru, pomanjkanje
glasovne izobrazbe in pestrosti v
izbiri programa. Kljub temu, da izra-
zito slabih zborov ni bilo in da so se
med zborovodij pojavila nova imena,
ki obetajo, so zborovodjem priporo-
cali izpopolnjevanje na zborovod-
skih seminarjih. Najvecji napredek
glede sprod¢enega muziciranja in
izbire programa so prinesli otroski
zbori, »nesre¢a« nekaterih je bilale v
izbiri pianistov-spremljevalcev, ki naj
bi bili vsaj na enaki strokovni ravni
kot zborovodje.

Na posvetu so menili, da bi glede
pomena zborovske dejavnosti in
njenih specificnih problemov kazalo
v vedji meri osvestiti vodstva $ol na
aktivih ravnateljev. Za neustrezen
odnos javnosti do zborovstva pa da
ni treba kriviti le tistih, ki se z njim uk-
varjajo, temvec splodno druzbeno
klimo, ki se odraza tudi v tem, da
sredstva javnega ' obvestanja ali
reagirajo ele na dodatne stimulacije
(primer RTV Ljubljana, ki je nazadnje
prireditev le posnela v celoti) ali pa
narevijo, ki je republiS$kega pomena,
ne posijejo nikogar, ki bi o njej kri-
tiéno porocal (Delo).

Na reviji MPZ v Zagorju so tudi
imenovali vse tiste zbore, ki jim glede
na kvaliteto priporo¢ajo sodelovanje
na zveznem oziroma mednarodnem
tekmovanju MPZ v Celju oziroma
sodelovanje na festivalu Kuriréek v
Mariboru, ki bosta prihodnje leto.

DARJA FRELIH



" GLASBENI OBEDI
NOVOGORICANOV

Ce se je Kulturni dom v Novi Gorici
v sezoni 82/83 lahko pohvalil z zelo
pestro abonmajsko ponudbo ustvar-
jalcev iz tujih drzav (London, Mosk-
va, Praga, SR Vietnam, Benetke), pa
to nikakor ne velja za letodnjo sezo-
no. Vedno vedje »zategovanje pasu«
(tudi!) kulturi narekuje vedno vecje
naslanjanje na domace izvajaice.

Tretja koncertna sezona KD Nova
Gorica se ni skladala z napovedanim
septembrskim razpisom programov
dveh glasbenih abonmajev: rdece-
ga, ki ponuja srecanje z orkestraino
in vokalno glasbo, in zelenega, ki
obsega komorno in solistiéno glas-
bo. Osiromasena je bila predvsem gle-
de iujih glasbenikov, osiromasena pa
tudi glede spoznavanja novejsih
glasbenih tokov, mevit: smeri glasbe
20. stoletja in — kar je najbolj Zalost-
no! — osiromasena tudi v boljfem
spoznavanju slovenskih in jugosio-
vanskih glasbenih del.

Koncertna ponudba, pa ¢eprav —
za nekatera — lokalna in provincial-
na, vendar ne bi smela fjudi odtuje-
vati od trenutnih glasbenih hotenj in
poskusov. Abonmajski koncerti v
Novi Gorici so pa¢ oblikovani glede
na najsirse Zelje novogoriske publi-
ke, ki je, kot je znano, izredno naklo-
njena vokalni glasbiin kot taka v pro-

- gramih ne dopus¢a posebnih ekspe-
rimentalnih posegov. Zelja po usta-
ljeni tradicionalni obliki glasbenega
sprejemanija je v teh ljudeh zakore-
ninjena in najbrz bi trajalo vet let, da
bi se odvadili zgolj pasivnega »hra-
njenja« s kulturo.

V okviru rdecega glasbenega
abonmaja se je zvrstilo 6 koncertov:
Zagrebski solisti, Zagrebski madri-
galisti, Simfoniki RTV Ljubljana (diri-
gent A. Nanut), Simfoni¢ni orkester
Slovenske filharmonije (V. Sinajski),
Orkester Akademije za glasbo v
Ljubljani (A. Nanut), Zbor Slovaske
filharmonije iz Bratislave (dr. Stefan
Klimo, Pavol Baxa). Med naStetimi
gre najvedja pohvala orkestru AG
Ljubljana. Ob poslu$anju smo poza-
bili, da imamo na odru zgolj rod mia-
dih glasbenikov, kajti njihova pre-
priéljiva igra in izdelana interpreta-
cija sta prodrli v vsakega poslusalca.
Kotizredni mojstri baroénega stila pa
so se predstavili Zagrebski solisti, pri’
katerih smo pogresali le bolj raznolik

STRAN 8

ODMEVI

program. Nerazveseljiva pa je ugo-
tovitev, da so koncerti rdetega
abonmaja vsebovali eno samo do-
mad&o skladbo, in sicer Ostinato Il za
mezzosopran, timpane in godala.
Marijana Gabrijeléiéa. Delo, ki je v

~ izvedbi Simfonikov RTV Ljubljana v

Novi Gorici dozivelo kfstno izvedbo,
ni posebno prepricala.

Zeleni glasbeni abonma nam je
ponudil nastope Carlosa Bonella (ki-
tara), Ingrid Sili¢ (klavir), Liana Isa-
kadze (violina), Klavirskega kvarteta
RTV Ljubljana, Slovenskega kvin-
teta trobil, Slovenskega okteta. Vse-
kakor je bil ta abonma programsko
pestrejsi in tudi boljsi. Pri vseh izva-
jalcih smo namre¢ zasledili domisel-
nost v programskem konceptu reci-
tala in vegjo dovzetnost do sloven-
skih in jugoslovanskih del. Tako so v
tem ciklusu izvedii dela: Vasilija Mo-
kranjca (Odjeci), Alda Kumarja (3
preludiji za klavir), obe deli je izvedla
1. Sili¢, Uro$a Kreka (La journee d‘un
Bouffon), izvajalec je bil Slovenski
kvintet trobi:, ter najnovejse delo Ma-
rijana Gabrijel¢ica (Kvartet ll), izva-
jalci Klavirski kvartet RTV Ljubljana.
Izrazito »slovenski« pa je bil nastop
Slovenskega okteta, ki se je ob svo-
jem jubileju predstavil z izborom naj-
popularnej§ih  zborovskih skladb
slovenske romantike in del, ki so jih
sodobni slovenski skladatelji name-

Ii oktetu, ter s skladbami iz razli(;nih_
I;:ovenskih pokrajin. Med izvg;ala
sta se po muzikalnosti izvrstno izka-
zala pianistka Ingrid Sili¢ in Sloven-
ski kvintet trobil . ¢
Ob rednem programu obeh abop-'
majev je Kulturni dom v Novi Gorici
organiziral $e nekaj koncertov: Be-
njamin Saver, Nani Bregvadze, zbor
Bela Bartok (Madzarska), zbor AG
Ljubljana in komorni veger z Marijo
Bitenc-Samégevo, Bozom Rogeljo in
Leonom Engelmanom. Ob naved?-
nih koncertih velja omeniti zanimiv
veder ruskin romanc pevke Nani
Bregvadze iz Gruzije, ki jo je sprem-
ljala rojakinja pianistka Medea Gon-
gliadvili. : !

Kulturna ponudba »resnejse«
glasbe je torej v Novi Gorici vendar
dovolj pestra ter po obsegu in kakp—
vosti zadovoljiva. VpraSanje pa Je,
kako obdrzati to raven koncertne
ponudbe v prihodniji sezoni ob vse
skromneidi finanéni 0sNOVi.

TATJANA GREGORIC

DUNAJSKA
SEZONA

Prisla je pomladinz njo se zatenja
sezona festivalov. V Pragi se je v
zacetku maja zatela Praska po-
miad, na Dunaju 12. maja Dunajski
slavnostni tedni. V nasem pri-
spevku se bomo omeijili na festivale v
Avstriji (Dunaj, Bregenz, Osoje, Sal-
zburg), ki so ze trdno zasidrani v
glasbenem dogajanju Evrope.

Letos bo na Dunaju gostovala
Royal Shakespeare Company, v
operi bo mozno videti balete na dela
Albana Berga, premiera Verdijeve
Aide je bila 30. aprila,"v Ljudski operi
bodo na novo pripravili Puccinjevo
La Bohéme in otro$ko opero Svinjski
pastir Gerharda Schedla. Od tujih
orkestrov pri¢akujejo nastop filadel-
fijske filharmonije z Riccardom Muti-
jem in londonske filharmonije z
Askenazijem. Domac¢e orkestre
bodo dirigirali Ozawa, Giulini Pretre
in Karajan. Praske filharmonike pa
bosta vodila dirigenta Neumann in
Pesek. Med solisti bo tudi Ivo Pogo-
reli€. Dunajski slavnostni tedni se
bodo zakljuéili 18. junija. -

Na Osojah bodo prvi¢ izvedli novo
naro¢eno opero Simon Herberta
Lauermanna, varSavska komorna
opera bo dvakrat nastopila z dvema
cerkvenima igrama, Rossinijevo
opero Il Signor Bruschino ter dvema
programoma marionetnega gleda-
lis¢a. Ponovili bodo tudi eno najbolj
uspesnih del tega festivala, to je
Brittnovo opero Izgubljeni sin kot tudi
pravijiéno opero Meinharda Riide-
nauerja Carovni medved. Korogko
poletje bo proslavilo »leto ceske
glasbe« s koncerti Slovaske filhar-
monije in Praskimi simfoniki z deli
Smetane, Dvoréka, Martinuja in Ja-
nacka. -Otvoritveni koncert bodo

- izvedli dunajski Consortium Musi-

cum in Henryk Szeryng, radijski or-
kester pa bo pod vodstvom Lotharja
Zagroska izvedel Brittnov Vojni rek-

viem. Sicer pa je na programu veg
kot 60 prireditev s Stevilnimi znanimj
umetniki in ansambli. Seminarje, ki
so znatilnost tega festivala, bodo
vodili: Erik in Ada Werba bosta pri-
pravila seminar o ~interpretacij
pesmi« za pevce in pianiste; K. F.
Fissl in U. Siegele bosta analizirala
Beethovnove klavirske sonate - in
Bachov Dobro uglaseni klavir: F.
Samohyi pa bo imel seminar za vioii-
niste. Prvi seminar bo med 16. in 29,
julijem (cena: 2000—5000 Asch),
drugi med 6. in 11. avgustom (cena:
1000 ASch) in violinski med 13. in
26. avgustom (cena: 2500 Asch).

Festival v Bergenzu se bo zagel
20. julija in trajal do 23. avgusta.
Glavna atrakcija bo seveda pred-
stava na jezerskem odru. Letos
bosta to opereta Pticar Carla Zellerja
in Pucchinijeva Tosca. Poleg drugih
koncertov bo tudi pet simfoni¢nih z
dirigenti  Hoilreiserjem, Grafom,
Eschenbachom, Wakasugijem in
koncert ¢eske filharmonije z Vacla-
vom Neumannom. Tudi v Bregenzu
bo nekaj posebnih prireditev, med
njimi seminar za staro glasbo, ki ga
bo vodil Rene Clemencic. Obdelal
bo srednjeveske carmina burana za
pevce in instrumentaliste. Seminar
bo med 12. in 18. julijem ter bo stal
udelezence 3000 Asch, vendar sov
to ceno vkljuceni tudi stroski bivanja
in prehrane.

Festival v Salzburgu bo po obi-
¢ajumed 26. julijem in 31. avgustom.
Poleg Mozartovih oper (ldomeneo,
Cosi fan tutte in Carobna piséal) ter
Straussovega Kavalirja z rozo iz lan-
skega leta bodo letosnje novitete:
praizvedba naro¢ene opere Luciana
Beria Un re ascolto, ki jo bo dirigiral
Lorin Maazel in Verdijev Macbeth.
Hamburski balet pripravija Bachov
Matejev pasion, salzbursko dezeino
goedalisée Handlovega Jefto. Med
koncerti naj omenim Verdijev Rek-
viem s Karajanom in Mendelssoh-
nov oratorij Elias, ki ga bo dirigiral
James Levine. Med Stevilnimi dru-
gimi koncerti bodo nastopili ¢elist H.
Schiff z modernim programom,
Gidon Kremer in Oleg Maisenberg.
lzvedli bodo tudi §tevilna nova in na-
ro¢ena dela, med njimi novo ¢ kestr-
sko delo sovjetskega skladatelja Al-
freda Schnitkeja pa Karla A. Hart-
manna Pevske scene k besedam iz
Sodome in Gomore Jeana Girau-
douxa itd.

PRIMOZ KURET



V prijetnem flamskem mestecu
Bruggeu, skoraj na obali Rokav-
skega preliva, se Ze petindvajset let
odvija poletna kulturna prireditev
Festival van Viaanderen Brugge.
V ta okvir spadajo tudi Mednarodni
glasbeni dnevi, ki veljajo danes, po
dvajsetih letih obstoja, za enega od
imenitnejsih evropskih glasbenih fe-
stivalov, posvetenih baroéni glasbi.
Tematsko se ti dnevi ponavljajo v
ciklu treh let: orgle — éembalo — ba-

" ro&ni komorni ansambli.

Lansko poletje, od 29. julija do 6.
avgusta, je bila glavna tema Ze sed-
mi¢ Cembalo, ob tem pa kot prvi¢ e
zgodniji klavir. V devetih dneh festi-
vala smo lahko spremljali tekmova-
nje tembalistov, tekmovanje piani-
stov na »mozartovem« klavirju, raz-
stavo ¢embalov in kopij prvih klavir-
jev, predavanja o izvajalski praksi
baroéne glasbe, predavanja o kon-
strukciji in restavraciji ¢embalov,
koncerte baroéne in zgodnje kia-
si¢ne glasbe

TEKMOVANJE

Udelezili so se ga mladi glasbeniki
Z vsega sveta (razen Afrike).

Njegovi nagrajenci so danes priz-
nani solisti in pedagogi, na primer
Christine Jaccottet (1965), Collin
Tilney in Johann Sonnleitner (1968),
Scott Ross (1971) ter Gordon Mur-
ray (1974). Clani komisije so glaso-
vali neodvisno, posebna komisija je
samo sestevala ocene. Tekmovanje
je bilo razdeljeno v tri stopnje, prva
za vseh 62 prijavijenih (5 dni), druga
za 16 najboljsih (2 dni) in tretja za Stiri
finaliste. Vsak nastopajoCi je moral
razen obveznih skladb pripraviti in
prijaviti Se program 15 skladb iz vseh
obdobij, pri tem so bili obvezni skla-
datelji Sweelinck, Bull, Froberger, L.
Couperin, F. Couperin, Frescobaldi,
Rossi, J. S. Bach, D. Scarlatti, C. Ph.
E. Bach in J. Ch. Bach.

Posebno zahtevno je bilo to, da je
Gembalist za skladbe (razen obvez-
nih), ki jih je igral v prvem ali drugem
krogu, izvedel Sele dan pred nasto-
pom, kar je pomenilo, da je moral
imeti ob obveznem programu (sku-
paj kak$na ura) absolutno nastudi-
ranih $e 15 skladb (skupaj 3 do 4 ure
programa).

Glavno nagrado je zasluZzeno
dobil komaj 19-letni Christophe
Rousset iz Francije, ki je s svojo in-
terpretacijo odprl popolnoma nove
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poglede na razumevanje Bachove
tokate in ki je zaigral z orkestrom kot
izkuéén profesionalec (Eeprav so fi-
nalisti imeli samo eno vajo z orke-
strom pred nastopom). Uvrstitev v fi-
nale so solidno potrdili tudi Pierre
Hantal iz Francije, Kyoko Soejima iz
Japonske ter Borbala Dobozy iz
MadzZarske —ta se je $e posebej iz-
kazala z izredno muzikainostjo pri
izvedbi Bachove Tokate.

Borbala Dobozy bo nastopila 20.
junija v Grobljah pri Domzalah z
deli J. S. Bacha, L. Couperina, F.
Couperina in D. Scarlattija. Igrala bo
na ¢embalo iz groZnjanske delavni-
ce. Posebaj opozarjamo na ta kon-
cert vse ljubitelje barone glasbe,
kaiti ob tem, da v Sloveniji ni ¢emba-
listov — solistov, imamo le redkokdaj
priloZznost sliSati res vrhunsko
izvedbo glasbe za ¢embalo.

sy

vh

Festival van

28.7

Tekmovanja na klaviriu iz Mozar-
tovega ¢asa se je udelezilo le sedem
mladih pianistov. Tekmovanje je bilo
prvi¢ in tudi izvajanje zgodnje klavir-
ske glasbe na avtenticnih klavirjih Se
ni tako razsirjeno.

RAZSTAVA

To je najpomembnejSe medna-
rodno srecanje izdelovalcev cemba-
lov. Tokrat je kak$nih petdeset iz-
delovalcev ¢embalov in nekaj izde-
lovalcev zgodniih klavirjev iz Evrope
in Amerike razstavilo skoraj dvesto
glasbil — ¢embalov, virginalov, spi-
netov, muselarjev, klavikordov in
klavirjev iz vseh obdobij in dezel.
Najbolj so presenetili trije izdelovalci
iz Oxforda v Angliji, kjer trenutno
lahko dobimo najbolj$e instrumente
v Angliji: To so bili Robert Goble s

Viaanderen Brugge

Clavecimbel e¢n Pianoforte
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severnonemskimi, Ferguson Hoey z
angleskimi in pa na$ zdomec, Dal-
matinec, Milan Migina s francoskimi
C¢embali. ”ozen ¢ zvokom so neka-
teri instrumenti presenetili tudi z
1zredno estetsko dodelanostjo.

Zanimivo je, da se na razstavi
sploh ni pojavil tako imenovani mo-
derni ¢embalo, industrijski proizvod
20. stoletja, ki se je razvil iz klavirja,
ki pa ni primeren za izvajanje ba-
ro¢ne glasbe.

PREDAVANJA

Nastejmo samo naslove muziko-
loskih predavanj:

* Evolucija Frescobaldovih tokat,
Nepoznani  francoski repertoar,
Poljska tabulatura iz 16.in 17. stolet-
ja, Klavir med francosko revolucijo,
Opus J. Ph. Rameauja, Nepoznani
mojster J. J. Fux, Interpretacijski
problemi Handlovih suit. §

Vsa predavanja so predavatelji
spremijali s krajSimi recitali.

Ob tem je bilo tudi nekaj predavanj
o konstrukciji, rekonstrukciji in resta-
varciji €embalov in zgodnjih kiavir-
jev, ki so se navadno razvila v Zi-
vahno razpravo in konfrontacijo
mnenj razliénih izdelovalcev, bilo je
pa tudi nekaj restavratorjev iz mu-
zejev glasbenih instrumentov.

KONCERTI

Vsak dan je bil na sporedu koncert
barocne ali zgodnje-klasi¢ne glasbe.
Nastopali so specializirani ansambli
in solisti za baro¢no glasbo in to z
avtentiénimi  instrumenti  (leseno
preéno flavto, violo da gamba name-
stovioloncela, teorbo, to je basovska
lutnja za continuo, baroéno violino s
kratkim vratom, ki jo drzimo na rami
in ne pod brado). Vsak koncert je bil
dozivetje zase, najbolj pa je ostal v
spominu koncert ansambla The En-
glish Consort, ki ga vodi ¢embalist
Trevor Pinnock, z Vivaldijevimi Let-
nimi ¢asi, po nedavno odkritih roko-
pisih iz Manchestra. Samo obzalu-
jemo lahko, da nove ideje nikakor ne
najdejo poti tudi do nas in da mo-
ramo poslusati skrajno neinventivno
igranje baro¢ne glasbe nasih orke-
strov ter da so gostovanja iz tujine
neuresnicljiva.

' BORIS HORVAT




POGOVOR

Z DIRIGENTOM
UWEJEM
THEIMERJEM

V senci mnogih opernih pred-
stav s slavnimi imeni, ki jih na Du-
naju ne manjka in za katere so po-
slusalci vedno pripravljeni plaéati
veliko denarja, se v dunajski
»Ljudski operi« odvijajo zelo za-
nimive predstave, namenjene
otrokom. Z njimi si Dunaj vzgaja
bodo¢e operno obéinstvo. Ime-
nitno postavitev Carobne piséali
smo lahko videli po avstrijski te-
leviziji tudi pri nas. Trenutno ima
to gledalis¢e na sporedu opero
Pollicino sodobnega nemskega
skladatelja Hansa Wernerja Hen-
zeja, (o katerem smo v reviji GM
obsirneje pisali v lanskem letni-
ku). Zgodba o Pollicinu je pravza-
prav povzetek raznih pravljic Col-
lodija, Grimma in Perraulta, v njej
nastopajo kot pevci in ¢lani orke-
stra skoraj sami otroci. O tej pred-
stavi in delu dunajske Ljudske
opere sem se pogovarjala z diri-
gentom predstave UWEJEM
THEIMERJEM:

— Vedno sem rad delal z otroki,
poizobrazbi sem ucitelj. Od 1965 do
1975 sem bil vodja Dunajskih dec-
kov, v tistem ¢asu smo gostovali tudi
v Jugoslaviji. Tudi pri delu v operni
hisi sem skusal priti v stik z otroki in
priloznost se je ponudila prav s
Henzejevim Pollicinom. Tokrat mladi
pevci niso izsolani, ampak smo jih
dobesedno pripeljali s ceste. Na
listke z vabilom se jih je ozdvalo
okrog 120 in z avdicijo smo nato
izbrali 20 nadarjenih otrok. Za vsako
viogo smo imeli dva mlada izvajaica,
ker je pri otrocih nekaj veé tezav z
zlomi pri smucanju pa z operacijami
mandljev in podobnim.

Najprej smo tri mesece trikrat na
teden po enouro vadili. Mnogi otroci
sploh niso poznali notin je bila to res
igra potrpezljivosti, vendar vsem v
veliko veselje; mislim, da tudi otro-
kom, saj so vsi ostali zraven do
konca in $ele sedaj se morajo neka-
teri posloviti — delno fantje, ki so
medtem mutirali, delno dekleta, ki so
se v teh dveh letih tako razvila, da
niso vec otroci.

Na skiladateljevo Zeljo smo imeli
tudi otroski orkester, ki nam ga je
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pomagal izbrati direktor Glasbene
Sole mesta Dunaja. Profesorji z raz-
nih dunajskih glasbenih sol, ki jih je
delo z nami zanimalo, so odli¢no
sodelovali — glasbo za Pollicina so
vkljucili v reden Solski program, tako
da so osnovo za nadaljnje skupno
delo pripravili Ze oni sami. Priprave
So trajale eno leto in otroci so Zrtvo-
vali veliko prostega ¢asa za skupne
vaje, ki so bile vec¢inoma v sobotah

in nedeljah. Nekateri med njimi so
medtem Ze koncali glasbeno $olo,
vendar $e vedno prihajajo igrat k
nam. Skladatelj je predvidel, da vio-
lino, kitaro in klavir igrajo odrasli, po
moznosti ucitelji, vendar smo se od-
locili za boljse $tudente, pa Se te
smo »skrili«. Henze predstave $e ni
videl, ogledal pa si je Carobno pi$-
Cal, ki smo jo naredili za otroke, in
bila mu je tako vec, da smo se sku-

paj odlocili, da tako pripravimo tudi
njégovega Pollicina. V predstavi
smo obdrZalile dva odrasla, kiigrata
vse vioge odraslih in mlade poslu-
Salce vodita skozi predstavo. Tako
smo privabili tudi najmlajse otroke,
za katere bi bila ura in pol Ciste
glasbe preveé. Mlada publika je
lahko videla vse premike kulis na
odru, poleg tega je bil oder podalj-
$an v parter in so mladi pevci vec-
krat pri§li med poslusalce.

Pollicina igramo Ze drugo sezono
in bo zdaj nekaj ¢asa pocival. Ver-
jetno ga bomo obnovili leta 1988,
seveda pa bomo takrat morali zaCeti
popolnoma znova. Medtem pa
bomo na ta nacin $e delali. Priprav-
ljamo novo, ¢isto sodobno otrosko
opero lana Schedla — Pravijico o
svinjskem pastirju. Prirejali jo bomo
v foajeju in ne v dvorani, peli in igrali
pa bodo tokrat odrasli pevci za otro-
ke. Radi bi namre¢, da otroci spoz-
najo operno hiso in si $e drugi¢ Zelijo
priti vanjo. Otroke je namre¢ zelo
teZko zainteresirati, da bi $li v opero
na predstavo, zato je treba najti pot
do njih. Pri tak$nih prireditvah, ki jih
zdaj pripravijamo, Ze prihaja do
tega, da otroci prepricujejo starse,
naj jih peljejo v opero, in ne narobe!
So pa zelo kriti¢ni in ¢e jim nekaj ni
vsec, jih boste tezko Se kdaj prepri-
cali, naj pridejo. Pomembno viogo
pri uspehu teh predstav imata se-
veda pevca Christian Boesch in
Helga Papouschkova, ki nastopata
v Carogni pi$é&ali in Pollicinu, Helga
pa tudi v Pravijici o svinjskem pastir-
Jju. Oba sta znana publiki, mnogi so
Jju videli tudi na televiziji, tudi otroci,
in so prisli na predstave tudi zavoljo
njiju. Najpomembnej$e pa je to,da
znata ustvariti neverjeten stik z otro-

Ki, Ki ju sprejmejc za svoja.

MOJCA SUSTER




»Konec sezone 1981-82 je bil za
planistko MARINO HORAKOVO
$e posebej Zivahen, imela je vrsto
koncertov v Londonu in okolici pa
v Svici in Belgiji.... Julija je odpo-

tovala v Sienno, kjer je na Akade-
miji Chigiani predavala o uveljav-
ljanju miadih glasbenikov. Avgu-
sta je bila asistentka v mojstr-
skem te¢aju Mednarodne poletne
glasbene $ole v Harlaxtonu, kjer je
obenem tudi koncertirala in imela
lasten te¢aj o Janaékovi glasbi.
Od 23. septembra do 21. novem-
bra je bila na pomembni turneji po
azijskih dezelah. V Hongkongu,
Novi Zelandiji, Avstraliji, Maleziji,
Singapuru in Indiji je koncertirala,
predavaia in snemala za radio in
televizijo. Takoj po vrnitvi v Lon-
don se je za dva tedna napotila na
Norvesko, kjer je imela deset reci-
talov na temo Vpliv ljudske glasbe
in folklore v kiasiéni glasbi...«

Tole je povzetek iz enega propa-
gandnih prospektov pianistke Ma-
rine Horakove, ki dovoli zgovorno
pri¢a, o kom je govor in kak$no je
pianistkino trenutno umetnisko delo-
vanje. Zakaj pravzaprav pisemo
prav o Marini Horakovi: 3

Pianistka je Slovenka, Ljubljan-
€anka, ki je kon¢ala Studij klavirja na
ljubljanski Akademiji za glasbo pri
svoji materi, profesorici Hildi Hora-
kovi. Po diplomi se je izpopolnjevala
v Miinchnu in Parizu, veliko je nasto-
pala, se ukvarjala s sodobno glasbo,
gojila komorno muziciranje, pouce-
vala in predavala.Vse to seveda $e
vedno poc¢ne. Kljub temu, da se Ze
dolga leta potepa po svetu in se je
ustalila v Londonu ter postala prava
svetovijanka, pogosto prihajav Ljub-
ljano in to pomlad smo jo po daljSem
premoru slisali igrati v Festivalovi
dvorani v Krizankah. Nastopila pa je
tudi v Zagrebu in na Reki. Marina ni
sentimentalna glasbenica,« z duso
in telesom predana glasbi«, predv-
sem je razgledana pianistka, ki jo od-
likujejo bistrost, znatiZeljnost in
mocna volja, élovek je, ki se ne za-
dovoljuje s poloviénimi odgovori, ki
raziskuje in se nenehno uéi. O tem
govorijo- njeni Stevilni koncerti po
svetu, njeni pedagoski uspehi, pre-
davanja in tudi $tudija z naslovom
Zatetki umetniske poti mladega
glasbenika, ki jo je leta 1981 napi-
sala po naro€ilu Komisije evropske
skupnosti. V ilustracijo tem pestrim
podatkom objavijamo nekaj utrinkov
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iz dolgega pogovora, ki smo ga imeli
s pianistko v nadem urednistvu pred
nekaj meseci:

Potovanje, kakréno sem deziv-
ljala jeseni 1982, te neverjetno
obogati — profesionaino in ¢&lo-
vesko. Dalj$o in bolj raznoliko pot
si je skoraj tezko predstavijati —
od Avstralije in Indije na Norve-
ko, naravnost v polarno noé.
Turnejo smo organizirali ¢isto
privatno, saj v Jugoslaviji tezko za
karkoli prosim, ker sem Ze tako
dolgo v tujini, v Londonu pa, ¢e-
prav imam britansko drzavijan-
stvo, Se niso navajeni, da sem nji-
hova. Tako so turnejo pripravili po
svetu ljudje, ki so me slisali igrati
v Evropi ali pa so poznall plo$éo.
Na taki turneji spoznas, kako maj-
hen je svet. V Wellingtonu me je
sprejel predstavnik univerze, ki
dobro pozna nasSega violinista
Miho Pogaénika, in ko sem pripo-
tovala v Melbourne, je tam ravno
konéal svoj te¢aj Igor Ozim...
Slovenija je res majhna, a je obe-
nem tako velika, da zajema ves
svet.

Ob¢instvo e bilo zelo razliéno.
Avstralija se je Ze veliko nauéila
od Amerike in Evrope, precej
snobistiéno glasbeno Zivijenje
ima, vendar pa so profesionalni
krogi zelo odprti in prisréni. Nova
Zelandija je bolj »angleska«, Azija
pa je seveda strasno ra_nolika. V
Hongkongu in Singapuru jim je
veliko do tega, da bi ¢imbolj razsi-
rili zahodno kulturo in imajo ve-
liko koncertov... Zato pa je na
Norveskem drugaéno vzdusje.
Tam zelo lepo delajo s svojimi

miadimi, veliko nudijo glasbeni-
kom in obé&instvu. Droben poda-
tek: leta 1979 je bilo na Norve-
skem samo v organizaciji Rik-
skonserter 5000 ve¢ernih in 9500
Solskih koncertov! Vedetl je se-
veda tudi treba, da ima ta deZela le
$tiri milijone prebivalcev: Kako
skrbijo za odroénej$e kraje na se-
veru, lahko pove zanimiva aktiv-
nost, ki ji podobne ne poznam nik-
ler drugod — tam za visoko plato
najamejo glasbenike, ki jih imenu-
jejo regionaini glasbeniki, in ti
poéno vse, kar potrebuje teren —
poucujejo, imajo seminarje, kon-
certirajo itd. Niso pla¢ani po po-
samezni predstavi, ampak za do-
loéeno obdobje, pla¢a pa je dovolj
visoka, da radl zanjo prevzamejo
vsakréno glasbeno aktivnost. Ne-
kateri glasbeniki tako tam na se-
veru ostajajo tudi ve¢ let. Prav v
takih predelih sveta se Sele zaves
svoje odgovornosti. Ce se ne iz-
kazes v vellkem glasbenem sre-
di$éu, te kritiki raztrgajo in razo-
¢aras poznavaisko obéinstvo, a
veliko huje je, ¢e ga polomi$ ali se
dovolj ne potrudi§ v kaks$ni
odro¢ni vasi, kjer so poslusalci
Zejni Zive glasbe. Lahko se zgodi,
da na koncert pride tudi poslusa-
lec, ki o glasbi ne ve veliko in
sploft Se ni ljubitelj. Lahko ga za
vedno odvrnes od posiusanja! Zal
smo najveckrat navajeni gledati iz
»Zabje perspektive« in nam veé
pomeni dobra kritika v Londonu

kot zadovoljni posiusaici v majh- -

nem kraju. Pravzaprav te pri kritiki
ne prizadene toliko to, da te skriti-
zirajo kot glasbenika, reakcija je
najveckrat ¢lovedka — pocutis se
odrinjenega, zdi se ti, da te niso
sprejeli kot ¢loveka. Nehote po-
zabi$, da si na odru samo glasbe-
nik. Ko pa se tega zaves, lahko
brez strahu beres$ lastne kritike.
Slaba kritika lahko pomeni dvoje
— da si zares slabo zaigral ali pa,
da nisi dosegel tistega, kar je kri-
tik od tebe pri¢akoval. Peter Usti-
nov pravi, da sta le dve vrsti kritike
in obe sta skrajno kriviéni: prva je
krivica proti umetniku in druga je
krivica v njegovo dobro. Kritika je
seveda vedno bolj ali manj sub-
jektivna, ker pa ji pravimo kritika,
izhajamo iz nekih fiktivnihi meril,
ki v resnici sploh ne obstajajo in
navadno opisujemo samo negati-
vo, ker je to laZze. Sama sem sicer
tudi Zze poskusliia napisati kritiko,

vendar se s pisanjem nisem nikoli
naérino ukvarjala. Vellko pouéu-
jem (na dveh londonskih glasbe-
nih $olah) in se z dijaki odli¢no ra-
zumem ter se prek poucevanja
tudi ogromno nauéim. Prvié sem
se lotila ve¢jega pisanja Sele s
$tudijo za Evropsko skupnost, ki
pa sem jo zacela bolj kot obdelavo
podatkov. Sprejela sem to nalogo
predvsem zato, ker sem videla, da
je zanjo treba znati vellko jezikov,
da lahko ¢imhitreje in &imbolj
verno zbere$ podatke o situaciji
miadih glasbenikov v dezelah
evropske skupnosti; in k sreéi
sem se skoraj z vsemi predstav-
nimi teh dezel lahko pogovarjala v
originalnih jezikih; poleg tega pa
se mi je zdelo, da bi bilo prav, da
tako $tudijo enkrat koncipira
glasbenik, ki pozna vse praktiéne
vidike glasbenega Zivijenja, ne pa
muzikolog ali funkcionar. Ob tej
nalogi sem se vellko nauéila in
mislim, da bi morali mladi glasbe-
niki veliko ve¢ vedeti o reainostih
svojega poklica. Se vedno mar-
sikje pravijo, naj se glasbenik ne
ukvarja s tem, naj raje vadi. To je-
neumnost, kajti prvi¢ je to nemo-
goce, saj si moras povsod po
svetu marsikaj urediti sam, celo
takrat, ko si se Ze uveljavil, drugié¢
pa je dobro problematiko ¢imbolje
poznati, ker si tako Zivijenje lahko
uredi$ bolj funkcionaino in ti za
samo glasbo ostane veé éasa. Ce
si nesposoben, se moras samo z
vprasalnikom ali sestavijanjem
svojega Zivljenjepisa ukvarjati cel
dan, ¢e pa bi te tega Ze za mlada
naucili, bi bila to stvar ene ure.
Menuhinov sklad, ki se imenuje
LIVE MUSIC NOW in skrbi za na-
stope miadih $e neuveljavijenih
glasbenikov, zahteva na avdicijah
komentar in najveé je odvisno od
tega, kaksen stik znas vzpostaviti
z obéinstvom. Umetnosti nasto-
panja pa te prav nikjer ne nauéijo,
obstajajo redka predavanija, ki pa
so bolj napotki, ki navajajo na
oportunizem (na primer, da moras
na oder vedno urejen in z o&is¢e-
nimi éeviji!), nikoli pa ti nihée ne
raziozi, kako se priblizati publiki,
kako jo za¢utiti In spoznati, kaj in
koliko &asa si Zell in pricakuje od
tebe. Evropska skupnost se za-
veda teh problemov in podpira
zamisel o takih predavanijih, ki
ponekod 2e potekajo.  Zapisala

Kaja Sivic



Maurice RAVEL

Francoski skladatelj Maurice
RAVEL (1875—1937) je bil rojen v
Ciboureu pri Biaritzu. Studiral je v
Parizu. Zivel je zelo osamljeno. Le
ob&asno je nastopal kot pianist ali
dirigert lastnih del. V skladateljskem
delu je posegel na razli¢na podrocja
in pisal izvrstno klavirsko. glasbo
‘(Jeaux d'eau, Miroirs, 2 klavirska
koncerta), orkestrske  skladbe
(Rhapsodie espagnole, La Valse,
Bolero itd.), komorno glasbo, pesmi
in zbore. Med scenskimi deli je
znana opera Spanska ura in zlasti
balet Dafnis in Hloe. Umrl je v Parizu.
Ceprav je v svojih zgodnijih delih so-
roden Debussyju, pa je pozneje
ustvaril izrazito jasnejsi pa tudi za-
vestno ironien slog ter tezil k vecji
ritmi¢ni napetosti in formalni strogo-
sti.

Bela BARTOK (skladatelj
in pianist)

Istotasnost Debussyjevega in
Ravelovega ustvarjanja, dveh tako
pomembnih skladateljev je s tem,
kar jima je bilo skupnega in kar ju je
lo¢evalo, zagotovilo francoski glasbi
v prvi tretjini 20. stoletjia pomembno
mesto. Nastop posameznega geni-
ja, pa ¢e je njegov sloves Se tako
velik, $e ni nujno odraz razmer ter ga
lahko pripisemo slucaju. Prepriclji-
vejsi je nastop dveh podobnih prime-
rov in z gotovostjo lahko trdimo, da
smo doziveli neke vrste kristalizacijo
fenomena, ki je izsel iz atmosfere
dezele.

Jean COCTEAU (knjizev-
nik in slikar)
. Ravel je tako reko¢ ocistil umet-
nost velikih impresionistiénih moj-
strov glasbe, tako kot sta slikarja
Vuillar in Bonnard prefinila, poeno-
stavila in okrepila slog velikih impre-
sionistov, za katere je bil Monet sim-
bol. | ‘

Ravel je bil nekakSen vodja malih
mojstrov impresionizma in se ze

bliza (ne zaradi pomanjkanja so¢no-*

sti, marve¢ zaradi u¢enih mesanic in
zacimb svoje so¢nosti) mladim, ki so
potem sledili mozu, ki ni bil ve¢ mlad,
a je bil »brez starosti«, Eriku Satieju.
Ta je prvi prekinil z glasbenim impre-
sionizmom in se prikljucil, Ceprav Ze
starejsi, Soli Vincenta d'Indyja, kon-
trapunktu, fugi, na kratko Scholi
Cantorum...
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Glasba brez »omake«! To pomeni:
nobenih tancic, golota ritmov, suhost
linije, mo¢ angaziranja in nau¢ena
naivnost poudarka in akordov.

Arthur HONEGGER
(skladatelj)

Ni¢ ni bolj jasno v svoji izrazni sili in
umetniski nameri kakor Ravelovo
delo. Toliko bolj smo zaudeni, da so
ga na zacetku imeli za Debussyje-
vega epigona ter da je trajalo dolgo
¢asa, da je dobil mesto, ki mu gre v
razvoju francoske glasbe in glasbe
sploh... Danes jasno vidimo, v ¢em
se razlikuje od Debussyja in kaj so
bili njegovi poglavitni cilji. Pri Ravelu
(je forma nedvomno klasi¢na. Nje-
gova kvartet in sonatina za violino in
klavir sta krepko napisani deli. V njiju
najdemo obe osnovni potezi, razvoj
in ponovitev. Ne da bi se mudil pri
nadaljnji izdelavi tem po sholasti¢ni
metodi, je prek tega dokazal, da igra
tematika pri njem veliko viogo in da
zna idejo razviti z najvesjo silo.

Romain ROLLAND (pisa-
telj)

Nikoli nisem prenehal imeti Ra-
vela za najvecjega mojstra franco-
ske glasbe — poleg Rameauja in
Debussyja — pa tudi za enega naj-
vetijih glasbenikov vseh ¢asov.

Kar izraza v glasbi, se me nena-
vadno dotika. Ze njegova izpovedna
mo¢ ima izredno ostrino, fineso in
neprekosljiv sijaj. Vsa glasba po
njem se mi zdi nepopolna. Ravel je
mojster barve in risbe.

Walter GIESEKING (pia-
nist)

Neskon¢no ob¢udujem in ljubim
Ravelova dela, ki niso samo oéarljivo
lepa, ampak vsebujejo tudi najlepse
klavirske skladbe, ki so bile do danes
napisane in ki jih je zaradi moznosti
modernega klavirja kar najpopoineje
in obseZno uporabiti. Maurice Ravel
bo vedno ostal eno izmed najvecjih
imen ne samo francoske, marve¢
svetovne glasbe.

Alfred CORTOT (pianist)

Ravel je bil v nadem ¢asu najza-
nesljivejsi porok, najucinkovitejSa
prica nacionalnega hrepenenja —
branilec tiste tradicije, ki je Ze stoletja
dajala, nezamenljivo fiziognomjo
nasim estetskim stvaritvam, tradici-
je, ki je sposobna, neodvisno od
mode in vplivov, prepritljivo razgla-
Sati mo¢ sonca, jasnino nasSega
neba in &istost nae govorice.

Igor STRAVINSKI (skla-
datelj)

Ravel? Ko razmisljam o njeminga
primerjum s Satiejem, se mi zdi pov-
sem obi¢ajen. Toda njegove glas-
bene sodbe so bile ostroumne in
rekel bi, da je bil edini glasbenik, ki je
takoj razumel Posvecenje pomladi.
Bil je suhoparen in zadrzan, v njego-
vih pripombah so bile véasih skrite
majhne strelice, toda meni je bil
vedno zelo dober prijatelj. Kot veste,
je med vojno vozil resilni avto in za-
radi tega sem ga obé&udoval. Kaijti v
njegovih ietih in z njegovim slove-
som bi lahko opraviljal lazjo sluzbo —
ali pa sploh ne bi delal. Tako majhen
— bil je nekaj centimetrov manjsi od
mene — je deloval v svoji uniformi
dokaj pateticno. — Mislim, da je
vedel, da bo umrl, ko je Sel v bolnis-
nico na zadnjo operacijo. Rekel mi
je: »Z mojo lobanjo lahko delajo,
kar hocejo, toliko ¢asa, dokler deluje
eter.« No, eter ni u¢inkoval in revez
je ¢util, kako ga rezejo. Nisem ga
obiskal in zadnji¢ sem ga videl v mr-
tvasnici. Gornji del lobanje je bil e
vedno povit. Njegova zadnja leta so
bila tezka, postopoma je izgubljal
spomin in sposobnost nekaterih

koordinacij in se je tega dobro zave-

dal. Gogolj je kri¢al, ko je umiral,

Djagilev se je smejal, toda Ravel je
umiral postopoma. To je najhuje.

Zbral

PRIMOZ KURET




Petintrideset let je ze, kar se je
Vilko Demsar kot vajenec pri svojem
ocetu Blazu zagel ukvarjati z izdelo-
vanjem violin, toda $ele pred nekaj
leti je goslarstvo: postalo njegov
osnovni poklic. Tako je zdaj dale¢

_naokrog edini s samostojno delavni-
Co, ki je Ze v kratkem zaslovela po
dobrih novih glasbilih in zahtevnejsih
popravilih. O tem prica predvsem
podatek, da ima narogenih ¢ez de-
vetdeset instrumentov, to je toliko,
kot jih je do zdaj izdelal v vsem Ziv-
lienju.

Poklicna radovednost me je napo-
tila k Vilku Demsarju, da bi bralcem
revije GM priblizal njegovo delo. Se-
diva v skromni delavnici na koncu
podstresnega stanovanja na Zab-
jaku 3 v Stari Ljubljani, kjer sicer Zivi
vdova mojstra Blaza.- Razlozim mu
namen svojega obiska in pogovor se
najprej zasuce okrog poklica same-
ga.

»lmam status . samostojnega
umetnika,« pove, »in s tem sem
zelo zadovoljen. Nimam tezav z
delom, z davki, s cenami in dru-
gimi problemi, ki sicer zadevajo
obrinike. Sc pa vseene tezave z
nabavljanjem materiala, ker je vg-
liko tega, kar potrebujem, uvoze-
nega.« Seveda ne smrekovina, ki jo
je menda ze slavni Stradivari kupo-
val pri nas na Jelovici, ampak ¢rma
ebenovina, ki je tropski les, iz kate-
rega je va¢ sestavnih delov godal, pa
strune, laki, barve in Se kaj.

»Ce ne bi dobil umetniskega
statusa, nikakor ne bi pustil po-
klica glasbenega pedagoga, ki
sem ga opravljal 17 let, ampak bi
se z izdelovanjem $e naprej uk-
\}ar]al v prostem ¢asu. Tak status
je bil podeljen ze tudi mojemu
oéetu pred upokojitvijo.«

»Glede na to, da je goslarjev zelo
malo, je pravzaprav srecna okolis¢i-
na, da ste se odlocili za ta poklic!«

»Sreéna res, saj dela ne manjka.
Pri nas sta nedavno umrla Saler v
Mariboru in moj oce, Ljubljané¢an
lvan Tursi¢ ne dela veg, in tudi Za-
grebéan Hus zaradi starosti ne
zmore vec veliko. Toda to pomeni
da me z vseh strani zasipajo ne
samo z narocili, temve¢ tudi s po-
pravili. Novih glasbil imam naro-
éenih za pet let vnaprej, popravil
pa je toliko, da bi moral imeti zanje
posebno delavnico.«

»Koliko ¢asa pa izdelujete en in-
strument?«
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»Za violino je neposrednega
dela — brez nabave materiala —
za mesec dni. Toda zraven Stejem
$e mesec dni minulega dela, kaijti
tega je ogromno. To o leta tudija
konstruiranja glasbil, to so mnogi
preizkusni izdelki, ki so $li v pe¢,
to so tudi dolga leta Studija igranja
godal, ki so za menoj.«

Zdaj sva pri jedru pogovora. Gre
za vprasanje kvalitete izdelave, za
vprasanje, kako so+zdelovali godala
stari italijanski mojstri Amati, Guar-
neri in'Stradivari, da so njihovi izdelki
po veé stoletjih $e danes neprekos-
ljivi, 0 ¢emer govore med drugim tudi
astronomske cene, saj npr. stradi-
varke stanejo tudi ve¢ starih milijard
dinarjev.

»Stvar o€itno ni toliko v mate-
rialu samem, temve¢ v ideji,« mi
zatrjuje Vilkko Dem3ar. »Ne gre
samo za konstrukcijske,zakonito-
sti, ampak za nekaj ve¢. Na Ja-
ponskem so na primer s pomo¢jo
racunalnika izdelali natanc¢en po-
snetek stradivarke, toda rezultat
ni izpolnil pricakovanj.«

Goslar Vilko Demsar: »Trzaski violinist Crtomir Siskovié je pri meni na-

VILKU DEMSARJU

Demsar posveéa Studiju e vedno * prednost, ker sem po oéetu na-

veliko ¢asa. Zanimajo ga razmerja
med posameznimi sestavnimi deli
godal. Prebira vso dosegljivo litera-
turo, a v njej ne najde odgovorov, ki
jih isCe. Pokaze mi debele zvezke

radunov in skic, s katerimi poskusa

izradunati idealne oblike glasbil.
Pove, da je Studiral akustiko in da se
je loftil tudi mostogradnije, Kajti krivine
in izbokliné so tako kot pri mostovih
¢leni tudi pri gradnji godal.

»Razvoj instrumenta je zelo
zamudna zadeva,« pojasnjuje moj-
ster. :

»0d nove zamisli do takrat, ko
se pokaze, kaj je ta zamisel dala,
poteée okoli tri leta. V tem ¢asu po
isti zamisli lahko izdelam celo
vrsto glasbil in ¢e se nazadnje po-
kaze, da je bila zamisel zgreSena,
je treba zaceti znova. Do zdaj je v
rokah kupcev 85 mojih glasbil,
toda najmanj 15 sem jih tudi uni-
¢il, ker niso uspela.«

Vilko Demsar je neverjetno vztra-
jen, zato nosku$a znova in znova.
¢eprav je mnogo let delal skupaj z
ocetom in povzemal njegove izkus-
nje, is¢e naprej. »imam dolo¢eno

roéil violino, ki naj bo kopija stradivarke po obliki, po tonu pa moja!« (Fo-

tografija LADO JAKSA)

sledil kvalitetno tradicijo, toda za
pravi uspeh si moram ustvariti
tudi lasten ugled.« Ceprav je iz
ocetove Sole nasledil veliko izku-
enj, ki so mu marsikaj prihranile,
ga to ne zadovoljuje.

Ne raziskuje sicer lakov, za katere
je svoj ¢as veljalo, da je v njih skriv-
nost Stradivarijevih godal; z njimi je
vse zZivijenje eksperimentiral njegov
oce, toda izbira laka ima samo okoli
5% vpliva na ton glasbila. Zato ra-
zviia predvsem debelino trupa, pri
¢emer ugotavlja, da je izredno po-
membna izbo¢enost, da je od nje
pravzaprav odvisen osnovni ton
glasbila. Pokaze mi dve glasbili, ki se
med seboj razlikujeta samo po nekaj
kvadratnih centimetrih povrsine; pri
enem je debelejSa, pri drucem tanj-
Sa. Potrka po.enem — sijajen zven,
potrka po drugem — zveni skoraj kot
neobdelan kos lesal

Njegova najnovejsa ugotovitev je
zakonitost, ki dolo€a viSino oboda
violine. Gre za odnos med masami
pokrova in rebra ter poda in oboda, ki
je odvisen od specifi¢nih tez smreke
(pokrov, rebro) in javorja (pod in
obod). Zdaj Studira tudi viogo rebra,
pali¢ice, prilepliene pod pokrovom

_ godal, ¢aka pa ga $e Studij zunanje

oblike violine in vioga notranjega, re-
sonan¢nega prostora.

Mojstru povem, da smo v eni od
prejdnjih tevilk revije pohvalili zvok
klavirskega tria LipovSek — Homar
— Rakar, v katerem sta izredno lepo
zvenela violina in ¢elo, oba njegova
instrumenta. »Seveda, za skupno
igro je nadvse pomembno, e
igrajo glasbila, izdelana po istem
nacinu, ker imajo sorodno barvo;
to jim daje homogen zvok. V Zelji
za tak$nim zvokom _skusajo
manjsi komorni ansambli nabaviti
glasbila istega izdelovaica.«

Potem se z Vilkom Dems$arjem
pogovarjava tudi o nekaterih stro-
kovnih zadevah, ki so za S$irSi krog
nasih bralcev marnj zanimive. A med
drugim $e pove, da je poslal svoje iz-
delke ze na vec tekmovanj, na Polj-
sko, v Italijo in ZDA, kjer pa e ni do-
segel vecjih priznanj. To sicer de-
loma pripisuje preozkim kriterijem
nekaterih Zirij, ki se lovijo na oblikov-
nih zahtevah, zato ga to ne spravlja
iz tira. Nasprotno, prepri¢an je, da
i¢e v pravi smeri. To pa je seveda
bistveno za uspeh, za nadaljnjo kva-
litetno rast njegovih glasbil.

IGOR LONGYKA



Z AVTOSTOPOM
DO IZVIRA ZNANJA

Sretaia sva se na Zelezniski po- » Pariza odpravil Se v Fraiburg, kjer

staji v Ljubljani.

Glasbenik? — Flavtist.

Od kod pa prihajas? — S Studija
v Parizu.

Kam pa sedaj? — Domov, v Idri-
jo.

Bi povedal bralcem RGM, kako
je v Parizu? — Sevedal

Tako se je zacelo. 23-letni flavtist
Cveto Kobal mi je »podaril« kuverto,
ki jo stalno nosi s sabo: ZIVLJENJE-
PIS, IZOBRAZBA IN UMETNISKO
UDEJSTVOVANJE. (»Da ti je laze,
ko prides v tuje kraje.«)

»CVETO KOBAL, rojen 1960, sem
se navdusil za flavto Sel v gimnaziji
v Idriji, kjer sem obiskoval tudi glas-
benosoloSrednjo glasbeno Solo sem
konéal pri prof. Pogaéniku v Ljubljani
(ZGBI) leta 1979 z odliénim uspe-
hom. Studij flavte sem konéal na
Glasbeni akademiji Ljubljanske uni-
verze pri prof. Borisu Campi 16. 1.
1983 z odli¢nim uspehom.

Izpopolnjevanja: Izpopolnjeval
sem se na seminarjih komorne glasbe
v Groznjanu (1978), Vidmu ob S&av-
nici (1979) in v Belgiji (1981), kjer
sem v raznih komornih skupinah tudi
koncertiral. Leta 1982 sem se udele-
Zil internacionalnega tabora Jeu-
nesses Musicales of Canada, kjer
sem pri prof. William Bennetu opravil
mojstrskitecaj. ..« Sledila je Nica, pa
Svica in Pariz. :

Nagrade in priznanja: Stevilne
prve nagrade na republiSkem in
zveznem tekmovanju miadih flavti-
stov, priznanje Drustva pedagogov
Ljubljane, Zasavja in Notranjske,
druga nagrada glasbenih umetnikov
Jugoslavije 1983... oktobra 1983
priznanje GMS za leto 1982.

Sledita dva lista s podatki o njego-
vih koncertnih udejstovanijih.

S tako pestro avtobiografijo bi
miadega glasbenika z veseljem
sprejela vsaka institucija pri nas.
Le zakaj nisi tega izkoristil in si se
brez druzbene podpore odpravil v
tujino?

Vedno sem si Zelel, da bi se po
kon¢anem Studiju na AG lahko izpo-
polnjeval pri odliénem mojstru flavte.
L.e tako bi obvladal ta instrument. To
pa je bistveno za izrazanje nadaljnjih
glasbenih ambicij. Zato sem odsel
na poletni te€aj v Nico, kjer sem
spoznal prof. Alaina Mariona, s kate-
rim sem se dogovoril, da pridem k
njemu na sprejemni izpit. 1z Nice
sem $el Se na tegaj v Svico (vse v
lastni reZiii). Z avtostopom sem se iz
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sem tudi opravil sprejemni izpit. Od-
locil pa sem se za Pariz, ker sem imel
tam znance in s tem moznost cenej-
Sega bivanja. Poudariti moram na-
mre¢, da sem se nato »znanja zeljno
popotovanje« odpravil brez vsa-
krsne Stipendije. Po diplomj sem se
sicer takoj prijavil na razpis.za $ti-

pendije, ki jih ureja ZAMTES, vendar

pa je to zelo dolgotrajen proces. Ca-
kati mora$ eno leto, pa tudi zelo malo
moznosti ima$, da Stipendijo dobis.
Nesmiselno se mi je zdelo zapravljati
toliko ¢asa, ker bi doma stagniral.
Lahko bi sicer poglobil orkestrsko
igro, Ki pa je trenutno na takem nivo-
ju, dami ne dela nobenih problemov.
Odlogil sem se torej za poglobitev
Studija instrumenta, in to Gimprej,
takoj po diplomi, ko si $e v formi.

Zakaj pa nisi |poskusal’ vpisati
podiplomskega studija v Zagrebu
ali Beogradu in si se odloéil za
Pariz?

Pariz je vendar eyropski center.
Tu je mnogo dobrih flavtistov in dru-
gihdobrih glasbenikov, ce se omejim
na samo glasbo. Tu je tudi veliko
drugih dobrih umetnikov, ki se po-
skuSajo uveljaviti in se zato tu zbira-
jo. Torej je Pariz nekaksno »veliko
skladi¢e« znanja. In potrebno je iti
po znanje k izviru, kjer ga je najvec,
kjer se ga najlaze dobi in kjer so lju-
dje najbolj na tekocem.

Septembra si se vpisal torej na
konservatorij. V teh mesecih si
lahko spoznal bistvene razlike
med Studijem flavte na konservato
riju v Parizu in na ljubljanski AG?

Pouk je zelo intenziven. Poleg
rednih ur flavte imas (vsaj na zacet-
ku) kontrolne izpite iz solffegia in
stalne ure komorne glasbe. Vsak
mesec pa imas$ interni kontrolni izpit
iz flavte. Zahteve so izredno visoke
in samo tako lahko tudi pridobis
maksimalno zanje.

Koliko so v pouk vkijuéeni so-
dobni glasbeni prijemi in sodobna
literatura?

Moj profesor meni, da mora profe-
s*analni flavtist obvladati vso literatu-
ro, od baroka do sodobnih prijemov.
Tako npr. vkljuéuje v pouk tudi poiz-
kuse akordi¢ne igre na sicer mono-
diénih instrumentih, ki se uveljavijajo
prav z avantgardo. Vendar-pa to ni
bistvena zahteva pouka, ker danes v
kompozicijskem smislu ni novost in
se uporabljajo zaradi povrSinskih
ucinkovitosti in ne kot kompozicijska

nadala Imamn pa prnfnanri'n ki ca
naceid. Imamoe pa proiesorna; Kt se

samo s tem ukvarja. To je Pierre
Yveq, ki ima posebne tecaje te teh-
nike, izvajanja akordov na monodic-
nih instrumentih.

V Parizu si Ze sedem mesecev.
Kaj se trenutno dogaja vIRCAM in
z glasbo danasnjih dni?

Na koncerte sodobne glasbe sem
veliko hodil, Se zlasti v IRCAM. Pre-
krasno je imeti tak studio, kjer imajo
vsi skladatelji, mladi in starejSi, na
voljo studijske naprave in tudi in-
strumentaliste, ki so tam nastavljeni
in se tudi sami s'tem ukvarjajo. Tako
nastajajo najrazlinejSe skupne in
posamezne stvaritve. Slidal sem ve-
liko skladb mlajsih skladateljev in
moram povedati, da pri vecini pre-
viaduje razum. Gre za kar se da
komplicirane sisteme, za Cisto abso-
iutno glasbo, in ob¢utek imam, da
previaduje znanstveni pristop do
glasbe. Veliko vecerov je izpolnje-
vala racunalni§ka glasba. Za to upo-
rabljajo racunalnike, sintetizatorje ali
pa elektro-akusti¢ne instrumente.
Nekako taksna je najbolj avant-
gardna smer t.i. zahodne resne
glasbe.

Zakaj ta »zvrst« glasbe ne uspe

dobiti svojega mesta na nasi aka--

demiji?

Usmeritev AG je pat resna glaba.
Na tem podro¢ju deluje. Zelo redki
so Studentje, ki uspejo posegati
izven rednih programov. Seveda pa
to nikakor ni dobrodos$lo za profesio-
nalnega glasbenika. Zelo pogreSam
jazz oddelek na AG, vsaj kompozici-

jo, ki je kljub nekaterim prizadeva-
njem v zadnjih dveh letih Se vedno
zelo zapostavljena. In kje je Se vsa
vzgoja odnosa teh glasbenikov do
rocka, zabavne glasbe, raznih alter-
nativnih glasbenih pojavov...? Pre-
|puscena njim samim.

Od tod izvira apatija miladih
»rockerjev« do institucij in s tem
tudi odklanjanje resne glasbe.

Mislim, da je prav ta nasa »etabli-
rana« druzba ftista, ki je malo agre-
sivna do teh pojavov in jasno je, da
so tudi ti pojavi sami na sebi zato
malo agresivni, zelo kritiéni do
druzbe in kot taki se v masovne me-
dije, vsaj pri nas, ne vklapljajo, ¢e-
prav se povsod drugod vendar
vklapljajo. Kajti, kljub temu, da te po-
jave oznacujejo za subkulturo in al-
ternativo, je vendar to svetu dobic-
kanosen posel oz. zelo to hitro po-
stane.

Tu pa je Se nekaj: ljudje, ki odkla-
njajo resno glasho, jo odklanjajo
zato, ker jim ni bila dobro oz. dovolj
dobro posredovana. Dejansko pa
resna yiasba miadih ni resna glasba
ali pa vsaj ni samo resna glasia, je
kombinacija. Takih miadih, ki bi se
ukvarjali samo z resno glasbo, ni ali
pa jih je zelo malo.

Ali vidi$ v Sloveniji in Jugosla-
viji moznosti, da bo$ svoje znanje
lahko uporabil, da ne bo$ stagni-
ral, ampak Se dograjeval oz. po-
globil igro flavte?

Sama Slovenija je za to premajh-
na, Jugoslavija pa je povsem dovolj
veliko trzis¢e — ekonomsko gledano
— na katerem se na podlagi znanja
da Ziveti s koncertiranjem. Vsaka
taka dejavnost sicer zahteva izredno
menedzersko mrezo, prinas so zato
menedzZerske agencije, ki pa se mi
ne zdijo najbolj agilne. In mogoce je
prav tu glavni vzrok, da je prodor
mladega umetnika na tako trzis¢e
zelo tezaven.

Po koncertih v Kopru, Celju,
Skofji Loki, Dubrovniku in na Reki
se bos jeseni vrnil na konservato-
rij v Pariz. Kaj pa potem? Se bo$
vrnil oz. bi se vrnil nazaj v Sloveni-
jo?

Ja, to je pa tako: moram se vrniti,
ker me Caka sluzenje vojasSkega
roka. Po tej obvezi do domovine pa
se prepustam iniciativi Zivljenja.

Tako se je kon¢alo. V jeseni se
mogoce zopet sretava, takrat na
»stop placu« ali pa Zze na Zelezniski
postaji v Parizu.

TATJANA GREGORIC



Znani sodobni nemski muziko-
log Wolf-Eberhard LEWINSKI jev
enem svojih sijajnih esejev o
glasbi in glasbenikih pisal tudi o
ploskanju. V nekoliko skrajsani

obiiki ga posredujemo nasim
bralcem, saj so nekatere njegove

misli aktualne tudi za nage razme-
re.

Violinist Ludwig Spohr, znani vir-
tuoz in skladatelj, je prisel leta 1807
na svoji koncertni turneji tudi na
stuttgartski dvor. Tu je bil zelo razo-
Caran nad zadrZanjem obginstva.
Vzrok zato najdemo v njegovih spo-
minih: »V gledalis¢u je bilo prepove-
dano ploskati, dokler ni za¢el kralj.
Njegovo veli¢anstvo pa.je zaradi
mraza vtaknilo svoje roke v velik muf
in jih potegnilo iz njega le, ¢e je zadu-
tilo potrebo po njuhanju. Ce se je to
zgodilo, je velicanstvo zacelo plo-
skati, ne glede na to, kaj se na odru
dogaja. Komornik, ki je stal za kra-
liem, je zaploskal isto¢asno in dal s
tem lojalnemu ljudstvu znak, naj tudi
ono ploska. Tako so skoraj vedno
zmotili najbolj zanimive prizore in
najboljSe glasbene umetnine s stra-
hotnim hrupom.« :

Ta brutalni nacin je bil gotovo ek-

stremen, ¢eprav so bile tudi na dru- -

gih dvorih podobne metode obicaj-
ne. Ploskanje kot znak strinjanja je
bilo in je tudi na umetniskem po-
drocju stara navada.

Neki pevec, ki je pel v prvi izvedbi
Mozartovega Figara na Dunaju, po-
ro&a: »Na koncu opere sem mislil, da
poslusalci sploh ne bodo prenehali
ploskati in klicati Mozarta. Cesar je
vetkrat zavpil: ,Bravo!’ — Vsako
to&ko smo ponovili, tako da je opera
trajala skoraj dvakrat dlje in je nato
cesar dologil, da se pri drugi izvedbi
tocke ne smejo ve¢ ponavljati.«

Rimljani so aplavdirali s stopnje-
vanjem, z rokami in rutami, celo s
petiem melodij. Pri starih Grkih je
sedelo v gledali$¢u z okrog trideset
tiso& posludalci deset tako reko¢
uradnih sodnikov, ki so razdelili av-
torjem, umetnikom in vodjem zbora
priznanja v obliki treh razli¢nih ven-
cev po nalogu obginstva. Ali so bili ti
sodniki predhodniki danasnijih kriti-
kov?

V srednjem veku so hvalili ali gra-
jali v glavnem le zadnjega nastopa-
joCega igralca z glasnimi klici. Ka-
sneje se je iz tegarazvilazahvala ak-
terja ob&instvu. Igralci, ki so jih gle-
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dalci poklicali po zakljuCku, so se-na
kratko zahvalili.

Verjetno je preve¢ navduseno kli-
canje pogosto onemogocilo nago-
vor. Tako je pri§lo v navado prikla-
njaje. V Parizu je uvedel priklanjanje
Voltaire leta 1743. Lessing prikla-
njanja ni odobraval in je menil, da se
vsaj avtorju ni treba obnaSati kot
opica. Fini Dunajéani so se tega dr-
zali: v Burgtheatru se dve stoletji niso
smeli priklanjati. Najbolj nenavadne
oblike ploskanja so nastalev 19. sto-
letju v Parizu, ko sta Santon in Porc-
her ustanovila »Assurance des suc-
ceés dramatiques, nekaksno zavaro-
valnico za odrski uspeh. Oba go-
spoda sta najela klakerje, ki so na
primernih mestih poskrbeli za uspeh
ali neuspeh. Kmalu je bilo za avtorja
in interpreta zelo pomembno, da sta
imela boljSe klakerje+od nasprotni-
kov. Se Wagner je trpel zaradi tega.

*Naj omenim Se $kandal ob izvedbi

Stravinskega Posvecenje pomladi v
Parizu leta 1913, kot ga je zapisal
eden od prisotnih: »Del ob¢instva je
bil o¢aran, in od divjega navduSenja
so zaceli mijavkati in glasno predla-
gali nadaljevanje dogajanja. Mlade-
nié za menoj je pricel tol&i s pestmi
po moji glavi. V tem neopisnem
truséu so ukazali prizgati luci. Zdaj
se boj in prepir nista omejila le na
ropot, marvet je nastal pravi pretep.
Dobro oble¢ena Zenska je udarila
nekega moskega po obrazu. Njen
spremljevalec se je dvignil in moza
sta izmenjala vizitki. Dvoboj je bil na-
slednji dan.«

Wagpner je iz pariskih izkuSenj v
Bayreuthu prepovedal ploskati po
arijah ali prizorih. Interpret naj se
povsem posveti delu. To je sicer
prav, vendar ima interpret pravico do
neposrednega priznanja ali odkloni-

tve, Ce naj stik med odrom in parter-
jemne zamrzne. Seveda je Se danes
dovolj nepotrebnega ploskanja po
posameznih toékah, zlastitistih, kiso
postala »8lager«, manj pa zato, ker
so dobro zapete. Dogaja se tudi, da
lijudje ploskajo med posameznimi
stavki simfonije ali sonate. Zaradi ta-
kega obnasanja publike je nekoC

- neki znani pianist dal na koncu so-

nate znak za aplavz;mignil je z roko
kot dirigent in s tem naznanil: prosim,
zdaj lahko ploskate. Stari predplo-
ska¢ od neko¢ ni bil najslabsa resi-
tev. — Zal se dogajajo $e drugacne
stvari. Pri vokalnih partijah se izgubi
orkestralna ali klavirska poigra v plo-
skanju. To ni le amuzi¢no, marvec
tudi neprimerno poudarjanje zvezd-
niStva na raéun avtorja in obenem
neupostevanje ostalih umetnikov.

Se danes obstaja stara: ali veljata
aplavz oz. zvizganje delu ali intepre-
taciji? Tezko se je odlogiti. Morda bi
poskusili tako — z napotilom na pro-
gramskem listu — da bi ostal po
koncu dela zastor najprej za kratek
Cas zaprt, na koncertu bi pianist ob-
sedel, dirigent se ne bi obrnil, nine
naj bi se ne postavil v pozo spreje-
manja aplavza: prve izjave naj bi ve-
ljale delu. Ko bi se to konc¢alo, naj bi
se pokazal interpret in s svoje strani
preizkusil aplavz. Toda to bo ostalo

.Cista teorija. Drugace je z radiom ali

televizijo, ker obstaja moznost
poste. Za ¢udo pa so tu v glavnem
samo odklonilna mnenja, ki jih torej
ni mogoce jemati za resni¢no merilo.
Tisti, ki radi ploskajo, delajo to le v
gledaliscu. Ali je to samo vprasanje
lagodnosti?

Kdor mora po sluzbeni dolzncsti
skoraj vsak vecer sedeti na koncertu
ali v gledalis¢u, bo z grozo ugotovi-
ljal, kako indiferenten je pri nas

aplavz. Vedno znova se dogaja, da
sledi slabo izvedeni interpretaciji
Bacha enak aplavz kot dobri izvedbi
Beethovna. Ali: pri znanem imenu je
vedno dovolj ploskanja, tudi takrat,
Ce ta ali ona stvar ne uspe dobro. V
operi dozivlamo strasne stvari:
pevec, ki ne ve, kaj poje, ampak
zmore nekaj lepih visokih tonov, se
prinjih ustavi in jih drzi, dokler zdrzita
njegov dih in dirigentovo potrplienje;
slavijo ga, tudi ¢e je igralsko nena-
darjen, glasbeno pa prazen. Tudi
zgolj Sarmanten nasmeh sopra-
nistke brez umetniSkega dosezka
lahko ob¢instvo zavede, da ji ploska.

In neuspeh? Najbolje, da mol¢i-
mo. To uéinkuje bolj kot zvizganje in
vzklikanje. Vse je seveda odvisno
tudi od temperamenta. V Italiji pogo-
sto 2vizgajo, kar pomeni posebno
odobravanje, klicejo »bis« in zahte-
vajo ponovitev; v Franciji med aplav-
zom kratko vzklikajo »bravoe«; v
Nem¢iji radi tolcejo z nogami po tieh.
* Kakorkoli ze — morda bi se bilo
dobro spomniti nacela stopnjevanja,
ki so ga poznali stari Rimljani: naj-
manjsa stopnja priznanja je bila tle-
skanje s sredincem in palcem, na-
slednja udarci £ prsti, nato udarjanje
iztegnjenih rok, nato udarjanje s
pestmi. Konéno, kot novo stopnje-
vanje, mahanje z rutami. Vrh prizna-
nja je bil, da so zaceli peti nekatere
melodije, kar — kot poro¢a Tacit —
ni vedno prineslo zadovoljstva —
podobno barbarskim poskusom, ki’
jih srecamo danes, namre¢ ploska-
nje v ritmu.

Vsekakor: dcbro bi bilo ploskanje
kultivirati — ne le zato, da bi prav
reagi-ali na glasbo, marve¢ ker bi
moralo bolj smiselno ustrezati na-
¢inu in namenu glasbe.

Fotografija LADO JAKSA




LAWRENCE
GROSSBERG

V éem je druzbeni pomen RR? To -

vprasanje je rodilo Stevilne, pona-
vadi prav ¢ustveno obarvane odgo-
vore. Vecina proucevalcev je druz-
beni pomen RR videla v iradicional-
nih kategorijah teorije kulture in je
RR imela ali za umetnost ali za ljud-
sko (folk) kulturo oz. za del mnozi¢ne
kulture. Zagovorniki so RR najcesce
uvrscali med umetnosti, pri ¢emer pa
s0 nacin njegove proizvodnje zavili v
tanico skrivnosti in prouéevanje
njegove potroSnje nadomestili s
prou¢evanjem namenov in ustvar-
jalnosti glasbenikov RR. Tisti zago-
vorniki RR, ki so ga imeli za ljudsko
kulturo, pa so pri preuc¢evanju izha-
jali iz odnosa med glasbenikom in
njegovim obcinstvom. Tako so za-
‘nemarili prou¢evanje konkretnega
proizvajanja in potro$nje RR, kisoga
imeli za lokalno glasbo, ki raste iz do-
lo&ene subkulture in jo ustvarja glas-
benik, ki deli in izraza izkusnje svoje
subkulture. Obe pojmovanji zane-
marjata zelo ocitne znacilnosti RR:
prvi¢, da je RR komercialno proizve-
den in je zato sestavina kapitalistic-
nega gospodarskega sistema in,
drugi¢, da je RR oblika mnoziénega
komuniciranja, saj njegovo obgin-
stvo ni geografsko omejeno: RR
uporablja pa tudi naravnost zahteva
in potrebuje medij elektronske ko-
munikacije, in tretjic, da je najbolj
otitna funkcija RR ta, da je oblika
prostega ¢asa, saj je RR (kakor trdi
Ze Frith) predvsem oblika popularne
kulture. Veéina zagovornikov RR in
tudi kritikov RR kot mnozi¢ne kulture
rada napravi napako, da poenostavi
zapletene, zgodovinsko pogojene
oblike kulture v en sam dolo¢ujoé
odnos in se ne zaveda, da je RR se-
stavljen predvsem iz medsebojno
povezanih protislovij in da se nje-
gove poglavitne lastnosti s ¢asom
spreminjajo in se glede na obginstvo
in glasbene stile razlikujejo ter ob-
stajajo samo v povezavi z drugimi
druzbenimi in kulturnimi dejavniki.

Seveda so obstajale tudi drugaéne .

razlage RR: Stevilni pisci so mo¢ RR
videli v izrazanju upornistva. Sodob-
nejSi poskusi v Veliki Britaniji so RR
zaceli opisovati kot obliko ideologije.
Hebdige naprimer, vidi RR kot us-
kladitev protislovij v izkusnjah neka-
terih subktultur, kar pa ga seveda
vodi v raziskovanje povezave med
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glasbo na eni in protislovji med iz-
kusnjo in materialnimi razmerami na
drugi strani, kar pa je zelo tezavna,
Ce Ze ne nemogoca naloga. Frithova
teorija se najbolj priblizuje resnici.
Frith pripisuje nerazloZljivost po-
mena RR njegovi zabavni funkciji,
saj je KR predvsem zabava. Gla-
sbeni uzitek izvira iz naSega odziva
na njegovo »materialnost« in ne
vsebuje samo »izraz strasti, temvec
tudi strast izrazanja«. Seveda pa en-
kratnost RR zahteva kompleksno
razumevanje, zato Frith definira RR
kot stalis¢e (1) zabave, ki jo ustvarja
glasbeni proces, (2) njegovega ob-
stoja znotraj gospodarskega si-
stema sodobnega kapitalizma in (3)
njegovega izrazanja ideoloskih pro-
tislovij, kar je ze »tradicionalna tema
ameriSke popularne glasbe«:

»Paradoks RR zabave petdesetih
let in njegove uspesnosti pri poudar-
janju svobode izvirata iz dejstva, da
je RR nudil obéutek svobode, ki je bila
isto¢asno tudi obcutek izkoreninje-
nosti in odtujitve... RR je ustvarjal
podobo mladega upornika, ki se ne
more umiriti predvsem zato, ker
nima kam iti in tako ostaja osamljeni
popotnik... ta paradoks — zabava
kot tako intenzivna svoboda, da se
istotasno spremeni tudi v osamlje-
nost — korenini v odtujenosti delav-
skega razreda. .. ko je RR v Sestde-
setih letih postal rock, se je ta ra-
zredna zavest umaknila mitu o 'roc-
kerski bratovs¢ini’. Tako po Fritho-

. vem mnenju postane RR delav-

skega razreda petdesetih let rock
srednjega razreda Sesidesetih let,
pri ¢emer pa rock nadaljuje funkcijo
RR kot »istoasna oblika individual-
nega bega in izvor solidarnosti ter
aktivnega nezadovoljstva«.

Zal se Frith moti v razlagi ideolo-
skih vidikov RR — mogoce je nje-
govo povezovanje RR in delavskega
razreda veljavno za Veliko Britanijo,
v ZDA pa so za nastanek RR prav
tako pomembne podobe odtujenega
srednjega razreda — James Dean,
Holden Caulfield in Beatlesi. Sam
»uporniki dih« RR pa prav tako po-
stane vprasljiv, saj lahko govorimo o
dveh oblikah RR: »izvirni« in »pona-
rejeni« RR. Taka delitev nikakor ne
sloni na razlikovanju med »dobrime

in »slabim«, RR, temve¢ . bolj pred-
stavlja del splogne strategije RR. Tr-
dicionalisti (tako Frith) vidijo to »po-
narejanje« kot del kapitalisticne kon-
trole proizvodnje rocka, ki se kaze v
dveh zahtevah: prvi¢ v zahtevi po
profesionalizmu glasbenikov, kar

" RR spremeni v ustaljeno obliko za-

bave in, drugi¢ v zahtevi po prilaga-
janju izdelkov okusa obg¢instva, pri
¢emer menedzerji rock obcinstvo
definirajo kot »okus trga«. Tako tra-
dicionalisti spregledajo dejstvo, da je
RR zmeraj postavljen v gospodarski
sistem proizvodnje in potro$nje in kot
tak celo porebuje »ponarejanje«, ce-
prav se hkrati tudi bori proti njemu.

To protislovie lahko razumemo
tako, da ponovno prouc¢imo ljudski
status RR, ki je tako tesno povezan s
celotno miladostnisko kulturo in vsa-
kodnevnim Zivijenjem, da cesto
ustvarja obéutek nekaksne genera-
cijske skupnosti. RR skupnost je po
svaii definiciji mnozi¢no ob¢instvo, ki
ima skupno samo eno — da je na-
mreé odraslo oz. odraséalo v povojni
tehnoloski druzbi. Zato RR potrebuje
veliko prostorsko razprsitev, in to ne
samo zato, da bi ustvaril dobicek,
temveé da bi spioh lahko priSel do
svoje generacijske skupnosti. Zato
mora RR biti tudi »materializiran« —
v obliki ploée. Vlogo gospodarstvav
»ponarejanju« RR pa moramo iskafj
v odnosih med proizvodnjo in prilaga-
janjem obg¢instva. Ta nestabilna vez
odseva v povezavi RR s tehnologijo,
saj je njegova mo¢ odvisna od taiste
tehnologije, zaradi kaiere je RR od-
visen od prevladujoce kulture in ge-
spodarskega sistema. Zato RR kot
oblika kulture sodeluje z ekonomsko
in politiéno hegemonijo, hkrati pa se
ji upira.

Prou¢evanje procesa »ponareja-
nja« zahteva odkrivanje in poimeno-
vanje razliénih strategij in ugotavija
njihov odnos do glasbe, do nacina
Zivljenja, do potreb in ideologij ra-
zliénih obcinstev. Pri takem prouce-
vanju pa se moramo zavedati, da
»ponarejanje« ni isto¢asno tudi zani-
kanje mo¢i in funkcij RR. V petdese-
tih letih so bili RR »ponaredki« obi-
&ajno manj mocni. energicni in surovi
kakor izvirniki (»izviren RR«), katere

*so nadomesc¢ali. Razlika je bila

sli$na samo v glasbi sami, kar pa niv
celoti izni¢ilo uporniStva in po-

membne vioge RR v Zivijenju miadi-
ne. Proti koncu petdesetih let so

ideologijo RR uskladili z odrasca-

njem kot normalno stopnjo procesa
socializacije in glasbe je bila predv-
sem vir identitete in sredstvo zaba-
ve. Sredi Sestdesetih let se je ob¢in-
stvo razdelilo na razli¢ne generacij-
ske skupine, glasba pa v t.i. »buble-
gume RR in »razviti« RR. Konec
Sestdesetih let je zanikal kakrSnokoli
semanti¢no in ideolodko vsebino
glasbe ali pa jo je postavil v nove
kontekste znotraj modne kulture. V
obeh primerih je bil u¢inek glasbe
zaradi »ponarejanja« spremenjen ta-
ko v sami glasbi, kakor tudi v konteks-
tu, znotraj katerega je deloval »duh
upornistva«. V zaCetku sedemdese-
tih let je zaradi tega RR izgubil kakr-
Senkoli druzbeni vpliv na Zivijenje
svojih ljubiteljev. »Duh upornistva« je
izginil, a sta ga sredi prejSnjega de-
setletja heavy metal in disco vrnila
kot obcutek druzbene identitete,
pomesane z miadostnim uporni§-
tvom RR. V nasem deseiletju pa se
je RR tako razgiril, da je danes vsa-
kodnevno okolje miljonom pasivnih
Clanov mnozitnega komuniciranja,
pri Eemer sodelujejo prav vse oblike
strategije »ponarejenja«. Vedeti mo-
ramo, da je »ponarejanje« taka stra-
tegija, pri kateri se upornistvo RR
sicer izgubi, a isto¢asno ta duh upor-
nistva tudi obnovi v spremenjenih
zgodovinskih kontekstih. To nas pri-
pelje do zaklju¢ka, da ima ta ideolo-
gija oz. uporniSstvo RR mnogotere
oblike. Seveda pa moramo uporniski
duh RR povezati s éustvom. Cu-
stvena funkcija RR je predvsem v
tem, da svojim ljubiteljem podari ob-
cutek drugacnosti, Eeprav bivajo v
sistemu hegemonije. RR je umet-
nost, ki svoje obginstvo spreminja v
marginalce (outsiderje) in ni samo
reprodukcija tradicionalnih oblik od-
tujitve, temvec ustvarja tudi obliko
enkratne »mladostniSke odtujitve«
na povrsju vseh drugih druzbeno do-
loenih oblik odtujitve in razlikova-
nja. To ustvarjanje razlik znotraj RR
lahko vidimo tudi v ideoloskem kon-
tekstu RR, saj se njegovi pristasi ni-
kakor ne postavljajo nasproti »veci-
ni«, temve¢ se le upirajo hegemoni-
sticnemu prikazovanju dejanskega
okolja. RR je zato boj med ideologi-
jami in predstavami v njih in isto¢a-
sno sprejema ter presega hegemo-
nisti¢no ureditev sodobnega okolja.
RR je glasba tistih generacij, ki so
odrasle po vojni v razmerah mestno
predmestnega tehnoloSkega biva-
nja, v vedno hitrejSem spreminjanju,
ob neprestani groznji takojSnje in

=



Popoline iznititve, ob nerazumevaniju
zgodovine. ob mnozi¢nih komunika-
cijah potro$niskega kapitalizmain ob
vedno vedjem splo§nem pomanjka-
nju zdravega razuma, smisla in

vrednot. Previadujoga ideologija
predstavlja te razmere s tradicional-
nimi burzoaznimi kategorijami odtu-
jitve in svobode, individualne subjek-
tivnosti in zgodovinskega napredka,
pri Eemer na spremembe gleda kot
na nekaj vznemirljivega in poten-
cialno osvobajajocega in nikakor
ne more dojeti, da imajo miajse ge-
neracije Zivljenje lahko za dolgoéa-
sno. Ob tem pa je RR alternativna
predstava o taistem zgodovinskem
kontekstu, in to ne toliko s tem, kar
govori (poje), temve¢ bolj s tem,
kako sploh deluje. Ne samo, da RR
‘nudi drugaéne izkusnjo, RR istoa-
sno tudi vzame okolje kot svoje las-
tno in tako zanika previadujoée raz-
lage o okolju. Tako se RR ne upira
modernemu svetu, vemvec le zanika
zmoznost prevladujoce ideologije,
da bi ta svet razumela in mu zagoto-
vila ustrezne nacine prezivetja v taki
druzbi. RR je glasba prezivetja, ki
deluje v prevladujoci ideologiji tako,
da spreminja okolje. To ni glasba in-
dividualne svobode, temve¢ glasba
druzbene avtonomije in ne obstaja
lo€eno od drugih oblik kulture. Toda
to, kar dela RR enkratnega in nepo-
novljivega, sta njegov protisloven
odnos do prevladujoce ideologije in
njegovo izrazanje prezivetja kot za-
bave. Ce ta dejstva upravitujejo trdi-
tev, da je RR uporniskega duha, pa
prav tako tudi zanikajo vsako moz-
nost, da bi RR lahko imel kakr$nokoli
revolucionarno moc¢. ;
KONEC
ZBRAL, PREVEDEL IN PRIREDIL:
PETER AMALIETTI

1. Dick Hebdige, Subcuiture:
The Meaning Of Style (London,
Methuen 1979.)

2. Simon Frith, Sound Effects:
Youth, Leisure, and the Politics of
Rock’n'Roll (New York, Panteon
1981).

3. Prav tam, str. 262-3.

4. Glavni junak Salingerjevega
romana »lgra v ri«.

5. Kakega pol stoletja pred na-
stankom RR je marksisti¢na teo-

" retiarka Rosa Luxemburg zapi-
sala: »Svoboda je svoboda tiste-
ga, ki misli drugace.«
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ZivZivi Rock koncertov v maju tudi
letos ni manjkalo. Zal pa smo z oce-
nami znova ostali omejeni na Ljub-
ljano. vovziv Pa zaénimo s prispev-
kom Milka Postraka s koncerta
Paca de Lucie ovzivo Slab obisk na
koncertu v mali tivolski dvorani je go-
tovo posledica dejstva, da je Paco
De Lucia pri nas v razli¢nih kombi-
nacijah nastopal Ze trikrat, nikakor
pa ne bi smeli prezreti tudi viSine
vstopnic (od $tirideser do sedemde-
set tisocakov). Po priCakovanjih
Paco s spremljevaino skupino (trije
kitaristi in flavtist) ni pokazal ni¢ ta-
kega, kar ne bi poznali Ze od prej.
Vseeno pa so Spanski glasbeniki
svoj repertoar, sestavljen iz bolj ali
manj znanih skladb z njegovih, tudi
pri nas izdanih plos¢, odigrali z vso
korektnostjo in potrebnim elanom.
Njihove, na flamencu zasnovane
skladbe, so odrazale ves tempera-
ment in Zar Spanske mentalitete.
vZivovZ Pa se preselimo v precej
bolj ostre, punkovske vode. Nastop
britanskega benda Expozes v Mia-
dinskem centru v Zgorniji Sigki nas ni
kdovekako »dvignil v zrak«. Expozes
s0 namreé klasi¢en bend iz britan-
skega punkovskega zaledja, dovolj
dobro uigran, energi¢en, nepreten-
ciozen in »zuraski«, da se ga spla¢a
pogledati, potem pa nanj pozabiti.
Njihovo poigravanje z bolj starimi
kot novimi punk kliseji je bilo Cisto
simpatiéno, ‘a ni& posebnega. ivo-
voz Vseeno pa so bili Expozes pre-
cej zanimivejsi od finskih Rattusov,
ki so nastopili dva tedna pozneje.
Rattus namreé do skrajnosti dolgo-
vezno zvedi novopunkovske in tez-
kometalne kliSeje in tako zaéne nje-
govo energicno, a skrajno enodi-
menzionalno »3ponanje« ob neizra-
zitem preforsiranem vokalu po pet-
najstih minutah utrujati. Tako so bili
celo zanimivejsi njihovi »predvoza-
Ci«, beograjski Distres, Kkaterih

Paco De Lucia

energicni in kar dobro uigrani hard
core je »zmogel« vsaj odklone v di-
namiki. Zivovzi Se hujsa novopun-
kovska »kanonada« nas je pricakala
v Sigki 25. maja. Slabih dvajset ben-
dov iz cele Jugoslavije nam je poka-
zalo predvsem svoje glasbeno nez-
nanje.»Nasponane« kitare, preforsi-
rano dretie pevca in &im hitrejSe
igranje paé ne morejo zakriti lukenj v
izvedbi, Eeprav pri tem temeljito »se-
sujejo« poslusaldeva udesa. Med
ljubljanskimi bendi so prijetno pre-
senetili predvsem U.B.R., ki so od
zadnjega koncerta tehni¢no zelo na-
predovali. Tako zdaj zvenijo precej
bolj kompaktno in energi¢no.
Vseeno pa bi se njihova godba po-
¢asi lahko otresla enodimenzional-
nosti. Od gostov velja omeniti za-
grebski Skél, katerih zavidljivo
dobro odigran in oster novi punk z
moc¢nimi amerikimi elementi in pre-
pri¢ljivo pevko sodi v sam vrh jugo-
slovanskega punkovskega dogaja-
nja, beograjski Solunski front, ki so
po zvoku Se starejsi in so s svojim
izrednim pevcem najzanimivejSi
beograjski novopunkovski bend ter
puljske Boycott Fiir, ki skusajo hard
core povezati s prav odtrganimi pre-
bliski. Zivovz V Ljubljani v tem &asu
ni manjkalo tudi bolj »normalnih«
koncertov. »Veliki« ljubljanski nastop
Videosexa me ni kdovekako navdu-
Sil. Tezave z opremo in nervoza na
odru so pripomogli k temu, da je bil
nastop te skupine precej manj pre-
pricljiv kot pa na Finalu Yurma v Za-
grebu. Drugace pa mi njihova nova,
malce bolj rockerska postava e

vedno zelo »znese« vZivo Tudi Ribljo

€orbo smo bili vajeni gledati v precej
svetlejsi luéi. Po zvoku zelo blizu
ameridkim konservativnim boogie-
woogie standardom z elementi tez-
kega metala, tekstovno pa precej
manj provokativna, Corba podasi
zgublja svoj polozaj nekonformistic-

nih »rokenrolerjev« ter vedno bolj
postaja varna »Zuradka« skupina.
Skoda! ovZivov Pase iz zakajenih in
hrupnih dvoran preselimo $e na
plano. 12. maja je bil na ljubljanskem
Trgu osvoboditve odprt »praznié-
no-miadinsko-stafetno-pohodni«
koncert. Na njem so presenetili zla-
sti Quatebriga, ki se spustajo v
prav zanimivo, dinami¢no, vitalno in
duhovito poigravanje z novim jazz
funkom, v katerega pa »priletijo«
del¢ki rock'n’rolla, bluesa in zgodnje
»zafrkantske« glasbe Begnagrada.
Pri tem taka Quatebriga tudi Se
nujno ¢iséenje zvoka. Kljuéni dogo-
dek tega popoldneva je bil prvi ljub-
ljanski nastop Otrok socializma v
novi zasedbi, kar z dvema bas kita-

- ristoma. Novi Otroci dovolj zanimivo

razvijajo novofunkovske prebliske iz
»Vojaka« in 3e nekaj ostrejsih
skladb. Njihov trden, energic¢en in
poudarjeno ‘ritmiéen zvok jim je
lahko dobra osnova za naprej. Zivo
vz Se precej zanimivejSe pa je bilo
na Kulturnem dnevu Filozofske
fakultete, ki je bil tokrat v preddverju
Krizanh. iz Klinike za cinike soe bo
ocitno kmalu razvil soliden in sofisti-

~ ciran pop bend s kar dobrim pev-

cem. Niet so trenutno najzanimi-
vejsi domaci hard core punk bend.
Njihov hard core je energicen, na-
padalen, s. kar »Cisto« kitaro v
ospredju, poleg tega pa tudi dovolj
dobro odigran. Precej pa bo treba Se
delati na vokalih. Podobno velja za
Glorio, katere lucidno odtrgan teh-
nopop ob efektno »sfuzlanih« bese-
dilih drugac¢e pri nas trenutno nima
prave konkurence. Marcus 5 osta-
jajo nekje tam, kot sem jih videl pred
dvemamesecema. Se vedno ne de-
lujejo dovolj dinami¢no, pa tudi ne .
prepri¢liivo. Predvsem pevec bi se
moral malce vzeti v roke. Tako so bili
precej zanimivejsi gostje tega Kul-
turnega dneva, Iza prirode iz Go-
spica, finalisti letoSnjega Yurma, ka-
terih energiéna povezava dark
wavea, dram rocka, postpunka, fun-
koidnih prebliskov in celo ob&asnih
folk motivov je vsekakor dovolj za-
nimiva, da se jih spla¢a 8e kdaj sli-
Sati. vZivovz Za zakljutek e izbor
skupin za Novi rock 84. To bodo:
Rocknfeller, Gloria, Klinika za cini-
ke, Marcus 5, Cronique Scanda-
leuse in Niet iz Ljubljane ter Rdegi
kriz iz Kamnika in Radio Panoji iz
Idrije. 2ivovzi Sicer pa izbor Ze dvi-
guje prah pri nasih stanovskih kole-
gih iz revije Stop. Prav gotovo bi bili
ti sposobni »psraviti skupaj« dosti
zanimivejSo prireditev, s katerobise
podobno »proslavili«, kakor se zad-
nja leta na novinarskem podrocju.
Pri padcu »8irine« in kvalitete No-
vega rocka pa ima $e najmanj za-
sluge Zirija. Slovenski prostor vsako
leto pa& ni sposoben »spraviti sku-
paj« toliko tako udarnih bendov, kot
jih je leta 1982 z Laibachom, Otroci
socializmain O kultom. vivivivi. ..
pbé
Fotografiral:
BOZIDAR DOLENC



Kako gledas na sodobno afro-
- amerisko jazzovsko godbo?

To je zgolj posel, ki v Evropi
uspeva, ker so ljudje tod snobi in
»primejo« za trike, kot so barva koZze
in avantgardno igranje. To pa — vsaj
zame — ni ni¢ novega. Neko¢ sva z
Anthonyjem Braxtonom v pogovoru
,ugotovila, da smo s to glasbo zaceli
nekako isto¢asno, v zatetku Sestde-
setih let. Menim, da smo vsi ¢rpali iz
»nove glasbe«, ki se je pojavila v
dvajsetih letih. Naj za primer nave-
dem Schonberga in kasnejSe skla-
datelje, ki so nam s svojo glasbo da-
jali izto€nico. Jasno je, da smo te iz-
tonice obdelovali vsak po svoje.
Name je neposredno vplival Dieter
Glavischnig, ki je med drugim ka-
sneje sodeloval tudi z- Anthonyjem
Braxtonom. Avantgardno igranje pa
je zacel uvajati v svojo glasbo v so-
delovanju z Ewaldom Oberleitner-
jem Ze konec petdesetih let.

To se pravi, da so vsi ti »ameriski
afrikanisti« dosti za nami ali pa so
vsaj tam, kjer smo mi, vendar tega
problema ne bi rad poudarjal.

Kak$no glasbo torej izvajas ti?

Z avantgardnim jazzom sem se
ukvarijal priblizno deset let, sedaj pa
Zelim izvajati drugatno glasbo.
Mnogi mi sicer o€itajo, da je to naza-
dovanje, jaz pa mislim, da moja se-
danja glasba ne sme teziti samo za
uéinkom, temve¢ da se le-ta pojavlja
v obrobju, glasbeni »strzen« pa je
drugje. To je na primer moja zadnja
plos¢a z naslovom GOA, ki je te dni
iz8la pri nas in katere promocijski
koncert smo imeli nedavno v Can-
karjevem domu. Tako glasbeno
ustvarjanje pa-ni in ne Zeli biti niti na
$kodo modernizma niti glasbe same,
pac pa toliko bolj na $kodo snobi-
zma. Kajti snob Zeli slisati predvsem
stvar, ki je ne pozna.

Ali to pomeni, da naj nekdo, ki
Zeli sprejemati Schonberga, ne
sprejema jazza?

Ne. Alternative so zmeraj zanimi-
ve. Vedno te pripeljejo naprej. Treba
pa je vedeti, da je le zelo majhen od-
stotek (in ¢e tu reCem deset procen-
tov, je to Ze veliko), v glasbenem
smislu »koristnih«. Vse ostalo pa je
manj pomembno. Ni namre¢ po-
trebno vsega, kar je kvazi moderno,
snobisti€no potencirati in samo temu
pripisovati kvalitete. Menim, da je
samo kvaliteta lahko merilo, ne
glede na glasbeni stil. Morda je na-
robe reeno, pa vseeno drzi: Ce je
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glasba kvalitetna, ima svojo ceno in
bo tudi ostala, vse drugo pa se bo v
desetih letih zagotovo porazgubilo.

Kako pa je gledal na omenjene
probleme Anthony Braxton?

Bil sem izredno presenecen, ko mi
je dejal: »Vse v Zivijenju je kompro-
mis.« Nikoli ne bi pricakoval od ¢lo-
veka, ki se je toliko ukvarjal z glasbo,
da b bil sposoben to priznati. Naj-
vedji sovrazniki glasbe so prav tisti,
ki so v njenem imenu pripravljeni vse
podirati. In tak3nih je v Ljubljani ve-
liko.

Rekel sem — vazna je kvaliteta.
Sele nato je stil, ki pa je lahko taksen
ali drugacen. Ce ni kvalitete, tudi

glasba sama zelo malo pomeni.
Dokaz za to so lahko vsi jazzovski
koncerti v Cankarjevem domu, (izv-
zemsi Maxa Roacha, kjer me je nav-
dusil saksofonist Odezn Pope), ki so
bili pretezno ena sama moderni-
sti¢na revscina. Ali pa, ¢e pogledava
zadnji jazz festival v Krizankah:
nekaj je bilo pozitivnega, dosti pa
tudi negativnega. Tista holandska
skupina (William Breukner Kolektief,
op. av.), ki ni bila ne »pleh muska« ne
dixieland, temve¢ avantgarda z de-
setimi harmonikami v zakljuéni tocki,
kjer pa niti eden izmed glasbenikov
ni znal igrati harmonike, je bila do-
besedno sramotna za- avantgardo.

Ce torej organizator festivala vabi
avantgardo, naj pripelje kvalitetno.
Ljubljanska snobisti¢na publika sicer
Se sprejema takSen koncept, vpra-
Sanje pa je (zlasti po koncertu Arc-
hieja Sheppa), kako dolgo Se!

Videti je, kot da je vse tisto, kar
protestira in vres¢i, naj, naj... Kljub
vsemu pa ne smes klicati na oder di-
letantov, ki igrajo avantgardno, a
slabo, saj s tem avantgardi sami le
Skodujes.

Sovrazim sodobno improvizirano
glasbo, ki se skozi Sestdeset minut
programa poigrava s cenenimi ucin-
ki, na koncu pa doda osem razlo¢nih
taktov po Mozartu, ¢es ¢e publika ra-
zume zadnjih osem taktov, razume
celo skladbo in je s tem zadovoljena.
Sem namre¢ proti temu, da bi viekel
publiko, predvsem pa sem proti
temu, da bi viekel sebe. Ni mi na-
mre¢ do finanénega uspeha, temvec
me predvsem zanima glasba. Za mi-
lijon ali deset dolarji se namre¢ prav
tako lahko ali tezko umre.

Prej si mi v pogovoru omenil
mnozico glasbenikov, ki so sicer
znani, a tako slabo »glasbeno«
izobrazeni, da celo v notnem
értovju »kiksajo«. Da ni tak$no
ocenjevanje kompleks »izobraze-

nih« glasbenikov?

To ne more biti kompleks, toliko je
namre¢ treba znati. Osnovno glas-
beno in instrumentalisti€éno znanje je
treba imeti. Saj vsi sem pa tja kdaj
»kiksnejo«. Razlika med jazzom in
klasiko je ravno v tem, da klasika za-
hteva absolutno tehni¢no perfekcijo,
pri jazzu pa prednjacita ideja in im-
provizacija. Ampak &e nekdo niti mi-
nimalno ne obvlada instrumenta,
potem od takSnega glasbenika ne
more$ pri¢akovati nobene ideje. Ce
nekaj znas, potem se ti lahko tudi
nekaj »utrga«, iz vesolja pa samo od
sebe ne pade nic. a

Za konec — sedaj si zapustil ve-
liki orkester, da bi se posetil samo
svojemu delu. Kako si zadovoljen
s svojo novo skupino?

V skupini igrajo $e Dejan Pe¢enko
(klavir), Ladislav Rebrek (bas) ter
Dragan Gaiji¢ (bobni). Do sedaj sem
igral sicer z dobrimi glasbeniki, ven-
dar ni bilo nikoli dovolj ¢asa za ob-
seznejSe projekte. Konéno imam
skupino, v okviru katere bom lahko
zares delal to, kar si Zelim.

JAKA FURST
Fotografija LADO JAKSA

.



O NASTOPY
KVARTETA
TONETA JANSE

V. srednji dvorani CD se nam je
Tone Jansa predstavil s svojim kvar-
tetom, v katerem so poleg njega &e
Dejan Petenko (klavir), Ladislav
Rebrek (bas) ter Dragan Gajié
(bobni), s katerim je letos ze nastopil
v belvijskem jazz kiubu.

Tone Jansa ni novo ime na nasih
konce_rtnih odrih. Tudi s &tevilnih pri
nas izdanih plogég ga poznamo.
Omenjgni koncert v Cankarjevem
dpmu le bil pravzaprav promocija
njegove zadnje plosée Goa. Ker smo
plos¢o lahko e sligali, ter si o njej
ustvarili oceno, nas je toliko bolj za-
nimal nastop kvarteta v Zivo.

Cankarjev dom lahko v srednjo
dvorano sprejme dosti veé obisko-
valcev, kot pa jih je prislo na koncert.
Ta se je ze na zadetku razvii v 3i-
vahno energijsko igro, ki jo je sprva
diktiral zlasti Tone Jansa. Kasneje
pa sta se razigrala in s prodornimi
soli navdusila tudi Dejan Pecenko in
Se zlasti Dragan Gajié. Le basist je
(namerno?) ostajal v ozadju.

Koncept kvarteta Toneta ‘Janse
seveda ni kdo Ve kako revoluciona-
ren, tega tudi nismo pri¢akovali. Pa
nam je zato koncert ponudil mnogo
vet kot le tehniéno popolnost nasto-
pajo¢ih. Jan$a je bil najizrazitejsi v
solih, ki so se popolnoma oddaljili od
vsakega ftradicionalnega jazzov-
skega igranja, so pa moéno poudar-
jali glasbenikovo osebnost. Ze doigo
ni bilo v Ljubljani slisati tako zvo&no
in kreativno bogatega YU pihalca.

Izredno ustvarjalno igro je pokazal
tudi bobnar Dragan Gaji¢, saj je s
svojimi melodi¢nimi soli in ritmi¢no
izrazitosyjo celostno povezoval sku-
pino.

Zakaj torej v Cankarjevem domu
ni bilo ve¢ obiskovalcev? Vsak od-
govor je lahko povren. Vsekakor pa
je treba kritizirati malomes&anski
odnos mnozice »jazzfreakov«, (vi-
deli smo jih na nastopu Archieja
Sheppa). Najmanj, kar bi jih moralo
zanimati je, kaj neki po¢ne na$ do-
madi jazz glasbenik. Kritika publike
je namret izre¢ena ze s tem, da pu-
blike ni. Kdor pa se niti ne potrudi, da
bi slisal, naj tudi ne kritizira. To velja
tudi vsem ljubljanskim jazz kritikom,
ki jih na koncertu ni bilo.

Tone Jansa je eden izmed redkih,
¢e Ze ne edini jazzist srednje gene-
racije nasih glasbenikov, ki ga lahko
mirné duse predstavlamo na za-
hodni (tudi alternativnejsi) glasbeni
sceni kot slovenskega jazzista.

JAKA FURST
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NOVA SKUPINA
QUATEBRIGA

QUATEBRIGA, ki so se nam ne-
davno tega predstavili v sklopu kon-
certov pred Slovensko Filharmonijo
na dan pohoda, sestavljajo: mari-
borski pihalec in pianist Milko Lazar,
ter trije Ljubljancani: bobnar Ales
Rendla, kitarist Igor L ecnardi ter ba-
sist Nino de Gleria. Vsi stirje trenut-
no $tudirajo na jazzovskem oddelku
grasSke akademije.

Kako je nastala skupina Quate-
briga? :

Formalno je skupina nastala ne-
posredno po razpadu Begnagra-
da, vendar smo se poznali in igrali
skupaj tudi 7e prej Prakticno smo
zapustili Begnagrad, da bi lahko de-
lali na svoj, odprt nacin. Tehni¢no
smo seveda Se na dosti nizjem nivo-
ju, kot je bil Begnagrad... Osnovno
je, da glasba sama ne »zatira« ra-
zvoja glasbenika, temve¢ da ta
ustvarja glasbo in v okviru te seveda
tudi svoj razvoj. Mi bi torej radi
ustvarjali glasbo, ne pa ona nas!

Kako pa si razporejate glasbe-
no-ustvarjaine posege v okviru
skupine QUATEBRIGA?

NISMO SKUPINA POSAMEZNI-

KQV. Glasba je skupna stvar. Pri

nas posameznik nikoli ne diktira ko-
lektivu, Eeprav je res, da je ideja
stvar posameznika.

JAZZ
ALl

GLASBA?

Vsi ste tudi Studentje graske
jazz akademije. Kaksno viogo
igra ta pri vasem delu?

Ves kaj!! Vsaka Sola je Sola, pa
naj bo Se tako »Solasta«. Nihce te ne
uci glasbe, ki bi joradigral. To je ilu-
zorno. Vse je sprogramirano. Ve-
liajo pravila, da ¢e zeli$ biti dober,
mora$ najprej detaljno obvladati
standarde. Mi pa hocemo CIMVEC
VEDETI, CIMVEC ZNATI, kar pa
tudi ni v vseh primerih edini pogoj.
Predavajo nampaé standarde . .. Ce
Zeli$ ziveti, moras biti profesionalec.
Ker igras glasbo z malim krogom
poslusalstva, moras hkrati igrati tudi
»glasbo«, s katero se prezivis. Mi
sicer §e nismo tako neposredno
sooceni s tem problemom, se ga pa
dodobra zavedamo, ker je prisoten,
tudi okoli pas. Zato je dobro, da ~b-
vladas tudi standarde.

Kaks$na je ta glasba, ki ima malo
poslusalcev? Kako nastaja?

To je predvsem »poduhovljena«
glasba. .. Sicer pa zelo malo vadi-
mo. Ne zato, ker ne bi hoteli.
Dolocen del nasega ustvarjanja
zavzemaijo tudi trenja med nami, ko
igramo po daljSem premoru. Vsak
pac »fura« malo po svoje. Ko se nato
sooc¢imo in zaigramo skupaj, se mo-
ramo pazljivo poslusati. Skupaj smo
Stiri mesece. V zacetni fazi usklaje-
vanja in prilagajanja smo delno upo-
rabljali nekatere glasbene izraze, ki

jih je vsaj delno moé opredalckati.
Vseeno pa $e nismo nikoli istovetili
kaksnim glasbenim kliSejem. Kar
igramo, je kvegjemu drugi ali tretji
»odvod« kak$nega stila. Lahko bi
rekli, da zeli biti nasa glasba na nek
nacin slovenska. Potem, ko se zak-
ljuci faza sporazumevanja, spozna-
vanja, nastopi faza, ko glasba zatne
nastajati sama. Klise, stil, predal¢ek
ali karkoli ji nista ve¢ potrebna. ..

Kaj vam pomeni vas »band«?
Kaks$ne nacrte imate s Quatebri-
ga?

Koncerti pri nas, poleti v tujini.
Najprej Nizozemska, kasneje, v je-
seni, $e Svica in Nemcija. Bend je
tudi nek ventil, kjer prides do izraza.
Nismo pa orientirani samo na bend.

Ali se pocutite edini »alter jaz-
zisti« mlade generacije pri nas?

Ne bi sploh govorili 0 jugoslovan-
ski jazz sceni. Termini so »blef«.
Pod terminom jazz se po navadi
pojmuje nekaj tradicionalnega,
kvecjemu kak njegov prvi »odvod«
To pa je dokaj revno in prevec
osebno oznacevanje. Poleg tega se
je jazz vseskozi razvijal. To kar je
véeraj veljalo za jazz, pa je danes
lahko samo mes$anica vplivov.

JAKA FURST
I-otografiral
BOJAN BRECELJ
in QUATEBRIGA




Ze v prejniji Stevilki smo zadeli s
predstavitvijo didakticnega kompleta
NOTHIN' BUT BLUES Jameya
Abersolda. Namen te predstavitve je
informativen. Ce se vam zdijo del&ki,
ki vam jih predstavijamo, dovolj za-

KAKO SE NAUCITI
IGRATI JAZZ,

CESIDOMAV...

nimivi, posezite v Zep in Abersoldove
komplete narogite v tujini. Tako tudi
predstavitev kompleta Nothin' But
Blues ne bo popolna. Od enajstih
primerov vam jih bomo predstavili le
pet.

Ce se dva akorda/skali pojavita v enem taktu, vsaj traja dve dobi.

MR. SUPER HIP
F7

F-7 6-7/Cin Bass F-7/Bb inBass
- 1
<J
6-71C in Bass F-7 |8bin Bass 67 F7 67 F-7
0 X et I i P
@J i :HEEE@

(Ponovi se sedemkrat, nato gre v fade out (poéasi izgine))

MODAL BLUES
c-7

@ ieben

(Ponovi se desetkrat, nato gre v fade out)

SLOW BLUES INF
F7

(Ponovi se Sestkrat)

FAST BLUES IN B

LONG METER JAZZ ROCK

) D-7

=

0 6-7 A D-7
a Ld

(Ponovi se Sestkrat)

Intonacija, ki je dana na zacetku
posnetkov, je B in ne A.

Notni primeri so pisani za instru-
mente v ¢, oziroma za instrumente,
ki ne transponirajo. Tisti, ki igrate
saksofon, trobento, klarinet ali kak-
$en drug instrument, si boste paé
morali note transponirati v sebi od-
govarjajoco tonaliteto. Na primer, pri
prvem primeru, tenor saksofon v
g-mol, - alt saksofon pa v d-mol.
Kompletu so prilozene tudi traspozi-
cije za vsa ostala glasbila.

Oznak akordov nimam namena
pisati, saj jih lahko sami razberete iz
tonskih skal. Polne note so akordni
toni. Stevilke poleg &rk pomenijo do-
datne intervale poleg kvintakorda.

Ce stoji za érko —, to pomeni, da
je mol, drugace je dur. Dominantni
akord ali skala, kiima alterirane tone,
je zmanjSana celotonska skala (di-
minished whole tone scale) in je oz-
nacena s +9, na primer pri C7
(C7+9). Ta tonska vrsta svebuije: to-
niko, znizano Il., zvisano Il., dursko

lll., zvisano IV., zvisano V. in znizano
VIL.

Durski akord/skala je oznagena z
na primer C, molski C-, domi-
nantni C7.

Avtor didakticnega kompleta pri-
poro¢a poslusanje naslednijih plosé:

SONNY ROLLINS: The Bridge
RCA 2527 ’

SONNY ROLLINS: Sonny Rollins
Prestige 24004

HERBIE HANCOCK: Maiden Vo-
yage Blue Note 84195

MILES DAVIS: Jazz At The Plaza
Columbia 32470

ORNETTE COLEMAN: Town Hall
ESP 1006

ROSCOE MITCHELL: Conglip-
tious

JOHN COLTRANE: Impressions
Impulse AS 42

CHICK COREA: Light.As A Feat-
her Polydor 5525

CHARLIE PARKER: How's The
Time Verve 8005

Za konec pa navedimo $e nekaj
primerov blues obrazcev.

D)) bwr &
(Ponovi se osemnajstkrat)
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Oddaja s posnetki kom-
pleta Nothin® But Blues bo
na sporedu 16. 06. od 18.30
do 18.55 na prvem pro-
gramu RTV Ljubljana. Pre-

snemite si oddajo, da boste
lahko sami preizkusili upo-
rabnost tega nacina vaje.

GREGOR F. STRNISA
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ELEKTRICNI
ORGAZAM /

KAKO BUBANJ KAZE /
JUGOTON

; Novi album Elektricnega orgazma
Je nov dokaz, da se skupina po al-
bumu Lis¢e prekriva Lisabon utaplja
Vv vse globlji ustvarjalni krizi. Hkrati
pomeni tudi logiéno nadaljevanje
smeri razvoja, ki se je pricel z Les
Chansons Populaires. Godba sku-
pine se tako razvija v dveh smereh.
Ustvarjati skusa pop pesmice tipa
Locomotion in bezi v lazno ozivijanje
popa Sestdesetih let, ki pa je $e kako
podobno temu, kar delajo precej
manj »vzvisene«, a zato toliko bolj
popularne zagrebske skupine Parni
valjak, Prljavo kazaliste in pa tudi
pozni beograjski Idoli. Obenem pa
se Orgazam vedno bolj o€itno skusa
naslanjati na svoje »progresivne«
vzore iz Sestdesetih let, v tem al-
bumu na Stonese, Doorse, West
Coast. Te zgodovinske povezave
so skrajno blede, narejene z leplje-
njem slaborkvnih kliSejev, tako da je
konéni izdelek neprepricljiv, razvle-
¢en in dolgocasen, prej podoben se-
riji neprecis¢enih garaznih »poliz-
delkov« kot pa albumu, ki naj bi bil
primeren za trzisce.

Sicer pa so tudi besedila nove
faze Elektricnega orgazima prav ne-

, zanimiva. Ce smo jim prej oditali pre-

veliko pretencioznost, pa se zdaj
praviloma poigravajo s Klasi¢nimi
pop temicami, katerih skupni imeno-
valec je »ja iti i rokenrol«, le redkok-
daj ga obarva filmovska uglajena ur-
bana paranoja.

Album Kako bubanj kaze je tako
zasadil »poslednji noz u ledja« Beo-
grajski alternativni sceni iz leta 1981.
Ni¢ groznega. Ta je namrec Ze lep
éas v zadnijih vzdihljajih.

pbé

LAIBACH /
BERLIN 83 /
SKUC

Na novi SKUC-ovi kaseti je kar
uéinkovito (zal pa tehniéno na ravni
srednje dobrega »ilegalca«) ujet ber-
linski nastop Laibacha v sklopu nje-
gove lanskoletne turneje z naslovom
Po okupirani Evropi. Ravno s to tur-
nejo (od Jugoslavije prek Poliske do
Velike Britanije) so Laibach prodrli v
zahodni glasbeni tisk, posredno pa
tudi na zahodno diskografsko trzis-
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e. Njihova prva plosca je iz8la pri
belgijski neodvisni zalozbi L. A. Y. L.

A H.
Ali se je godba Laibacha v dobrem

letu po Novem rocku 82 kaj spreme-

nila? Vsekakor. Laibach so na ome-
njeni turneji v prvi plan porinili mul-
timedialnost in svojo godbo pove-
zala s filmom. Tako jo je zunaj tega
sklopa, na kaseti, kar tezko oceniti.
Deluje pa¢ precej bolj preprosto,
monotono in repetitivno kot prej. Lai-
bach v tej novi fazi tudi precej bolj
poudarja .ritem, ki je enkrat strogo
urejen, poudarjeno industrijsko dis-
coiden, drugi¢ »tribalno« plesen,
tretjic pa se giblje Ze na meji popol-
nega kaosa. Napadalni Laibachov
ritem »barvajo« mraéni, post-indu-
strijski natrgani zvoki kitare in pa sin-
tetizatorjev, ki so tokrat dosti eno-
stavnejsi, bolj bazicni, zato pa tudi
dosti bolj tesnobni, nevroti¢ni. Lai-
bach jih »uporabi« v ve¢ih moznih
variantah;-enkrat so posiljeno plesni,
drugi¢ ze kar melodi¢ni, tretjic mo-
numentalnoc pompozni. Glas Lai-
bacha, ki je na posnetkih najslabse
ujet, je zdaj »sfiltriran«, razosebljen,
Se bolj kot prej pa »forsira« govorni-
Ske razseznosti. Tako nam ta, dosti
bolj groba, enostavna in brezkem-
promisno mracna godba vsékakor
potrjuje Se vedno mo¢no »razdiral-
no« komponento Laibachove ustvar-
jalnosti. Zanimivo! Laibachovo »bel-
gijsko plosco« je precej laze poslu-

Sati. Sicer pa ¢akam na njegov prvi’

domadi studijski izdelek. PBC
LUNA/

NESTVARNE STVARI /
HELIDON

Kriza domace diskografske pro-
dukcije pop godbe je ‘letos tako
. mocna, da predstavlja prvenec zdaj
zal ze razpadle novosadske Lune
trenutno letosnji najzanimivejsi do-

maci »dosezek«. Pri analizi godbe
Lune nikakor ne moremo mimo nje-
negavzporejanjaz godbo zgodnjega
Elektricnega orgazma. Je namre¢
podobno ritmiéno razbita, energic¢na,
mraéna. Pri tem je ritem Lune dosti
manj zapleten in tako deluje njeno
izmenjavanje pocasnih in hitrih tem
dosti bolj konstrastno. Teme se med
sabo negirajo tudi aranzmajsko.
Tako se lahko celo v eni skladbi po
vecCkrat poveieta nevroti€na post-
punkovska agresivnost in pretanje-
na psihedelicna melodicnost. Priz-
nati je sicer treba, da posamezni
aranzmaiski prijemi mocno vlecejo
tudi na Siouxie & The Banshees, ob-
¢asno pa tudi na zgodnje Joy Divi-
sion, vseeno pa ti prevzeti prebliski
praviloma ne motijo. Najsibkejsi
element Lunine godbe so njeni voka-
li, ki pomenijo tretjerazredno, dolgo-
vezno verzijo stila »sveti« Morrison-
lan Curtis (Joy Division). In besedila
Lune? Tudi ta niso dale¢ od »stan-
dardov« Elektricnega orgazma. Po-
dobno se gibljejo na meji neprepric-
liivega »poetstva«, prevelike preten-
cioznosti. No, na sre¢o so potisnjena
v drugi planin sosamo na pol razum-
ljiva, tako da v glavnem le zaokrozijo
atmosfero, ki jo =»gradi« Lunina
glasba.

Skladba z albuma so dokaj neize-
nacene. Predvsem daljSe zvenijo kar
preve¢ razvleteno. Ob njih pa se
sre¢amo tudi s takimi, ki prav ucin-
kovito kondenzirano in sveze pove-
Zejo Lunino melodi€nost, mra¢no
energijo ter za spremembo prepric-
liive vokale, tako da ti postane zal, da
smo morali pod Lunino ustvarjal-
nostjo tako hitro potegniti érto.

Album »Nestvarne stvari« je soli-
den, eprav nikakor ne prelomen iz-
delek nove jugoslovanske psihedeli-
je, ki je s svojo nevroti¢nostjo, prefi-
njenostjo in mrakom dovolj simpati-
¢en, da te pritegne.

priteg o

MILOS MLEJNIK /
MITJA GREGORAC
SLOVENSKI
SOLISTI/
HELIDON

Pri Helidonu sta pred kratkim iz$li
novi gramofonski plo3éi, ki predstav-
ljata dva priznana slovenska solista:
letos$njega Betettovega nagrajenca,
tenorista Mitjo Gregoraca in violon-

celista Milosa Miejnika, Preserno-
vega nagrajenca.

Mitja Gregoraé, ki ga poznamo
kot oblikovalca pomembnih solistic-
nih viog v koncertnih vokalno-in-
strumentalnih delih, je posnel recital

posreceno izbranih komornih
skladb. Dvema Goethejevima pe-
smima Ludwiga van Beethovna sle-
dijo tri angleske ljudske pesmi Be-
njamina Brittna ter tri slovenske ljud-
ske pesmi (Jes pa 'no kajz'co ‘mam,
V oni ¢rai gori, Je pa juh u peceh), ki
jih je skladatelj Marijan Lipovsek pri-
redil in posvetil prav njemu. Na prvi
strani plos¢e solista spremlja pianist
Aci Bertoncelj. Na drugi strani je $est
pesmi iz enega najznacilinejsin ro-
mantiénih »samospevnih« ciklov,
Lepe milinarice -Franza Schuberta,
kjer klavirski part nadomesca pri-
viacna spremljava kitare v izvedbi
Jerka Novaka. Program sklenejo tri
Skotske pesmi Josepha Haydna ob
instrumentalni.  spremijavi  kiavir-
skega tria Lorenz. Skrbno izvedene
skiadbe odlikuje izvedba vseh pesmi
v slovenskem jeziku.

Milo§ Mlejnik — solist orkestra
Slovenske filharmonije in clan ko-
mornih skupin Tria Gorjan, Sloven-
skega klavirskega kvarteta in Colle-
gium Musicum, je za sodelovanje
izbral pianista Janka Setinca, ki je
znan tudi kot ¢embalist in ustanovi-
telj barocnega ansambla Collegium
Musicum. Na prvi strani plosce je
posneta obseZnej$a romantiéna tri-
stavéna sonata Franza Schuberta, ki
je v originalu pisana za arpeggione
(Seststrunsko godalo v kvartni ugla-
sitvi) in klavir v a-molu. Na drugi
strani plosce je znana Sonata za vio-
loncelo in klavir Clauda Debussyja,
eno najbolj reprezentativnih del v re-
pertoarju celistov, ki na zanimiv
nadin zdruzuje duh stare francoske
glasbe z Debussyjevim znacilnim
impresionisticnim glasbenim  izra-
zom. Na koncu pa je posneto $e eno
zgodnejsih de! skiadatelja Marijana
Lipovska, Balada za violongelo in
klavir.

Plosci sta zanimiv dokument sio-
venskih glasbenih zmogijivosti na
poustvarjainem podrocju.

DARJA FRELIH

V godcevi hisi vsi godejo
George Herbert
1593—1633



Dragi bralci,
pred koncem $ole smo, zato ni ni¢
¢udnega, da so prispevki za tole ru-
briko usahnili; v njej namre¢ — ce-
prav je odprta za vse — sodelujejo
izkljuéno Solarji. Tako lahko objavim
samo kratko pismo Dusice Oresnik
iz Ljubljane, ki nam poro¢a o uspe-
hih ‘tovariSa za glasbeni pouk na
svoji Soli. Sestavku je prilozila tudi
posvetilno pesmico, ki pa ni zrela za
objavo. — Ob pomanjkanju ugcitelj-
skega kadra za glasbeni pouk je prav
spodbudno prebirati kak§no sporo-
¢ilo o uspehih na tem podrociju!

Za konec letosnje rubrike pa Se

PISMA

nekaj besed o tem, kaj radi poslusa-
te. Ob razpisu nagrad za krizanko v
Sesti Stevilki smo zapisali, naj rese-
valci sporogijo, kak3ne plosce bi si
zeleli za nagrado v primeru, da bi bili
izzrebani. Vecina reSevalcev je to
tudi napisala in tako smo dobili ne-
kak$no malo anketo. Odgovorilo je
29 reSevalcev, odlodili pa so se tako-
le: 8 za zabavno glasbo, 8 za resno,
3 za rock, 3 za kantri, 2 za disko, en
za jazz, 1 za narodno, 1 za narodno-
zabavno, 1 za reggae in eden za
karkoli.

Vsekakor zelo pester izbor glasbe
ljubiteljev iz dvajsetih zelo razlicnih

krajev po Sloveniji, ki pa se je od-
loéno nagnil v prid resnemu in za-
bavno-popevkarskemyzanru. Ce bi
k slednjemu pristeli e disko glasbo
in reggae, potem bi lahko rekli, da je
»zabavna« glasba nekoliko v ospre-
dju pred »resno«. No, skromni vzo-
rec, ki smo ga obdelali, nam ne do-
voljuje nikakrnih trdnih sklepov. Se
najbolj oprijemljiv je podatek, da so
Stirje resevalci pripisali Zeljo po ka-
seti, kar pomeni, da je najbrz kar
precej poslusalcev, ki imajo kasetni
radio, nimajo pa gramofona. Na to
bomo morali misliti pri razpisovanju
nagrad!
Prisréen pozdrav vsem in nasvi-
denje jeseni!
VAS UREDNIK

Zdravo!

Na na$i $oliimamo mladega tova-
riSa za glasbeni pouk. To je Igor Ka-
dunc. Veliko nas je naucil. Ustanovil
je dva pevska zborcka. Najbolj pri-
sréen je zbor niZje stopnje. Iz daljne
Japonske, kjer je lani bil, je tovari$
prinesel lepo japonsko pesmico o
Cvetoci ¢esnji. Naucil je svoj zbor-
cek in zapeli so jo v japonscini. Tudi
italijansko Bela ciao tako lepo zapo-

Jjejo, da smo veseli njihovega nasto-
pa. Nas »glasbar«, kakor ga klice-
mo, je nastopil tudi na televizijskih
Nasih srecanjih in kar dobro se je
odrezal. Vsestransko je zelo aktiven
in skrbi tudi za Solski radio oziroma
glasbo, ki jo imamo ob Cetrtkih.
Odkar je na nasi Soli, smo veliko pri-
dobili in tudi veliko smo se naucili.
Pesmica, ki jo prilagamo, pa je
namenjena prav njemu. Zelimo, da
bi nam iz svojih daljnih potovanj pri-
nesel Se kaj lepega.
Dusica Oresnik, 7.c
0S Ivan Novak-O¢ka
Ljubljana

GORISKO
KULTURNO
POLETJE 84

V avgustu 1983 so Glas-
bena mladina Nova Goricain
nekatera druga novogoriska
kulturna drustva zaceli z
novo kulturno manifestacijo,
ki je imela precej odmeva po
vsej Sloveniji. Letos Zelimo v
program vkljuciti $e ve¢ slo-
venskih ustvarjalcev in pou-
stvarjalcev. GM NG Zze ra-

“zmislja o programu GKP‘84,

ki bo — tako kot lani zadniji
teden avgusta (predvidoma
od 28. do 30. VIIL). Vsi
mladi glasbeniki, skupine,
kantavtoriji, gledaliSke sku-
pine, plesalci, literati, slikar-
ji, kiparji, fotografi.., ki so
kakorkoli pripravljeni sodelo-
vati v projektu GKP’84, naj se
Se v mesecu juniju oglasijo
GM NG, Kidriceva 9, 65000
Nova Gorica, (tel. (065)
21-280).

Organizator bo vsem ude-
lezencem, povrnil potne stro-
Ske in poskrbel za njihovo
prehrano ter morebitno pre-
nocisce.

NATECAJ

ZA DNEVE JAZZA
V LEVERKUSNU

Letos Mednarodna jazzovska or-
ganizacija (IJF) razpisuje ze tretji na-
teCaj za tekmovanje mladih jazz
glasbenikov, ki bo od 10. do 13. ok-
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tobra v Leverkusnu (ZRN), v okviru
Leverkusn Jazz Days. Mednarodna
komisija vsako izbere med prijavlje-
nima $est skupin, ki nato nastopijo
na tekmovanju. Zmagovalka pred
lani Gunter Klatt Quartet (ZRN), lani
pa Macondo (Velika Britanija), dobi
poleg denarne nagrade tudi moznost
nastopa na mnogih jazz festivalih,

med drugim tudi na MONTREUX .

(DETROIT) KOOL JAZZ festivalu v
ZDA.

In kaksni so pogoji za sodelova-
nje?

"~ — Da so vsi &lani skupine miajsi
od trideset iet

— da skupina nima ve¢ kot
sedem c¢lanov

— da je iz Evrope

— da poslie 20 ali 30-minutne
posnetke svoje glasbe z vsaj dvema
kontrastnima skladbama

— da se prijavi najkasneje do 30.
junija.

Podrobnejse informacije in pa pri-
javnico dobite na Glasbeni ladini
Slovenije, Kersnikova 2, 61000 Ljub-
llana (061) 322-367).

GREGOR F. STRNISA

GROZNJANSKA
DELAVNICA

OD 24. JULIJA
DO 11. AVGUSTA

Letos poleti bo v Groznjanu ze ¢e-
trta delavnica glasbenih instrumen-
tov. Po virginalu, ¢embalu, baro¢ni
harfi in regalu bomo tokrat izdelali
klavikord, razen tega pa se bomo
seznanili z zgodovino, konstrukcijo,
uglasevanjem, regulacijo in vzdrze-
vanjem baro¢nih instrumentov s tip-
kami.

Klavikord je glasbilo s tipkami in
strunami, ki se je v srednjem veku
razvil iz psalterija, prav tako kot
¢embalo, in je svoje zlate ¢ase do-
Zivljal hkrati s ¢embalom od 15. do
18. stoletja, nakar je s tehni¢noizpo-
polnitvijo klavirja, ki je imel vecje di-
nami¢ne zmoznosti, padel skupa) s
c¢embalom v zacetku 19. stoletja v
popoino pozabo.

Zaradi majhnosti (najve¢ meter $i-
rine, 40cm globine in 10cm viSine —
pri igranju se postavi na mizo) in

majhne teze (5 — 8kg) je bil precej

GM TEMATSKA STEVILKA

Pri Glasbeni mladini Slo-
venije je iz8la posebna —
tematska stevilka revije
GM z naslovom SLOVEN-
SKA LJUDSKA GLASBA
avtorice Mire Omerzel-Ter-
lep. Revijo prejmejo vsi
tisti- bralci, ki so se nanjo
narocili skupaj z gradivom
za kviz GMS 1984. Natisnili
smo nekaj ve¢ izvodov,

tako da revijo po ceni 30
din lahko $e narodite pri
GMS ali pa kupite v nasled-
njih prodajainah: Trgovina
muzikalij na Trgu franco-'
ske revolucije, Prodajalna
ploéé v pasazi Maximar-
ketain knjigarna Miadinske
knjige na Nazorjevi 1 v
Ljubljani.

cenejSi od ¢embala ter mnogo bolj
enostaven za prenasanje, tako da je
bil v baroénem ¢asu skoraj tako raz-
Sirjen kot ¢embalo. Kjer ni bilo de-
narja in prostora za ¢embalo, so pa¢
imeli klavikord, tako kot imamo
danes pianino tam, kjer ni prostora
za pravi klavir. Kot zanimivost po-
vejmo, da je bil najljubsi instrument
Bachovih sinov.

Klavikord zahteva izredno prstno
tehniko, lep ton dobimo le s posebno
obc¢utenimi udarci na tipke, »paca-
nje« je nemogoce, vse se takoj slisi.
Zato ga danes nekateri ¢embalisti in
pianisti uporabljajo za vezbanje naj-
finejSe prstne tehnike. IzkuSenemu
glasbeniku pa odkriva baroéno
glasbo Se z drugacéne strani, nudi ve-
liko glasbenega uzitka ter je zaradi

neznega tona pravi balzam zausesa

— celo sredi noc¢i ne moti sosedov.
BORIS HORVAT

TECAJ
ZA CEMBALISTE

V Radovljici bo od 15. do
22. julija v okviru lll. poletne
akademije za staro glasbo ze
drugi¢ tudi te¢aj za embalo,
ki ga bo vodila ameriSka
¢embalistka Lucy Hallman
Russell. Za ta teCaj je ze
sedaj precej zanimanja. Ce
bo zadosti prijavijencev, bo
Se en te¢ajv Groznjanu od 1.
do 12. avgusta, prav tako pod
vodstvom profesorice Rus-
sellove. Kdor Zeli, naj torej
poslie prijavo na Glasbeno
mladino Slovenije, Kersni-
kova 4, Ljubljana.

e



Sedma letosnja krizanka
prinasa misel skladatelja P. I.
Cajkovskega: Glasba ni iluzi-
ja. Mgaq pravilnimi resitvami
SMo izzrebali resitve Brede
Germ 1z Maribora, Antona
Novaka iz Krskega ter Fran-
clla Janca iz Hrastnika.
Upamo, da se bodo prejetih
plo3¢ razveselili.

Slcer pe vam Zzelimo &im-
bolj vesele pogitnice. S to-
kratno krizanko se namre¢ od
vas vse do septembra po-
slavljamo. Vabimo vas, da se
nar. v jeseni spet pridruzite.
Resitve osme nagradne kri-
Zanke, ki vam prinasa misel
Znanega nemskega filozofa,
pa nam posiljite do 25. junija.
- Tudi tokrat bomo skusali
ustre€i zeljam resevalcev.

NASLOV UREDNISTVA
Revija GM, Kersnikova 4,

61000 Ljubljana, telefon
(061) 322-367. Racun pri
SDK.  Ljubljana, Stevilka
50101-678-49381.  Revija
izide osemkrat v Solskem
letu, celoletna narocnina za
XIV. letnik znasa 100 din, po-
samezen izvod stane 13 din.
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4NAGRADNA
KRIZANKA
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UREDNISKI ODBOR

Peter Barbari¢, Milos Basii
(oblikovalec in tehni¢ni ured-
nik), Jaka Furst, Lado Jaks$a,
dr. Primoz Kuret (glavni
urednik), Igor Longyka, Mija
Longyka (lektorica), Kaja
Sivic (odgovorna urednica),
Mojca Suster in Mirjam Zga-
vec.

Vv

UREDNISKI SVET

Dr. Janez Hoéfler (predsed-
nik), dr. Marija Bergamo
(FF-PZE Muzikologija), Igor
Dekleva (AG Ljubljana), Lea
Hedzet (GMS), Nena Hoh-
njec (PA Maribor), Zdravko
Hribar (GMS), Jakob Jez
(ZKOS), Marija Mesari¢
(ZDGPS), Lovro Sodja
(ZDGPS), Joze  Stabej
(DGUS), Dane Skerl (DSS),
Mojca Suster (GMS) in dele-

gacija urednistva (glavni in
odgovorni urednik).

Revijo GM izdaja Glas-
bena mladina Slovenije, tiska
tiskarna Ljudske pravice v
Ljubljani. Revija je oproscena
temeljnega davka na promet
proizvodov po gklepu Repu-
bliskega sekretariata za in-
formacije 421-1-72 z dne 22.
oktobra 1973. Sofinancirata
jo kulturna skupnost Slove-
nije in Posebna: izobraze-
valna skupnost za kulturo.



PRED

25,
-MEDNARODNIM
FESTIVALOM
JAZZA

V LJUBLJANI

Natan¢en poznavalec domace
jazzovske scene ter dogajanja okrog
nje se bo letos tezko odlo€il, ali naj
slavi ali objokuje usodo te glasbene
produkcije na nasih tleh. Petindvaj-
set let je doba, s katero se more poh-
valiti le redkokatera podobna priredi-
tev v svetu — 3e posebej zato, ker
gre za kontinuirano in tudi program-
sko dokaj trdno zastavljeno prikazo-
vanje glasbene produkcije. Zato je
presenetljivo. kako malo je teh pe-
tindvajset let predstavijanja jazzov-
ske produkcije v svetu pripomoglo k
temu, da bi nasa domaca tla postala
vsaj solidna jazzovska provinca, ¢e
Ze ne avtohtona izdelovalnica za-
devne glasbene zavesti. Vendar o
tem ne bomo razglabljali v pricujo-
¢em pisanju. Naj bo s 25. ietnico tako
ali druga¢e — proslavili jo bomo in
edina primerna proslava bo dober
program letosnjega festivala jazza.
Le-ta prinasa nekaj novosti. Ce nje-
gov termin ni nobeno presenecenje
— festival bo trajal tri dni, od 15. do
17. junija — pa bo za marsikoga po-
sebno presenecenje sprememba lo-
kacije — Cetrta sprememba v vseh
teh letih (Bled — Hala Tivoli — Kri-
Zanke). Leto3niji festival bo namre¢ v

‘prostorih Cankarjevega doma.
Organizatorju je Ze sedaj jasno, da
vetina tega ne bo pozdravila z nav-
dusSenjem, saj so bile Krizanke
nadvse primerno okolje za tovrstne
prireditve. Vendar posku$a opraviditi
svojo odlocitev z razlogi, ki jih je
vredno vsaj zapisati — tezka fi-
nanéna situacija in s tem povezano
. ZzmanjSanje materialnih stro$kov or-
ganizacije, boljSe organizacijsko-
kadrovske moznosti, funkcionalnej$a
dejavnost potrebnih siuzb, potrebne
instalacije, ozvocenje, osvetlitev ipd.
v sami hisi in ne nazadnje obilica do-
datnih prostorov, ki bodo prvié omo-
gocili spremljevalne prireditve, kate-
rih v starem okolju ni bilo mogoce
izvesti. Toliko o tem — omenjene ra-
zloge bo seveda najuéinkoviteje
upravicil sam program.
Letodnji festival jazza naj bi bil ob
svoji jubilejnosti In marmornati sve-
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Canosti tudi zares festival — to pa
pomeni, da naj bi se dogajal vse tri
dni kar najbolj Siroko. Vrata Cankar-
jevega doma se bodo odpirala ob 11
dopoldan, ko se bodo* pricenjale
spremljevalne prireditve. V predd-
verju bodo goste pozdravljali zvoki

miladih domaéih skupin ((ad hoc .

program). Ogledati si bo mogoce
tudi vecdelno fotografsko razsta-
vo, ki bo prikazala zgodovino jazza
in ljubljanskih festivalov pa tudi bolj
prefinjene fotografsko-likovne pri-
jeme. Mimogrede se bodo obisko-
valci lahko ustavili $e na stojnicah,
ki bodo ponujale plosé&e, priljubljene
revije, ki bodo posebej jazzovsko
ubrane, pa instrumente, znacke in
majice in Se kaj. V okrogli dvorani bo
video program, ki bo vseboval
izbrane posnetke z minulih festivalov
jazza v Ljubljani, pa tudi aktualne
posnetke nastopov, ki jih bodo pri-
nesli glasbeniki s seboj. V Mali dvo-
rani bodo izbrani domaci glasbe-
niki pod vodstvom Dennisa Gon-
zaleza prizadevno vadili za sobotni
nastop. To bo finale celotedenske

' glasbene delavnice, o kateri pa pi-

$emo v posebnem prispevku v tej re-
viji. Utrujeni obiskovalci se bodo

lahko usedli v srednji dvorani, kjer *

bodo dvakrat dnevno postregli s
filmi, v katerin bo jazzovska glasba
pomemben element filmske govori-
ce. Zal njihovih naslovov ta trenutek
Se ne moremo izdati.

In Ze smo pri glasbenem progra-
mu, ki ga bodo sestavljali: osrednji
program, polnoéni program solistov,
matineja in jam sessioni. Ze ome-

JUBILEJ
JAZZA

njeni Dennis Gonzalez, znani tro-
benta¢ in glasbeni pedagog iz Dal-
lasa v ZDA, bo za zakljutek svoje
»glasbene delavnice« priredil, v so-
boto, 16. junija, ob 17. uri v mali dvo-
rani Cankarjevega doma poseben
koncert. Na njem- bodo nastopili
izbrani domaci glasbeniki, ki bodo
sestavljali New Music Workshop En-
semble. Na ta koncert e posebej
vabimo pristase Glasbene miladine,
saj bo prav ta organizacija omogo-
¢ila izvedbo tega projekta.«

Vsak dan opolnoéi se bosta pri-
Cenjala kar dva programa naenkrat.
V okrogli dvorani boste lahko pri-
sostvovali ' solistiénim recitalom
znanih izvajalcev sodobne evrop-
ske improvizirane godbe. To bo
program za tiste sladokusce, ki jim
radikalnej$a glasbena snovanja niso
tuja. Tako se bo v petek, 15. junija, o
polnoci predstavil pihalec Lol Cox-
hill. To protislovno glasbeno oseb-
nost je tezko predstaviti, a bogastvo
njegove glasbene izkusnje lahko na
hitro ozna¢imo, ¢e povemo, da je
njegov ve¢ kot dvajsetletni glasbeni
staz trdno povezan tako z improvizi-
rano glasbo Kot tudi z rockom v opo-
Ziciji ter da je prek dela v avantgard-
nem gledaliS¢u svoje snovanje po-
vezal z elementi tradicionalnega
jazza pa tudi drugih glasbenih za-
nrov v celoto. V soboto o polnoci bo
nastopil pianist Keith Tippett, ki je
prav tako iz Velike Britanije in ima v
marsi¢em podobno osebno zgodo-
vino kot Coxhill; je eden najpo-
membnejSihy pianistov evropske im-
provizirane godbe. Nedeljska pol-

no& pa nas bo popeliala v sofl.
stiéni projekt »praogeta« sodop.

nega evropskega jazza, Nemca
Petra Brétzmanna iz Berlina, soo-

blikovaica glasbene scene, Katere
sredisCe je bila petnajst let zalozba i

plos¢ FMP. | bl
Isto¢asno se bodo v restavraciji
Cankarjevega doma odvijali jam
sessioni, na katerih bodo sodelovali
vsi tisti glasbeniki iz vseh programov
festivala, ki bodo to utegnili. Lokal bo
odprt kar do nemogoce zgodnje pete
jutranje ure. D

In tako nam ostane Se osrednjife-

stivalski program v veliki dvorani. Zal
ga bomo lahko le nasteli, Ceprav bi si

vsak od izbranih izvajalcev zasluzil =

posebno  predstavitev. Petkov
osrednji program bo ob osmih zve-
cer pricel Veliki orkester RTV Ljub-
ljana, ki je dolga leta dajal stalen
pecat ljubljanskemu festivalu jazza.
Sledil ji bo nastop tria Trevorja
Wattsa, predstavnika sodobne bri-
tanske glasbe, ki v svoji glasbi pove-
zuje elemente afriskih in angleskih
ljudskih izro€il ter prijeme sodobne
improvizirane godbe. Program bo
zaklju¢il  kvartet saksofonista
Johnnyija Griffina, ene redkih Se Zi-

- vecih legend jazza, ki uspeva tradi-

cijo na zanimiv nacin predstavljati
tudi v teh &asih in ki se ne igra z »jaz-
zovskimi kadavri«.

Sobotni veéer bo prav tako od-
prla jugosiovanska zasedba, vodil
pa jo bo v ZR Nemciji ustvarjajoCi
bobnar Lala Kovacev, ki je uspel
izvirno zdruziti balkansko izro€ilo s
standardnimi jazzovskimi obrazci.
Vocal Summit bo brez dvoma po-
sebna zanimivost tega festivala. To

je »a cappella« zasedba, ki jo se-

stavljajo Stirje pevci — Ursula Dud-
ziak, Jeanne Lee, Jay Claytonin Bob
Stoloff — njihova glasba pa seze od
jazzovske tradicije do sodobne ko-
lektivne improvizacije. Naslednja
zanimivost bo nastop japonske sku-
pine Dr. Umezzu Band. Japonske
glasbenike, ki smo jih ob&asno ze
srecevali v Ljubljani na festivalih
jazza, poznamo kot izrazito radi-
kalne »obdelovalce« zvoénega ma-
teriala. Zato bo ob muziciranju tega
kvarteta marsikdo presenecen, saj
ohranjajo poudarjeno distanco tako
do tradicionainih kot do najbolj so-
dobnih jazzovskih obrazcev. Ne-
deljski ve¢er pa bo — kot se spo-
dobi — pravi vrhunec festivala. Pri-
Cel ga bo kvartet, ki ga vodita Kieth
Tippett in Peter Brotzmann in kina
najboljsi mozni nacin predstavlja so-
dobno . évropsko improvizirano
godbo. Sledil bo odli¢ni kvartet sak-
sofonista Georgea Adamsa, pred-
stavnika posodobljene tradicije,

vecer pa bo zakljucila skupina tro- .

benta¢a Lesterja Bowieja Brass
Fantasy, devettlanska skupina
izbornih trobilcev, kije trenutno eden
od »vrhov« sodobne improvizirane
godbe. Kaj e hocete veg; to bo 25.
mednarodni festivai jazza »Ljubljana

84 Zoran Pistotnik
Fotografija LADO JAKSA
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