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To poletie se mladi glasheniki
lahko udelezijo tehle taborov v
tujini:

KANADA

Nam najbolj oddaljen, a eden
najbogatejsih in najbolje ureje-
nih poletnih glasbenih taborov
Glasbene miadine je Orford,
kjer bodo letos poleti potekali te-
¢aji klavirja pri Karlu Englu
(15—29. VIL), pri Marcu Du-
randu (1.—15. VI in 15—29.
VIL), pri  Jacinthi Couture
(1.—15. VIl in 15.—29. VIL.), pri
Natalie Pepin (29. VIL.—19
VIIL), pri Janini Fialkowski (29.
VIl.—19. VIIL.); te¢aja violine pri
Alici Schoenfeld (1.—15. VIl in
15—29. VII) in prn Ermdju
Sebestyenu (15.—29. VII.); te-
¢aja violoncela pri Christop-
herju Buntingu (1.—15. VIL) in
pri Eleonori Schoenfeld
(15.—29. VIl.); te¢aja viole pri
Leslie Malowani (1.—15. VIl.) in
Hattu Beyerlu (15.—29. VII.); te-
¢aja saksofona pri Jeanu Marie
Londeixu (29. VIL.—19. VIIL) in
ob istem ¢asu pri Reneju Masi-
nu; te¢aj kitare pri Alvaru Pier-
riju (1.—15. VIl in 15—29. VII.);
te¢aj kljunaste flavte pri Jeanu
Pierru Pinsonu (29. VIIL.—19.
VIIL); te¢aj petja pri Jacquelini
Richard in Robertu Savoyju
(1.—15. VI in 15.—29. VIL);
tecaj za tolkala pri Robertu Le-
rouxu (29. VIi.—19. VIil); go-
dalni orkester pod vodsivom
Rodneya Frienda (1.—15. VIl. in
15—29. VIl); te¢aj baroéne
glasbe pod vodstvom ansambla
Musica Antiqua i1z Koelna
(6.—19. VIIL). Tecaji so razpi-
sani za Studente glasbe in profe-
sionalne glasbenike, stare od 17
do 35 let.
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¥ TUJI POLETNI

GLASBENI TABORI

MADZARSKA

V Pecsu bosta od 13. do 28.
VIl. te¢aj za komorno glasbo,
namenjen pihalcem, trobilcem,
godalcem in pianistom, in sim-
foniéni orkester. Mentorji bodo
dirigent Andras Ligeti, godalci
Istvan Gyerman, Agnes Vass,
Janos Devich, Attila Falvay,
Gorgy Bognar in Joseph Podho-
ransky, pihalci Laslo Kircsi,
Istvan Barth, Imie Kovacs, tro-
bilca Barnabas Kubina in Josef
Svajkovsky ter pianist Attila Ne-
methy. Tecaja se lahko udelezi-
jo mladi glasbeniki, stari od 16
do 30 let.

V Tatabanyi bodo te¢aj jazza
med 8. in 19. VIII. vodili kitarist
Gyula Babos, basist Balazs Ber-
kes, pianist Janos Gonda, tolka-
lec Egil Johanrsen, saksofonist
Dezso Lakatos,

Pege, pianist Bela Szakcsi La-
katos ter trobenta¢ Rudolf Tom-
sits.

V Kecskemetu bo mesani
zbor za bodoce glasbene peda-
goge vodil profesor Peter Erdei
(15. VIL.—5. VIIL.).

V Barcsu bo med 15. in 29.
Vill. te¢aj komorne glasbe in
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saksofonist.
" Charlie Mariano, basist Aladar

tekmovanje za trobilce pod
vodstvom Vendla Bauerja. Ude-
lezili naj bi se ga diplomirani
miadi glasbeniki.

SVEDSKA

V Lundu bodo od 16. VI.do 1.
VIl. delovali simfoniéni orke-
ster, komorni ansambli in tro-
bilne skupine. V Svalovu bo od
24.VIl.do 1. VIIl. jazzovska im-
provizacija— te¢ajje namenjen
bolj izkusenim jazzovskim glas-
benikom, starim nad 18 let. V
Svegu bo od 28. VII. do 18. VIII.
te¢a] komorne glasbe za Stu-
dente med 18 in 25 let. V Umei
pa bomed7.in 15. VIll. skandi-
navski jazzovski teden.

SVICA

V Boswillu bodo julija organi-

zirali tri tedne improvizacij za:

vse mlade glasbenike. Vodil jih
bo Werner Bartschi.

V Montmelonu se bodo od 8.
do 14. VII. izpopolnjevali pihalci
— mentorji bodo Jean Michel
Nobs, Andre Lachat, Andre Gril-
lon in Jean Claude Beuchat.

Mladi glasbeniki, stari od 15
do 25 let, se bodo lahko udelezili

tecajev v Sornetanu, kjer bodo
od 16. do 29. VII. delovali orke-
ster, zbor in komorni ansam-
bli. Vodili jih bodo Johannes
Sclaffli, Felix Renggli in Anto-
niette Furi.

ZVEZNA
REPUBLIKA
NEMCIJA

V Syltu bosta med 21. VII. in
5. VIIL. violinist Wolfgang Marsc-
her in violinist Fritz Lang vodila
teCaj za godalni orkester in
komorno glasbo za godala. V
Weikersheimu pa pripravljajo
dva te¢aja: od 17. VII. do 5. VIIL.
bosta Thomas Ungar in Wolf-
gang Huhne vodila te¢aj za zbo-
rovske pevce in godalce na
temo Webrove opere Carostre-
lec. Od 12. VIII. do 2. IX. pa bo
tam te¢aj komorne glasbe za
godala, pihala in klavir natemo
klasi¢ni in sodobni kvinteti. Men-
torji bodo dirigent Koen van
Slogteren,  klarinetist Hans
Deinzer, violinist Reiner Kus-
smal in violinist Jurgen Kussmal.

Podrobne informacije do-
bite pri strokovni sluzbi Glas-
bene miadine Slovenije na
Kersnikovi 411 v Ljubljani (te-
lefon 322-570).
Rok prijave je 25. maj,



- " RAD IMAM GLASBO

Pod takim geslom so potekali nasi
letognji kulturni dnevi. To so dnevi, ki
smo jih Ze lani zaceli z »Istri z ljubez-
Nijo« in so nas navdusili, saj ob njih
Zaznavamo, da je s kulturo treba Zi-
veti vsak dan. VSe¢ nam je tudi, da
niso namenjeni le nam, u¢encem,
ampak da njihov utrip’ zadutijo tudi
nasi starsi in drugi krajani. Organizi-
rani so tako, da prevzamejo sleher-
nega u¢enca na $oli. In kaj se je v
treh dneh dogajalo pri nas?

V svet glasbe nas je popeljalo za-
nimivo, pestro in izzivalno predava-
nje o dobri in slabi glasbi., Vegini je
ponudilo nove poglede na ocenjeva-
nje glasbe in pa ugotovitev, da jo mo-
ramo poslusati pozorno. Nekaterim
je bilo grenko ob spoznanju, da svo-
jih priljubljenih pesmi in pevcev niso
znali zagovarjati. Tudi predavanje o
bluesu je veéini odkrilo nekaj nove-
ga. Ugotovili smo,da nam je te vrste
glasba daleé, ker je nastajala in do-
Segla svoj visek Se pred nasim roj-
stvom.

Predavanja so bila popestrena z
uzivanjem glasbe v Zivo. V radijski
Oddaiji se je predmetni stopnji pred-
Stavilo violon¢elo, razredna stopnja
Pa je zazivela ob radijski uri z Magjo
predilnico. Kantavtorica Mateja Ko-
leZnik nas je prevzela s svojim igra-
Njem in petjem, z njo smo prepevali i
in ploskali tudi mi. Zelo nam je ugajal
tudi koncert pevskih zborov Ciril Ko-
Smag iz Obala. Prav tako nas je
»0svojil« koncert Istranove, ki nam je
Predstavil do sedaj nepoznane ljud-
ske indtrumente in petje v nare¢ju.
Njihovemu nastopu so prisluhnili tudi
mnogi starsi in krajani. Dobro je bilo,
da so vsako pesem predstavili, ra-
Zlozili vsebino, njen nastanek, ime-
Novali indtrumente in plese. Tudi
vam bi bile v8e¢ njihove posko&ne
Pesmi. Jazz skupina pa je predsta-
vila nam najbolj tujo in najmanj po-
Slusano glasbo. Obi¢ajno dolgoda-
sna inStrumenta, kot sta saksofon in
violina, sta nas kar naenkrat navdu-
Sila. f

Presunila nas je predstavitev ;

glasbene delavnice. Ob .nastopu
nade umetnice Maje Stromar smo
obnemeli in odprtih ust"spremijali
njen nastop, ki je bil originalen, dru-
Gacen. Bila pa je zeld kratka, nedo-
re¢ena, saj je zelela prisiliti sodolce k
razmisljanju. Zasluzeno je. bila na-
Qrajena z gromkim aplavzom.
Ucence razrédne stopnje je na
Poseben natin popeljal v svet glasbe
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animator in ljubitelj otrok Janko Je-
zovsek. Z njim so ustvarili- celo
umetnino, glasbila pa so bili glasovi,
roke in drugl predmeti.

Nasi kulturni dnevi so vsebovali $e
vrsto svedanosti. Solo je krasila raz-
stava koncertnih plakatov in kon-
certnih listkov. V glasbeni ugilnici
smo svecano otvorili spominsko
sobo posveéeno zasluZnemu pri-
morskemu glasbeniku Sre¢ku Ku-
marju in po njem nosi tudi ime.

Kaj vse se jé zgodilo v tistih treh
dneh! Ne da se vsega povedati. Vsi
smo bili zaposleni in ¢utili smo se
bogate, bogate. ..

Ugenci, ki obiskujejo glasbeno
$olo, so popestrili sve¢anosti s svo-

- jimi nastopi. Clani radijskega krozka

sQ vse dneve sproti poro&ali o vseh
dogajanijih, nasi gledaliséniki pa so
se izkazali kot izurjeni napovedoval-
ci. Novinarski in literarni krozek sta
fonolaboratorij spremenila v »press
center« in plod nasega dela je bil bil-
ten, ki je iz8el zadnji dan nasih kul-
turnih  dni. Clani gospodinjskega
krozka so pekli prave violinske Klju-
¢e. Skoda, da so bili le za zunanje
izvajalce in goste. Bili so lepi, prelepi,
da bi bili lahko tudi dobri.

Ce bi zeleli zvedeti, kaj so nam pu-

*stili kulturni dnevi, bi morali pokukati
v srca vseh nas, u¢encev Sole An-

‘Nas poskus glasbene delavnice

tona Ukmarja. Ugotovili bi, da je
geslo Rad imam glasbo iskreno in e
bolj poglobljeno.  Literarni krozek
0S Anton Ukmar

Koper

Kulturno drustvo OS  Anton
Ukmar, Koper, Kulturni dnevi, fe-
bruar 1984, bilten RAD IMAM
GLASBO — nekaj odlomkov:

...K nam je priel animator, velik
ljubitelj otrok — Janko Jezovsek.
Nase kulturne dneve — pod geslom
RAD IMAM GLASBO — je zagel na
¢isto nenavaden nacin. Na poseben
nacin nas je popeljal v svet glasbe.

Predstava je bila namenjena
utencem razredne stopnje. In kako
sem se jaz znasla v njihovem krogu?
Sem ¢dlanica gledaliSkega krozka
nase 3ole. Bila sem zadolZzena, da
tov. Jezovska sprejmem in ga pred-
stavim uéencem. Ostala sem tudi do
konca predstave in zelo uzivala oq
dozivetem pripovedovanju.

Z nami se j@ pogovarjal spros¢eno
in to nam je pomagalo, da smo se
razziveli in sprostili tudi mi. Na za-
&etku je bilo tudi nekaj sramu, toda
kar hitro smo se zapletli z njim v po-
govor. Sestavljali smo skladbo s
pomogjo glasov, kamnov, rok, ropo-
tuljic in Se drugih predmetov. Imeli
smo tudi dirigenta — uéencaiz 2. ra-
zreda.

S ploski rok, tleski kamenja, ropo-
tanjem ropotuljic in posnemanjem
Zivalskih glasov, triangli... smo do-
kazali, da se da tudi z najpreprostej-
Simi pripomodki ustvariti zanimivo
skladbo oz. melodijo.

Tovari§ Janez Jezovsek nas je
posnel in z zanimanjem smo poslu-
ali svojo umetnino. Dokazal nam je,
da je lahko vsak umetnik, ¢e ima le
malo zanimanja in volje do dela. ..

Irena — 8. b

... Prisostvovali smo otvoritvi raz-
stave koncertnih plakatov. Ugibali
smo, kaj nam bo ta razstava prinesla
in bili prijetno preseneteni ob boga-
tih plakatih, koncertnih listkih, ki
posredujejo informacije o koncertih,
izvajalcih in Lodobe skladateljev.
Sama razstava je bila obogatena z
glasbenim programom, ki sta ga
izvajali so8olki Tamara in Katja.

Tovaridica Podobnikova nam je
povedala, da je prijetno presenete-
na, razstava ji bo nudila moznost, da

bo usmerjala otroke na koncerte, Zeli .

$e vec takih dogodkov, posvedenih
tudi drugemu, ne samo glasbi. Pri-
pomnila je 3e: »Ne bomo rasli samo
po centimetrih in kilogramih, ampak
tudi po kulturnem odnosu do vsega,
kar se dogaja okoli nas«. ..

Barbara,
Tatjana in Barbara — 8. ¢

... Utenka Maja Stromar nam je
predstavila tudi delovanje Glasbene
delavnice. Njena predstavitev je bila
za nas nova, saj se s takim nacinom
delovanja nismo do sedaj $e srecali,
Delovanje sloni na opazovanju do-
godkov in njihovem oznagevanju.
Ob tem nam je predstavila improvi-
zacijo enega v drugem, ki jo je ozna-
¢ila s pomocjo zvoka, barve in bese-
de. Tisto v enem in drugem sta zlo in
dobro...

... Radijski kroZek je na kulturnih
dneh RAD IMAM GLASBO sodelo-
val s svojimi prispevki. 8. februarja je
z radijsko oddajo napovedal kulturne

‘dneve, njihov namen in vsebino.

Vse dneve: 27., 28.'in 26. fe-
bruarja smo porocali o razstavah,

predavanjih in koncertih. Hkrati pa-

smo v oddajah tudi obvescali, katere
prireditve so 3e bile na sporedu.
Pripravili smo dve tematski oddaji:
za utence razredne stopnje glas-
beno pravijico Macja predilnica, za
utence predmetne stopnje pa
oddajo Violontelo se predstavi...



' ODMEVI

JUGOSLOVANSKI
UMETNIK NEMSKE
SVOBODO-
MISELNOSTI

Kar tako, v kavbojkah in puliju,
¢isto preprosto stopi pred mnozico
radovednih otrok. S tremi &rnimi

kovéki in kasetofonom, ves bradat in’

poin energije njegovo delo je
glasbeno gledalié¢e — opera mobi-
le...

»Moj glavni instrument je govor..
Ustvarjanje glasbe je ustvarjanje je-
zika, katerega razumevanije je ljudi
{freba nauéiti. To je moje delo, moja
naloga, ki jo najlaze opravljam pri
otrocih. Z njimi je najlaze ustvarjati
stik, ker niso obremenjeni . .«

Janko Jezoviek je dirigent, pia-
nist, organist, zborovodija, animator,
skladatelj, kabaretist . . . njegovodelo
je »opera mobile, circus musicus,
koncert, otrodko gledalis¢e Kaba-
ret«. .. njegova prva skladba je »Po-
totek«, ki je je napisal pri dvanajstih
letih, njegova je ppera Martin Krpan,
njegova je Skladba za kamenje, nje-
gova je zbirka Samarspevi-(Ljublja-
na, 1971), njegove so plodte, ki jih
izdaja v samozaloZbi resni¢no
samo njegovi sta drugaénost in nei-
zmerna volja po medsebojni komu-
" nikaciji. Ta neobiéajni glasbenik, vir-
tuoz pesebne vrste tezi k eksperi-
mentiranju v glasbi in z izvrinim
ustvarjanjem »sklada« dela, ki so ta-
koreko¢ rezultat »skladanja« na licu
mesta — skupaj z mladino in odra-
slimi. S svojstvenimi metodami Zeli
pridobiti v glasbeno delavnico oz.
sodelavnico tudi (in predvsem) take,
ki se sicer nimajo za glasbeno na-
darjene. Tako hote Janko Jezovsek
prehajati iz »slonokos¢enega stolpa
umetnosti« k vzbujanju dloveske
kreativnosti. Z »jezovSkovos« motiva-
cijo vzbudi dogajanje, ki pripelje do
glasbene igre oz. glasbenega gleda-
lis¢a, v katerem vsak udelezenec
(poslusalec, gledalec) dobi svojo ak-
tivno viego

Tleskanje, ploskanje, Sklopotanje,

pihanje, smejanje. .. to so prve »za-
poslitve« ¢lanov Jezovskovega po-
tujotega glasbenega gledaliséa.
Nato iz kovékov stopijo letedi instru-
menti: ropotuljice, glineni ptiéki,
kamni, zvonci, papir, lesene pai¢-
ke... Vsi ti dobijo svojega akterja in
tako nastane celoten orkester, ki mu
dodamo dva tona klavirja, pa gla-
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sove lavcev, psov in gonjaéev in na
koncu 8e glasove najrazlitnejsin zi-
vali. Pred vsemi temi »orkestragi«
stoji dirigent, ki po enournem uéenju
posameznih ~instrumentalnih sku-
pin« (kamnitega orkestra, orkestra
dojenckov, kravji zvoki, skupine lov-
cev...) predstavi povsem novo
skladbo: »Skladba za blisk, grom,
dez, veter, ptice . . .« ali skladbo »Po-
toek« Janka Jezovska. In da je
glasbeni dogodek popoln, ga Janko
posname na kasetofon in nato pred-
vaja vsem »sodelavcems«

Jezoviek je nenavaden s svojo
umetnidko akcijo. Uveljavijeno spre-
jemanje umetnidkih stvaritev je tako,
da publika pri soo¢anju z nekim kul-
turmim dogodkom lenobno in la-
godno ¢aka, da jo bo nekdo —
umetnik — v viogi delavca na odru —
zaposlil in- zabaval. Publika se pri-
haja »napajat« ob delu umetnika-re-
produktivca, saj je za njo ze ve¢urno
delo (sluzba) in lahko sedaj upravi-
¢eno nemo prisluhne delu drugih, ki
take sluzbe $e niso opravili. Janko
Jezovéek 2eli preseCi tako misel-
nost, zalo s svojimi programi posega
v vsakega gledalca in poslu$alca, ga
motivira in aktivira v skupinskem
poustvarjanju — pa Ceprav gre po-
gosto za banalizacijo vsakdanijih do-
godkov in intimnih poéutij. S sou-
stvarjanjem publike ho¢e posamez-
nikom odstraniti moralne in druge
predsodke, ki jih ima Clovek pred
javnim izrazanjem lastne kreativno-
sti.

Jezovikovo poslanstvo je med
(naso) starejo generacijo 3e vse
prevec osamijen popotnik, zato pa je
toliko bolj priljubljen med otroci, ki Se
niso »pokvarjeni« s pripadnostjo na-

Semu

(evropskemu) kulturnemu
zro&ilu.

Le zakaj je Janko Jazovéek svoje
animacijsko poslanstvo usmeril v
Zvezno republiko Neméijo? Mar ne
bi njegovo delo pri nas imelo dovolj
odziva?

»Ce Eloveka upostevas, je to svet,
ki je celota. .. Zato je umetnik lahko
diktator samo sebi — ne drugim.« (j)

TATJANA GREGORIC
Fotografija: LADO JAKSA

PRIMORSKA 84 —
PETI — NE PETI
TO PRIMORSKO
JE VPRASANJE

ali Kaks$no je bilo sre¢anje Primorska
poje v letu 1984 2
Stiritisoéglava brigada ptimorskih
pevcev je odpela svojo pesem:

~Rdec¢a bela plava — jugoslovan-
ska je zastava,

rdeca bela vijola — prnmorske poje
e parola,

plava plava plava — pojoce plapola
zastava. «

Pesem jih povezuje, razveseljuje,
zblizuje, oddaljuje od »stvarnega«
egoizma in »ozke zasluzkarske pa-
meti«. Na Primorskem je od 16
marca do 8. aprila potekala ze 15,
Primorska poje — in z njo se je izte-
kel mesec zborovske pesmi, mesec
zblizanja armade entuziastov in
poustvarjalcev na pevskem podroéju

Tokrat se je predstavilo kar 127
zboroV iz najrazlicnejsih krajev Pri-
morske in zamejske Slovenije, ra-
zliénih zasedb, kvalitet ter hoten.
Prerez srecanja Primorska poje 84

nam jasno pokaZe, kako zelo ra-
zliéne so ambicije in zmoznosti po-
sameznih zborov. Pojav pravega
mnoZiénega pevskega gibanja na
Primorskem je vsekako razveseljiv
in vreden podpore. Hkrati pa mo-
ramo stremeti tudi po vi§jih vredno-
tah in hotenjih same glasbe in poi-
skati mesto umetni zborovski pesmi
v tej poplavi amaterskega prepe-
vanja. Med zbori je namre¢ najvec
takih, ki jim je glasba Se vedno sred-
stvo zblizevanja med ljudmi 0z. so-
vascani in krajani. In kako bi lahko v
te} zivopisani pevski sliki vendar
nasli resniéno dobro petje? Ker
mnoziénost ofitno prerasta kako-
vost, bi morali nujno razmisljati o
drugaéni prireditvi Primorsko poje in
o novih, miadih in strokovno uspo-
sobljenih zboravodjih. Ali kot je zapi-
sal lvo Jeler¢ic: »Teh problemov
Primorska poje ne bo sposobna
sama razresiti, saj je konéno le ena
od oblik pevske poustvarjalnosti. Tu
bodo morali odgovorni za rast pr-
morskega petja iskati nove poti tudi v
novih oblikah manifestacij — predv-
sem pa v novih, miadih in strokovno
usposobljenih zborovodjih, v zdru-
zevanju pevskih sil v vegjih sredis¢ih
in v ustreznem izboru sposobnih
mladih pevskih moci. Ob tem pa
mora $olstvo (osnovno in srednje)
skupaj z glasbenimi Solami odlog-
neje ukrepati za ustrezno vzgojo
mladine. « ¢

Med mnoZico zborov letosnjega
srecanja so vidnejSe uspehe poka-
zali: mesani zbor Obala Koper, Tr-
Zaski oktet, mesani zbor Srecko Ko-
sovel Ajdovagina, Komorni mesani
zbor Nova Gorica, Komorni mesani
zbor iz Postojne, mesani zbor Lipa
Sempas, mladinsko svezino pa zla
sti medani zbor Vrtojba, Obalni oktet,
mesani zbor Halijanske skupnosti
1zola, zgornjevipavski mesani zbor
Podnanos.

PP'84 = 127 zborov, 127 razli¢nih
izvajanj, 127 re~liénih vtisov, okrog
4000 subtilnih pevskih vztrajanj, nad
4000 navdudenih spremijevalceyv,
Stevilni dirigenti, komisije, Zirije, or-
ganizatorji in bralci, kritiki in obreko-
valci. .. a le dve postavk:: vidna koli-
¢ina, nesliéna kakovost!

Seveda pa druzbena oz. druzabna
funkcija takih prireditev vendar odte-
hta pomisleke o nadaljevanju takih
manifestacij v taki obliki

Le koliko smo se z njimi oddaljili od
dobe ¢ntalnic?

TATJANA GREGORIC



~MLADI MLADIM

Prikaz komorne dejavnosti, ki ga
Glasbena mladina razvija v sklopu
koncertov Mladi miladim, so tokrat
pripravili Studentje-instrumentalisti
ljubljanske Akademije za glasbo.
Organizatorja je k povabilu spodbu-
dila Zelja, da se, 8e bolj kot je to v na-
vadi, odskrnejo duri glasbene ute-
nosti, ki nadgrajuje solisticno, ko-
morno in orkestralno poustvarjanje.
Res je bil nastop manifestacija, ka-
kréne od nase osrednje glasbenozv-
gojne ustanove Ze nekaj tasa nismo
slidali, dasiravnho sem skozenj ra-
zbrala nekaj negotovosti pn osebni
opredelitvi do izvajane glasbe.
Opazna je bila namre¢ razlika (ra-
zlika med prvim in drugim delom
koncerta), med nekaksno akademij-
sko glasbeno identiteto, uglaseno z
zahtevo po prilagajanju, in bolj indi-
vidualnim pristopom, ki ga prilagaja-
nje utesnjuje pri lastnih interpretativ-
nih namerah.

Potreba po uglasitvi, ki jo sicer po-
gojuje 2e samo nagnjenje in odiogi-
tev za skupinsko oz. solistiéno muzi-
ciranje, pa bi morala biti pri tako za-
htevni disciplini, kot je komorna igra,
boljizrazita. Pri tem mislim na uglasi-
- tev v Cisto obrtniski izdelanosti pa
tudi v izbrudeni gradnji-umetniske
predstave o skladbi. Ce sodelujodi
glasbeniki $e nimajo jasne pred-
stave o tem, potem tudi izdelek ni
dovolj prepri¢liiv, posebno takrat,
kadar ponagaijajo intonacija, ritem in
ton — taki sta bili izvedbi Teleman-
novega Koncerta za &tiri violine (J
Potoénik, C. Trajbari¢, K. Pleterski,
R. Stehamnik) in Beethovnove Sere-
nade v D-duru (K. Pleterski, B. Pe-
tra&, |. Gracar). Ce pa so ob obvla-
danju instrumenta in resnem, $tu-
dioznem pristopu prisotne izrazite
tendence posameznika, kakor smo
lahko videli pri izvedbi Dvorakovega
tria Dumky (N. Patargec, B. Petrac,
A. Petrag), potem se osrednja di-
lema izvajanja kaze ali v prevlado-
vanju solistiéne premoéi in izstopa-
nju nekogarsnje muzikalne zamisli
ali pa v dinamiéni soglasnosti osvet-
litve dane skladbe.

Glasbenikom je bila blizja prva va-
rianta (solistitna zrelost Patarée-
ceve in A. Petraga), zato je bilo mu-
zikantsko spoprijemanje in dopol-
njevanje v igri neenotnoin 2al tudi in-
terpretativni koncert soigre premalo

jasen.
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Poleg tega je bilo, v primernavi s
prvim delom, tudi intonanéno neso-
glasje zanemarljivo, saj je pot k zvo
kovni ¢istosti lazja, ¢e se godalna in
strumenta opirata
uglasitev kiavirja

Studij komormega muziciranja
Akademiji za glasbo
$e premalo opredeljeno In u j
Nno. ¢eprav je treba poudarill, da se
Ze odiodneje nsejo iskan@a vred
nostnih atributov

MIRJAM ZGAVEC

ROMANTICNO
NA MODREM
ABONMAJU

Trinajstega in $e petek po vihu le
ni vedno slabo znamenje. Aprila je
pPav na ta dan orkester Slovenske
filharmonije pod vodstvon
skega dirigenta Hansa Grata izve-
del imeniten koncert treh romantic-
nih del nemskega porekla. Shsah
smo uverturo k operi Letecl Holan-
dec Richarda Wagnerja, koncert za
klarinet in orkester §t.1 v Es dun
Carla Marie von Webra in Mendels
sohnovo tretjo simfonijo, imenovano
Skotska. Nas klarinetist Slavko G
ricar se je v solisti¢ni viogi odiicn
odrezal, koncert pa je odlikovala tudi
nenavadno zbrana in usklajena 1gra
orkestra. 1zgleda, da se je arkester z
mladim dirigentom ~ujels kot Za
dolgo ne. Hans Graf brez vseh od
ve¢nih gibov, poplesavan| in poska
kovanj iz glasbenikov izvablja prav
tisto, kar si zeli. Pri taki 1zvedbi je
odvel celo strah, da bi.nam Do
sluSaicem toliko glasbenega
medu v neromantiénem trenuiku, ki
ga zivimo, lahko zaskodilo!

KONCERT

ORKESTRA
AKADEMIJE
ZA GLASBO

Ob peti obletnici poimenovanid
Univerze v Ljubljani po Edvardu
Kardelju je v veliki dvorani Slovan-
ske filharmonije nastopil simfonién
orkester Akademije za glasbo pod
vodstyom dirigenta Antona Nanuta
in  solisti: flavtistkami Matejo Haller,
Majo Gogala, Barbaro Mikula, Ivajlo
Zlatevo in trobentatem Romanom
Gatnikom ‘

‘Najprej velja pohvaiit

na temperiranc

Wsir

KAJA SIVIiC

|'|{ e

santno izbran program, ugladen na
raznolikost glasbenega misljenja, ki
je@ zajemala Rossinijevo neobreme-
neno eleganco (Uvertura k operi
na lestev), Stamitzov galantni

stil In preglednost nad preprosto
8mo (Koncart za flavto in orkg-
ter), kolazno oblike Charlesa lvesa,

osnovi istoéasne orke-
stralne In komorno-solistiéne protii-
gre, odnosa med nasprotujoéimi si
[ ned trajajotim harmoniénim
zvenom, imed impulzi, ki v svoji nera-
zresljivosti ne dopustajo dokoné-
nega sprjaznjenja ter med lepoto
1stvarjalne pomiritve (The unanswe-
red guestion za komorni orkester,
Slirt flavte in trobento) in s poslednjo
1ock nakazovala beethovnov-
sko silo konfiiklov (njegova 2. simfo-
Mija op. 36). Hazlotne karakteristike
omenjenih del je razkrila dirigentova
sugestija, ki se Ji je orkester odzival
presenetljivo dobro., zvoéno in rit-
niéno enotno, pa s tistim zarom, ki
ga na simfoniénih koncertih redko
prepoznavamo. Predvsem izvedba
Heethovnove simfonije je opozorila
na potenciale, ki jih ima trenutno
akademijski orkester, saj so glasbe-
riki v svoj muzikalni razgretosti po-
zabil na obi¢ajno rutinersko preigra-

jrajeno na

(ot solistka v Stamitzovem kon-
sertu je nastopila Mateja Haller, ki je

sicer z nekoliko 8ibkim tonom, pari-
rala uigranim orkestrasem in jih celo
spodbujala v naravnem, neprisilje-
nem dialogu. Njene muzikaine kvali-
tete so se zgostile v drugem stavku
— Andante, &igar kantabilnost je
prepritliivo podala skozi priblizeva-
nje odmaknjenemu, starinskemu in
skorajda preve¢ uglasenemu svetu.

MIRJAM 2GAVEC

PRAZNIK
SLOVENSKE
LJUDSKE GLASBE

Na vsakem koraku smo pri¢a po-
plavi »nase narodnozabavne glas-
be«, ki zavaja kar lepo Stevilo Slo-
vencev v nekakéno »domace razpo-
loZzenje«, ob tem pa nima ne s Slove-
nijo, $e manj pa z njeno izvirno ljud-
sko glasbo skoraj ni& skupnega.
»NZG« ansamblov je kot listja in
trave, ki¢asti ovitki njihovih plos¢ ter
sladkobna besedila pa poneumljajo
vse, ki niso dovolj »radovedni«, da bi
se seznanili z resnitno slovensko
glasbeno tradicijo, njeno obdutljivo
vsebino, pestrostjo njegovih zvoénih
odtenkov in raznolikostjo glasbe-
nega izraza, spreminjajotega se od
hriba do hriba.

Prav to smo imeli priliko posiusati
na »Koncertu slovenskih ljudskih
pesmi in glasbil« v Cankarjevem
domu. Skrbno so nam ga pripravili
Mira Omerzel-Terlep, Bogdana
Herman in Matija Terlep. Sedaj Ze
Sest let vztrajni sodelavci pri razisko-
vanju in obujanju nase etnitne glas-
bene kulture so nas tokrat s pesmijo
popeljali skozi vse slovenske pokra-
jine od Koroske do Benetije.

Ta nova, topografska zasnova
koncerta se je izkazala za $e bolj
uc¢inkovito kot dosedanje po skupi-
nah instrumentov razdeljene pred-
stavitve. Tako je bilo 8e laZje primer-
jati pestrost nasega glasbenega
1zrocila, ki se od pokrajine do pokra-
jine razlikuje, prepleta in dopolnjuje v
celoto, ki jo radi poenostavljeno oz-
nacimo »slovenska ljudska glasba«,
ceprav, kot pravijo tudi godci, se Ze v
sosednjih vaseh, pri sosednjih hisah
gode in prepeva drugace.

Vsi trije glasbeniki (tokrat je tudi
Bogdana Herman poleg petja za-
godla na Celo ter popestrila ritmiéno
spremljavo z igranjem na boben in
lesene Zlice) so mojstrsko odigrali
svoje godcevske vioge, z lastno
glasbeno voljo, ob&utkom in okusom
so nadgrajevali izvorne ljudske teme
ter bili tudi tehniéno brezhibni na §i-
rokem spektru ljudskih glasbil.

Tako to ni bilo le posredovanje
izredno zanimive in bogate sloven-
ske glasbene dediine, temve¢ tudi
ubrano »zvoéno dihanje« treh »so-
dobnih ljudskih gocev«, ki bi jih mo-
ral pozorno poslusati vsak Slovenec,
da bi se zavedel s kako plehkimi na-
domestki naSe izvirne etnitne
glasbe ga zasipajo producenti po-
tro8niske kulture.

Besedilo in fotografija
LADO JAKSA



STIRJE
ABONMAJSKI
KONCERTI

V MARIBORU

Tudi v prvem cetrtletju tega leta
glasbeno Zivljenje v Mariboru ni bilo
ravno bogato: imeli smo le $tiri, zato
pa zelo kvalitetne abonmajske kon-
certe. Dvakrat je koncertna poslo-
valnica morala (zaradi odpovedi
umetnikov) spremeniti predvideni
program, obakrat je imela pn tem
zelo sredno roko.

Prvi koncert v tem obdobju je bil
$ele 31. januarja. Mariborski glasbe-
niki so pripravili Haydnov veder:
Koncert za oboo in orkester v C-duru
in Nelsonovo maso (Missa in Angu-
sliis) v d-molu. Orkester Opere
SNG Marlbor in akademski pevski
zbor Boris Kraigher je vodil Stane
Jurgec, kot solisti so nastopili so-
pranistka Dagmar Bilik in mezzo-
sopranistka Majda Svagan, glanici
mariborske Opere, ter gostje iz Beo-
grada, tenorist- Jovo Rellin, basist
Vukasin Savi¢ in oboist Dejan Ku-
lenovié. V Mariboru 2e dolgo nismo
slisal vokalno-instrumentainega
dela v izvedbi mariborskih umetni-
kov.

S Haydnovo ma$o so nas pov-
sem prepri¢ali, da so kos tudi taksni
zahtevni nalogi. 80-¢lanski APZ
Boris Kraigher je znova dokazal, da
je sposoben poustvariti tudi takdna
zahtevna dela. Zbor razpolaga z le-
pimi svezimi_glasovi, poje naravno,
spros¢eno. tehniéno brezhibno tudi
najtezja polifona mesta, ima zanes-
ljivo intonacijo. Pohvaliti moramo
tudi Majdo Svaganovoin gosta, Jova
Reljina ter Vukasina Savica, ki so se
izkazali z lepimi, pravilno $olanimi
glasovi ter muzikalnim stilnim izva-
Janjem. Tudi mariborski operni orke-
ster se je zelo dobro izkazal. V Kon-
certu za oboo in orkester je presene-
til 18-letni Dgjan Kulenovié¢ zizjemno
lepim tonom, tehniéno in muzikalno
zrelo igro. Dirigent Stane Jurgec,
doigoletni zborovodja zbora Boris
Kraigher, ki je naStudiral spored 2z
vsemi izvajaici, je celotno izvedbo
vodil precizno in zanesljivo (maso je
dirigiral na pamet). Koncert ob neko-
liko zapozneli 250-letnici Haydno-
vega rojstva je bil posveéen sloven-
skemu kulturnemu prazniku in 20-
letnici APZ Boris Kraigher.
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Mariborski ljubitelji glasbe so po-
kazali ogromno zanimanja za Hayd-
nov veder: po koncertu v Unionski
dvorani so za neabonmajsko obéin-
stvo spored ponovili v nabito polni
stolnici, kjer je masa zvenela 3e
lepSe, mehkeje. SNG Maribor se do-
govarja za ponovitev koncerta tudi v
Ljubljani, v Cankarjevem domu (17.
4.) in v Gradcu. Februarja je name-
sto Slovenskega klavirskega kvarte-
ta, ki je razpadel, nastopil Autyn
kvartet iz KéIna. Miadi ¢lani godal-
nega kvarteta (M. Lingenfelder, J.
Oppermann, S. Eaton, A. Arndt) in
sodelujo¢i  klarinetist Hans-D.
Klaus so priznani umetniki. Prese-
netili so z izredno muzikalnim, kulti-
viranim muziciranjem, s tehniéno
dovrseno igro. Poslusali smo Kvintet
v A-duru KV 581 W. A. Mozarta in
pogosto izvajani Brahmsov »Klari-
nettenquintett« v h-molu, op. 115, ki
je eden viskov celotnega Brahmso-
vega opusa. Sam Auryn kvartet pa
je izvedel Godalni kvartet v g-molu
op. 10, Clauda Debussyja, cudovito
impresionistiéno umetnino. Z ena-
kim sporedom so se miadi umetniki
predstavili tudi v Ljubljani.

Madzarski pianist Gyula Kiss je
najprej nastopil v Ljubljani, recital z
enakim sporedom pa je ponovil v
Mariboru. Gyula Kiss se je sloven-
skemu obcinstvu predstavil kot
temperamenten virtuoz z briljantno
tehniko in bogatim tonom. Njegova
bles¢eca igra je priSla najbolj do
izraza v treh skladbah rojaka Franza
Liszta, ki mu je oditno najblizji. Poleg
Haydnove Sonate v C-duru smo pri-
sluhnili tudi Beethovnovima sona-
tama Pateti¢ni in Sonati v e-molu,
op. 80; ta interpretacija pa je manj
ugajala.

Marca je nastopila mlada sovjet-
ska violinistka Tamara Smirno-
va-Salfar, koncertna mojstrica Za-

grebske filharmonije. Pri klavirju jo
je spremljala zagrebska planistka
Mira Flis-Simatovié. Za svoj prvi
nastop v Mariboru je violinistka
izbrala zelo zahteven program: Tar-
tinjjevo sonato v g-molu »Didona
abbandonata«, prvo Partito za vio-
lino solo v h-molu J. S. Bacha, lirigno
Brahmsovo Sonato v G-duru, op. 78
4t. 1 in znamenito Ravelovo vir-
tuozno delo Tzigane, rapsodijo za
violino in klavir. Miada umetnica je
navdudila z lepim mehkim tonom,
zanesljivo intonacijo, s subtilno in
tudi (pri Ravelu) tempermaentno in-
terpretacijo, z ob¢udovanja vredno
tehniko.

Odkar zbor ni ve¢ obvezen pred-
met na srednjih Solah, je Medani
miadinski pevski zbor Srednje
naravosiovne $ole Milos Zidan-
$ek edini zbor te kategorije v Mari-
boru.

Mladi navdusenci so poleg
nastopov na prosiavah, ob¢inskih
revijah, republidki reviji v Zagorju, na
festivalu v Celju peli tudi Beneskim
Slovencem v ltaliji, gostovali v Bu-
dimpesti, 22. marca pa so imeli prvi
samostojen koncert v Unionski dvo-
rani v Mariboru. Zbor ze osmo leto
vodi komponist in pevec ter aktivist
glasbene mladine Tone Zuraj. 43-
¢lanski zbor je pel ve¢inoma sloven-
ske narodne in umetne pesmi; za-
¢eli so z Gallusom in Crocejem, na-
daljevali.-z Mokranjcem, Vrabcem,
Kogojem, Bergamom, Kgdalyjem,
Berdovicem, ¢rnskima duhovnima v
priredbi Srebotnjaka in Zuraja, slo-
venske ljudske pesmi pa so bile v
priredbah Marolta, Gregorca, Koci-
jan¢i¢a, Kramolca, Pahorja, Petjaka
in Simonitija. Ves program so izved|i
na pamet. Mladi pevci so se izkazali
z lepimi glasovi, z izdelano dinami-
ko, jasno izgovorjavo, z ustrezno in-
terpretacijo. Uspeh zbora SNS
Milo$ Zidansek je lahko vzor ostalim
mariborskim srednjim 3olam. Nji-
hova 3ola je dokazala, da Zivi s svo-
jim zborom: profesoriji, u¢enci, starsi
in tudi drugo obéinstvo so napolnili
Unionsko dvorano do zadnjega ko-
ticka.

V Unionski dvorani, ki je edina
vecja koncertna dvorana v Maribo-
ru, ni mo& nemoteno poslusati kon-
certe. Dvorana je pozimi zelo mrzla,
moti tudi nemir iz stranskih prosto-
rov.

Na koncertu pianista Gyula
Kissa smo zaradi razgrajanja udele-
Zencev pustnega plesa morali &a-
kati z nadaljevanjem koncerta, med
koncertom violinistke Tamare Smir-
nove pa so razgrajali &lani modkega
zbora med odmoroma vaje, ki je bila
takrat v stranskem prostoru. Kon-
certna poslovalnica se je z upravo
dvorane sicer dogovorila, da bo v
Casu koncertov (to je vsega desel-
krat.na leto) v hisi mir, a se tega me-
rodajni Zal ne drzijo.

MIRA MRACSEK

POGOVOR Z
VIOLONCELISTKO
TAMARO
SMIRNOVO-
SAJFAR

Pri nas se glasbenice ne morejo
pritoziti, kot v nekaterih zahodnih
dezelah, da so zapostavljene in da
tezje uspejo kot moski. V nasi reviji
je bila predstavljena Monika Skalar,
miada koncertna mojstrica Simfo-
nicnega orkestra RTV Ljubljana.
Tudi v Zagrebu imajo. mlado kon-
certno mojstrico, to je 25-letna sov-
jetska violinistka Tamara Smirno-
va-Sajfar, ki je Ze tretje leto kon-
certna mojstrica v Simfoniénem or-
kestru Zagrebdke filharmonije.
Marca je imela recitale v Mariboru in
v Ljubljani. Po zelo uspelem (prvem)
koncertu v Mariboru smo prijazno in
skromno mlado violinistko prosili za
pogovor. Umetnica brezhibno ob-
vlada hrvaski jezik, poroéena je na-
mreC z zagrebskim violoncelistom
Milienkom Sajfarjem.

Tamara Smirnova je rojena v Ir-
kutskem okrozju v Sibiriji. Violino se
je zacela uciti s Sestimi leti na glas-
beni $oli v Krasnojarsku. Ze po dveh
letih je Solanje nadaljevala na Cen-
traini glasbeni Soli pri Konzervatoriju
Cajkovski v Moskvi, po konéani
srednji Soli pa na Konzervatoriju
Cajkovski. Diplomirala je pri znani
pedagoginji Evgeniji Cugajevi. V
casu Studija je imela veliko solistié-
nih koncertov v mnogih sovjetskih
mestih. Vinternatu in v Studentskem
domu je spoznala tudi mnogo mia-
dih glasbenikov iz tujine, tudi iz Ju-
goslavije.

»Moja sosoica sta bila tudi Kse-
nija Jankovi¢ in Ivo Pogoreli¢. Ta-

- krat nismo pri¢akovali, da se bomo

po kon&anem Studiju sre¢ali v Jugo-
slaviji in nadaljevali prijateljstvo iz
otroskih ¢asov. Ksenija in lvo sta mi
bila vedno zelo ljuba, vsak njun
uspeh dozivljam kot svojega lastne-
ga.«

V Zagreb ste pridli leta 1981 z
diplomo in brez violine. Kako bi to
pojasnili nasim miadim bralcem?

»V Sovjetski zvezi je problem po-
manjkanja instrumentov reden tako,
da miadi talenti dobijo violine iz dr-
Zavne kolekaije, tudi tekmovalcem
za tekmovanja posodijo najboljise



instrumente. Mnogi znani umetniki
igrajo na instrumente iz drzayne ko-
lekcije. Ojstrah je npr. dolgo igral na
drzavno violino. Ko sem odhajala iz
SZ, sem seveda violino morala vrni-
ti. V Zagrebu mi je zelo dobro violino

posodil znani izdelovalec violin,
mojster Hus; zelo sem mu hvalez-
na.«

Kako so v Zagrebski filharmo-
niji sprejeli tako mlado koncertno
mojstrico?

»Qd prvega dne sem bila izredno
lepo sprejeta; e v sanjah nisem pri-
¢akovala, da bom s 23 leti postala
koncertni mojster tako velikega,
uglednega orkestra. ZF veliko dol-
gujem za svojo afirmacijo v Jugo-
slaviji. Zvrstili so se solistiéni kon-
cerli po Jugoslaviji v organizaciji
Koncertne direkcije Zagreb. Nasto-
pala sem z vsemi simfoniénimi or-
kestri, dvakrat tudi na Dubrovnidkih
poletnih igrah, kjer me je poslusal
Antonio Janigro in povabil kot so-
listko na koncertu orkestra, ki ga bo
vodil na Letnih igrah v Splitu.«

Ze prej ste imeli stike tudi s
Slovenijo, s slovenskimi glasbe-
niki.

»Morda je moj najvecj uspeh do-

Tamara Smirnova-Sajfar
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slej lanski koncert s Slovensko fil-
harmonijo in maestrom Milanom
Horvatom v Ljubljani, kjer sem igrala
Sostakovi¢a. To je dogodek, ki ga
ne bom pozabila: fantasti¢en orke-
ster, oarljiva dvorana Cankarje-
vega doma, ovacije publike. Zelo se
veselim povabila SF za naslednjo
sezono. Moram pohvaliti tudi ljub-
ljansko in mariborsko publiko, ki se
mi zdi najbolj rafinirana v Jugoslaviji.
Osebno poznam mariborskega &eli-
sta Andreja Petrata; poslusala sem
ga na zakljuénem koncertu tekmo-
vanja glasbenih umetnikov v Zagre-
bu; od vseh letosnjih tekmovalcev je
najbolj nadarjen in perspektiven.«
Tamara Smirnova mi je e pove-
dala, da bo jeseni redno nastavljena
kot predavatelj na zagrebski Aka-
demiji, Zagrebske filharmonije ne bo
zapustila, tam bo 3e vedno kon-
certna mojstrica, honorarno. Govo-
rili sva tudi o njenih nacrtih, v nasled-
nji sezoni jo ¢akajo turneje na Polj-
skem, v Romuniji, Sovjetski zvezi,
Italiji (na Ceskoslovaskem je ze go-
stovala), kmalu bo zatela snemati
tudi prvo ploscéo.
MIRA MRACSEK
Fotografija: VLADIMIR IVANCIC

O NASI PESMI '84

V svetano okrasenem Unionu je
izzvenela Nasa pesem, osmo tek-
movanje in srecanje najboljsih slo-
venskih pevskih zborov. Tekmova-
nje je ostalo, veselje ob nagradah tu-
di; za zbore in zborovodie pa je sre-
canje, tudi najvecji pevski seminar,
postalo zahtevnejSe. Zborovodje so
morali svoje pevce pripeljati pred 7-
¢lansko ocenjevalno Zirijo, ki jo je
vodil Samo Hubad, z vsaj 20-minut-
nim programom stilno razliénih in
zahtevnejSih pesmi, tako od rene-
sanse do slovenske ljudske. Vendar
gotovo ni veliko zborov, ki bi zmogli
kvalitetno pripraviti ve¢ skladb kot
za koncertni nastop. Ob¢inske in po-
drotne revije so pokazale, ali so
zbori dovolj pripravljeni ali ne. O¢itno
pa so zahtevnejsi pogoji za Naso
pesem 84 zahtevali svoj davek. So-
deloval ni noben zenski zbor, nismo
slisali pesmi iz grl nasih zamejcev,
tudi pri moskih pevskih zborih je na
primer manjkal Slava Klavora iz Ma-
ribora (morda pa so bili prav pri tem
moskem zboru vzroki drugi). Tako se
je letos na 6 koncertih za-zlate, sre-
brne, bronaste tocke in priznanja bo-

rilo le 20 zborov (nekdaj 30 in ved).
Sodelovali so dovolj solidno priprav-
ljeni debitanti iz Kamnika, Kanala in
Celja, 2 zbora sta si pripela priznanji,
nastopilo je 5 zlatih 2e preverjenih in
mednarodno uveljavijenih zborov, 6
bronastih in 7 srebrnih. Tako bi lahko
za 17 dirgentov in 3 dirigentke oce-
nili, da so povpre¢no zbore pripravili
za 80—85 tock. Tistih najbolj8ih, pri-
pravljenih za sodelovanje v tujini, je
bilo manj: Obala iz Kopra, Cor sor-
tium Musicum in Tone Toms iz
Ljubljane, Srec¢ko Kosovel iz Ajc w$§-
¢ine in 93,6 toke tudi edini soc 3lu-
jogi iz Maribora Akademski pe /ski
zbor Boris Kraigher pod vodsf/om
Staneta Jurgeca. Prav je, da naste-
jemo 3e glavna preizkusna kamna:
obvezna za moske zbore je bila
ocitno za vecino skoraj »neulovljiva«
Prekmurska Urosa Kreka, mesani
zbori pa so se merili z Gallusovo En
go campana; gotovo so jo najbolje
zapeli Kopr&ani, ki jih vodi tempera-
mentni Mirko Slosar, Akademski
zbor Tone Toméic in Consortium
Musicum iz Ljubljane.

O izbiri pesmi, intonaciji, izvedbi,
umetniskem vtisu in $e ¢em bi se
lahko &iroko razpisali, ker smo po-
slusali ve¢ novejsih, zahtevnejsih,
ne pogosto slisanih pesmi, na primer
Kogojev Requiem, pa modernejSe
skladatelje : Folkeja Rabeja, Petra
Ebna,Alda Kumarja.

Ce smo sprejeli nekaj skromnejsih
pevskih doseZkov, pa je bila na
splodno kvaliteta solidna, med zla-
timi zbori pa so bile prav tako razlike
v kvaliteti zvoka, dinami¢nem niani-
siranju, temperamentu in v izbiri
skladb. Prevladalo je mnenje, da bo
Na3a pesem le s podobnimi pev-
skimi zahtevami napredovala in slo-
venskemu zborovstvu pomagala ¢ez
okvire amaterizma

URSKA CoP




POGLED
V GLASBENO
1ZLOZBO
NEKEGA
KAPITALIZMA

Sprehod po Hallji z neitalijan-
skiml pevcl, umetniki, repro-
duktivel, rockerji, plesalci...

Danasdnja kriza depozita ne do-
pusta vsakomur obiskati kapitali-
stidnega sveta in s tem razsiriti
lastno kulturno védenje iz trenutne
kulturne »ograjenosti«.  Pridujodi
zapis bo prav zato zanimiv za vse, ki
2elijo vsaj informativno pogledati v
najpliznjo »zakladnico« kapitali-
sti¢ne kulture. Medtem ko v Sloveniji
2elo intenzivno odpovedujemo in
ponovno napovedujemo koncerte
Iva Pogoreli¢a, so italjanska mesta
prepoina tega blestetega imena. Fi-
rence, Siena, Benetke. .. vsepovsod
te spremljajo plakati jugoslovan-
skega pianista »lva Pogorelicha«,
Ivo Pogoreli¢ — mit lepote in umetni-
$kega poustvarjanja. Njegova piani-
stitna osebnost je v Italiji vsekakor
potisnjena za osebnost, ki predstav-
lia modko neznost, lepoto in priljub-
ljenost.

Kaj pa o njegovih koncertih?...
Vsekakor man| napisanega in pove-
danega kot o njegovi spotak-
ljivi osebnosti!

Popularnost Klavirske igre — za
nekatere na plakatih, za druge...
Gostovanje japonskega pianista De-
reka Hana v Avditoriju di via Roma v
Gorici je bilo izpeljano brez pre-
dhodne uporabe propagandnega
mehanizma. YV abonmajskem pro-
gramu, imenovanem »Incontri musi-
cali«, ki ga organizira ob&ina Gorica,
s@ je 26-1etni pianist predstavil z reci-
talom Chopina in Liszta. Nezna,
¢ista in liriéna igra Dereka Hana je
razodela tipiko vzhodnega dojema-
nja romanti¢ne glasbe in posredo-
vanjale-te. In prav s to tenko&utnost-
jo, brez »evropskega« razumstva,
s@ je zelo priblizal pojmu Chopinove
pianistike. Brezhibni igri Chopinovih
skladb je sledila zahtevna Lisztova
Sonata v h-molu. Kljub nekaterim
tehni&nim spodrsljajem je mlademu
virtuozu uspelo izpostaviti pripoved-
nost Lisztove sonate. Navdusenju
romanticne klavirske izpovedi je
Derek Han dodal kiavirsko priredbo
Ognjene ptice Igorja Stravinskega.
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lzredne tehniéne razseZnos!
pojavljajo v tem delu, je pianist :
tezav presel in tako dopoinil svojc
muzikalno igro do popolnosti
Derek Han pa se j@ 7& v nasled
njem abonmajskem koncertu pred
stavil tudi kot odlicen spremijevalec
Z ruskim violinistom Paylc
nom (sinom Leonida K ‘
predstavila dela Stravinskesa, Ra
vela in Francka Navedeni koncert
pa ni dosegel uspeha recitala De
reka Hana. Dovrsena tehnidna lar
ruskega violinista namreé nikakor n
dohajala izrazitega muzikalnega po
dajanja japonskega pianista Preti
rano stroga Koganova intarprelacija
brez stilskih odmikov in pravega

K 0Q:

£
W

PITTI FILAY{?84-

tezno

jlasbenega izraza, ni prinasala sle-
dov tiste glashane popolnosti, s ka-
tero je japonski pianist tako navdusil
nski, ruski, jugoslovansk ze
ni umetniki v Italiji A vrata ka-
talistiznega svela se véasih od-

Ji manj znanim in pniznanim
rockerjem in plesal-

Slovenski kulturni dom v Gorici
postaja cedalje pogostejsi »gostitelj«
miadih iz Jugoslavije. Na povabilo
Miadinskega krozka iz Gorice - bi
noral januarja predstaviti svoj umet-
vig Jani Kovadi¢, Koncert
pa | predstavijen na ~tostrane
weje. Vzrok? Janijeva knticnost
songov j@ preprosto »brez-mejna« in
mora zalo ostati »o-grajena«

Brez vsakrdnih pomislekov pa je
bil v Kulturnem domu v Gorici napo-
vedan rock koncert Avtomaobilov iz
Noye Gorice in Radia Remix iz Gori-

ilasbo skupin Radio Remix ne-

Katern sicer oznacuje|o za new wave,
a |a bolj kot to la zmes znanih rock
komadov s hoteno novej8o scensko

1 komunikacijsko dopolnitvijo. Za-

nimivajsi pa so njeni tekst, ki so pre-
antimilitaristitna narave in
prezel z danasnjo miadinsko pro-

blematiko
'

Nastop novogori$kih Avtomobilov
pa je bil prvi v verigi njihovih spomia-
danskih koncertov. V Kulturnem
domu v Gorici o se predstavili z ob-
seznim repertoarjem lastnih pesmi,
Ki s0 jih posneli za svojo prvo veliko
plod¢o »Luna je zopet polna«, Mlade
glasbenike te skupine sre¢ujemo ze
leto dni na Stevilnih glasbenih prire-
ditvah (Novo mesto, Novi Rock Ljub-
liana, Zagreb, Beograd, Rock Festi-
val v Gorici. . ), vedno bolj pa so pri-
soini tudi v radijskem mediju. Novost
goriskega koncerta pa je bila pred-
stavitev Stevilnih novih skladb, ki 8e
bolj poudarjajo specifitno glasbo
tega benda — »novi soul« je njihova
najnovejsa in najbolj priljubljena
oznaka.

Rock koncertu pa je sledil $e en obisk
Jz Jugoslavije, tokrat miadih iz Za-
greba. V celove¢ernem programu so
se predstavili plesni ansambel Terp-
sihore, ¢lani Kulturno umetniskega
dru$tva JoZa Vlahovié ter trio kitar Ad

- Libitum. Jedro nastopa je bil ansam-

bel sodobnega plesa Terpsihore, ki
je podal kar Sest razlinih koreografij
(Brzine, Kr$, Let malog Erosa, Re-
nesansa, Atomsko izgaranje in Taj
ludi jazz) na glasbo razliénih sklada-
teljev. Iz te mnozice razliénih plesnih
podajanj, sta nekoliko izstopali ko-
reografiji Ksenije Cori¢-Lesié (Kr8) in
koreografija Tanje Ivandi¢ (Let
malog Erosa). Zadnji nastop »Taj
ludi jazz« (koreografija Marina
Bobi¢, glasba Sandahl Bergman) pa
je bil dokaj neokusna in neumestna
»ponaredba« sicer tako dobre ko-
reografije Boba Fossa iz filma Ta
vraZji jazz. Se tako dodelana tehnika
Sole za ritmiko in ples tu ni navdusi-
la.

Miadi Zagreb¢ani so v enem ve-
¢eru zdruzili tri zvrsti umetniskih
iskanj (svobodni ples, instrumen-
talno glasbo treh kitar, druzabni.oz.
Sportni ples), ki pa se v takem zapo-
redju le razcepile morebitno enotno
sliko »neke« mlade umetniske sa-
moizpovedi.

Oé¢itno sta jih gostovanje in
»pohod« v ftalijo tako premamila, da
s0 hoteli kar najvet pokazatil

In obljube kapitalistitne sveta?

(Ce zeli§ vstopiti v svet kapitali-
stitnega kulturnega Zivijenja, se po-
skusaj ¢imbolj umetnisko angaZirati
in mogoce te bo doseglo povabilo iz
kapitalizma — poti do uspeha so ra-
zli¢ne: na oknih kioskov, prek ob&in-
skih institucij ali mladinskih aktivistov
— izbirali bodo najbrZ drugil)

TATJANA GREGORIC



FINALE YURM-a
V ZAGREBU

V zacetku aprila se je v zagreb-
Skem klubu Kulusié odvijal finalni del
lretiega Yurma, Jugoslovanskega
fock momenta, verjetno osrednje »in-
venture« mladega rock dogajanja pri
nas. Na leto$nji Yurm se je prijavilo
dobrih sto izvajalcev iz cele Jugosla-
vije, v predfinalni del pa jih je bilo na
osnovi prej poslusanih posnetkov
izbranih &tirideset. Te smo lahko ves
Marec gledali »v Zivo« v Lapidariju.
Finalni del pa je v treh ve&erih pred-
stavil dvanajst »najbolj§ih« izvajal-
cev, pri cemer so bili, kot vedno pri
takih prireditvah, kriteriji izbora zelo
vprasljivi.

Prvi vecer nismo videli ni¢ poseb-
nega. Najprej In flagrante, ki so kla-
sicni drugorazredni predstavnik za-
grebske pop 3ole, novogoriske Av-
tomobile, ki »gulijo« slovenski ho-
telski funky jazz-rock, ‘zelo v stilu
‘Predmestja (v njegovi poznejsi tazi)
ter malo zanimivejdo novosadsko
Heroino, ki skusa povezati art rock,
funk v stilu Boe in celo prebliske jazz
rocka, pri tem pa so njene skladbe
lzrazito neizenacene, tako da kljub
svezim prebliskom deluje povpreé-
no. Sicer pa sem tudi »zvezde vete-
ra«, Duh Nibor, Ze videl v bolj8i luéi,
Fante je predvsem onémogogil
predolg nastop, kajti predinovski
glas njihovega pevca, ki deluje prvih
Petnajst minut prav zanimivo-in
sveze, hitro izgubi svoj arm zaradi
statiénosti,  enodimenzionalrtosti,
tudi dolgoveznosti. Tako je zanimi-
vejsi element nastopa Duha Niborja
njegova godba, neobremenjena,
iskriva, dinami¢na, z zanimivimi fun-
kovskimi prebliski,

Na drugem veceru findla me zal ni
bilo, oitno pa je bil zanimivejsi, kot
sem pricakoval. Moje zagrebske
stanovske kolege so navdusili
Predvsem-iza prirode (Gospic), kiso
menda igrali- zelo zahimiv in oster
postpunk. Sicer pa so vsi peli hvalo
tudi reskermnu Kaosu, ki v Ljubljani do
zdaj e ni ravno »briljirale.

In tretji vecer? No, tudi ta ni prine-
sel kak$nega velikega presenece-
nja. Bozica Kali (Zagreb), »elek-
tronski« individualist, je sicer skusal
»hafarbati« dvorano s tem, da je na
oder poleg obi¢ajnega magnetofona
Insintetizatorja priviekel celo srednje
Velik ratunalnik. A kaj ko je njegova
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godba skrajno bombasticna in

,prazna (tehnopomp), 8e posebno pa

odbija njegov glas, ki klavrno »cefra«
staro vokalno glasbo. Se hujse je
njegova podoba tretjerazrednega
Gary Numana s pozami robota in
elektronskega verskega blazneza v
prvem planu. Beta Centaury (Pula)
so lep primer posilienega, modnega
elektro popa, v katerega so se z zeljo
da bi zagotovo uspeli, spustili dobri
starl jugoslovanski poleti hotelwa-
verjvpozimi hardrockerji. Tako Vi-

~deosex, ki so nastopili zadnji, res

niso imeli prave konkurence. Sicer
pa je treba priznati, da so tronutno »v
Zivo« precej zanimivejsi in dinamic-
nejéi kot na posnetkih s plodce. K
temu je pripomogla »humanizacija«
skupine z baskitaro in bobni. Tako
zdaj zvenijo precej trie, blizje funku
kot discomentalnosti. Hkrati je njihov
nastop izvrstno izpeljan, s prav pro-

- fesionalnim stopnjevanjem dinami-

ke. Pa tudi pevka Videosexa Anja
Rupelima »v Zivo« $arm, ki ga na al-
bumu ni Eutiti.

Zakljugek Letodnji Yurm ni prine-
sel kakega posebnega presenede-
nja. Tako je bil zelo pod ravnijo prvih
dveh, paceprav verjetno tudi lanski z
Dorianom Grayem, Lakimi Pingvini
in U $kripcu ni bil kaj posebnega. Ak-
tualnost Yurma za $irSe jugoslovan-
sko dogajanje se tako zmanjsuje.
Yurm postaja vedno bolj izkljuéno
zagrebska prireditev, katere »zma-
govalci« vsaj kaksnega pol leta po fi-
nalu $e polnijo zagrebske klube, le
iziemoma pa jih ¢aka tudi sremanje
za Suzy ali Jugoton. Sicer pa letos
tudi o kdovekako velikem odzivu po-
slualcev ne moremo govoriti. Prva

dva vecera je bil Kulusi¢ prav nepri-
jetno prazen, pa tudi Videosex so
verjetno Ze igrali pred bolj polno dvo-
rano. Pa potakajmo na &etrti Yurm
(e sploh bo). \

pbeé
Fotografiral P. Popovié

V Z2IVO

Ljubljanski koncert kanadskega
punk benda DOA nam bo verjetno &e
dolgo ostal v spominu. DOA sicer
igrajo klasiZni ameridki punk z moé-
nimi elementi hard rocka, a so pri
tem eden redkih bendov, ki znajo

* hard rogk nevsiljivo uporabiti v SVoji

glasbi. V Veliki Britaniji so DOA pro-
glasili za enega najboljsih »Zivih«
punk bendov. Cisto zasluzeno! Nj-
hov nastop je skoraj brez 3ibke
tocke: energicen, z dobro stopnje-
vano dinamiko, dovolj razgiban, da
ni dolgo¢asen, z (v punku $e kakor
redkim) poudarjenim, na trenutke
celo melodi¢nim veéglasnim pet-
jem, uginkovito pa ga zaokroza ne-
posreden, odprt image benda, brez
vsakrdne punk »naviake«. Poleg
tega pa DOA kiasiéni punkovski agi-

tprop uspelo razbijejo z mo&nimi.

prebliski ironije, pa tudi sproste-
ne»zafrkancije« Zivovl... Poslo-
vilni koncert pevca Marcusa 5 je bil
zame prvo sre¢anje s tem ljubljan-
skim bendom, Marcusov korekten in
predvsem izvrstno izveden hot funk
§ prebliski hard in dram rocka prvih
deset minut deluje zelo dinami&no in
zanimivo, nato pa za¢éne doigo&asiti.
Se bolj hiadnega pe me pusca Mar-
cusova vpeljava saksofona in tro-

bente, ki ne presezeta ravni »easy Ii-
stening« jazza. Se na kratko o Mar-
cusovi | predskupini,| idrijskih Radio
Panojih. Ti 50 soliden novovalovski
pop bend, dobro uigran, dinamiten
in zvoéno inovativen, a po zvoku
malo preve¢ »beogradski«, da bi
lahko v Ljubljani »zazgali... vov-
Zlv... Ljubljanski nastop Pankrtov
me je kar razotaral, saj sem jih v
precej boljsi luéi pred nekaj meseci
videl v Beogradu. Zivénost na odru, .
predolgi premori med skadbami, vse
to je Pankrtom pobralo prepotrebno
dinamiko. Tako se je »scena« za&ela
$ele proti koncu koncerta, ob njiho-
vih starejsih skladbah. Skoda! Sicer
pa pohvala Skakafcem, ki so s svojo
domiselno povezavo ostrega, napa-
dalnega skaja, reggaeja, kabareta in
u¢inkovito obdelane buldozerstine
postali eden najbolj svezih domagih
popbendov.... ivo viivov. .. Ne po-
zabimo tudi na nedeljski Video kiub,
ki se odvija v novem ljubljanskem
miadinskem  kulturnem  »hramus.
Klub odlikuje zelo pester in kakovo-
sten program. V njem lahko sre¢amo
vse oblike videa — eksperimentaino,
popularno filmsko produkcijo in se-
veda tudi celo kopico glasbenih vi-
deov. Tako smolahko v aprilu gledali
naslednje »osrednje« videe — Pu-
blic Image Limited »v Zivo«, Bauhaus
(hjihov video je z dobro izkoriéeno
C¢mo belo tehniko ujel mra&no,
predromanti¢no »gotsko« atmosfero
bendove glasbe in pa Alchemy (zelo
pester izbor razliéno zanimivih ek-
sperimentalnih videov z glasbo izva-
jalcev novega industrijskega rocka v
prvemplanu). .. Zivovzi... Zakonec
pa $e tako reko¢ z zadnjo posto pri-
spela ocena kranjskega koncerta
Debile Menthole, ki jo je prispeval
Aleks Lenard, mi pa smo si jo dovo-
lilimalce skrajsati. .. 2ivovz ... Kaze,
da se rock v opoziciji seli v »provin-
co«, saj so Debile Menthol Ze tretja
tovrstna skupina, ki je v zadnjem
¢asu gotovala v Slevenij in se izog-
nila Ljubljani. Debile Menthol, vodilni
Svicarski rockerji v opoziciji, so v
skoraj prazni dvorani Delavskega
doma nastopili brez pihalcev. Vet-
jetno je bila prav zato njihova glasba
bolj udarna in manj komorna od tiste
z njihovega prvega albuma. Njihovi
zvoki kitar, violine, klaviatur, bas ki-
tare, bobnov, tolkal in magnetofona
s0 se »spojili« v bizarnih skladbah,
katerih  ekscentriéni,  originalni
aranzmaji in premeteni humor so na
trenutke spomnili na starej8e kolege
tega benda, kot so Aksak Maboul,
Red Balune in Art Bears. Najzanimi-
vejsi so bili trenutki, v katerih so De-
bile Menthole kompleksnost svoje
glasbe zdruZili s skrajno neposred-
nimi pesmicami in tako dobili u&inko-
vit jodiarsko alpski hibrid poln vitalne
energije. ..

pbé




SRECANJE
BALETNIH
UMETNIKOV

Ljubitelji baleta so tudi letos z ne-
strpnostjo ¢akali na srecanje balet-
nih umetnikov Jugoslavije. Tokrat ga
je prvi¢ organiziralo novoustanov-
ljleno drustvo baletnih umetnikov
Slovenije v sodelovanju s Cankarje-
vim domom. Izbor nastopajodih ni bil
posrecen, saj verjetno nismo videli
resniéno najboljsih plesaicev, kar jih
premorejo jugosiovanska baletna
sredisca.

Tako je bila koreografija prizora iz
Carmen, ki so ga pripravili plesalci
reskega baleta, zelo pusta in neizra-
zita, pa tudi plesaici se niso s &im po-
sebnim izkazali. Tudi tolki Les
Sy'phides (»ventek« Chopinovih
valtkov) in Coppelia sta izzveneli

medlo in neizrazito. V nrvi sta nasto- *

pila Liljana Dutina in Rastislav Varga
iz Srpskega narodnega pozorista
Novi Sad v klasiénem baletu, ki pa
mu oba plesalca 3e nista dorasla
Tudi Sanja Zupa iz Spiita in Rade
Vuli¢ iz Beograda sta bila nepreprié-
ljiva.

Velja pa omeniti tudi to¢ko, ki ni-
kakor ni sedila na sre¢anje. Iko Otrin
je koreografiral totko brez glasbe na
formulo Einsteinove relativnostne
teorije, ki naj bi prikazala ¢lovekovo
dozivijanje in smrtni boj po atomski
eksploziji. Plesalec Edi Dezman ni
zrel za tak ples in zato je todka ugin-
kovala nasprotno od pritakovanega
Nekaj to¢k pa je bilo izrazito dobrih
Pozornost je pritegnila majhna de-
klica — Mila Dragitevi¢ iz baletne
Sole Lujo Davi¢o iz Beagrada, ki je
zelo simpati¢no in tehniéno dovolj
dobro predstavila Kitajski ples iz ba-
leta Hrestag P. I. Cajkovskega. V ko-
reografiji dr. H. Neubauerja so za-
plesali plesalci ljubljanskega baleta v
plesu Trije Ivani iz Trnuljtice. Poleg
priznanih solistov Mojmira Lasana in
Vojka Vidmarja je treba posebej
pohvaliti Miloda Bajca, ki se je izka-
zal kot enakovreden plesalec. Po-
dobno je navdusil tudi v paru z mari-
borsko plesalko Ljiljano Ke&a v plesu
iz Fausta, svoje plesalske sposob-
nosti pa je samo $e potrdil v resniéno
dobri togki skupaj z Oljo lli¢, s katero
sta nam predstavila del enega redkih
slovenskih baletov, Pohuj$anje v do-
lini Sentfiorjanski Kruna Cipaija. Tudi
Ljiljana Peri¢ in Dragan Tigi¢ iz Sara-
jeva sta se izkazala kot sposobna in-
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terpreta Serenade P. |. Cajkovske-
ga. Skladatelj Ljubomir Brandjolica
je posebej za plesalca Zoico Purov-
sko in Zorana Velevskega iz Skopja
napisal glasbo za totko Slepa dekli-
ca. Oba plesalca, znana in priljub-
liena gosta ljubljanskega obéinstva,
sta svoje tehniéno znanje in sposob-
nosti potrdila $e v Bahéisarajski fon-
tani B. V. Asfieva v koreografiji Wi-
lolda Berkowskega. V bogatih vijoli-
¢astih kostumih sta nam vsaj za
nekaj trenutkov priblizala orientalski
svet.

Lanski naslov najboli$ega jugo-
slovanskega plesalca je tudi letos
uspedna potrdil zagrebski solist
Marin Turcu. Na glasbo Pabla de Sa-
rasate se nam je ob soplesalki Maji
Srbijenovi¢ predstavil v tudovitih Ci-
ganskih plesih, v katerih je z vsem
Zzarom in temperamentom popol-
noma opravi¢il naslov najboljiega
plesalca. V drugi totki Minkusovega
Don Kihota pa je ob soplesalki Almiri
Osmanovi¢ dokazal, da obviada tudi
vse tehni¢ne prvine klasi¢nega bale-
ta

V zakljuéni tocki vecera so nasto-

|

pili* prvaki beograjskega Narodnega
pozorista, priznana in priljubljena
Ivanka Lukateli, Ljiljana Saranovi¢,
Aleksandar |zraelovski in Krunislav
Simi¢. Njihov nastop sta odlikovali
usklajenost gibov in tehniéna bre-
zhibnost
Po tem prikazu jugosliovanskega
baleta se nam vsiljuje vprasanje,
kam plove kakovost nasih vrhunskih
plesalcev in kdaj bomo tudi v nasem
kulturnem prostoru znali ceniti trdo
delo in trud teh umetnikov.
LEONIDA LEBAR

Fotografiral: SRDJAN ZIVULOVIC

SRECANJE
MLADIH
SLOVENSKIH
GLASBENIKOV’
TREH DEZEL

Lani so se slovenski glasbeni pe-
dagogi odlogili za novo akcijo —
vsakoletno sre¢anje uéencev in Stu-
dentov s te in one strani meje. Kraj

MATEJA REBOLJ in VOJKO VIDMAR

srecanja naj bi se menjal, lani je bilo
srecanje v Ljubljani, letos pa v Ce-
loveu. Predstavniki slovenske glas-
bene 3ole avstrijske Koroske so
koncert pripravili 12. aprila v srednji
dvorani celovikéga glasbenega
konservatorija. . Simpati¢en oder,
dobra akustika in odlicen klayir, pa
seveda prijetno vzdusje v dvorani so
prispevali k uspehu te veé kot dve uri
dolge predstdvitve miladih sloven-
skih glasbenikov s Korodke, Trsta in
Gorice ter Ljubljane, Pirana, Maribo-
ra, Trbovelj, Krskega, Murske So-
bote in Raven. Kar sedemindvajset
tock je bilo na sporedu, program pa
pisan. Ker je bilo to le prijetno sre¢a-
nje, bi bilo brez smisla pregledovati,
kdo je igral bolje in kdo slabse, treba
pa je omeniti, da je nekaj nastopajo-
¢ih pokazalo, da nam talentov ne
manjka

Glasbena matica iz Trsta je na pri-
reditev pripeljala samo u¢ence vigjih
razredov, od katerih sta izstopall dve
odliéni pianistki. Nastopi udelezen-
cev iz Slovenije so jasno pokazali, da
smo doma $e vedno predvsem od-
liEni pihalci in trobilci — trio klarine-
tov iz Trbovelj, kvartet flavt iz Skofje
Loke, pihalni orkester iz Raven na




Koroskem zvenijo prav profesional-
no! Gostitelji so na koncertu sodelo-
vali s skladbami za kijunasto flavto,
preéno flavto, kitaro, klavir in harmo-
niko in dokazali, da se tudi v nekaj
kratkih letih da z dobro voljo mo¢no
napredovati. Njihova glasbena 3ola
deluje Sele Sesto leto in se nenshno
otepa z zacetnimi tezavami. Ker
nima svoje stavbe in je razdrobljena
po manjdih krajih Korodke, imajo
ucenci pouk le enkrat tedensko, uci-
telji pa veliko ¢asa porabijo za voZnjo
— veliko se jih pripelje iz Slovenije.
Vendar se uspehi kar vrstijo. U¢enci
se udelezujejo nastopov in tekmo-
vanj ucencev in Studentov glasbe.
Zanimanije star§ev in otrok za to $olo
je izredno in pedagogov primanjkuje
Tezave pa so z denarjem. Solo pod-
pirata Krs¢anska in Prosvetna zveza
na Koroskem, pomaga jima tudi
Zveza kulturnih organizacij Sloveni-
je. Seveda starsi platujejo Soinino,
vendar vse 1o ne more odpraviti po-
manjkanja prostorov, kadrov in in-
strumentov. Utitelji pravijo, da bi se
vsakomur, ki bi si ogledal pouk, sto-
Zilo, ko bi slisal, na kak3ne uboge
pianine morajo ti otroci igrati!
KAJA Sivic

NAPOVEDUJEMOV

zatetku maja pritakujemo tudi prvi
ljubljanski koncert Lalbacha po nje-
govem povratku iza one strani depo-
zitne zavese, kjer mu je uspelo nare-
diti celo manjsi alternativni bum
~ — — Zivahno pa bo tudi v Miadin-
skem klubu Zgornja Si8ka, kjer bomo
lahko 12. maja videli tudi nastop fin-
skega punk benda Rattus — — —
Pa naredimo skok v Novo Gorico
—~ — — Tam bo 18. maja koncert
Martina Krpana, ki bo hkrati pome-
nil tudi promocijo njegove nove
plos¢e — — — Nikakor pa ne bi smeli
prezreti osrednje novogoriske prire-
ditve, Rock Primorska 84, ki bo 26.
maja v avditoriju Argonavtov ...

Orkester je moje glasbi-

I Duke Ellington

Skoda je ustreliti piani-
sta, ker je njegov' klavir
razglasen. René Coty

1882—1962
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ODMEVI

POGOVOR
S PIANISTKO
NINO PATARGEC

Nekaj dni pred koncertom prvona-
grajencev radijskega tekmovanja v
Cankarjevem domu. Na njem bo na-
stopila tudi Studentka Cetrtega let-
nika ljubljanske Akademije za glas-
bo, oddelka za klavir pri prof. Du-
bravki Tomsié-Srebotnjak, Nina Pa-
taréec. To je dober povod za pogo-
vor o kavi.

GM: V soboto boé nastoplla
skupa) z violinistko Tatjano LI-
poviek, violonéelistom Andrejem
Petratem In planistom Petrom
Mihel¢i¢em v Cankarjevem domu,
prejénjo sredo pa si nastoplla na
koncertu komomih skupin AG. All
imas v naértu de kak nastop?

Nina: Da, konec maja bom sode-
lovala na Bachovem tekmovanju v
Leipzigu. Potem se bom pripravljala
na diplomo,

GM: Verjetno ti priprave na na-
stope vzamejo prece| ¢asa. Kako
lahko uskladi$ $tudi| in nastope?

Nina: To je eno. Studiram v bistvu
za koncerte. Za koncert posku$am
vedno pripraviti snov, ki jo lahko
igram tudi na izpitu. Priprave sicer
vzamejo precej tasa, se pa vedno
potrudim, da bi bila izvedba kar naj-
boljsa. Tako bistvene raziike ni. Ne-
kateri so mi sicer Ze ocitali, da je pro-

Pri dirigiranju nikoli ne
uporabljam not... Ali ste

' kdaj videli krotilca levov, ki

v kletko polno 2zverin
vstopa s priroénikom za

krotenje zverin?
Dimitri Mitropoulos
1896—1960

Svet
glasbi odpira vrata ne-
skonénosti.

John McLaughlin 1942

sintetizatorjev

gram, ki ga izvajam, precej Solski.
Sicer pa glede na to, da Studiram na
AG, to ni ni¢ éudnega.

GM: Kako si se zacela ukvarjat
z glasbo?

Nina: Mama je profesorica klavirja
in je vecCkrat pripeljala domov svoje
utence. Glasba me je zalela zani-
mati in hotela sem se vpisati v glas-
beno %olo, toda bila sem premlada,
da bi me sprejeli. Potem so v to 3olo
sprejeli starejSo sestro, pa so vzell
§e mene. Ko so videli, da gre dobro,
ni bilo ve¢ tezav. Takrat nisem znala
$e niti dobro pisati. Se zdaj se mi zdi
smesno, ko se spomnim, kako sem
imela v zvezkih r in s narobe obrnje-
na. Potem... Enajst let sem hodila v
nizjo in srednjo glasbeno $olo v Za-
grebu in zdaj sem v Ljubljani. Zani-
mivo je, da me je deset let utila ista
profesorica — Vilma Klajner. Poz-
neje so me hoteli poslati na tudij v
Sovjetsko zvezo, pa nisem hotela iti.
In niti najmanj mi ni 2al.

GM: Kako da si se potem odlo-
¢ila priti v Ljubljano?

Nina: Zaradi profesorice Du-
bravke Tom3i&-Srebotnjakove.

GM: Zdaj v Ljubljani tudi stalno
zivig?

Nina: Da. Le prvo leto sem poto-
vala in zdaj tu stanujem Ze tri leta.
Navelicala sem se vozZnje, pa tudi
klavir sem si kupila, da lahko vadim

GM: Kakéno glasbo naraje izva-
jas?

Nina: Najraje Bacha. To se vidi ze
po tem, da bom sodelovala na Bac-
hovem tekmovanju v Leipzigu. Poleg
tega tudi Mozarta pa Beethovna, ée-
prav je veliko dela, ¢e ga hotes
dobro izvajati. Véasih sem bila nora
na romantiko, trenutno pa mi ta ne
ustreza najbolj. Nora pa sem na Pro-
kofjeva, Ravela... »Supermoder-
nih« skladb s klastri in podobnim: pri-
jemi pa ne maram, ¢eprav sem jih
sposobna dobro zaigrati.

GM: Ka) meni$ o ljubljanskem

' posiusalstvu?

Nina: Pred ljubljansko publiko sem
premalo igrala, da bi jo lahko dobro
spoznala. Nekaj ved bi ti lahko pove-
dala po sobotnem koncertu. Sicer pa
koncerti miajsih izvajaicev niso
dobro obiskani, kar tudi e veliko
pove.

GM: Otitno ti slovendétina ne
dela tezav?

Nina: No, eno leto sem le razume-
la, potem eno leto nisem spregovo-
rila slovenske besede, ker si nisem
upala. V zaletku tretjega letnika pa
sem si rekla »Zdaj je pa dovoljl« in
sem zadela govoriti slovensko.
Obrat v enem dnevul

GM: Kakénl so tvoji naérti po
diplomi?

Nina: Najprej bom eno leto ostala
v Ljubljani. Vzrok za to Je Pogoreli-
¢eva Stipendija, ki bo podeljena Sele
za $tudijsko leto 1985/86. To leto, ko
bom prosta, bi rada igrala v kakem
triu. Primernega violondelista 2e
poznam, le violine 8e ni. Sicer pa
obozujem komorno glasbo.

RTV Ljubljana In Cankarjev dom
sta v soboto, 14, aprila pripravila
koncert prvonagrajencev lan-
skega in predianskega radijskega
tekmovanja miadih talentov ob
spremijavi radijskega simfoniénega
orkestra. Nastoplli so Tatjana Lipov-
Sek v Tartinijevem koncertu za vio-
lino in orkester v g-molu, Andrej Pe-
trat v Dvorakovem koncertu za &elo
in orkester v h-molu, NinaPatarec z
Ravelovim drugim klavirskim kon-
certom v G-duru ter Peter Miheli¢ z
Gershwinovo Rapsodijo v modrem.
Simfoniénemu orkestru RTV Ljub-
ljana je dirigiral Anton Nanut. Poslu-
Salcev ni bilo malo, vendar velika
dvorana Cankarjevega doma $e
zdale¢ ni bila polna. Mladi solisti so
dokaj »zahtevna uSesa« ne le zado-
voljili, ampak navdusili. In kaj bi si
lahko od njih (za zdaj) 8e 2eleli?

TOMAZ RAUCH

Sumi in zvoki, ki jih glas-
beniki ustvarjajo pri ugla-
Sevanju svojih glasbil, niso
prav ni€ prijetni, a pomaga-
jo, da je glasba kasneje
tako sladka.

Francis Bacon
1561—1626




Frederic Chopin
(1810—1849)

je bil ena najzanimivejsih glasbe-
nih osebnosti romantike. Rojen je bil
na Poliskem, a kmalu se je preselil v
Pariz, kjer je nastala ve¢ina njegovih
del. Komponiral je skorajizkljuéno za
klavir. Njegova glasba s svojo izra-
zito melodiko in znagilnimi harmoni-
jami Se danes z nezmanj8ano silo
priteguje posludalce. Chopinove
klavirske skladbe so pojem klavirske
n romantiéne glasbe sploh.

Kritika
iz leta 1829

Gospod Chopin se je uvedel kot
mojster prvega reda. lzrazita nez-
noslt udarca, neopisljiva mehani¢na
spretnost, njegovo popolno, najtis-
jemu obtutju sliSno niansiranje,
predvajanje tako redke jasnosti so
dosezki velike genialnosti. Variacije,
rondo, svobodna fantazija kazejo na
virtuoza, ki mu je narava dala odprte
roke in ki se je pojavil na glasbenem
horizontu kot eden najsvetlej$ih me-
teorjev brez poprej$njega pompa

Heinrich Heine — 1854

Pri Chopinu povsem pozabim na
mojstrstvo klavirske igre in se poto-
pim v sladke globine njegove glasbe,
v bolece ljubkosti njegovih prav tako
globokih kot neZnih stvaritev. Chopin
je velki genialn skladatelj, ki ga
lahko imenujemo samo skupaj z Mo-
zartom ali Beethovnom ali Rossini-
jem.

George Sand — 1865

Njegovo ustvarjanje je bilo spon-
tano in je zbujalo zatudenje. Nasel je
misli, ne da bi jih iskal ali da bi jih
vnaprej videl. Ob klavirju je nena-
doma nasel domislek, povsem su-
blimno ali se mu je oglasil med spre-
hodom. Pohitel je h klavirju, da si je
‘svoje misli zaigral. Nato pa se je za-
¢elo najbolj mué&no delo, ki sem ga
kdajkoli videla. Ni bilo konca nepotr-
pezljivih, neodloénih poskusov, da bi
utrdil doloene posameznosti teme,
kakor jih je sliSal v svoji notranjosti.
Kar je koncipiral kot celoto, je pri za-
pisu zelo analiziral. Njegovo obzalo-
vanje, da ni mogel predstaviti tako,
kot je Zelel, ga je spravljalo v nekak-
$en obup. Za cele dneve se je zaprlv
sobo, tekal sem in tja, lomil peresa,
ponavijal, po stokrat . spreminjal
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takte, jih pisal in pre¢rtaval, nasled-
nje jutro prav tako muéno znova za-
Cenjal. Po Sest tednov je delal eno
stran, da jo je kon¢no zapisal tako,
kot jo je skiciral v prvem osnutku

Robert Schumann —
1836

Blagor mu, da mu nevtralna Nem-
¢ija ni zaploskala v prvem trenutku in
da ga je njegov genij vodil takoj v eno
svetovnih mest, kjer je lahko svo-
bodno pesnil in bil jezen. Kajti ¢e bi
mogoZni monarh na severu vedel,
da mu grozi v Chopinovih delih, v
preprostih napevih njegovih ma-
zurk, nevaren sovraznik, bi njegovo
glasbo prepovedal. Chopinova dela
50 med cvetovi postavljeni topovi. —
V tem svojem rodu, v usodi svoje de-
Zele, je razlaga njegovih odiik, pa
tudi njegovih napak. Ce je govora o
sanjarjenju, graciji, o prisebnosti,
vnemi in plemstvu, kdo ne bi pomislil

nanj, toda kdo tudi ne, ¢e pomislimo
na &udastvo, bolno ekscentricnost,
da, sovradtvo in divjost! Taksen
pecat najostrejSe nacionalnosti no-
sijo vse zgodnje Chopinove pesni-
tve

Franz Liszt — 1852
Potem ko se je Chopin omejil izk-*

ljutno na klavir, je delal z najvred-

nejso znacilnostjo komponiranja

pravilnim dojemanjem forme, kjer je
bil poklican, da opravi izredne stva-
ri... Pac tezko bi se kdo drugi pri
enako visokih melodiénih in har
menskih sposobnostih zoperstavljal
skusnjavi, da ne bi razvezal vseh sil
orkestra Kaksna zrelost spozna-
nja je bila potrebna, da se je omejil
na navidezno neploden krog, kiga je
okrasil s svojo genialnostjo In svojo
mocjo

Friedrich Nietzsche
Ecce homo, 1888

Sam sem $e vedno dovol] Poljak,
da Zrtvujem za Chopina vso ostalo
glasbo

Maurice Ravel — 1910

Chopin se ni zadovoljil samo s
tem, da je revolucioniral klavirsko
lehniko. Njegove figure so inspirira-
ne. Za njegovimi briljantnimi pasa-
zami zaéutimo globoke, ocarljive
harmonije. Vedno je tam skrit
pomen

Migljaj za genialnega umetnika
P11 skladbe na Chopinov naéin. Na
pogostiocitek, da se Chopin nikoli ne
razvija, odgovarjam, naj bo res tako
Ce ni pri njem nobenega razvoja,
najdemo vendar gotovo cudovit zar:
Poloneza-fantazija, postumni Pré-
lude (opus 46) in Barkarola (op. 60)

Barkarola je sinteza ekspresivne
in velicastne umetnosti tega velikega
Slovana, ki je bil po izobrazbi Italijan.
Ta o€arljiva latinska Sola, tako ve-
selo Ziva. nekoliko melanholi¢na
¢utna, vendar z obZalovanja vredno
lahkotnostjo, daje rada na svojih naj-
Sibkejsih mestih, ¢e ne dude, pa
vendar inspitacijo, da bi se tako hi-
treje spet zdruZila s bozanskostjo
Chopin je dosegel vse, kar so nje-
govi ucitelji zaradi svoje malomarno-
sti izrazili samo nepopolno

Zbral in prevedel PRIMOZ KURET




Vrh (San Michele): prijazna kra-
$ka vasica onstran meje z ltalijo, ne-
dale¢ od ceste Gorica-Trst

Prebivalci: priblizno 220 Sloven-

cev

Najimenitnej$i dogodek leta v
vasi: vrhovéki pust

Vrhovéki pust je svojevrsten kar-
neval, e vec, prava gledaliSka pred-
stava z dolo¢enim scenarijem in za-
nimivo dramaturgijo. Zdi se, da s ko-
reninami sega dale¢ v naso pogan-
sko preteklost, vzore pa, kot da jih
jemlje iz starogrékih bakhanalij, pri-
reditev nebrzdanega veselja in no-
renja v cast bogu Dionizu.

Priprave na pustoxanje potekajo v
glavnem ob nedgfjskih plesih Ze od
praznika svetih trah kraljev (6. jan.)
naprej, ko se v vaski krémi sem in tja
pojavijo med gosti celo razposajene
maskirane »dekline«, ki razsajajo in
plesejo s fanti. Fantovs¢ina in pravila
V zvezi z vstopanjem novincev za-
hteva pa¢ doloZen ceremonial, ki
doseze visek v nedeljo pred pustom.
=V gostilni zbrani fantje tedaj namre¢
zrezirajo pustno predstavo, zberejo
potreben denar zanjo i@ zapijejo
pusta.

Na pustni torek zjutraj se vsi sode-
lujo¢i ob zvokih godcev zberejo v lopi
v spodnjem delu vasi. Sem pridejo
tudi dekleta, ki pomagajo maskirat
fante. Semljenje je svojevrsten ritual:
maskirancev ne sme prepoznati
nihée, celo domaci ne.

Sprevod nasemljencev krene na
obhod po vasi. -

V sprevodu za pravo pustovsko
razpoloZzenje ne sme manjkati vina,
vecnega simbola Zivljenjske moéi in
radosti. Ves cas karnevalskega
sprevoda ga vozijo s seboj s traktor-
jem, v z zelenjem okradeni prikolici,
Rar v sodih. Glavni maski pustovanja
sta pepeljuharja (navadno novinca
med fanti), »ta grdi pustovi«, ki u-

vata pustni sprevod pred vsiljivci. -

Ves ¢as tekata okoli, preganjata
otroke in dekleta, ustavljata avtomo-
bile in tol¢eta po ljudeh okrog sebe z
nogavico, napolnjeno s pepelom.
Najstarejsi med fanti, »jajcar«, na-

bira v kosaro darove (jajca, klobase, |

denar), za njim se zvrstijo $e: »mlada
dva« — par, okrasen z znamenitim
vrhovskim dolgim klobukom, s kate-
rega visijo pisani papirnati trakovi,
»stara dva«, »ta grdi maski«, pa be-
raéi in vsakovrstne druge maske,
med katerimi ne sme manjkati »poli-
caj«, ki zares ustavlja avtomobile in
Jim zaratunava globo. In obvezno
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ZVOCNA PODOBA

pred vsemi-godec, ki sam sicer ni
maskiran, z njegove harmonike pa
visijo trakovi in papirnate roze vseh
barv

Zakaj so pustni sprevodi vedno
tako glasni in kriceCe pisani?

Zvok vsake vrste, tudi trusc in
ropot pa tudi glasba je veckrat po-
memben sestavni del ljudskih obi¢a-
jev. Tudi pustovanjskih. Danes mi-
slimo, da so vsa ljudstva sveta nek-
daj verovala, da se ob koncu leta
(koledarskega ali sonénega) vracajo
na svet iz onostranstva duhovi rajni-
kov. Tu se lahko vtelesijo v tistega, ki
jim je nabolj podoben, v nasemljenca

(torej najlaze. Maskiranci ne govorijo,

Ce pa Ze, potem s spremenjenim
glasom, z nekakdno »zvoéno
masko«. »Pust je brez ust«, pravijo.
Masgkare nema vstopajo v hise, tam
zapleSejo z gospoedinjo, jajcar po-
bere darove (z njimi si hiSni gospo-
dar pridobl naklonjeriost demonov,
se odkupi — v bodoée mu ne bodo
vec sovrazni).

Nasemljenec je spremenil svoj
»jaz«, skrit je v lupini maske. Karkoli
zdaj te naSemljene spake pocenjajo,
tega ne poéno oni, appak v njih do-
mujoci duhovi: dobfi. (ti prinasajo
blagoslov v novem Ie‘a) ali zli (nosilci
nesrede 'in smrti) in skusajo nad zi-
vimi stresati svoj srd. Z mo&nimi, ne-
prijetnimi zvoki in ropotom, taka so
verovali, lahko demone prestrasimo
in prezenemo, s tem pa od sebe od-
ganjamo $kodo. Podobno naj bi jih
stradila tudi kriceca barva.

Ni ¢udno tarej, da imajo mnoge
maske po svetu po telesu navezane
zvonce (Kurenti naprimer) ali dru-
gacne zvenece predmete, da toicejo
po bobnih, razbijajo po posodi, tro-
bijo z rogovi, pokajo z bi¢iin moznar-
ji, brusijo kose.

Tudi glasba je zvok — divja in ne-
kontrolirana ali urejena. Ce je rit-

mi¢no urejena, vabi k plesu. Ta je pri
pustu Se posebno pomemben: &im
viSe bodo plesalci dvigovali noge in
poskakovali, tem visje bi, tako so ve-
rovali, v novem letu zrasla repain ko-
renje. Sklepamo lahko, da bi bilo
lahko tudi mesto pustovnega godca
v maskeradni procesiji v bistvu
obrambnega (apotropejskega) po-
mena. zvok in glasba naj bi »o0
novem letu« odvracala nesreto in
zle vplive, obenem pa vabila k plesu.
In res: povorko ves ¢as spremlja
godec. Na harmoniko igra vizo za
vizo: polke, vaitke, svatbene, pri-
godne, znane partizanske... Sirok
repertoar z edino »obvezno« vizo v
tem konglomeratu vsega mogoce-
ga-vrhovdko »pustno himno«, ki jo
godec zaigra ob kljucnih trenutkih
pustovanja, tudi med skupnim kosi-
lom v gostilni, izpraznjeni nalas¢ za
udelezence sprevoda.

Po tem odmoru se obhod po vasi
nadaljuje in se proti veceru vrada k
mestu, kjer se je zjutraj zatel. Tu so
zdaj zbrani skoraj vsi vaséani Vrha
na najpomembnejSem delu karne-
valske  prireditve:  »ustavljanju
pusta«. Cesta je zaprta z nepre-
hodno barikado ‘ »Srango«, Kjer
zbrani starejsi vas¢ani (mozje) usta-
vijo povorko. S transparenti »UBITI
ZVER« sprejmejo pustove, ob raz-
posajeni glasbeni spremljavi godca
se zatno pogajanja za prehod. Brez
uspeha, seveda. Ob prerivanju se
nasemljenci poganjajo na barikado,
pravicoinred v vasi pa zastopa lovec
s pusko v roki. Strelja (v zrak) in na
vsak strel pade po eden od pustoval-
cev: najprej pepeljuharja, ki oblezita
pred barikado, potem se zvrste Se
ostali »ta grdi« in drug za drugim pa-
dajo pod streli. »Mrtve« sproti odva-
Zajo s samokolnico na bliznje dvoris-
¢e. Par mladih ostane na prizoris¢u
sam. Barikada se podre. Ob zvokih

Vrhovski godci na torkovem pustnem plesu

harmonike mlada dva zapleseta na
drugo stran. Prehod je prost. Pust in
demonske sile so spet enkrat pre-
magani. Na dvoris¢u pod napisom
»NEVARNE ZVERI« zdajpadie med
smehom in splodnim veseljem ob
spremljavi godcev »0Zivijo z vinome,

Od pustnega torka je ostal se
vecer, ¢as zaveselje in ples. Dekleta
iz vsega nabranega iz jajcarjevega
jerbasa pripravijo vecerjo, godci va-
bijo k zabavi. Na ples v lopi, kjer so
se fantje zjutraj pripravijali za spre-
vod, so posebej vabljeni vsi, ki so ka-
korkoli sodelovali pri ustavljanju
pusta. »Obvezen« plesni program
vkljutuje ob plesih za debelo repo in
korenje Se plese z izbiranjem (z
ogledalom, z bokalom in z blazino) in
ples z nadstevilnim plesalcem (ples
z metlo), Eeprav vsak v glavnem nori
in se zabava po svoje. Do polnoéi.
Tedaj je treba sneti masko. Kdor
tega ne bi napravil, »bi jo nosil na
obrazu vse leto«.

In kakSen je instrumentarij tega
pustovnega orkestra? Poleg dveh
(treh) harmonik in baritona so letos
ojacili »basovski« del e z bumbaj-
som (brumbasom), preprostim,
doma narejenim glasbilom na eno
struno, na katero se brenka melodijo
in ritem. Glasbilo sem in tja pri nas
zasledimo tudi drugod in ob drugih
prilikah, poznajo pa ga tudi drugod
po Evropi. Repertoar pustne vese-
lice je v glavnem obi¢ajen repretoar
slovenskih godcev: zgledujejo se pri
nasih narodno-zabavnih ansamblih,
ki jih slisijo s plos¢ in kaset, ki so v
prodaji. Naugijo pa se tudi marsika-
tero vizo, ki jo slisijo doma in jo
potem godejo okrog.

V sredo, na »pepelnico«, v po-
grebnem sprevodu, ki ga spet
spremlja godec, slamnatega pusta
(Micko) sezgo na drugem koncu
vasi. Tak je torej vrhovski pust. Nje-
gova glasbeno-zvoéna podoba po
svoji obliki v slovenskem prostoru ni
nekaj izjemnega in enkratnega, saj
godce, ki spremljajo pustovanje,
sre¢ujemo marsikje. Bolj zanimivo
je, kako vrhovski pustni karneval
vkljutuje godca in zvok v svojo za-
nimivo noréavo dramaturgijo. Funk-
cija le-te ima nedvomno globoke
obredne korenine, ki segajo dale¢
nazaj v ¢lovekovo zgodovino. Tudi

-razposajena pustna burka na Vrhu je

danes samo $e medel odsev nekda-
njih ritualnih obredij ob »novem
letus. IGOR CVETKO

Fotografiral: NASKO KRIZNAR



PROUCEVANJE ROCK’N
ROLLA KOT POPULARN
GLASBE 2.

Prou¢evanja rock and rolla (v na-
daljnjem besedilu RR) so se lotevali
Stevilni znanstveniki. Veéina prou-
¢evalcev ga oznatuje kot zabavo (za
mnoZice) ali pa kot kulturo (za neka-
tere slojeprebivalstva). V teh razla-
gah je RR obitajno nemoten, e 2e
ne nepomemben dejavnik na vseh
podrogjih, razen na gospodarskem.

Tisti, ki ga razlagajo kot zabavo, ga

vidijo ali kot obliko miladostniske -

neodgovornosti, ki jo je mo¢ oprosti-
ti, ter kot simboliéno igro zunaj spon
druZbe odraslih, ali pa kot t.i, ideolo-
8ko reprodukcijo vsakdanjih pred-
stav dejanskosti. Tisti, ki proutujejo
predvsem ekonomske vidike zaba-
ve, RR najteSte obsojajo kot
udobno nadomestilo za pravo kul-
turo in kot enega od dejavnikov, ki
(nadalje) spreminjajo &loveka v ne-
dejavnega in nekrititnega potro8ni-
ka, nesposobnega za kakrenkoli
upor zoper obstojete politiéne in
ideolodke institucije. Prougevalci, ki
so RR naklonjeni, pa ga razumejo
predvsem kot kulturno besedilo, ki je

de! ideoloskega boja. RR imajo za '

prevzeto zabavo in ideolosko na-
sprotovanje, pri temer pa seveda
gradijo na predpostavki, da je RR
1zraz psiholoskih, kulturnih,
ekonomskih in politienih izkuSen)
miadine. Obenem pa se tudi zaveda-
jo. da je »RR aparat« del razvitega
kaptalizma. Nekateri proutevalci pa
RR postavljajo v izvirne, zgodovin-
sko uterneljene okvire in ga oprede-
ljujejo kot érnski rhytm'n blues oz. kot
del kulture delavskega (in obi¢ajno
tudi juznjaskega) razreda v ZDA.

Seveda vse te opredelitve ne mo-
rejo zajet dejanskega delovanja RR
v vsakdanjem 2Zivljenju, pa tudi ne
pojasniti raznolikosti odzivov nanj ter
raznolikosti razumevanj oz. interpre-
tacij te glasbe. Na predavanjih so
Studentje zavratali moje poskuse,
da bi opisoval RR z izrazi, ki so tuji
sami kulturi RR. Prav tako so zavrnil
moj natrt, da bi zatel analizo RR s
proutevanjem besedil pesmi. Tako
mi za razkrivanje popularnosti in
mo¢i RR niso rabili niti RR kot obéi
pojem niti njegova besedila. Edino,
kar mi je ostglo za znanstveno prou-
tevanje, so bile izkusnje Studentov,
ljubiteljev RR. Zato sem lahko prou-
¢eval samo zgradbo njihovih odzivov
na RR glasbo. Seveda pa sem moral
tako glasbeno prakso RR skupin
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kakor tudi odnos publike do te
prakse postaviti v zgodovinski okvir
in ju razumeti kot zgodovinsko pogo-
jene kulturne proizvode. Moja na-
loga je tako postala opisovanje po-
vezanosti besedil pesmi, ob¢instva
invsakdanjega zivijenja. Pritern sem
uporabil tristopenjsko didaktitno
metodo: prva stopnja je opis zgradbe
odzi:a — to je predvsem fenomeno-
logija' odziva ljubiteljev RR, in to ne
samo njihovih o€itnih zavestnih sta-
I8¢, temved raje opis sestavin nji-
hove izkusnje (odziva). Te izkusnje
so namreé dejstvo, ljubitaljevega
znanja pa ne moremo imeti za dej-
stvo. Na ta natin ne moremo zajeti
celotne zgodovine RR in ¢esto smo
prisiljeni te izkugnje umetno obnoviti
1z raznolikih virov in dokumentov.
Zato ker fenomenologija ne uposte-
va, da so tudi same sestavine feno-
menolodkega odziva Zze same po
sebi proizvod druzbenih in zgodo-
vinskih dejavnikov, je v svojih razi-
skavah nikakor ne moremo uporabiti
kot edino metedo, temve¢ nam je
lahko le izhodis&na totka raziskova-
nja.? Zato je druga stopnja nase di-
daktitne metode t.i. »dekonstrukci-
ja« ljubiteljeve fenomenoloske po-
vezanosti z RR, s &imer lahko odkri-
jemo druzbeno zgradbo ljubitelje-
vega odziva. To nas pripelje do zak-
ljutka, da odziva na RR ne moremo
imeti niti za proizvod izkljuéno

osebne zgodovine vsakega ljubitelja
posebej niti za prozvod konkretnih
sporotenih sporotil besedil RR. Ce
prvi dve stopnji dolo¢ata funkcije RR
aparata, pa ga tretja umesti v kon-
kretne trenutke njegove zgodovine.
Z besedno zvezo »RR aparat« po-
nazarjam navidezno siu¢ajno zbirko
kulturnih dogodkov, ki so tesno po-
vezani z zgodovino RR.

Za pravilno razumevanje vzpona
RR v petdesetih letih moramo odkriti
povezanost med glasbo, njenimi lju-
bitelji in njihovimi odzivi na razli¢na
dogajanja v v knjizevnosti (Lovilec v
rzi,' Na cesti* kakor tudi pisatelja
Roth in Bellows), umetnosti in modi,
filmu (Upornik brez razloga.® Divjak,®
D2ungla v 8oli,” kakor tudi zgodniji
RR filmi), televiziji, glasbeni hit para-
di, v vsakdaniji kulturni praksi, zabavi
in modni norosti, politiki (Eisenho-
wer, McCarty, hladna vojna), gospo-
darstvu, pa tudi njihovimi odzivi na
raznolike stile RR in na njegovo kul-
turo, na pomembne zgodovinske
dogodke (druga svetovna vojna,
»baby boom«® atomska bomba), na
teme intelektualnih pogovorov, na
plesne stile in seksusalne obitaje,
vzgojo otrok, Solsko prakso in rasno
problematiko. Taka nanizanka pa je
seveda uporabna samo tedaj, ¢e v
sklopu RR aparata pois¢emo glas-
beno povezanost teh dogodkov in
prikazemo, kako ljubitelji glasbe da-
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Tezka metalurgija na odru: lron Maiden

jejo mo€ »svoji« glasbi in kako jim ta
glasba vrata to mo&

Brez dvoma je splodno priznano
dejstvo, da so eni RR napadali vsaj
tako pogosto, kakor so ga drugi sla-
vili. Oboji so sicer razlikovali med
sprejemljivo in nesprejemljivo glas-
bo, vendar so bila njihova merila
ofitno razliéna. Ljubiteljev odziv je
pogosto slonel na dveh predpostav-
kah: prvi€, da kritiki niso sposobni
razumetl, zakaj je RR tako pomem-
ben in priljubljen, in drugit, da slav-
lienje RR sloni na zani¢evanju in za-
vracanju tistih morainih predpo-
stavk, ki so bile istocasno izhodis¢e
kritikom RR. Ena od prvobitnih nalog
RR je bila (vsaj za njegove ljubitelje)
uslvarjanje meja, ki so lotevale
»njih« (odrasle) od »nas« (najstni-
kov), 1.j. ustvarjanje razlike. Niti kritiki
niti zagovorniki RR se niso menili za
konkretni pomen sporocil v besedilih
pesmi, temvec¢ je bila njihova pozor-
nost usmerjana na oblike dejavnosti
RR aparata in telesni odziv ljubiteljev
na RR in njegovo kulturo.® Obema
stranema je bil RR o€itno predvsem
nekontrolirano slavljenje telesnih
uzitkov, gibov telesa in stilov RR.
Nacin, s katerim so se ljubitelji RR
povezovali z glasbo, in tudi merila, ki
s0 jih uporabljali pri razlikovanju med
1zvirnim in neizvirnim RR, nam doka-
zujejo, da razlog te povezave ni v
samo glasbeni konstrukciji ali nacinu




njene proizvodnje, temve¢ v njihovi
subjektivni potrebi po begu pred dol-
gotasjem za vsako ceno. Sam
pojem dolgocasja so tako in tako
tedaj (v petdesetih letih) povezovali z
zrelostjo pa tudi s svetom odraslih
nasploh. Slavljenje uzitka in telesa je
ojacevalo razlikovanje med »njimi«
in »nami«. Kon&no pa moramo priz-
nati izredno raznolikost in mnoZi¢-
nost RR obginstva (vkljuéujo¢ tudi
glasbenike) v petdesetih letih, Navk-
ljub razlikam v statusu, razredu, rasi,
spolu in druzbeni geograliji je obsta-
jala nekaksna skupna predanost tej
glasbl. Seveda take socioloSke ra-
zlike ustvarjajo tudi raznolike odzive
na glasbo in njeno uporabo. Preda-
nost razlikovanju in uZitkom je rasla
skupaj s splosnim ob¢utkom frustra-
cije in nicevosti. Ljubitelji RR so sami
sebe videli v sootanju z zgodovinsko
edinstvenim svetom, v katerem so
se sami edinstveno opredelili: véasih
je bila to razvedrilna in optimistitna
vizija, v€asih pa grozljiva in pesimi-
sticna. RR je sluzil generacij, ki se je
»nasla« ob proslavljanju sedanjosti,
medtem ko znotraj RR kulture o pri-
hodnosti niso razglabljal.'©
Verjetno ne bo dovolj, ¢e vam
samo zatrdim, da so taki vedenjski
vzorci in predanost tipiéni za prehod
od otrostva v svet odraslih, od brez-
delja k delu, od pomanjkanja odgo-
vornosti k polni odgovornosti. Veé-
krat sem Ze zapisal, da so me $lu-
dentje na predavanjih ¢esto prisilili
spremeniti mojo analizo. V nasled-
njih vrsticah bi vam rad prikazal en
tak primer, ki bo isto¢asno osvellil
tudi pomen vezimed RR in njegc vimi
ljubitelji. Heavy metal (v nadaljnjem
besedilu HM) je podzvrst RR, ki se je
kot glasbena oblika pojavila na
koncu obdobja t.i. »protikulture«.!!
Nadaljeval je zvok agresivnih acid
rock skupin, kot The Doors in Jimi
Hendrix Experience, priéemer pa se
je s skupinami, kot so Led Zeppelin
in Black Sabbath, vrnil k izvorom RR.
Te skupine so ustvarile glasno, apo-
lititno slavljenje glasbe, mladosti in
spolnosti. HM je z uporabo izredno
moénih ozvotenj in disonantnih zyo-
kov, ki jih povzrota feedback v dvo-
rani, predstavljal obliko po¢asnega,
bobnajotega RR in je priviagil
predvsem tisto ob&instvo, kijebilo se
premlado, da bi lahko aktivno sode-
lovalo v »protikulturi«. V sedemde-
setih letih take skupine niso bile
samo ene pogostejsih na top lestvi-
cah, temvet 5o si ustvarile tudi dolo-
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¢en videz (1.i. imidZ) in niz tem: pre-
pevali so o spolnosti in nasilju, glas-
beniki so se na odru pojavijali ko-
stumirani in koreografsko izurjeni.
HM je bil slavljanje adolescentovih
seksualnih sanjarjenj, ki so bile
polne nasilne sovraznosti do Zensk.
V prejsnjem desetletju se je pojavilo
vet.razlitic HM — skupine, ki £2 ta

. 2anr sku8ale povezati z bolj umetni-

Skimi hoteniji, in »milej§e« skupine, ki
so nasilje zamenjale z romantiko, z
znacilnim visokim vodilnim mo&kim
glasom (fajzetom). Podoba -mo-
8kega Sovinista pa je $e nadalje
ostala osredniji lik v HM teatru, spre-
jele in ohranjale so jo tudi Zenske, ki
S0 postale ljubiteljice HM,

Proucevalci HM ga imajo obi¢ajno
za 1zprevrzeno adolescentno obliko
RR, ki slavi mo3ki Sovinizem, ne da
bi v lastno kulturo uvrstil tudi Zensko.
HM sem bil pripravljen opredeliti kot
dokaj nepomemben pojav v zgodo-
vini RR, brez kakrdnihkoli dejanskih
vezi s Custveno polititno opozicijo.
Tedaj sem odkril, da so (bili) mnogi
moji Studentje ljubitelji HM. Sredniji
zahod (ZDA) je eno od sredi§¢ HM,
njegove proizvodnje in ob¢instva. Ti
Studentje so zahtevali, naj ponovno
ovrednotim svojo razlago HM kot
glasne in nasilne glasbe, polne spol-
nosti in neprijetnega . popacenja
zvoka, in naj razmislim, kako je ta
glasba lahko delovala zanje. Zatrdili
s0 mi, daima HM mnogo ljubiteljic in
da moram, razen ¢e sem pripravljen
sprejeti ocetovsko stalid¢e do zensk,
kakor do kmetov v patriarhalni partiji
$aha, ponovno prouéiti, kako so lju-
bitelji uporabljali svojo glasbo in po-
dobe teh glasbenikov HM..

Studentje ljubitelji HM se niso ne-
posredno istovetili s SoviRisticnimi

podobami glasbenikov HM, temve¢

s0 jih raje uporabili kot absurdne ste-
reotipe svoje domisljije in domiljije
druzbe, v katero so se rodili. Veci-
noma se tudi niso neposredno odzi-
vali na konkretna besedila+pesmi,
mnogi pa so mi celo zatrdili, da sploh
ne poslusajo besedil. Kaj so potem
funkcije glasbe, ki je priviatevala
srednjeSolsko mladino srednjega
zahoda v sedemdesetih letih? Njeni
ljubitelji so prihajali predvsem iz
predmestij, malih mest in farm, kjer
je Zzwvljenje — zanje $e posebe] —
dolgo¢asno in kjer je le malo prosto-
rov in dejavnosti namenjenih njihovi

zabavi. HM namre¢ slavi pravico do .

uzitka. Ta glasba napada druge
zvrsti RR in se od njih odmika, zato
ljubiteljem ne rabi samo za razliko-
vanje od sveta odraslih, temvec tudi
zarazlikovanje od drugih mladostnih

* stilov, za katere na srednjem zahodu

v sedemdesetih letih ni bilo prostora.
HM je v prvi vrsti zavraganje naivno-
sti in optimizma protikulture in izu-
metni¢enih stilov urbanega RR. Svo-

jim ljubiteliem omo joéa zanidevati.

tako generacije RR, ki so prile pred
njimi, kakor tudi generacije, ki so
prile za njimi, in-se od obojih razli-
kovati. In konéno se je HM pojavi!
ravno v tistem trenutku, ko se je ob-

v

ljuba svet'es bodo&nosti, ki je bila
kljutna totka protikulture, nena-
doma spremenila v groznjo. HM je
privia¢il generacije, ki so videle svet,
v katerem je napredek samo mit in je
norost dnevna zapoved. To jeglasba
adolescentov, ki se bojijo razmisljati
o lastni prihodnosti. Tako HM svojim
ljubiteljem obnavlja iste strukture, ki
so dolocale moé¢ RR v petdesetin
letih, samo v drugih oblikah.

Ce se sedaj povrnemo k dejavni-

kom, ki sestavljajo kontekst RR v
petdesetih letih, vidimo, da je ra-
zlaga RR pravzaprav odkrivanje po-
vezanosti teh dejavnikov glede na
mo¢ RR aparata, da ustvarja ¢u-
stvene vezi, ki ustvarjajo nekaksen
svel, zgrajen na treh podrogjih, ka-
tere sem takole oznacil: mladost kot
razlikovanje; uZitek in telo; in po-
sebna zgodovinska povezanost s
prihodnostjo. Vsakega od teh dejav-
nikov lahko razis¢emo in dolo¢imo
njegovo povezanost z RR v zelo
kompléksnem kontekstu RR apara-
ta, vendar je obenem tudi Ristveni
del tega aparata.

S tem ko ljubitelji povezujejo RR s
podrogji -vsakdanjega Zivljenja, mu
dajejo mo¢, obenem pa ljubiteljem
daje mo¢ tudi njihova glasba. Vendar
pa moc¢ tega aparata ne sloni sTmo
na teh povezavah, temve¢ §e bolj na
svojem materialnem ozadju, predv-
sem na razvitih produkcijskih sred-
stvih glasbene industrije, prav tako
povezanih s podrogji vsakdanjega
Zivljenja. Ta populami aparat crga-
nizira druzbeni prostor svojih ljubite-
liev glede na druzbeno razlikovanje
med generacijami, ki je zasnovano
nadruzbenih odnosih, glede na slav-
lienje uzitka, zasnovanega na tele-
su, in glede na negotovost miadost-
nikov pri razumevanju zgodovine in
njenega pomena. RR aparat organi-
2ira Zivljenje svojih ljubiteljev glede
na oblike mladosti, uZitka in »post-
modernizma«. Ta organizacija sloni
na Custveni povezavi, ki ustvarja
obliko uzitka. Politiko uzitka doloce-
nega trenutka v RR lahko samo kon-
tekstualno opidemo in ocenimo. Na
primer, v petdesetih letih se je
miadina istovetila s svojim najstnis-
tvom in z razlikovanjem od sveta
odraslih. Podobno temu je bil tudi
uzitek enacen s spolnostjo (Ceprav je
ob koncu petdesetih let spolnost na-
domestil uZitek romantike in samega
plesa), bodo¢nost pa je bila prepro-
sto oznacdena kot nepomembna, ne
da bi jo pri tem zavraéali kot brezpo-
membno.

SE NADALJUJE
“PETER AMALIETTI
Opombe ‘

1 — Fenomenologija je danes
predvsem (idealistiéna) empiriéna
metoda filozofske, psiholoske ali so-
cioloske analize, ki opazuje in opi-
suje svet kot zrcalo ¢lovekove zave-
sti. Fenomenologija kot del spoz-

" navne teorije je poskus doslednega

zapisovanja vseh fenomenov v ob-
nasanju posameznika, pri cemer je

poudarek na zaznavi in zavesti. lzraz

. fenomen pa zajema vsak predmet

ali dogodek, ki ga lahko opazujemo
ali zaznamo z nasimi &utili.

2 — Grossbergova (dialektiéna)
kritika fenomenologije izvira iz dej-
stva, ki ga fenomenologi notejo
priznati, da so namreC tudi besede, s
katerimi fenomenologi opisujejo za-
vest in dogodke v njej, del ideolo-
$kega mehanizma in boja, saj so
pomeni, ki stojijo za besedami, zme-
raj ideolo8ko pogojeni ali celo
ustvarjeni. Fenomenoloska metoda
nikakor ne more biti del objektivnega
raziskovanja, saj subjektivnost sub-
jektivnega nikoli ne pomeni objektiv-
nosti.

3 — Jerome D. Salinger; Catcher
In the Rye (Igra v rzi)

4 — Jack Kerouac: On the Road
(Na cesti)

5 — Rebel Without A Cause
(Upornik brez razloga) (z Jamesom
Deanom v glavni viogi)

6 — The Wild One (Divjak) (z Mar-
lonom Brandom v glavni viogi)

7 — Blackboard Jungle (DZungla v
razredu)

8 — po drugi svetovni vojni je v
ZDA prislo do t.i. demografske eks-
plozije (velike in hitre pomnoZitve
prebivalstva) — zato je bilo v drugi
polovici petdesetih letih tudi neobi-
Cajno veliko najstnikov, ki so bili eko-
nomska osnova RR in njegovega ra-
zvoja iz popularne glasbe najstnikov
v popularno glasbo vseh generacij.

9 — Besedila pesmi, ki jih je pre-
peval Elvis The Pelvis (medenica)
Presley, niso prav nikogar motila, vsi
(razen ljubiteljev' seveda) pa so se
zgrazali nad »posebnim nacinom, s
katerim med nas.opi premika svoje
boke«, ki je »moralneze« prevet
spominjal na gibe prn spolnem obce-
vanju.,

10— Janis Joplin je na svojih kon-
certihrada govorila, da »jutri nikoli ne
pride. Zmeraj je samo ta zajeban
danes.«

11 — Z izrazom »protikultura« 0z-
nacujemo Studentsko gibanje v drugi
polovici 8estdesetih let v ZDA, pari-
8ko nvroge poletje« 1968 ter Stu-
dentske nemire drugod po Evropi
(tudi pri nas). V ZDA je bila to ne-
kak&na politizacija gibanja hipijev, ki
so se borili proti am2riSkemu pose-
ganjuv Vietnamu in proti rasizmu, za
reformo Solskega sistema, predv-
sem univerze, ter za uradno prizna-
nje uzivanja drog.




Ob drugem koncertu Archieja
Sheppa v Ljubljani
Cankarjev dom, 19. aprila 1984

Archieju Sheppu ni usojeno, da bi
zadovoljil ljubljansko publiko. Ko je
leta 1972 prihajal na festival jazza 3e
Zivet glasbeno revolucijo vjazzuinv
skupnosti obarvanih v ZDA,so mu —
kot pravi izrodilo — ljubljanski duse-
brizniki odsvetovali, dabijoizzivel tu-
di na odru Krizank skozi svoje sak-
sofone in svoj glas. Tokrat smo ga
pricakovali, vpradujo¢ se, ali mu jo
je $e kaj ostalo in kaj pomeni, da nje-
govo zasedbo sestavlja — trojica
neznancev. Tako so bila nasa pri¢a-
kovanja mnogo manj$a, mnogo bolj
velikodu$na, Zal pa se je Shepp od-
pisal sam. Bojim se, da dokonéno.

Sheppov koncert aprila 1984,
spada med nekaj ponesreéenih kon-
certov (Abdulah Ibrahim, David Mus-
ray) v Cankarjevem domu in Ljublja-
ni, ki 80 nas $e toliko bolj razo&arali,
ker smo si ob pomanjkanju rednega
koncertnega zivijenja zamislili ne-
verjetno visoke Kriterije koncertov
Shepp se nam je zadnjih nekaj let
uspesno skrival. Ceprav smo o nje-
govem delu dobivali osnovne infor-
macije,pa ga nismo uspeli slidati na
koncertnem odru, prav tako pa so
njegove plos&e ki soizhajale pri manj
znanih zalozbah kot prej, tezje pri-
hajale do nas. A vseeno smo verjeli v
njegovo, v preteklosti tolikokrat od-
loéno izkazano ustvarjaino potenco.
Zmotili smo se. Sheppovo razisko-
vanje tradicije, predelovanje zgodo-
vine jazza je najprej napor, kako pri-
kriti lastno ustvarjalno nemoc¢ in $ele
potem omembe vredno« podetje.
Njegovo preigravanje skladb iz za-
puscine velikih mojstrov jazza —
Charlieja Parkerja in Lesterja
Younga — pa njegove obnove starih
bluesov in spiritualov so sicer pov-
sem simpatiten izhod iz mrtvega
kota pomanjkanja lastne invencije,
nikakor pa jih ni mogode sprejeti kot
pomembne stvaritve.

To je bila nezanesljiva, neuigrana,
povréna, na okornem fraziranju te-
meljeda igra tenorskega saksofona,

« neprimerna celo za malo bolj$i jaz-
zovski klub. Ceprav so v izraziti no-
stalgiji utemeijene izvedbe njegovih
starih skladb v drugem delu nastopa
vendarle za nianso popravile beden
viis zadetka, so hkrati zal spomnile
tudi na svoj izjemen potencial, ki pa
je bil pred okroglimi 15-timi leti 2e
dodobra izkori$¢en. In ko je vse ka-
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zalo, da bi se v nadaljevanju zadeva
znala obrniti k simpatitnemu in
neobvezujotemu povpredju, je bil
nastop grobo prekinjen.

Edino prijetno presenedenje v
sicer muéni situaciji je bil nastop pia-
nista Davea Burrella. Ne toliko za-
radi tega, ker ne bi vedeli, kaj zmore,
temve¢ preprosto zato, ker je nena-
povedan redeval ugled zasedbe. Ob
izredno, povpreénem basistu Wil-
burju Littleu in povsem neprimernem
bobnanju Kinga Mocka je bila Burrel-
lova preprosta, igriva klavirska igra,
ki &rpa iz tradicionalne osnove in bri-
liantne klavirske tehnike taylorjevske
$ole, hkrati pa uokvirja svoje domi-
slice v kratko formo otrodkih pesmic,
prava osvezitev koncerta,

Organizator koncerta se ni po-
sebno izkazal: Precej§na zamuda,
neuravnoteten koncert, slabo pri-
pravljeni glasbeniki, slabo ozvocenje,
pa $e neprimerna dolzina koncerta,
o katerega koncu se nikomur celih
20 minut ni zdelo vredno obvestiti
¢akajo¢ih obiskovalcev, prepriéa-
nim, da gre samo za odmor — vse to
je samo e prililo olja na ogenj slabih

viisov in vedino odhajajocih navdalo .

Z jezoin prepritanjem, da so bili ogo-
ljufani. Tako koncert Archieja
Sheppa res ni bil uspesen zakljutek
Ze tako osiromasene jazzovske kon-
certne sezone v Cankarjevem domu.

Zoran Pistotnik

Sheppov koncert se je zacel in
kondal s presenedenjem: prijetno
presenecenje je bil odii¢ni_pianist
Dave Burrell, neprijetno presenece-
nje pa obvestilo, da je koncert ze

NN

Fotografija LADO JAKSA

kon&an, ko smo bili vsi prisotni pre-
priéani, da je kon¢an 3ele p(vi del.
Koncert je otvorila Archiejeva rit-
mi¢na sekcija s klasiénim bluesom, v
katerem je blestel Burrell s svojim
kristaino &istim pianistiénim slogom
ala Basie. Bluesu je sledila prav tako
perfekcionistiéno izvedena skladba
v stilu harlemskega stride klavirja
Jamesa P. Johnsona, ki jo je Burrell
spretno povezoval z modernistiénim
(free jazz) delom. Potem je, ob
splodnem navdusenju obginstva, na
oder priSel Archie Shepp — zvezda
vetera. V skladu s svojim obi¢ajem
zacenjati nastop popolnoma »out« je
Archie za¢el s kaotiénim fraziranjem
na tenorsaksofonu, ki pa je bil na za-
lost preve¢ ozvogen v primerfavi z
ritmiéno sekcijo. Sledila je kiasi&na
Parkerjeva pesem (ena od zgodnjih
bebop skladb), ki pa so jo odigrali v
cistem swingu. Ko je Archie v roke
vzel sopransaksofon, je s skladbo v
tradiciji Johna Coltranea (iz $estde-
setih let), poini orientalskih melodié-
nih fraz, hipnotiziral svoje obéinstvo.
To je bil Archie, kakr&nega smo vsi
pricakovali. Archie je zatel z mono-
logom, ki se je podasi spreminjal v
petje ob ostinatni boogie spremljavi
ritmiéne sekcije. Komunist Archie je
prépeval o Martinu Luthru Kingu ter
ameriski  imperialistiéni  politiki,
cemur je sledila Se ena instrumen-
talna skladba v stilu sodobne impro-
vizirane glasbe. Nato je Archie spet
prepeval o svobodi, referen te pesmi
pa je bil sestavljen iz ene same (toli-
kokrat zlorabljene) besede — revo-

- lucija. Po nekajminutnem saksofon-

skem solu 5o Archie in njegovi mozje
odsli z odra, Zal pa nihge od prisotnih

- PONOVLJ ENA

(z izjemo organizatorjev) ni vedel; da
dokonéno. Kak$na Skoda!!!
PETER AMALIETTI

(5 SR S NN S il ¥ 0 )
Stara zgodba se je ponovila.

Polna dvorana dobre jazzovske
godbe Zejnih posludalcev, ki so bili v
ta namen pripravijeni odsteti kar lepe
denarce, pa spet ni¢ vec¢ kot media
predstava renomiranega jazzov-
skega izvajalca.

Skrajni ¢as je Ze, da zatno pri-
stojni mozje Cankarjevega doma
kon¢no razmisljati e o éem drugem,
kot o tem, koliko denarja jim bo navr-
gel kaksen jazzovski koncert. Ko
smo pred ¢asom tu lahko videli in sli-
Sali ve¢ prav uspelih nastopov miaj-
Sih jazzovskih ustvarjalcey, gre
sedaj spet vse po starem. Izbor izva-
jalcev je bolj all manj prepuséen sti-
hiji. Seveda pa mora biti zvajalec do-
volj znano jazzovsko ime, ki naj za-
dovolji tradicionalnejo jazzovsko
publiko, njegova zgodovina pa naj
privieCe radikalneji del publike.
Archie Shepp, eden najpopularnej-
Sih izvajalcev izrazito radikalnega
obdobja  jazzovske  zgodovine
(konec Sestdesetih in zaGetek se-
demdesetih let) je prav gotovo taks-
nim kriterijem pri izbiri ustrezal, se
posebej Ce upostevamo, da so zad-
nja leta njegovega delovanja izrazito
tradicionalistiéno obarvana. Ce smo
se na zaCetku koncerta Se lahko ra-
zveselili spremembe v zasedbi (za
klavir se je namre¢ vsedel njegov
dolgoletni sodelavec, na Zalost vse
premalo cenjeni in poznani pianist
Dave Burrel), smo v slabih petdese-
tih minutah celotnega nastopa lahko
ootudovali edino korektno odigrano
klavirsko igro tega pianista. O¢itno

predisponirani Archie Shepp, ki je
bil le senca tistega starega dobrega
Sheppa, kakr§nega smo se navadili
v preteklih letih, se je priblizal tiste-
mu, kar smo od njega upravi¢eno
pricakovali, le v precej nostalgiénem
preigravanju znane skaldbe Mama
Rose. O poraznem bobnarju in basi-
stu besed ne velja izgubljati. Da bi
bila mera polna, je vsa »tortura« tra-
jala le slabih petdeset minut. Ogor-
¢enje v glavhem Studentovske publi-
ke, ki je morala.zanjo kar globoko
seci v zep, je bilo zato vsekakor ved
kot upraviteno. Vedno se pa¢ ne
mores pustiti vie&i za nos. 2vizgi v
dvorani ob napovedi jazz festivala v
Cankarjevem domu to Ze potrjujejo.
ICO VIDMAR



Lahko se odpravi§ na Zahod.
Druga moznost je, da se poskusas
naucéiti igrati doma — brez not, plos¢,
utitelja in brez pedagoske literature,
ki jo skrbno hranijo doma tisti, ki so
$tudirali v tujini. Po odliéni tematski
»jazz« Stevilki Revije GM zadnja leta
tudi v tej nisem zasledil ¢lankov, iz
katerih bi ukazeljni jazzisti lahko kaj
Pridobili. Vseeno pa bi morala biti
Revija GM v veliki meri namenjena
tudi tistim, ki se z glasbo ukvarjajo
aktivno. S tem namenom vam v tem
tlanku predstavljam enega izmed
natinov jazzovskega samoizobra-
2evanja, didaktiéne komplete JA-
MEYA ABERSOLDA. Ta je posnel
26 velikih plo&2 in vsaki dodal didak-
titna navodila in notne primere. Na
plos¢ah so posnetki ritem sekcije
{bas, bobni, klavir) brez solistiénega
instrumenta, ki je seveda prepusten
nam. Jamey Abersold je z dobrim iz-
koris&anjem stereofonije olajsal delo
tudi basistu in pianistu tako, da ju ne
Mmotita instrumenta s plosée. Ce obr-
Nemo »balance« na oja¢evalcu pov-
Sem v desno, se bosta iz desnega
2vognika sliSala samo bas in boben;
te pa ga obrnemo povsem v levo,
bomo sligali le klavir in boben.

Jamey Abersold je svoje komplete
Poimenoval ANEW APPROACH TQ
JAZZ IMPROVISATION. Nekaj ob-
delanih tem: Nothin' but blues, II-
Va-1, Turmn Around Cycles, Charlie
Parker, Sonny Roollins, Duke Elling-
ton, Herbie Hancock, Miles Davis. . .
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IGRATI JAZZ,

Jamey Abersold vodi tudi poletne
jazzovske tetaje, med drugim tudi v
Evropi. Ti so namenjeni tako zacet-
nikom kot dobrim glasbenikom. Za
ilustracijo nekaj tem, ki jih »obdeluje-
jo«: 1. kako vaditi, 2. kaj vaditi, 3
zakaj vaditi, 4. zaCetki pri improviza-
ciji, 5. zahtevnej8e improvizacije, 6
solfeggio, 7. igranje bluesa, 8. kro-
matika, 9. pentatoni¢ne skale in nji-
hova uporaba. ..

Abersoldove komplete uporabljajo
pri jazzovskem izobrazevanju po-
samezniki, pa tudi v $olah. Mot jih je
kupiti v tujini v vedini trgovin z notnim
materialom. Tako tudi na naslovu:
Trosa Musik, Ulf Thyreen, Box 10,
150 13 TROSA, S — SWEDEN.
Lahko pa poskusite tudi kje blize

V tgj in v naslednji Stevilki Revije
GM bom delno predstavil enega
izmed kompletov, in sicer NOTHIN'
BUT BLUES. Sicer pa boste v eni
izmed naslednjih oddaj Glasbene
miadine na ljubljanskem radiu sliali
tudi nekaj posnetkov s te plosce.

Komplet Nothin' But Blues vse-
buje enajst posnetkov bluesa, didak-
ticna navodila in notne primere. Naj-
prej si oglejmo navodila za uporabo
kompleta. Jamey Abersold med dru-
gim priporoéa, naj preigrajo vse
dur, mol, dominantne in blues skale.
Nato priporota posluSanje blues
ploS¢ in navaja spisek izvajalcev.
Nato navede tipi¢ne blues obrazce,
ki jih lahko uporabimo tudi kot blues
melodijo.

CE SI DOMA V...

B

Nato predstavi bluesovsko tonsko vrsto, ki je sestavijena iz tehle stopenj: 1.,
znizane lIl., IV., znizane V., V1., znizane VIIl., oziromanpr. F, As, B, H, C,Es in
pif s .

Zatem navaja enostavno vodenje glasov za klavir pri bluesu v levi roki.
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Za vse primere velja, da bas igra osnovne tone (F, B, C).

Na koncu navodil navaja 8e pogoje za gradnjo dobre bas linije:

. Na prvo dobo igraj vedno osnovni ton.

2. Na &etrto dobo igraj pol tona nize ali vide od prve dobe naslednjeqa takta.
3. Na drugo in tretjo dobo igraj akordiéne (3, 5, 7) ali lestvicne tone.

4. Obseg bas celotne linije naj bo oktava in pol.
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Navodilom sledijo notni primeri. V zgornjem primeru bluesi nimajo izpisane
melodije, paé pa le akorde in lestviéne vrste, ki jih uporabljamo priposameznih
akordih (s polnimi notami so oznaceni akordni toni). Melodija oziroma tema
bluesa pa je prepustena domisljiji glasbenika — izvajalca.

(se nadaljuje)
GREGOR STRNISA

Fotografija LADO JAKSA




Letosnja pomlad v kulturnem po-

droCju avstrjske prestoinice je
izredno Zivahna. Sodobno umetni-
8ko snovanje prikazujejo koncerti,
razstave, multimedionalni projekti,
gledalis¢a, filmske predstave, video
projekti in Se bi se kaj naslo

Seveda je razgibana ludi jazzov-
ska scena, ki v vseh svojih pojavnih
oblikah dobesedno zasipava avstrij-
sko publiko. Tako so se dosedaj zvr-
stili Ze mnogi znani jazzisti, pripada-
joti raZliénim jazzovskim stilom in
generacijam, ki so imeli bodisi na
stop ali pa kar turnejo po Avstriji. Naj
omenim nastope piamista Oscarja
Petersona, Dollarja Branda, sakso-
fonista Leea Konitza v duetu s piani-
stom Haroldom Dankom, pa Art Bla-
keya s svojimi Jazz messengers,
poleg teh pa so se vrstili tudi nastopi
radikalneje usmerjenih jazz glasbe-
nikov, kot so Muhal Richard Abrams
s kvartetom, v katerem je bil tudi
bobnar Andrew Cyrille, saksofonist
John Purcell ter basist Rick Rozie,
pa Sun Ra s svojo Arkestra, Joseph
Jarman in Don Moye, Oliver Lake 2z
Jump up. tno Johna Lindberga, in
pa duet igralca Thea Jolinga in ¢eli-
sta Martina Alteenea.

Naj e nekoliko opisem, v kakénih
razmerah se giblje avstrijska »do-
maca jazzovska scena«, o kateri je
slidati dokaj malo, pa ¢eprav iz zgo-
raj nastetega lahko zakljuéimo, da se
koncertna ponudba vkljuéuje v sam
evropski vrh, y

Avstrijci  Zeljo bolj - spodbuditi
lastno jazzovsko sceno, ki ob sicers-
nji med miadino popularmimi drugimi
zvrstmi kljub temu tone v ozadje jaz-
zovskih klubov. V ta namen so letos
v zatetku aprila na Dunaju organizi-
rali 24-urni jazz maraton Jazz
around the clock, na katerem so na-
stopale izkljutno avstrijske jazzov-
ske skupine. Organizatorji S0 omo-
gocili vsaki skupini, ne glede na
stilno usmeritev,45 minut igranfa, ob
minimalnem honorarju seveda. S
tem pa so hoteli opozoriti na to, da
tudi avstrijska sredstva javnega ob-
vestanja posvecajo premalo pozor-
nosti domagemu jazzu. To pa po kri-
vici, saj obstaja samo na Dunaju
kaksnih Sest jazzovskih kiubov, ki
dnevno angazirajo domace jazziste,
poleg tega pa se verjetno pozna tudi
pritok jazzistov z graske akademije.

Kot Zanimivost je seveda treba
omeniti, da tudi publika sama ni
strogo jazzovska, prej ima posluh za
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razliéne popularne oblike jazza, kot
jenpr. funk. Tako smo bili prica dokaj
uspesnemu nastopu OLIVERJA
LAKEA S SKUPINO JUMP UP, ki je
marca koncertiral v dunajski under-
ground diskoteki U4. Tam se zbira
nekaksna kvazi alternativna mlada
publika, ki ji koncertiranja takih za-
sedb, kot so Oliver Lake's Jump Up,
zelo ustrezajo. Naj samo spomnim,
da so lani v isti diskoteki nastopali
James Blood Ulmer, pa 3e Defunkti.
Koncert Oliverja Lakea sem poslu-
$al, deloval je dokaj simpatiéno. No-
benega obvezujotega pristopa h
glasbi sicer ni bilo opaziti, saj je po
vsej verjetnosti tudi publika v tej di

skoteki malo manj elastiéna, pa tudi
sicer Oliver Lake v Jump Upu ni tisti

Sun Ra

Qliver Lake

Lake, ki ga poznamo iz BAG-a ali pa
iz World saxophone Quartetta. Lake
je pravzaprav ljubljanski publiki kar
dobro znan, pa tudi njegov nedavni
dunajski nastop se je gibal v okvirih
znanih hitov s plod¢ Jump Up ter
Plug. Koncert je bil sprva kaj tog, vsaj
za tako elastiéen prostor, kot je
omenjena diskoteka, proti koncu pa
s0 se obiskovalci toliko sprostili, da
so lahko tudi Jump Upi zaigrali
sprosceno in nezvezdnisko. Seveda
dunajska glasbena scena s takimi
koncerti ne povelicuje naprednega
jazza, vendarle kak8en »Zuréek« Se
kako prav pride, posebej ¢e pomi-
shmo, kako zelo bi kazalo kak tak
koncert organizirati tudi pri nas

Kar celo turnejo po Avstriji pa si je

privoséil tudi SUN RA v spremstvu
svoje stalne spremljevalke ARKE-
STRA X. Poleg vseh drugih nasto-
pov (dvakrat je tudi igral v U 4), pa je
nastopal v enem najidilicnejsih jaz-
zovskih prizori8¢ v Avstriji, v majhni
vasi Nickelsdorfu, kakih Sestdeset
kilometrov vzhodno od Dunaja. Na8i
bralci jo brz&as poznajo po vsakolet-
nem poletnem festivalu avantgard-
nega jazza. Ravno pri tem koncertu
se je znova pokazalo, da glasbenik
sicer lahko iz&rpa razliéne obliké
glasbenega izraZzanja, a nas z inter-
pretacijo starej§ih stvaritev lahko
ponovno prepriéa o svoji viogi v ra-
2voju jazzovske glasbe. Sun Ra 2e
dolgo let ni nikakrsna novost za jaz-
zovsko publiko, tudi v Ljubljani smo
menili, da je ennjegov koncert kot
predstavitev zados¢al. In vendar me
je v Nickelsdorfu presenetil, prav
tako pa tudi domacine, ki redno obi-
skujejo Nickelsdorfsko Jazzgalerie,
$aj je z izredno intenzivnim in nepo-
srednim ¢ustvenim igranjem v hipu
zasitil ozratje v dvoranici. Morda ga
je k temu spodbodlo predvsem to, da
so igrali v izredno majhnem prostoru,
ki skupaj z avditorijem meri le kakih
130 kv. m, ter tako ni bilo prostora za
lagodno razmestitev dvanajstélan-
ske skupine, kaj Sele za obsezne
plesne toCke, ki navadno spremiljajo
Sun Rajeve koncerte. Tako so si
utesnjeni glasbeniki s svojimi in-
strumenti pac izborili prostor v ener-
ginem ozradju, ki ga je ustvarjala
ofitno zelo kultivirana publika, spo-
sobna sprejemanja dobre jazz glas-
be. Prav v Jazzgaleriji v Nickelsdorfu
pa so se predstavili Ze nasteti Don
Moye & Joseph Jarman, pa Andrew
Cirille s skupino Maono in drugi¢ v
kvartetu Muhala Richarda Abramsa.
Ob koncu junija pa se nam obeta za-
nimiv jazz festival.

Naj omenim $e, kaj se bo pri nasih
sosedih §e dogajalo. Maja bo na Du-
naju nastopil legendarni trobental
Miles Davis. Poleg tega uradnega
koncerta se bodo po jazzovskih klu-
bih tedensko vrstili zanimivi ali manj
zanimivi koncenti, pripravljajo se tudi
sporedi za tradicionalne poletne fe-
stivale v Nickelsdorfu, Wiesnu in
Saalfeldnu. Na 2alost za sedaj 5e
nimamo programov teh festivalov,
verjetno pa bom v naslednji stevilki
napisal ¢imve¢ o poletni evropski
jazzovski sceni, kar naj bi bila pa¢ si-
romadna, a hkrati tudi edina tiskana
informacija o jazzJ izven nadih meja

Besedilo in fotografiji:
JAKA FURST




Ime Dennisa Gonzaleza poznajo
dovolj dobro samo poslusalci Radia
Student, katerega Cest gost je bil;
Predstavil se je kot trobentaé, ki pa
rad poseZe tudi po drugih instrumen-
tih, &e mu to narekujejo zahteve za-
midlienega glasbenega projekta.
Poleg tega pa vemo, da je skladatelj,
dirigent in glasbeni animator; kot tak
$e e predstavil s skupino jugoslo-
vanskih glasbenikov na festivalu
Jazza v Ljubljani junija 1983, njegova
velika Zelja pa je, da bi priel po-
novno in taksSno sodelovanje $Se
Okrepil. Njegovo dosedanje glas-
beno delo je tesno povezano z rela-
tivno mlado organizacijo naprednih
glasbenikov in drugih ustvarjaicev iz
Dallasa, v Texasu (ZDA), ki se ime-
Nuje DAAGNIM (Dallagko zdruZzenje
avantgardnih in neoimpresionistic-
nih glasbenikov). To je sredis&e nje-
gove glasbene in ostale ustvarjaine
dejavnosti ter hkrati mesto, kjer se je
Srecal, sodeloval, nastopal in sne-
Mal z mnogimi znanimi glasbeniki,
npr. s Princom Lashom, Webster-
jem Armstrongom, Johnom Purcel-
lom, Cecilom Taylorjem, Maxom
Roachom in drugimi. Prvi wtis, ki
Ostane v uSesih po poslusanju
vsake nove Gonzalezove plote, je
enak: vsak njegov izdelek ima zanj
Znatilne poteze, ki pa se od prejs-
njih plo&é razlikuje po novosti izbra-
Nega in uporabljenega glasbenega
Materiala ter po kvaliteti izvedbe.
Stopnjevanje zanimivosti predstav-
lienega materiala je ze nekako vite-
to v samo osnovo njegovega glas-
benega koncepta, tako da opazamo
od plos¢e do ploste napredujote
iZvajalsko mojstrstvo, pa tudi uigra-
Nost zasedb in polnost aranzmanov.
Mirno lahko re¢emo: vsaka njegova
Nova ploséa je nujno tudi boljsa. Bila
Pa bi lahko e bolj§a, &e bi bile izko-
fis¢ene moznosti,.za katere menim,
da jih sicer ponujata sama avtorjeva
Opredelitev in odbrani glasbeni ma-
terial. Morda gre ta nepopolna izko-
n§¢enost na ratun $e ne dovolj iz-
kugenih glasbenikov, v glavnem
Manj znanih dallagkih ustvarjalcev,
ki mu stojijo ob strani. Precejnja
Nestalnost njegovih zasedb in na-
Merna odprtost, nezaklju&enost po-
Sameznih projektov, ki sta sicer svo-
levrsten znak njegove neomejenosti
N nezavezanosti modelom, hkrati
Onemogotata polno izkoris&anje
Omenjenih moznosti. Stalnej3a za-
Sedba bi Gonzalezovi glasbi ody-
Zela mik spontanosti, sprotnega bo-
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gatenja in neposrednih posegov v
njeno teksturo, prav tako bi morda
plos¢a, na kateri bi se predstavil z
eno samo zasedbo, izgubila glas-
beno pestrost, kakrdno® premorejo
dosedanje ploste z vel razliénimi
zasedbami, zato pa bi bile glasbene
enote natan¢neje obdelane, bolje
razvite in bolje orkestrirane. Kot
kaze, je tudi sam dojel te pomanjkiji-
vosti, tako da si lahko obetamo ve¢
od njegovih poskusov s sekstetom,
ki ga v zadnjem ¢asu vodi skupaj z
znanim pihalcem Johnom Purcel-
lom. (Tega smo v Ljubljani slisali
skupaj z Jackom DeJohnettom.)
Navkljub omenjenim pripombam
pa so njegove zadnje plodce dobre,
$e posebej lanskoletna Witness. Ob
glasbenih kvalitetah pa jim zanimivo
razseznost dodaja $e dokumen-
tarna poteza. Z njihovo pomoéjo je
namre¢ mogodée dobiti vpogled vsaj
v del glasbenega dogajanja v enem
od novih glasbenih sredis¢ ZDA. Ob
tem, da so predstavile dotedanje
glasbeno snovanje Dennisa Gonza-
leza, so bile vse njegove ploste
vedno tudi nazoren prikaz aktual-
nega ustvarjalnega utripa v organi-
zaciji DAAGNIM, saj je pri njihovemn

teza je znacilen vzhodnjaski prio-
kus, ki pa ga Gonzalez prefinjeno ne
potiska v ospredje — in se s tem
izogne poceni eksotiki. Prisoten je v
vecini njegovih skladb, 3e posebej
pa je presenetljiv, kadar ga zaz-
namo v skladbah, ki npr. temeljijo v
kaksni stari juznjaski gospel himni
ali podobni Zanrski obliki. (Poslu-
Sajte samo skladbo Hymn s plosée
Witness)

Tu se razkriva drugo skladate-
lijevo veliko zanimanje: namred za-
nimanje za glasbeno formo — pa
tudi vsebine, ki jih nosijo v sebi po-
samezne Zanrske opredelitve. Pri
tem mu pogosto rabi za izhodisée
glasbena ideja, »ukradena« pri naj-
slavnejSih amerigkih skladateljih,
kakrsen je npr. John Phillip Sousa,
znani skladatelj kora¢nic. Pri tem se
formalno sklicuje na znano temo,
njena izpeljava in preoblikovanje pa
je tisto, kar pri ustvarjanju zares za-
nima — konstrukcija nekaksénih pa-
rafraz, kjer z nekaj preprostimi obrati
odpre razvoju duha odbrane teme s
povsem drugaénimi, novimi, aktual-
nimi dimenzijami. S tem pa uvede
njeno njemu lastno slisanje: koraé-
nice, gospela, nabozne himne, reg-
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nastanku sodelovalo vedno prece|
tamkajsnjih glasbenikov.

In kako je 2 Gonzalezovo glasbo?

V njegovih skladbah sliS§imo naj-
prej izrazito priviaénost notranje
clenitve ter magiéno motivirajodi
zvoeni tok. Prav ta se posebej odli-
kuje po naprej potisnjeni ritmiéni lini-
ji, ki ponuja sodelujo¢im instrumen-
talistom trdno osnovo za improvizi-
rano nadgradnjo s temo opredelje-
nih kompozicijskih enot. Druga po-

gaeja itd. ni nikjer ve¢, celo sama

glasbena ideja, ki jo Gonzalez sicer’

uporabi, se pokaze kot neesencial-
na. Njena popolhoma potlacena te-
matska pojavnost se uspeva prebiti
v ospredje le fragmentirano — ra-
zbita, na silo prodirajota podoba,
razgrajena v posamezne drobce,
med Kkaterimi so nekateri name-
noma izgubljeni ali pozabljeni, drugi
pa zato toliko bolj trdno vpeti v opi-
sani zvoéni tok

Obenem pa uporablja — kot po-
vedo Ze sami naslovi nekaterih
skladb na njegovih plod¢ah — et-
ni¢ne, orientalske odtenke, ob njih
pa poskusa izpricati tudi svojo ak-
tualno polititno osves&enost (Bei-
rut, Oasi, Firefighter, The Biggest
Liar in Asia itd.). Pri tem mu ne gre
zgolj za abstraktno idejo etni¢nega,
nekaksen vzorec, ampak za nepo-
sredno povzemanje takSne glas-
bene prakse, ki obstoja v njegovem
dallaskem  okolju. (Popularna
glasba arabskih priseljencev v
ZDA). Poklon aktualnemu dogaja-
nju pa je pri njem lahko tudi populi-
sticen (1), npr. reggae. Tudi tokrat
ne gre za golo uporabo reggea
obrazca, temve¢ za preoblikovanje
(re-forming) jazzovskega obzorja.

Kakor koli Zze obrnemo, na koncu
je predmet Gonzalezovega zani-
manja populistiténa dimenzija ame-
riske glasbe v vseh njenih plasteh;
torej ne zoZena zgolj na moderno
plesno-funkovsko maniro. Kajti, ko-
racnica je brez dvoma populistiéna
forma, ki se lahko pohvali z daljso
zgodovino od marsikatere druge,
danes popularnejse. Na povsem
drugem koncu glasbenega spektra
pa je populistien tudi orientalski
melos, ki prezema nekatere njego-
vih skladb, saj gre v tej obliki za et-
niéno obarvano sodobno popularno
glasbo. Tako je na njegovih plod&ah
stalno prisotni predmet glasbene
obdelave dovolj Siroko oértan. Tudi
tu se sreCujemo s fenomenom, ki je
v zadnjem Casu Se kako aktualen —
z avtorsko obdelavo Zzanrov ameri-
$ke glasbene tradicije. Prav v teh
potezah pa so zadnje plos&e Den-
nisa Gonzaleza na ravni zgodovin-
skih zahtev sedanjega glasbenega
trenutka.

ZORAN PISTOTNIK

Fotografiral: TONE STOJKO

(1) — S populizmom oznadéu-
jemo prodor dolo¢enih ide] z
jasno idejno-politicno vsebino
med siroke ljudske sioje in v nji-
hovo vsakdanje Zivijenje. Pri tem
sprejemajo ljudje te idejé neo-
smisljeno in na njihovi pomenski
povrsini, izbrane pa so tako, da
imajo izjemen animacijski ué¢inek
ter dosegajo veliko odzivnost
med ljudmi. Shematsko-politiéno
re¢eno so te ideje lahko »leve« ali
ndesne«, t.|. druzbeno napredne
ali pa nazadnjagke.



Beograjska DZakarta (Igor Popo-
vi¢ — pevec, Rade Bulatovi¢ — ba-
skitara, Jane Pardjovski — kitara,
Milo$ Petrovié — klaviature in Ivan
Fece — bobni) je danes stalen gost
naslovnic revij in radijskih valov me-
tropole. Poleg tega so jo beograjski
rock kritiki proglasili za najvedji up
lanskega leta. Priznati moram, da
tudi mene DZakarta na koncertu ni
pustila hladnega. Njen neobreme-
njeni novi funk, ki enkrat meji na jazz,
drugi¢ pa uporabi elemente dram in

hard rocka, je s svojimi svezimi pre-

bliski vsaj malo odprl uveljavijeno
beograjsko rock dogajanje, kar je to,
pozaklenjeno v svoje kvazi art roc-
kerske luknje, $e kako potrebovalo.
Zelo zanimivemu malemu prvencu
DZakarte Ameriki je sledila mala
plodta Spiritus, ki me je dokaj razo-
Carala, saj je vse prevet spominjala
na zagreb&ko Boo. Tako zdaj z za-
nimanjem pri¢akujem DzZakartino
veliko plod&o, ki bi morala iziti ravno
te dni. O glasbi z nje, pa seveda $e o
Cem, je tekel pogovor z DZakartinim
pevcem Igorjem.

V: Vada glasba je lep predstav-
nik trenutnega beograjskega
glasbenega dogajanja. Ta novi
funk. V kollkéni meri odraza
sploéno beograjsko (popularno)
glasbeno estetiko?

O.: Mislim, da pri njej ne gre za
neko splodno beograjsko estetiko,
temved predvsem za estetiko nase
skupine. Na¢eloma sceni ne sledi-
mo, notemo |i slediti, temvet jo
samo zaradi nujnosti spremljamo in
tako priblizno vemo, kaj se dogaja.
Mislim, da je zdaj v Beogradu glas-
bena scena zrela. Na njej deluje ve-
liko zanimivih skupin. Ne maram jin
imenovati, toda oéitno vse ved
ustvarjalcev in glasbenikov dozore-
va. ;

V: Vseeno pa ima dosti skupin
artrockoveke prebliske.

O: Ne vem, &e je to art rock. Sploh
pa se sami notemo vezati. Ni mi

- v8et, te se glasba porazdeli v pre-
daitke.

V: Zato pa je toliko bolj novinar-
jem.

O: Da, celo ko sem bil v Veliki Bri-
taniji, sem bolj za informacijo nosil
okoli naso prvo malo plo$&o. In tipi so
rekli: »V redu, jasno nam je. Funk. A
kaj vam bo tisti deletk, v katerem se
pojavlja pol free jazz akustiéni kla-
vir?« Meni pa je ravno to vied. Vsed
mije, ¢e glasbo zajemam SirSe. Tako
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bom dal v skladbo tudi tezkometalni
solo na kitari, e bo ta to terjala. Ne
da bi hotel igrati izklju&no to, toda &e
dobro »pade«, zakaj pa ne. Notem
ostati samo pri mehkem zvoku kita-
re, ki je znatilen za vse funk pesmi-
ce. In e enkrat — notem temu redi
art... Res pa je, da smo zacel z »re-
snejso« malo plod¢o, z Ameriko, into
z namenom, da se poskusimo...
mogoCe ne ravno z intelektualnej-
§im nacinom, temve¢ z resnejsim ra-
zmisljanjem o _ami glasbi, 0 samem
naéinu igranja. Vsekakor veliko gra-
dimo na glasbi.

V: Prl tem ste »v Zivo« precej
ostrejdi, dinami¢nejsi. Zdi se mi,
da vas produkcija na plosé&ah ni
dobro predstaviia.

O: Ves, hotemo biti »Ziva« in tudi
studijska skupina. Tako posvetamo
enako pozornost nastopom in studij-
skemu delu. Ravno na albumu smo
veliko pozornosti posvetili zvoku.
Vseeno pa mislim, da je logiéno, da
$mo na nastopu trdi in hitreji. Sam
natin igranja. Notemo biti do te
mere profesionalci in blazirani, da bi
igrali popolnoma identiéno studij-
skim posnetkom.

V: Nekaterl vas primerjajo z za-
grebsko Boo.

O: To mi niti malo ni v8eé... Ce-
prav je res, dami je bila vée¢ zgodnja
faza Boe, grozno véec, prva plosta.
Vseeno pa... Ve$, nobenemu ni
vée, da ga vzporejajo... Res pa je
precej laze razmiSljati, ustvarjati
tako, da imas$ predlogo v glavi. Pre-
dlogo, kako bi hotel zveneti. A v

glavnem se naslanja$ na zahodne
vzore.

V: Podobno
Boa/David Bowie?

O: Ne, pri tem ne smes gledati di-
rektno. Recimo, precej bolj bi mi bilo
véec, Ce bi slidal, da nase igranje
vie¢e na Police, a da pri tem misiimo
na Bowieja ali ABC.

V: Ali se poskusate vezati z za-
hodno evforijo plesa...

O: Ne maram se vezati z ni¢imer
Smeri me ne zanimajo. Modni krogi
Kar je lepo za oko, e ni nujno za
uho... Sploh stojimo nekako sami
zase. Zanimivo je, da imamo v sku-
pini dva jazzista, popolna jazzista

V: Basista in klaviaturista?

O: Da. In zanimivo je iskali para-
lelne poti, ki nas ne bi poviekle pre-
vet globoko v jazz. Se posebno, ker
Zelita ta glasbenika, ki sta $e do vée-
rajigrala samo jazz, zdaj delati nekaj
drugega. Mismo ju sprejeli, ju usme-
rili in to zveni precej drugaée

V: Koliko hocete delovati »za-
bavno«?

O: Ves, hotel bi, da se poslusalci
ob nasi glasbi nazabavajo, toda na
nacin, ki je samo »nasd«, kar pomeni,
da je v tej zabavi tudi dosti same
glasbe. Poudarjamo igranje. Mislim,
da je ta pot precej tezka. Zoprno mi
je, ko sredujem po mestu mule in
mulce, ki prepevajo Ti mi se tako svi-
djas (refren skladbe Spiritus — op.
av.). To jim je $lo v glavo. In na to
smo postali posteno ob&utljivi, saj ze
od zatetka skladbe gradimo kot ce-
lote, ne pa po delih. Ne dodajamo nié
posebnega, da bi se obarval refren.

razmerje kot

Vazen nam je celoten vtis skladbe, ki
traja okoli &tiri minute.

V: Ta vasa izrazita glasbena
neobremenjenost je skrajno za-
nimiva.

O: Dote je prislotako, da sva se ki-
tarist in jaz, osnovna ¢lana skupine,
kar dve leti, vse do izida prve male
plos¢e. polagoma iskala, nikamor se
nama ni mudilo. Iskala sva tisto
glasbo, v kateri sva si najblizja, ki
nama najbolj ustreza... Skozi sku-
pino je Slo veliko glasbenikov, in Sele
lani smo osnovali staino postavo. In
verjelno je naso neobremenjenost
omogodil ravno ¢as, ki sva ga imela
na voljo

V: Zelo na kratko. Kako je z va-
Simi besedili?

O: Predvsem se notem veZzati na
en sam tematski sklop. Recimo
Amerika, to je, kakor pravijo kritiki,
aklualen angaziran tekst. Jaz sem
ga napisal. Takrat mi je tema krize
ustrezala. A Zze na drugi stranite prve
male plosce je Put u Bajanu, v neki
izmislien kraj. Gre za slavospev na-
ravi, pravi antipod prvi strani. ..

V: Torej ste neobremenjeni tudi
v tem elementu. In kakéen je vas
album? g

O: Zelo v stilu tega, kar smo delali
doslej. Le precej bolje sproduciran
bo. Pomagali smo si s pihalci, Zen-
skimi glasovi, tolkali.

V: Ali ste trenutno zadovoljni 8
stali$&em kritikov in poslusalcev?

O: Da. Lahko se zelo grdo rece:
»Kritiko smo kupili.« Z glasbo seve-
da. To je dejstvo. Ve¢ smo novinar-
jem-in glasbenikom. Mora nas vzlju-
biti samo e poslusalstvo... No,
nisem resen. Mislim, da Ze imamo
dologeno »$irino«, predvsem v Beo-
gradu in Novem Sadu. Ostala Jugo-
slavija pa nas e Caka. \

PETER BARBARIC
Fotografiral
ALEKSANDAR MILISAVLJEVIC



LJUBLJANSKA
HARDCORE
KASETA

(SKUC): STRES D.A, U.B.R. IN
ODPADKI CIVILIZACIE

Ceprav je oC izida te kasete minilo
Ze vet mesecev, pa je vseeno nika-
\ kor ne bi smeli prezreti. Zanimivo je,
da je ravno v zadnjem letu v Ljubljani
in Beogradu, pa verjetno tudi v Za-
grebu prislo do prave eksplozije no-
vega punka, v primerjavi s katernm
deluje »nedolzno« vsa stara jugoslo-
vanska punk godba. Do skrajnosti
pospeseni enominutni komadi, kate-
rh Kaotiéni ritem nadgrajujejo prek
fuzza popaceni zvoki kitar in pa sko-
raj nerazumljivi glasovi, vse to je na
prvi pogled le slaba kopija britan-
skega hard corea, ki povezuje tezki
metal in punk ter ponovno Z2veéi
standarno punk »prdblematiko« |n
na katerega gleda vecina tamkajs-
njih noviharjev s posmehom, saj je
praviloma prej farsa na temo starega
punka kot pa kaj drugega. Mislim, da
pri nasih ljubljanskih novopunkov-
skih bendih ni €isto tako, pa éeprav je
njihova glasba delezna podobnega
posmeha kot v Veliki Britaniji. Vse-
kakor ne bi srpeli ponovitii napake in
do tega noveéga punka imeti podob-
nega nacelnega predsodka, kot ga je
imela stara rock generacija do pr-
vega punk naleta. Ze mogoce, da
generacija Stranglersov, Clasha in
Buzzcocksov zdaj posiusa dram
rock ali pa novi funk, toda tudi taka
bazicna, garaZna, na trenutke
naivna socrealisticna godba ne po-
meni nujno slepe ulice. Ljubljansko
alternativno gibanje je trenutno v
krizi.

Poleg ekspanzije razliénih oblik
novega plesa tipa Borghesije, Mar-
cusa 5 in Videosexa viada na sceni
precejSnja »praznina«, Tako je ob
odsotnosti Laibacha in mrku vecine
ostalih ~ ljubljanskih  alternativnih
bendov novi ljubljanski punk tre-
nutno edino ljubljansko podtalino
utripanje, ki lahko s svojo energic-
nostjo, mladostno brezkompromi-
snostjo in poletom postane vir nove,
ostrejSe. precej bolj nevrotitne
godbe, ki bo zanimivo »dopolnilas
drugace tako »normalno, zabavno«
glasseno sceno. Pa po¢akamo na
razvoj dogodkov
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Darian Gray so nujen produkt uve-
ljavlijene zagrebske rock scene, ki ze
od izbruha nove romantike i§¢e poti
do rocka z umetnidkimi teznjami. Pri
tem zvok njihovega albuma v osnovi
Se ni tako grozen, naslanja pa se na
moéne elemente glasbe Davida Bo-
wieja, poznih Simple Mindsov, Ro-
berta Frippa in Roxy Music. To je
dokaj trd novi funk z elementi psihe-
delij in tudi hard rocka z ob&asno
kar simpatiénimi prebliski. Toliko
manj prepricliiv je glas Doriana
Graya, ki je vse preveé obupna ko-
pija glasu »svetega« Davida Bowie-
ja, da bi lahko pritegnil. S svojim

- kvazi bowiejanskim zanosom in sla-

bim kopiranjem Davidovih razvlece-
nih vokalov praviloma de'lule smes-
no

Tudi besedila albuma so nepre-
pricliiva, napihnjena in v glavnem
ostajajo na ravni srednjesolskega
svetobolja. Tako je v Zagrebu
»privzdigovani« prvenec Doriana
Graya le malokdaj $e kar simpati¢en,
sicer pa obupno napihnjen izdelek
zagrebSkega kvazi »rock artizmae.

ELVIS J. KURTOVIC
& METEORS

Mitovi, prvi i2delek sarajevskega
novega primitivizma, so na prvi po-
gled le tretjerazredno poigravanje s
Kkliseji iz zgodovine pop glasbe s
skrajno bebavo duhovitim komentar-
jem. Ali smo torej s to plo&&o debili le
tretjerazredne Buldozerje? Mislim,
dazadeva le nitako enostavna. Elvis
in njegovi Meteors so vse preved
poudarjeno primitivni, otrogji, naivni,
bebasti. Tako je njihov album prej
-kot obra¢un z zgodovino rock'n'rolla,
obratun z odnosom marsikate-
rega njenega potrosnika in interpre-
tatorja njenih fenomenov. Demistifi-
kacija domacih oltarékov Doorsom,
Stonesom, punku, ki si pomaga z
Iekcijami rock'n'rolla za otrodki vriec.
Hkrati pa verjetno tudi starega primi-
tivizma, »8umadijskih in bosanskih
rokenrolove« novo komponirane
glasbe, ki, zaprta v svoje polruraine
gradove, zavraga urbano godbo, se
ji celo posmehuje, pri tem pa »forsi-
ra« domacnost, lokalne zvoke in
»seosko« bebavost do najskrajnej-
$ih moznih meja: pbé

DUKE ELINGTON
& HIS ORCHESTRA

Nikakor ne bi smeli pozabiti, da
vsa poptlarna glasba ogromno dol-
guje svoji jazzovski predzgodovini.
Tako je RTB-jeva izdaja posnetkov
Ellingtonovega orkestra nova moz-
nost razsirjanja sploSnega spozna-
vanja zgbdovine glasbe in pa seveda
zgodovine jazza posebej, kjer Duke
Ellington pomeni mnogo ve¢ kot
samo virtuoznega pianista in genial-

nega skladatelja ter aranzerja, e-

prav bi bilo Ze to dovolj za njegovo
uvrstitev na glasbeni Olimp, med ne-
smrine velikane rklasitne« glasbe.
Ellington je poleg L. Armstronga naj-
slavnejsi jazzist vseh casov in ce je

bil Armstrong »Bach« tradicional-
nega jazza, je bil Duke njegov »Mo-
zart«, saj je tako kot Mozan ustvarjal
v skladu s tradicijo, kipa jo Je s svojim
genialnim duhom temeljito pretresel,
razsiril in obrnil njen razvoj v novo
smer.

Orkester, ki ga je Duke vodil vse
do svoje smrti 1974, je v petdesetih
letih svojega obstoja postal prava
Jazzovska institucija. Kljub temu je
Dukeu vedno uspevalo ohranjati
spontanost jazzovske improvizacije
na nivoju, ki ga lahko sre¢amo le pri
malokaterem drugem jazz big
bandu. Tako je tudi na tej ploséi, ki je
bila posneta v Sestdesetih letih. Med
njimi je tudi nekaj znanih skladb:
Take The Train, Satin Doll, Kinda
Dukish in Things Ain't What They
Used To Be.
nimi ¢lani Dukeovega orkestra in
obenem svetovno znanimi izvajalci
jazza: s trobentaema Rayem Nan-
ceom ter Catom Andersonom, te-
norsaksofonistom Paul Gonsalve-
som, klarinetistom Jimmyem Hamil-
tonom, baritonsaksofonistom Harr-
yem Carneyem ter z altsaksofoni-
stoma Rusellom Procopeom in
Johnnyem Hodgesom. Zadnji pa je
tudi vodja combo zasedbe, ki je pri-
spevala zadnje $tiri skladbe. Te so
izvedene v Cistem stilu swinga, z
blagim priokusom kansaske jazzov-
ske Sole. PETER AMALIETTI




Dragi bralci,
tokrat sta najprej na vrsti Zze v prejsniji
Stevilki napovedani pismi. Prvega je
napisal Zoran Sunajko, §estodolec
z 08 Primoz Trubar v Ladkem. Iz
sestavka je razvidno, da so bile in-
tenzivne pevske vaje — vsaj za fante
— Intenzivne tudi z nagajivostmi in
predernimi igrami. O¢itno je tudi, da
se Zoran ni vrnil z vaj domov zahri-
pan in prehlajen samo zaradi inten-
zivnega petja. Ce so se vsi udele-
Zenci vrnili tako polni dozivetij kot
Zoran, in ¢e so se tudi kaj naudili,
potem so vaje gotovo uspele. ..

Povsem drugafen je prispevek
Sonje Zver, osmosolke z OS v Ba-
kovcih pri Murskl Soboti. Tudita je
sicer poln pritajenega navdusenja
nad koncertnim doZivetjem, vendar
je napisan kot resno in pretehtano
porocilo, zabeljeno z Ze veckrat za-
pisano mislijo o tem, kako so u¢enci
podezelskih Sol prikraj$ani za marsi-
kateri kulturni dogodek, ki si ga lahko
privod&ijo vrstniki v veéjih kulturnih
sredistih. *

PEVSKE VAJE
NA SMOHORJU

Od 25. do 27. februarja je imel na$
MPZ na Smohorjuintenzivne pevske
vaje. Zjutraj ob sedmih smo se zbrali
pred gostis¢em Hum. Tam so nas
¢akali kombiji, v katere smo nalozili
svoje stvari. Nato smo se pes napotili
na Smohor. Pot je bila kar dolga, ker
pa je bila zasnezena, se mi je zdela
e dalj8a. Ko smo prisli na Smohor,
smo v koti dobili sobe. Bilo nas je ve-
liko, okoli Sestdeset, zato smo v po-
stelji spali po dva skupaj, nekateri pa

* na tleh v spalnih vre¢ah. Namen in-
tenzivnih pevskih vaj je bil, da ¢im-
ved vadimo na dan. Zato je vsak glas
imel dve posamezni vaj, imeli pa
smo tudi dve skupni vaji. Fantovski
skupini je bilo najlep3&. Bilo je tudi
veselo, najbol| pa, ko je zveter Dani
Sel k dekletom. Fantje smo z mizo
zagradili vrata, da se nj mogel vinit..
To not je prespal pn dekletih.

V prostem ¢asu smo lahko bili v
sobah, lahko smo se sankali ali smu-
¢ali, kepali in se metali po snegu.
Fantovska skupina, imenovali smo
se KARANTANCI, smo $li na velike
pohode nad dekliske sobe in vedno
smo zmagali, ¢eprav nas je bilo
komaj sedem. Toda ko je nad nas
pridla tovarisica, smo se moraliuma-
kniti,
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NajteZje so bile pevske vaje. Vsak
glas je imel na dan $tiri ure vaj. Kar
tezko je bilo priti od osvajanja dekl-
Skih sob na pevske vaje in potem Se
celo uro peti. Pa tako $tirikrat na dan!
Toda tudi to smo preziveli. Pevské
vaje so bile zanimive, Ceprav sem se
v Ladko vrnil zahripan in prehiajen.

ZORAN SUNAJKO, 6. ¢
Dopisniskl krozek
Osnovna $ola

Primoza Trubarja, Lagko

NEPOZABNO
SRECANJE

Ucenci na podezelju smo prikraj-
Sani za marsikateri kulturni uzitek, ki
si ga nasi vrstniki v vecjih kultumih
sredis¢ih lahko privosgijo. Zato pa
smo toliko bolj hvaleZni tistim, kinam
od ¢asa do casa omogocijo srecanje
z umetniki. ZKO iz Murske Sobote
nam je v tem Solskem letu pripravila
kar dve umetniski dozivetji, V prvem
polletju smo se srecall s priznanima
umetnikoma Terlep-Omerzel, ki sta
nam predstavila stara ljudska glasbi-
la. Vsi smo bili zelo navdu$eni nad
nastopom in radovedno smo si ogle-
dovali glasbita, ki prav po njuni za-
slugi niso $e pozabljena. Gotovo tudi
bo kdo izmed nas sledil temu lepemu
vzgledu.

Ob letosnjem slovenskem kultur-
nem prazniku pa smo se sre€ali z
umetnico Pavio UrSicevo, ki nam je
predstavila manj znan, zato pa toliko
bolj zanimiv instrument — Harfo.

Ucenci in uitelji smo se zbrali v te-
lovadnici in zbrano prisiuhnili vir-

tuoznemu igranju harfistke. Obéu-
dovala sem njene spretne prste, ki
S0 se nezno poigravali s strunami in
izvabljali tudovite melodije. Skladbe
so me ponesle v &as 16. stoletja, v
obdobje, ko je to zanimivo in pri-
viaéno glasbilo Sele nastalo. Pribli-
2ale so mi obdobje zasanjane ro-
mantike in zrelejSega impresioni-
zma. Na koncu nam je harfistka zai-
grala tudi deltek sodobne glasbe,
ritme iz juzne Amerike.

Spretno je prebirala strune in potr-
kavala po lesenem delu harfe. Vsi
smo se Cudili, kaj vse zmore ta naj-
starejsi instrument, seveda Ce je v
rokah tako slavne umetnice. Imela
semobcutek, da smo se vsi zlili veno
in nasli stik z umetnico. To je v raz-
gaovoru tdi sama povedala. J

Nas dolg in buren aplavz pa je bil
dokaz, da nas je resnicno otarala in
nam zapustila nepozabno umetni-
$ko dozivetje.

Zelimo si $e ve¢ taksnih sre¢anj!

SONJA ZVER,
8.b razred, OS Bakovci

Nanovo pa sta od prejsnje Stevilke
prispeli samo dve pismi. Prvega je
poslal petodolec Oton z O$ Ivan
Novak-O¢ka v Ljubljani in napisal
nekaj o »majhnem pevcu z mochim
glasom« Chrisu de Burghu. Ta
pevec mu je olitno véet, zato pa
meni ni bilo v8e¢ njegovo Sablonsko
pisanje, saj je povzel ali prepisal
nekaj podatkov o pevtevi osebnosti
inldodal nekaj njegovih izjav, v pismu
pa ni sledu o Otonovem odnosu do
de Burghove glasbe ali kak3nih po-
globljenih razmisljanj izvajalca same-
ga. Ravno o tem in takdnem doZiv-
ljanju in vrednotanju glasbe pa Ze-
limo pisati na tej strani vasih pisem.

Drugo pisemce me je bol| razve-
selilo, saj je nastalo spontano takoj
po obisku skladatelja Janeza Bi-
tenca na Zirovski $oli, Napisala ga
je Eetrtoolka Marusa Mohor¢, ki je
pod vvtisom dozivetja v eni sapi,
kratko in jedrnato spravila na papir
vse bistveno, kar je treba za tako po-
roCilce. Zato ga seveda tudi objav-
ljam.

JANEZ BITENC
NA OBISKU
PRI NAS

Danes med kosilom smo zvedeli,
da je priSel na Solo skladatelj in glas-
benik Janez Bitenc. J

V telovadnici smo imeli kratek po-
lurni program. Skladatelja smo poz-
dravili s ploskanjem. Za uvod nam je
povedal nekaj besed. Zatem je za-
Cel pripovedovati pravljico o deklici
Lencki in njenem medvedu Mihcu.
Ob pripovedovanju pravijice so e
posebej uzivali manjsi otroci iz vrica
in prvega razreda, ker Janeza Bi-
tenca sploh 3e niso poznali, Slidali
smo, kako se je medvedek Mihec iz-
gubil in kako so ga pravljicni otroci
iskali pri raznih Zivalih. Te Zivali so
posebej znali oponasati otroci iz pr-
vega razreda in vrica. Ko so prav-
lji&ni otroci medvedka konZno nasli,
smo vsi skupaj zapeli pesmico o iz-
gublienem in najdenem medvedku
Mihcu. Proti koncu programa so mo-
rale peti tovariSice same. Ko so tova-
ri§ice odpele, smo §e enkrat vsi sku-
paj zapeli.

Za konec se je tovari§ ravnatelj
zahvalil za obisk, mi pa smo Janezu
Bitencu Se enkrat zaploskali. To ve-
selo srecanje s skladateljem in glas-
benikom nam je bilo vsem zelo véet.
Takih prijetnih sredanj si vsi e Zeli-
mo.

MARUSA MOHORC
4.a razred, COS
Gorenjskega odreda, Zirovnica

Zdaj pa Se Kk tudi Zze napovedani
akciji RAD IMAM GLASBO, ki so jo
kot letoénje kultume dneve pripravili
na osnovrii Soli Anton Ukmar v
Kopru. Medtem ko sem imel zadnji¢
v rokah samo njihov obseZni bilten,
so mi pozneje s te 3ole poslali e po-
seben prispevek. Podenj se je pod-
pisal literarni kroZek in je torej sku-
pinsko delo. Z njim so mi prihranili
nekaj pisanja, ki sem ga sicer name-
nil za uvod v povzetek njihovega bil-
ena. Omenjeno pisemce literarnega
krozka in nekaj zanimivih utrinkov iz
biltena RAD IMAM GLASBO si lahko
preberete na tretji strani nade revije.

Z Zeljo, da bi bilo ¢imved takénih
glasbenih dni na nasih Solah, vas'do
prihodnji¢ pozdravlja

VAS UREDNIK



Sesta letodnja krizanka
prinasa misel skladatelja Gu-
stava Mahlerja: Kar je v
glasbi najbolijSega, ne naj-
demo v notah. Med pravilnimi
reSitvami smo izZrebali resi-
tve ROMANA STANONIKA
iz Zirov in ANDREJE
OSTERMAN ter MARINE
SPANRING iz Ljubljane. Na-
grade smo tokrat poskusali
prilagoditi njihovim Zeljam.
Upamo, da jih bodo plosce
razveselile.

Sicer pa smo sklenili z na-
grajevanjem »po vasih Ze-
ljlah« nadaljevati. Tako bo
tudi z reSitvami tokratne kri-
Zzanke, ki jih posljite najpoz-
neje do 20. maja na naslov
REVIJA GM, Kersnikova 4,
61000 Ljubljana.

Fotografija LADO JAKSA

NASLOV UREDNISTVA
Revija GM, Kersnikova 4,
61000 Ljubljana, telefon
(061) 322-367. Racun pri
SDK Ljubljana, $tevilka
50101-678-49381.  Revija
izide osemkrat v Solskem
letu, celoletna naroénina za
XIV. letnik znasa 100 din, po-
Samezen izvod stane 13 din.
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UREDNISKI ODBOR

Peter Barbari¢, Milo§ Basin
(oblikovalec in tehniéni ured-
nik), Jaka Furst, Lado Jaksa,
dr. Primoz Kuret (glavni

urednik), Igor Longyka, Mija

Longyka (lektorica), Kaja

Sivic (odgovorna urednica),
Mojca Suster in Mirjam Zga-
vec. : 7

V

UREDNISKI SVET

Dr. Janez Hofler (predsed-
nik), dr. Marila Bergamo’
(FF-PZE Muzikologija), Igor
Dekleva (AG Ljubljana), Lea
HedZet (GMS), Nena Hoh-
njec (PA Maribor), Zdravko
Hribar (GMS), Jakob Jez

(ZKOS), Marija  Mesari¢
(ZDGPS), Lovro Sodja
(ZDGPS), 'Joze Stabej

(DGUS), Dane Skerl (DSS),
Mojca Suster (GMS) in dele-

gacija urednistva (glavni in
odgovorni urednik).

Revijo GM izdaja Glas-
bena mladina Slovenije, tiska
tiskarna Ljudske pravice v
Ljubljani. Revija je opros¢ena
temeljnega davka na promet
proizvodov po sklepu Repu-
bliskega sekretariata za in-
formacije 421-1-72 z dne 22.
oktobra 1973. Sofinancirata
jo kulturna skupnost Slove-
nije in Posebna izobraze-
valna skupnost za kulturo.



Soft Cell, Yazoo, Depeche Mode,
pa tudi Videosex. Tehnopop, nova
skovanka v slovarju rock novinarja.
Le kaj je zdaj spet to?

Pojava tehnopopa nikakor ne bi
smeli lo¢iti od disca, glasbe zadnje
faze obdobja relativne socialne sta-
bilnosti v sedemdesetih letih. Njeni
ustvarjalci ustvarjajo anemiéne se-
rijske industrijske izdelke, ki s svojim
poudarjenim enoli¢nim ritmom po-
jejo hvalo ritmu teko&ega traku. Taka
glasba pa je v osemdesetih letih iz-
gubila vso svojo »priviatnost«. Po-,
trodnik plesne zabave je namreé iz-
gubil vse zaupanje v »trdnost« teko-
tega traku. Kaj hitro ga lahko zjutraj
pricakajo zaprta vrata urada ali pa
tovarne. Tako skuda najti glasbo, ki
tako ali drugate preseze disco ali pa
to stori samo navidezno.

Poskusov preseganja disca je v
trenutnem popularnem glasbenem
dogajanju »na tone«. Na kratko si
oglejmo le dva, ki se za usesa povrs-
nega poslusalca (ravno tako poudar-
jena uporaba elektronskih glasbil)
pokrivata s tehnopopom — novo ro-
mantiko in pa elektropop velikih
firm. Nova romantika (Spandau
Ballet, Visage) je le do skrajnosti mi-
stificirana disco glasba, ki pa jo sku-
§ajo njeni protagonisti dvigniti celo
na raven umetnosti (kar prek razlié-
nih kvaziumetniskih manifestov).
Njena osnovna znagilnost je bomba-
sti¢nost (glasbenih aranzmajev, be-
sedil in tudi oblatil). Elektropop ve-
likih firm (Duran Duran, Kajagoo-
900) je izSel iz nove romantike in pri
tem v glavnem opustil njene kvazi
umetnidke razseZnosti. Ta novi
disco izdajajo diskografski velikani
— EMI, WEA. .. Elektropop se je. da
bi zakril svojo discoidnost, nasionil
na skoraj najbolj »slepi ulici« pop
glasbe sedemdesetih let, na teen
rock, od katerega je prevzel predv-
sem podrejanje zvoénih razseznosti
izvajalca vidnim (seveda tudi videu)
In pa ceneno osladnost, ter na simfo
rock, od katerega je na hitro prekopi-
ral aranzZmajske prijeme in besedila

(znanstvenofantastiéni,  eksoti&ni
motivi).
In kako je potem s tehnopopom?

Drugatno je Ze okolje, ki to glasle
»poriva« na trzis¢e. To sta v prvi vrgi
britanski neodvisni zalozbl Some
Bizarre in Mute, ki poleg te pop
godbe trenutno na britansko tr2iste
»lansirata« tudi najzanimivejio al-
ternativno glasbo — novi industrijski
rock z berlinsko skupino Einstir-
zende Neubauten na Zelu. Seveda
pa se neodvisna pop elektronika od

PRESEZENA
DISCOIDNOST?

elektropopa razlikuje tudi drugade
Tehnopop izvajalci nodejo prikrivati
discoidnosti, temve¢ jo skusajo na
vsak nagin zanikati. Vznemirjata jih
namre¢ njen tehnoloski hlad in bre-
zosebnost in tako jo skusajo huma-
nizirati. A to praviloma store skrajno
malomestansko, z begom v »svet-
lo« preteklost pop glasbe, z nave-
zavo na »Clovesko« pop godbo pet-
desetih in Sestdesetih let. Depeche
Mode, eden prvih odmevnih pred-
stavnikov tehnopopa, so za svoje
vzore odkrito navedli Simona &
Garfunkla. Poleg tega pa nikakor ne
moremo zanikati vpliva, ki ga je na
tehnopop imelo najbolj znano ime
nemskega elektronskega rocka se-
demdesetih let — Kraftwerk. Pove-
zava zgodnjega britanskega tehno
popa in pa zahodnonemske glasbe
je bila $e toliko trdnejda, saj je bila
zalozba Mute, pri kateri #e od za-
tetka izhajajo Depeche Mode in
Yazoo, med prvimi, ki so zaéeli v Ve-
liki  Britaniji  izdajati  plosce
nove nemske elektronike — DAF,
Die Doraus Und Die Marinas ... Za-
nimiv tehnopop fenomen je tudi duo
pevca in »elektronika«. Lepa primera
takega dua sta Soft Cell in Yazoo.
Dejstvo je, da zgodnji Depeche
Mode niso kdove koliko preseglikla-
sitne discomentalnosti, pa Geprav
se je na njihovem prvem albumu
znasla celo skladba Nodisco (nedis-
o). Zato pa sta precej bolj napredo-
vala biv3i ¢lan zgodnjega Depeche

-

DEPECHE MODE

Modea Vince Clarke in pevka Alf
Moyett v duu Yazoo. Alf se je naslo-
nila na tradicijo glasu v soulu in blue-
su in s svojim zanimivim glasom veli-
kega razpona premagala v glasbi
dua se kako mocno uveljavijene zvo-
ke tekotega traku. Verjetno najzani-
mivejsi zgodnji predstaynik tehnopo-
pa pa je duo Soft Cell, ki Ze na svo-
jem prvem albumu Non-Stop Erotic
Cabaret uspesno »razgrme« megle
malomesanske tehnopop slabovid-
nosti. Namesto strogo osebnih pes-
mic Yazooja in igrackanja Depeche
Modea nam Soft Cell na njem »lansi-
rajo« pronicljivo analizo malomes-
Canskega prezZivljanja prostega
casa. Obcutka izpraznjenosti te ne
ozdravi Se tako 1zdelana eskapada
»Zabavaj me, prazen sem, kakor
sem le lahko« (skladba Entertain
Me). Zanimiva je tudi glasba Soft
Cell. Pretanjeni glas njegovega
pevca Marca Almonda, ki se nasla-
nja na severnobritanski soul Sestde-
setih let, se uspelo navezuje na
»elektroniko«, akustiéna glasbila in
celo neglasbila (igracke, ipd.) v
godbi dua.

Po »boomu« tehno pop pionirjev je
prislo do logicne eksplozije njihovih
bledih inacic. No, zanimivejse je, da
S0 se lani tej godbi priblizali celo
kultni »utemeljitelji« mragne, urbane
psihedelije New Order (neko¢ Joy
Divison), katerih novi album je pre-
pojen 2z razigranostjo, dinamiko,
miadostno eviorijo in spros¢enimi

| TEHNO POP —

tehnopop glasovi. Posebno prese-
necenje pa so nam pred kratkim pri-
nesli Depeche Mode, katerih novi
album Construction Time Again
je prava mala tehnopop revolucija.
Manj z glasbo, ki je na njem dokaj
ostrej8a, manj discoidna, aranzmaj-
sko bolj neobremenjena, polna za-
nimivih prebliskov, kot pa z besedili,
katerih mofan premik nakaze e
uvodna skladba albuma: »Samo uk-
varjanje z ljubeznijo ne zadostuje«.
Pred nami se zvrstijo mraéni motivi
nuklearne vojne in izkorid¢anja de-
lavcev in dosezejo vrhunec v klasiéni
delovni pesmi teZzakov. Album se
konéa s pozivom k splo$ni revoluciii.
Malce naivno, socrealistiéno, a v po-
vezavi z godbo presenetljivo uginko-
vito. :

Kako je s tehnopopom pri nas?
Elektronska pop godba je Zze pred
letom in pol naredila pravi »boome v
Zagrebu in Beogradu. Vseeno pa
veCina tamkajSnjih izvajalcev Se
vedno plava v novoromantié¢nih »vi-
Savahe«, ki se izjemoma izvijejo v
povprecen elektropop tipa skupin U
skripcu in Stil. Slovenci smo nekak-
Sen tehnopop dobili predvsem po
zaslugi Videosexa, trenutno ene
nasih najpopularnejsih mladih sku-
pin. Vendar me je njihov diskografski
prvenec kar razotaral, saj nikakor ne
skuda preseci prevladujoée sloven-
ske pop glasbe, temve¢ se nanjo
celo nasloni. Glas pevke Videosexa
je Zal Se eden iz vrste zelo podobnih
slovenskih popevkarskih glasov,
godba skupine pa s svojim poudar-
janjem funkyja zelo »zaudarja« po
elektronski verziji kaksSnega poz-
nega Predmestja. Na albumu je
hkrati tudi vse preve¢ masil. Pa ne,
da je bil narejen prehitro. Tako ga
odlikuje predvsem mladostna evfo-
rija Videosexovih &lanov, ki se naj-
bolj zanimivo pokaze v dinamié&ni in
igratkasti Moji mami. Menim, da so
Videosex sposobni narediti precej
zanimivej8i album, le z malo ved
truda in samokriticnosti.

Za zakljuéek: Tehnopop plost v
nasih trgovinah ne manjka. Izsle so
vse tri velike ploste Depeche
Modea: Speak & Spell, Broken
Frame in Construction Time Again
(Mute — ZKP RTV Ljubljana), obe
Yazooja: Upstairs At Eric's ter You
And Me Both (Mute — ZKP RTV
Ljubljana), prvi album Seoft Cell:
Non-stop Erotic Cabaret (Some
Bizarre — PKP RTB) in seveda Vi-
deosex: Videosex 84 (ZKP RTV

Lolena) - oETER BARBARKE



