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STUDIJAO STILU SLOVEN-
SKE LJUDSKE GLASBE

Dr. Stankeo Vurnik

reden preidem na slovensko ljudsko glasho
samo, naj skuSam razdistiti neke pojme o
ljudski umetnosti sploh, ker vlada danes o njej
mnogo napaénih predsodkov, ki ovirajo razu-
mevanje ljudske umetnosti in stavljajo za-
preke znanstvenemu proucavanju folklora.
animanje za kmecko. marodno,
boljse ljudsko umetnost se je vzbu-
dilo zacetkom XIX, stoletja, zlasti e v dobi
romantike. Prav takrat je zadela avtohtona
kmecka umetnost pod pritiskom izravnavajode
mednarodne kulturnosti degenerirati in izumi-
rati s starodavnimi Segami in obicaji vred; ro-
mantiki pa so, ¢uvsiveno in nacionalno nadah-
njeni, pri svojem »bhegu od prenapete civiliza-
cije svetac naenkrat odkrili lepote proizvodov
kmecke estetike. Ni dolgo trajalo, pa so jih
povzdignili do neéesa, kar najneposredneje
zrcali pristno in samobitno dufo naroda. in
zaceli vneto nabirati pesmi. slikati noSe in
zapisovati obicaje. pravljice in reke. V nasem
stoletju se je zanimanje za ljudsko umetnost
zaradi mofno individualisticnega in nacionali-
stitnega ozracja le Se stopnjevalo. Narodi so
izdajali razkodne izdaje svoje snarodnec arhi-
tekture, plastike, nos, vezenin, pesmi z napevi,
umetniki so se zatekli k ljudski umeinosti po
prisino narodnes forme in skuSali z njih po-
mocjo ustvariti »nacionalno umetnoste, Ze kon-
cem preteklega veka se je zacela zlasti etno-
grafska znanost resno zanimati za umetnostno
folkloro, danes pa imajo ljudsko umetnost razen
etnologije za svoj predmet Ze mnoge znanosti,
na primer kulturna znanost. umetnostna veda.
zgodovina, sociologija in dr. Muzeji za ljudsko
umetnost rasto z veliko naglico, ustanavljajo
se vseucilitke stolice za ljudsko umetnost
in v zadnjih letih smo dobili eelo mednarodno
druzbo za ljudsko umetnost, v kateri sodelujejo
vse drzave sveta.
n vendar si Se nismo povsem na jasnem glede
konénoveljavne deflinicije ljudske
umetnosti Znameniti teoretik Riegl (Volks-
kunst, 1890) trdi, da gre pri ljudski umetnosti
zgolj za umetnostno produkcijo analfabetskega
dela naroda, ki nima in node imeti stikov z
mesc¢ansko in mednarodno kulturnostjo in se
kréevito drzi tradicije. Nasprotno trdi R, Forrer
(Von alter und #ltester Bauernkunst, 1913), da
je kmecka umetnost zgolj zaostalo in grobo
posnemanje medcanske, Ki venomer menja svoj
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stil; M. Hérnes (Z. v. 6. V. XII) pa zopet hoce
imenovati ljudsko umetnost sploh vse. kar pro-
izvajajo nekateri narodi, na pr. Islandei in celo
Skandinavei, M. Haberlandt (Usterr. Volks-
kunst. 1911) vidi v ljudski umetnosti nekaj, kar
je nastalo v najtesnejSem stiku s kmeckim Zziv-
ljenjem kot estetska domaca indusirija, kot

UberschuBprodukts, Toda najbolj se drzi defi-
nicija, da je ljudska umetnost nasta-
la iz estetskih potreb neliterat-
ske plasii naroda, ki nima Sirde-
ga kulturnega in estetskega ob-
zorja.in dasozanjo bistvene ano-
nimnost pa tipi¢nost in trdovrat-
no koreninjenje v tradiciji. Zlasti

romantiki so zanesli veéd zmeSnjav v
pojme o ljudski umetnosti. Trdili
so na primer, da ima vsak narod la-

sten stil, ki se izzivlja samo v okviru nje-
govih jezikovnih mej. Dalje so se nagibali k
mnenju, da je ljudska umetnost od
pamtiveka ostala nespremenje-
na od - otrotke dobe naroda«. Obe ti tezi pa je
ovrgla zgodovinska empirija. Ce bi vsak narod
res imel svoj stil v ljudski umetnosti. potem je
c¢udno, da so nasli Nemeci med seboj blizu pet-
najst razliénih stilov, Francozi tudi toliko in
podobno [Italijani, Cehi, Rusi. Madzari itd.
Noben narod si danes, po tolikem iskanju
pristno nacionalnega elementa« v svoji ljudski
umetnosti ne upa rec¢i, da je ta element nasel.
etnologija pa odkriva v okviru dolocenega
naroda naravnost ogromne stilne razlike, véasih
pa tudi skupnosti med proizvodi povsem raz-
litnih narodov in plemen. Preostanke iz otro-
ske dobe narodove e premalo poznamo, da bi
mogli navezavati na nje kake striktne teorije
in niti ne vemo, ali je narod na spovsem primi-
tivni« stopnji svojega kulturnega razvoja idea-
listicno ali naturalistiéno usmerjen, vemo pa.
da éim pride v stik s kulturnimi narodi, hitro
menja svoje razvojne faze,
sekakor vidimo na primer v Evropi, da ljudska
umetnost naroda zaéne degenerirati in izumi-
rati takoj. ko sta kmecka pa meScanska kul-
tura pod vplivom zadnje prishi tako daleé, da
sta nekam izenaceni. Anglezi, Francozi, Nemci
nimajo ve¢ ljudske umetnosti. ampak »visoko«.
severni in vzhodni narodi pa niti povsod Se
obeh ne locijo. Pogled v zgodnji srednji vek na
zapadu kaze, da prav fedaj niso toliko prisle
do veljave nacionalne individualnosti, ¢eprav
so nastopili svezi barbari: srednjeveski kolekti-
vizem in spiritualizem sta vse takoj enotno po-
tegnila za seboj in so se stili zaceli na zapadu
vazlikovati Sele zacetkom renesanse. vzhod pa
je v tem ostal deloma e dale¢ v srednjem veku.



Zapadni Slovenci na primer smo se razvijali v
ljudski umetnosti vzporedno z naprednim za-
padom. Ta je ze davno razvil neko svojo pri-
mitivno renesanso: nato opazimo celo zaplodke
baroka in ornamentalnega rokokoja — wmislim
namrec na hise, nose, pa tudi glasbo — in ko-
likor se da na polju kmecke umetnosti o stilih
visje umetnosti govoriti, se izzivlja v naSem
stoletju neka cuvstvena romantika, v kolikor
avtohtona umetnost Ze ni izumrla in se forme
ne prevzemajo ze iz mest: to velja posebno po
vojni in vodi cedalje urneje v neko pomesca-
njeno. evropsko uniformo, tako da v nekaj
desetletjih rodovi ze ne bodo vec vedeli za
svojo avtohtono staro kulturo. Pri Slovanih
velja to za zapadne Slovence in Cehe. deloma
za Hrvate in Slovake, vzhodnejéi narodi, med
njimi tudi nasi sosedje Hrvati in Srbi. Bolgari.
Poljaki, Ukrajinci in Rusi pa imajo $e povsem
zivo ljudsko umetnost. Pred njihovimi oémi
nastaja Se danes prava ljudska umetnost, kar
je znacilno za njihove kulturno stopnjo. Pone-
kod na vzhodu %e danes ne morem razlociti
vigjee pa ljudske umetnosti.

ri vsem tem se motrilcu zdi,
vzhodni narodi na podrocju

kakor bi bili
svoje ljudske

umetnosti ostali Se dale¢ nekje v srednjem veku
ali celo v antiki in v arhaic¢ni dobi. Ce primeris
na pr. tole rusko pesem (ki jo citiva tudi dr. Be-
rani¢ v Casu,
42):
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vidis v njej dolgosapne melizme na en zlog
kakor v gregorijanskem koralu, starinski mol,
ki spominja v mnogoéem na stare bizantinske
cerkvene tone, izrazito linearno formo, sesto-
jeco iz malo tipiénih meliénih modelovy, katerih
profil Ljubi prehodne intervale: ée pogledas ta

strogi, enoglasni tvor v kompozicionalnem oziru.
si morad misliti. da imad pred seboj tvor iz
zgodnejSega srednjega veka. Poglejmo Se zgled
iz Morihova iz Juzne Srbije (zapisek prof. Koste
P. Manojlovica, tiskan v separatu » Muzitke ka-
rakteristike naseg jugas, Zagreb, 1925):

LRE3 ram-no gum - no.

opet vidimo isto: silno na drobno razgibana
linija, natrpana melizmov in ritmiénih kompli-
kacij, upirajo¢a se vsakemu taktu (politaktie-
nost ni ni¢ drugega kakor — breztakinost,
prosto razireseni akcenti kakor v koralu, ki
niso simetri¢ni in se ne dado posiliti v sheme
kakor v moderni. plesu podobni glashi od
XVL stoletja dalje): njena motiviéna igra nima
za uho nobenega efekta, njena enoglasnost ne
nudi za ngesno ugodje nicesar, bas zato jo pa
preveva silen notranji patos, kakrsen se ne da
izraziti tako intimno z nobenim orkestrom!
Tudi ta melodija ima za zapadni okus Se izrazit
srednjeveski znacaj in tudi stilno je koralu zelo
sorodna. Kdo bi dalje mislil, da Se v naSem

c¢asu in ne dale¢ od nas zivi celo arhaiéni an-
tiéni pentaton? Evo ga zelo pogosto v madzar-
Das ung.

ski narodni pesmi (po B.Bartoku.
Volkslied. Berlin-Leipzig. 1925):
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snic¢en, brezpoltonski pentaton, kakrinega so
imeli, kakor vemo iz zgodovine, antié¢ni narodi
— evo ga na nafem najblizjem vzhodu! Potem
Se vistrska lestvica«, Dr. B, Sirola poro¢a v raz-
pravi sProblemi naSeg muzickog folkloras
(Zbornik za mnar. Zivet. XXVII/2. 1930). da ob-
stoja ¢ v Istri takSnale skala:
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ako glede tonskih sistemov. kakor glede eno-
glasja, posebnosti meliénega profila, ritma,
takia. tonalnosti. ambitusa. intervalnih posto-
pov, prednadanja in kompozicionalne &lenje-
nosti je evropski vzhod v svoji ljudski glashi za
zapadne o¢i sostal Se dale¢ v srednjem vekus
in se svoje stopnje kréevito drzi. Zdi se sprico
tega, kakor bi se bili zapadni in vzhodni narodi
v srednjem veku odeepili tudi v tem oziru in
bi ostal vzhod na tedanji toc¢ki razvoja, zapad
pa bi odtlej predelal celo vrsto razvojnih faz v
smeri naturalizma in konéno zamrl na stopnji.
ko je dosegel najvisjo moznost njegovega raz-
vitja, v mehkuznih obutjih in e¢enenih ugesnih
drazljajih harmoni¢nega mmnogoglasja. Prav
enako je ma ostalih poljih ljudske umetnosti:
vzhod je ostal pri enotni srednjeveski dimnici
na polju arhitekture: glede no§ je znacilno, da
rabi fe srednjeveike in poznoanti¢ne oblike: v
ornamentiki prevladuje abstrakien ornament,
niz idealnih geometricnih likov pa v vzorecu
neskoncne ritmiéne monotonije,

koraj ¢isto mneverjeitno se nam
zdi, kako je mogoce, da bas kul-
turna stopnja dela take ogromne
prepade celo med istimi plemeni,
kakor smo na primer Slovani(tudi
zapadniin severni Germani. juz-
ni in severni Romani se zelo lo-
¢ijo med seboj): naj si to razla-
camo s kulturno zaostalostjo ali
pa z avtohtono duhovno usmerje-
nostjo. ostane vseeno dejstvo, da
narodi in plemena nimajo enotne
ljudske umetnosti in da je za kak
pojav v glasbi in na drugih po-
ljih tezko reci, ali je last tega ali
oncga naroda. S tem pa mora ona
romanti¢natezaospecifi¢niljud-

ski umetnosti naroda pasti. Ob-
enem stoji tudi, da se ljudska
umetnost pri nekaterih narodih

stilno stalno razvija, pri drugih
pa le pocasi razvija se pa le
in je ne moremo bistveno ni¢ dru-

v
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gace obravnavati, kakor obrav-
navamo svelikoc umetinost.

ako sem skuSal bravea nekoliko uvesti v splos-
ne probleme, s katerimi se sre¢ujemo danes v
teorijah o ljudski umetnosti. Vsa ta izvajanja
naj bi nam bila uvod v nadaljnje in naj
bi temeljito razpriila predsodke. ki obstojajo
zlasti glede nas, Slovencev. Naj skunSam reSiti
najprej zgolj analitiéno vprasanje, ki vsakemu
romantiku beli glavo in je v nekih krogih tako
vroée perece: Kje naj i§¢emo sedaj v
slovenski ljudski umetnosti ono,
kar je vinjejspecifié¢no slovenskega?
otovo smo ze vsi veckrat slisali, da je za Slo-
vane sploh lirika znacilna, za Germane reflek-
sija, za Romane formalizem. No, za Slovane je
bila do nedavnih tasov epika najznaéilnejsa,
danes je lirika, v prejinjih starih ¢asih pa
miselna refleksija. Potem je tu oni sznafilnie
sslovanskic mol, njega tuzna melanholija. glas
Sirne stepe itd. O tej molovi melanholiji se je
izgubilo Ze nickoliko besedi v zvezi s Slovani.
Je pa ta »slovanskic mol lasten brez izjeme
vsem vzhodnoevropskim narodom. ki Se niso
prisli do modernega dura. ampak so Se na pol
razvojne poti od srednjeveskih in antiénih
tonov v moderni sistem, ki ima dur za pogla-
vitni nacin. Potem pravijo (dr. Kimovee i, dr.).
da je za Slovane znacilen petéetrtinski takt. Za
vzhodnoevropske narode je znacilen prav vsak
nesimetricen takt. za zapadne pa so znacilni
moderni »pravilnic takii. In zanimivo je. da ni
nikjer nicesar, kar bi mogli Slovani proglasiti
za specificno svoje v romanticnem zmislu be-
sede in zastave vpraSanja.

Slovenci je pa prav tako. inkrat za vselej se je
namre¢ treba iznebiti neosnovanega misljenja,
da ima vsak narod svoj stil. V resnici je do-
gnala moderna etnologija, da se ljudskoumet-
nostni stili skoraj nikoli ne krijejo z mejami
posameznih narodov, kakor sem Ze gori dejal,
in prav posebno zanimivo je v tem oziru pri
Slovencih, .

sak izmed nas doloéno ¢uti, da je recimo nad
Gorenjec bistveno drugacen psiholoski tip od
Gori¢ana, Belokranjea, Prekmurca itd. Hise
zidajo v drugaénem stilu, nofe imajo druge.
vraze druge, pesmi druge: ta razlofek pa ni
samo tolik, kakor je n. pr. med dialekti, ampak
je bistven razlocek, Za majhen narod je to
zelo ¢udno dejstvo, vendar je resniéno. Globlji
pogled v stanje stvari ti da takle rezultat: za-
padni Slovenci pripadajo veliki druzini alpske
etnografske kulture. vzhodni pripadajo vzhod-
njaskemu, jugozapadni pa sredozemskemu ele-
mentu, Skozi slovensko zemljo teko tokovi treh
etnografskih kultur: kriZziic¢e smo treh etnogral-
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skib in antropoloskih, psihi¢nih, ljudskoumet-
nostnih tokov.

dgovor, kakor ga je mogoce dati na gornje
vpraSanje, torej romantikov ne bo zadovoljil,
ker i5¢ejo v Slovencih enotnega bistva. Je pa
pravilen, c¢eprav je suhoparen. Gorenjski hri-
bovee. vzhodni niZinee, Primorec, Prlek, Do-
lenjec, Ziljan — kateri ud teh je smajpristnejsic
Slovenec? Katerega hocemo izobéiti? Al alp-
skega c¢loveka radi njegovih alpskih his z ganki
in jodlerjev? Ali Belokranjea radi njegove na-
polhrvascine, Goricana radi »italijaniéine« in
njegovega smac«, ali ototega Prekmiirca«? Ce
se¢ &e tako namrdnes, dragi romantiéni bravec,
ce v dudi, duhovni usmerjenosti in ljudski
umetnosti ni enote je pacé ni, ¢eprav govori-
mo vsi isti jezik. Potolazimo se, pri vseh narodih
je tako. Specialno zanimivo je pa pri Slovencih,
da del naroda pripada vzhodu, del zapadu in
del jugu in da so te meje skoraj tako trdne in
doloéne, da bi jih lahko orisal na zemljevidu
in zarisal, kje teée meja med zapadno pa vzhod-
no Evropo skozi naso Belokrajino! Kar se pa
stujih vplivove ti¢e, jih noben narod ni prost.

ALTERAPARS

Dr. Stanko Vurnik

den izmed najbolj perec¢ih problemov povojne
Fvrope je problem, kako ozdraviti rane, ka-
tere je danaSnjemu zivljenju vsekal materia-
listi¢no-individualistiéni  sistem, ki se je bil
razvil do takeo absurdne enostranosti, da je
okrog sebe zatrl skoraj zadnje kali duhovno-
eticnih in socialno-kolektivistienih stremljenj.
ojne in povojne razmere so nam odprle oéi in
danes se ze ves dobromisleéi svet bori zoper
goli materializem in skrajni individualizem ter
njune posledice v gospodarstvu. socialnosti.
politiki, religiji in kulturi. VpraSanje bodoc-
nosti je tesno zvezano z vpraSanjem, kako
ustvariti onemu preved enostranskemu sistemu
moine duhovne in kolekiivistiéne protiutezi.
Zares napredno misleci ljudje danes vsi de-
lajo na to, da strnejo ljudi v druzbo in zoper
vsesplosne kitajske zidove, vsepovsod vzuikajo
duhovni. eti¢noreligiozni pokreti zoper duevno
posirovelost, in podobne reforme ¢utimo tudi
v kulturi in umetnosti. Tako je vprasanje kul-
turne in umetnostne sodobnosti — vprasanje
poduhovljenja in kolektiviziranja.

tem vprasanjem se peca ¢lanek K problemu
sodobne kulturnestic v 5/6 tev. te revije. Zoper
njegova izvajanja pa se je oglasila altera pars

Z

»Vplivic so na nasem polju vedno tisto, éemur
se ne da dokazati, da je njegovo bistvo vezano
na kak posamezen narod. »Vplivic alpski so v
Nemcih, Slovencih, ltalijanih in Francozih,
azijatski pri vzhodnih narodih itd. in Se wci-
ganskic niso ni¢ sramotnega,

bistvu Slovenca je. da je deloma
¢lovek alpske, deloma sredozem-

ske, deloma vzhodnjaske psihic-
nosti, okusa, kar se znacilno kaze
v njegovi ljudski umetnosti —

kaj drugega se v njej ne more po-
kazati., ker kaj drugega tudi res
ni. 5 tem je Slovenec etnografski
tako dolocen po svojem poloZaju
v Evropi, kakor po matematiénem
ordinatnem sistemu, Po vsem tem
sespecili¢noloé¢iod Hrvata, Mad-

zara, Italijana in Nemca To je
njegov resni¢éni netranji obraz,
v tem ti¢i njegovo etnografsko
histvo, ki daje tudi njegovi ljud-

ski umetnosti in glasbi speeific-
ni znadcaj. (Dalje)

v Nasi dobi 1/12 (-0) in v Ljubljanskem Zvonu
L/9 (St. Leben); obe repliki zastopata v bistvu
isto stalidce, ko odlocno odklanjata vsako du-
hovno sterapijo« danaSnjih razmer. Drugo
plat je treba iz razlogov stvarnosti in objektiv-
nosti upostevati. Poleg tega je nad problem
tako vaZen, da zasluzi, da se z vseh strani
prediskutira. Zato naj tu sledi diskusija o sta-
lis¢u druge plati.

ltera pars priznava, da je -slika sodobnega
zivijenja temna. da krvavimo iz premnogih
ran, med katerimi so mnekatere naravnost
ostudno gnojne« (L7 513), oziroma, da je
»diagnoza danasnjega casa lakina, da mnogi
izgubljajo potrpezljivost in duSevno ravno-
vesje« (ND 421), Tudi je (v LZ 520) naglasila
spripravlijenost na poSteno sodelovanje za
zmago vsem najdraZjih in najplemenitejSih
stvarie,

ato pa nikakor ni mogoce stvarno razumeti,
/aka] zatenja druga plat svojo repliko z odioz-
nim psovanjem in osebnimi Zalitvami in jo
konc¢a z zanaSanjem v politicni boj. Tzrazi ka-

kor :povojna psihoza zakrinkane in jalove
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vrstes. »poprecnjagko in polinteligentnoe, »ob-
jestnoste in spomanjkanje sréne kultures go-
tovo mniso v kulturni debati stvarni, ker ne
morejo niti dokazati, niti ovredi nicesar. Od-

lomki kakor - ...se je navidezno ali resniéno
zegrozil nad blatom brezdusnosti..... ali:
16



STUDIJA O STILU SLOVEN-
SKE LJUDSKE GLASBE

Dr. Stanko Vurnik

{. Slovenska alpska pesem

lovenski alpski pesmi so tudi s slovanske strani
ze ocitali, da je malo slovenska, ker kaze tako
mo¢ne nemsSkoalpske vplive, Ta ocitek je kaj
malo upravicen, zakaj alpski Slovenci pripa-
dajo etnografski-kulturno veliki druzini mno-
gojezicénih prebivaleev Alp in vsi ti kaZejo v
splognem neke znacilne dusevne skupnosti, saj
zive tudi v enakih naravnih pogojih. imajo
enak nac¢in zivljenja in so predelali isti kul-
turmi razvoj. Odtod skupne stilne tocke, videli
bomo pa tudi znatne razlike med slovensko in
drugojeziéno pesmijo v Alpah.

Alpske puml se lo¢ijo od ostalih evropskih po

izredno moCnem ¢utnem elementu. ki preveva
njih tekst. njih melodije in njih mnogoglasje.
Raziskovalei nemike pesmi v Alpah trdijo, da
je glavna tema teh pesmi ¢utna ljubezen in da
ve¢inoma obravnavajo sexualia na Zaljiv naéin.
Tudi o nasih ziljanskih se izraza 1. 1801. B.
Hacquet, da so :éesto nedostojnes. V novejsih
casih v slovenskih pesmih res popolnoma pre-
vladuje erotika, mocan liriéen sentiment, ki pa
redko ubere nedostojen ton. S snovne strani
gre za naturalistiéno umetnost z moénim po-
udarkom na ¢uvstveni plati. za nekakino ro-
mantiko. StarejSe pesmi, ki se fe najdejo, so
v velikem delu religiozne ali epicne, baladne
vsebine. O poeti¢ni plati teh pesmi bodo morali
izpregovoriti literarni raziskovalei, Zelo pogosti
so zlasti na severozapadu »Stirivrsti¢nikic she-
me ABAB z daktili¢no mero. ki se prilega ohi-
cajnemu */, taktu.

e ¢i ogledamo nase koroske pesmi. opazimo na
njih najprej razmeroma zelo ob&iren tonski
ambitus, razen v najstarejiih pesmih. n. pr. v
pesmi o kralju Matjazu (F. Kuhaé TV. 1505.
iz RoZne doline. po M. Majarju Ziljskem): kjer
doseze ambitus komaj kvintni ohseg:
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Kralj Ma-ti-jaz.

ze -nil se je,

. E——— - i _N ke __N_
. e e e B e —.a:—""’
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vzel ce-sarja tur%celm mlaiéi héerko

= el b e S
B e s
Len-¢i - co,

lje-po kraljico  vu-ger - sko.

bo-gme bo-gme  kralj Ma - tjaz.

ovejée pesmi. one iz XVIIL in XIX stoletja se
gibljejo vsaj v obsegu oktave. ¢e Ze ne — iz-
redno pogosto — none (primeri a. zacetek
pesmi o »paurue¢, ki jo je O. Dev zapisal v
Lihpoljah p. Wernbergu, ki ze s prvim mo-
tivom sko¢i na nono!) ali celo undecime (prim.
h. prvo frazo pesmi » Jes pa pojdam u pvaninoe.
v DraSicak na Zilji zap. O. Dev), dasi je duo-
decima ze zelo redka (prim. c. konec pesmi
Zelezo zvijor iz Todernic¢ pri Beljaku. O. Dev),
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le% pa pojdem u pva

Hajdi, hajdi, hajdi, hajd! nago - ro!

ako velik ambitus je v vsej ostali Sloveniji ne-
obi¢ajen, kakor bomo e videli. V nemskih Al-
pah pa nikakor ni redek. zlasti v jodlerjih. Se
vecji. Primeri postavim odlomek jodlerja iz
Altenberga pri Neuburgu (Staj). ki rabi skoro

— dve oktavi:
.ﬁi:}:ﬁ;:ﬁ

_]a i-ja hai - jai-ja hai

I“-il itd.

jé dm -ri-di

¢ vrste melodije s takdnim ambitom® zlasti v
novejiem ¢asu napredujejo v visino ali nizino

¢ Tak ambitus je vedno znak €uinega umetnost-
nega hotenja. ki hofe €im najsirsi razmah in &m
najvecje Stevilo cuinih sredstev, veliko Etevilo
tonov. Tak ambitus je vedno posledica éutnih
zahtev harmonije. ki hot¢e akordi&-
nega razmaha in razume melodijo zgolj koi
kot vrsto razlozenih akordov. In res je akor-
dika Alpam menda nekako v krvi.
kdove od kdaj ze. zakaj ze v XIV. stoletin so
solnograskih Alpah peli takele (primer iz G.
Adlerjeve knjige Der Stil in der Musik, Le]p/lg.'
1911) akordicne pesmi (misli si zraven Ze pri-
stavljen ples v % takiu):
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s skoki na terce, kvarte, kvinte, sekste. sep- melizmatiko, ki na baroten naéin poudarja
time in s tem kaZejo, kako so vse porojene iz  smisel besed stroSte. sveselje« s pateti¢nim
cutnih, harmoniéno-akordiénih tezenj, kako melizmom, ki pa je vendar zraven tudi ¢utno-
venomer pleto akorde, jih vozlajo in razvo- akordi¢no prijeten:

zlavajo v melodiéno-sukcesivnem smislu (pri- itd.
meri gori zaCetek melodije 2 Jes pa pojdame, %ﬁ_—_ 1 —— —

cela prva fraza je en sam razloZen f-durov ka8 ® J: ';—_Eii 4—*::: ii_a?iftf
akord!) in odtod pride ono neprestano napeto. v kit | ) 1?
skokovito gibanje, ki nikoli ne stoji. Primeri ke ranlepitradt i “0-' LS

spodnja znaéilna primera, v katerih komaj v . . L .
Stirih taktih napravi melodija tiri ali celo odobno se najde star melizem tudi v posvetnih
pet melodiénih lokov (znana >Glej Gez izaroe  Starejsega stila kot smiseln povdar in orna-

ali sZa Dbbratemc. O Dev: Podrod): ment cbenem v okvirju velikega ambita (Oj
' ti norcava gvava. Lihpolje. O, Dev):
E ~ _:tl_‘—i—-“ —h,:-—.\_‘l-:—-‘-:ﬁ D—— —'1——\—‘—"th—l— 3 - _?
== et e o o o o ) o o T W
Gor &ez  i-zaro, gor ez gmn]mco, kier je t:@'——ﬁr—k:ljr—“—-'— : —
-
E£5 'T:'_h I -——h—' Oj ti nor-éa-va gva - va, kaj si
LL_}L,_.__..-._g__ _:—“—f h—r— itd. ~ -
dra - gi dom zmo- jo zi - bel - ko, EE
_# ali:
%g_g:_ﬂ_—l ~—1 M e
o =4 = '_?_4\/ novejsih pesmih pa igra melizem najcesce le

Ze Do = Bvaoefeny bom neko ornamentalno vlogo na poudarjenih do-
bah v taktu (Sem mislil ozeniti se. Podroz.

= ai:i.: s j:—d— - 0. Dev):
s s ] e s

'%._3,—— T =
spiv-ljal, da glas po -le - 1, E%}L_ __:__E_,;t_—_ ¥ "ti__E_j_._- H
a ambitus, to slikovito napredovanje melodije Sen mi - shil o - Ze - ni

z vedno mnapetim gibanjem. te zgolj harmo- " itd.
niécne ambicije m_elot_ii,it-, ta cutnost te glashe —%Eﬂz'—tﬁr_pﬂzq-.L _'"'E-:E_ =
prav posebno zbliZuje slovensko alpsko melo- = =F=

dijo z nemsko alpsko. ki se tudi redno poslu- se, pa de-tele sem o - stra-§il se
7uje tudi takihle Zivahnih kaden¢nih formul

melodije, katera skace rada 3¢ na seksto ali Vne7i z vsemi temi cutnimi efekti je tudi ritem
septimo. preden se v toniki umiri: slovenske alpske pesmi najpestrejdi med vsemi

'|li- ostalimi slovenskimi. NovejSe pesmi iz druge

S : polovice XIX. stoletja rabijo precizen dekla-
Eé —__b:"E':"::E E I matoren ritem, ki se drzi dolzin in kratéin ter
T AT PN 1 FE=ra ‘— poudarkov govora v tekstu in tako mnastajajo
s il zelo mnogoli¢ne kombinacije snaturalisti¢nega

N ritma«, pri ¢emer je zelo priljubljen ritmicen

3 f_ j_:f_ﬂz% g ___”Z‘m'f*-"*:l_véi zadrzek kakor v nemskih jodlerjih. tako da
_ﬁ S e tvori tipiéne ritmicne sheme.

T eznja po izoritmiji tudi v najstarejsih pesmih

esmi nekoliko starejfega stila, zlasti one reli- ni tako o¢ividna, tudi te v pravilu ne rabijo

giozne iz XVII, in XVIII, stoletja ne rabijo stalnih ritmi¢nih formul. dasiravno so s svojo
toliko golih skokov, nego se gibljejo vec¢inoma bujno melizmatiko vezane v glavnem na gi-
v prehodnih intervalih, pa rabijo tudi precej- banje v vezanih osminkah. Takt slovenskih
Sen ambitus in je akordiéna teznja v njih le koroskih pesmi je v nad 60% wvecini cutni,
za oko zakrita po meloditnem melizmati¢nem plesni ?/, takt. Za njim se najbolj uporablja
nakitu, Primeri zafetek pesmi »Od nebeske  */s. deloma %s, mediem ko je pesmi v */» ali
ozcites (zap. O. Dev v Bistrici na Zilji) z bujno celo v 2[4 taktu razmeroma malo. Starejse
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pesmi. one iz XVIL in XVIIL stoletja imajo
skoro vse meSane takte in to najéeice redne
ali neredne kombinacije #/i—*/, ali #/s—2/s,

ompozicionalna arhitektonika kaze
pri novejsih pesmih, zlasti Stirivesticnih ki-

ticah shemo ABAB. Ta shema je najéesca.
Dobe se pa tudi Stevilne manj simetriéne
tvorbe, kakor AABC. AAAB. ABCD. ABCDE.
AABA. ABB, AAB. AABC, ABABC. redkejse

ABBB. AABBCD. Plesi kazejo rapsodi¢ne

in  variacijske forme. pa tudi komplicirane
ABABCDCE ali ABAB — 2(CDDD) itd. Zelo
priljubljena je v wnovejsih  liviénih  pesmih
shema gradacije. ki odgovarja cuvstvenemu
stopnjevanju, kakor n. pr. v pesmi Cej so tiste
stazice (Sv. Jurij. Zilja. O. Dev. glej ¢edalje
vigje zalete melodije pri 1. 2. 5. 41):
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pesmi, one iz XVIL in morda se iz
stoletja. melizmati¢ne. z zloZzenim */y —
. taktom kazZejo ¢esto zelo umetne arhitek-
tonske oblike, ki so véasih ¢udovito umno si-
metriéne. Pojavljajo se forme: AABBA, 2A-
2B-2C-D. 2A-B-2A-B. 4-2A4B. 2A-2B-C-A,
2(AB)-ABi-B-AB. 2AB-CD-AB, ABCCAB,
ABCCA, 2(AB)-"C-A\B, itd. Te starejée imajo
cesto v drugem delu uporabljene skrajfave ali
zdaljSave fraz iz prvega dela,

armonic¢na zgradba koroskilh pesmi se
giblje preprosto med prve in peto stopnjo.
redkeje nastopi subdominantni polozaj in Se
takrat ga cventualna vedglasna spremljava
malokdaj uposteva. Pesmi. ki bi modulirale
ali imele, n. pr. v srednjem delu vlozek v dru-
gem durn (Zagorski zvonovi). kakor novejsce
alpske nemske. so sila redke. Molovske pesmi
S¢ obstojajo. pa se obcutijo kot nekak pre-
ostanck iz XV in XVII. ter iz zacetka XVIII.
stoletja. ko v ljudski glashi mol S¢ ni bil na-
pravil mesta izkljucni vladi dura. Poznamo
molovske Marija in mlinar (O. Dev). Zakaj se
ti deva ne udas? (F. Kuha¢), Zamer mi ez
Ture bura (FF. Kuha¢) ter ples 8. (154 v [11.
zvezku Kuhaéa (Moj pubi¢ bura v Vlase gre).

- Lare]sce
XVIII.

4

ako je zanimiva stara Zamer mi cez [ure
bura« s svojim molom, melizmatiko in &estimi
prehodnimi intervali. pa v tipiéno precejinjem
ambitu (nonaj:

Zamer mi ¢ez tu-ra
P T — =
fa=Seiascmas

liep

bu -

za-mer mvad: zamer mi ¢ez tu-ra
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'{'—'I o =E
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ra, Liepo vris¢e noj po - je.
vecglasju se koroSke pesmi nekako od srede
XIX. stoletja dalje pojo dvo ali v pravilu tro
glasno. Koroski Nemci ponekod poznajo tudi
Stiri in petglasno petje (»Oberquinte oznaka
za prvi bas) in nekateri trdijo, da je tudi med
Slovenci ta nac¢in Se¢ v rabi (:drajer<). Naj-
vigji glas. ki gre s¢eze. je alpska specialiteta
(+s'Ubaschlagn<): ta poje vecinoma za terco
vigje od vodilnega drugega glasu. bas pa poje
ali momlja, drze¢ se toniéne in dominantne.
redkeje subdominantne stopnje.
kupnosti slovenske pa ne mske novejse dl|Jhl\L‘
pesmi tice v precejsnjem ambitusu, ki pa pri
Slovencih ni tolik kakor pri Nemcih. dalje v
akordi¢nem znacaju gibanja melodije v skokih.
v *fy taktu in kiti¢ni kompoziciji ABAB. Ven-
dar pa je pri Slovencih malo obscenih tekstov
in manj Saljivk: tudi med slovenskimi pes-
mimi ne najdemo pravega jodlerja. katerega
znak je. da nima teksta. nego se poje na jo-
dlerske zloge (¢ hai-di-ri-di-jo hai-ja-jaic itd.).
Tak&no spetjec je zgolj ¢éutno usmerjeno in
ima znacaj Ciste instrumentalne glasbe, ta-
kega Slovenci ne poznajo ved. Od vsega tega
obstojajo v njihovih pesmih le plesni vlozki
na zloge holadrija. holadrom«. ali pa trala-
lalome«. ki so nekak poskocen privesek vese-
lej&im liriénim pesmim. Najblizje so slovenski
ljudski glasbi v Alpah §e tako zvane schnada-
hiipfelne z lirienim tekstom. obliko ABAB in
jodlerskimi vlozki. Vendar pa so te nemske
pesmi Cesto trodelne in modulirajo v sredi v
drug dur. kar je prislovenskih izredna redkost.
7e koroSka pesem je torej v nekih ozirih nekak
prvi ¢len prehajanja iz evropskega zapada k
vzhodu.
Ttl bi bila neka oznaka najzapadnejSe slovenske
pesimi,
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2, Slovenska vzhodnjaska pesem

akorhitro se namreé iz skrajnega zapada. na
katerem Zivi slovenska pesem. pomaknemo
blizje na vzhod. takoj ¢utime, da postopoma
pada ambitus in z njim ona bujna skokovitost
in gibanjska napetost., ki je za Alpe znaéilna.
obenem se zacne ritem blizati izometriénemu
in ljubi stalne formule. ki se tipi¢no ponav-
ljajo. se¢ trodobni takti zamenjavajo s pogo-
stejsimi dvodobnimi in ritem dobiva ¢edalje
vedji poudar in konéno vedji poudar kakor
harmoniéna ambicija pesmi.

es je, da tudi dale® na vzhodnjem Dolenjskem
in Stajerskem Se deloma pojo precej podobno
kakor na skrajnem zahodu. na Koroskem. To
je vpliv novejse zapadnjaske pesmi konca
XVIIL in XNIX. stoletja, zopet ta je vplivana
po mescanski. zlasti cerkveni glashi XVIIIL.
stoletja. ki je bila jako italijanski vplivana
(lomljena akordika. melodicni ornament in
koloratura). Alpam lastno veselje za akord v
melodiji pa ta struja sta se nekako zdrozila v
ivorbi. ki ji pravimo novejfa alpska pesem.
ki je v svojem stilnem razvoju iz neke ba-
rocne faze prisla v modernem ¢asu do prav-
cate romantike. ¢e moremo v kmecki umetnosti
uporabljati stilne nazive visoke: umetnosti.
Ni pa vsa Slovenija imela tako naprednega
razvoja v ljudski glasbi. Vzhodna Slovenija
of¢ituje na tem polju. kakor bomo videli. zelo
veliko starinskih preostankov. katerih neka-
teri se dado izvajati celo kot degenerirane re-
nesanéne in celo srednjeveske tvorbe. Tako si
razlagamo dejstvo. da je slovenska ljudska
glasba stilno neenotna, da imamo najmoder-
nejfo stilno fazo na severu in severozahodu.
najbolj zastarclo pa na vzhodu, ki etnografski
ze pripada obmoc¢ju vzhodne Evrope z njenim
ve¢ ali manj idealisticnim stilom. Tako je ta
zlasba nekaj. kar se s faze romaniiénega, Cuv-
stvenega naturalizma na zahodu skozi ostale
kraje preliva proti vzhodu mna gori opisani
nacin, da postane pri nasih sosedih Hrvatih.
Srbih. Madjarih in S¢ bolj vzhodnih krajih
povsem vzhodnjaski idealisticna in na moé po-
dobna tvorbam srednjega veka. Zanimiv je ta
prehod na severu, na Stajerskem, kjer alpska
pesem neposredno metamorfozira v vzhodnja-
sko. doéim se na biviem Kranjskem polagoma
preko Gorenjske in Dolenjske prelije v belo-
kranjsko, ki ima Ze znake balkanske glasbe v
svojem stilu,

¢ gorenjske pesmi nimajo veé tolikega ambi-
tusa kakor koroske. Normalna je septima, da
ravio S¢ lahko dovede do potrebnega septim-
nega akorda. éez oktavo gre ambitus redko.

spodnji primer  Pa psi zavajajoe je nekako
tipi¢en za novejso gorenjsko pesem. lma obseg
seplime. razmeroma malo melodiénega gibanja
napram koroskim melodijam, naturalistiéno
deklamatoriéen ritem in novejSo obliko ABAB.
Ona eleganca melodije. ki se na Koroskem
tako ¢utno lepo viha in neprestano ornamen-
talno in akordiéno gubanéi. na Gorenjskem
pojenjuje:

N 1= hy
‘— —. —_—
e e
psi za-va-ja - jo. po
EFEg=re ittt
ce-li vas na gwas, pa men paznanjajo, da
;e - A _— - A
%&—# .l X I“ — d_h_h I
AL, ] "g_ e —

gremoj | jubi uvas. Trala-laj-la-li-la-lom, trala-
¢ vzamemo sedaj tip pesmi iz bolj vzhodnih

krajev. recimo. tole dolenjsko zdravico (Glazek
je natocen, Polhoviea, . Kramar):

e

Ze - nin po-
sprazni ga

t. Glazek je na - tocen, o)
2. Sej pit je 1eb’ odlocen. le

1. glej! : o e
o idejj! 3. Bog mu daj na svej-ti  zi-
e
==l
vej-ti vel let! 4.5, In en-krat iz
e e Pl oo
—# —_s:' ——:H
an - gel - ci glo-rjo za - pejt!

vidimo, da je ambitus padel ze na kvinto. da
melodija nima ve¢ tako poudarjenih akordic-
nih ambicij. da poteka v kratkih ritmih. ve-
c¢inoma osminkah in v %4 taktu. tipicnem za
vzhot in da je presel poudar bag na ritmiko.
ki na Dolenjskem ze porablja nenaturalisticne.
stalne ritmicne formule:
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Podulmn je polozaj na vzhodnjem @tajcmkom
ce pmmnq _Desem »Lani sem se ozenijas iz
Cretkovec. Tuzek:

Vso ne-vo- |u kse-bi sple-ja  Ojoj jaz
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udi ta pesem ima * taki. je strogo izoritmiéna
z malimi vrednotami in neprestano ponavlja
isti, malo variirani motiv, kar ze vodi v vzhod-
njaski, monotoni nacin litanijske kompozicije.
Ce ne bi bilo vzklika v petem taktu, bi imeli
opraviti s — kvartnim ambitusom.

vbo-gi kmet, kaj si ho-fem zdaj za-cei?

v Beli Krajini je ambitus navadno kvinta. cesto

celo kvarta. da, niso zelo redke pesmi s teré-

nim (.lln])l‘lu{‘:[)l]'l. kakor na primer -Na bregu
stojic (Crnomelj. zap. M. Plevnik):

_')-_ —N S, Yo o £ T _h_—lh"l' 1
g:“ ﬁ Shev i

Na bre-gu sto-ji  Zu-ta ku-¢a, ti ti ti

S35 o o e s - 5 o . i e
%ﬁ——#t' S
zu-ta kuda ta ta ta, zu-ta ku-¢a ta.

C isto jasno je. da v okvirju wmetnostnega ho-
tenja, ki zahteva tako ozek ambitus. ne mo-
remo pricakovati bujnega razmaha meclodiéne
akordike. V takem stilu igra glavno estetsko
vlogo melodika in njen ritem. Ta melodika
operira z maloStevilnimi melodi¢nimi tipi. ta
ritmika operira z maloStevilnimi, stalnimi in
tipiénimi  ritmi¢nimi formulami v majhnih
vrednotah in simetriénih taktih (najéesci je v
Beli Krajini 2/i takt). tako da nastane ne-
kakina melicna in ritmi¢na monotonija po
orientalskem wvzoru., lIstotako je monotonska
slovenska vzhodnjaska kompozicionalna arhi-
tektonika. v kateri se zdi, da se do brezkoné-
nosti ponavlja vedno isti. kar se da enostavni

T
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abstraktni motiv. Primeri naslednjo pesem
~Na&la sem ga¢ iz Krupe pri Semicu (zapisal

F. Kramar):

[ [:T_ W e
% ~—&— |; ===V

Na-5la sem ga

na -§la sem ga

- tac ne zna o- tac me zna
o
Pros==c ]
- — Y —————-
Hgt = = f=5==0
zla-to ja- bol- ko, da-la sem ga
pra-vu ta - la - ti: Se-bi vi- §je
s o—jt—t, = ;-_—_El
_"{;:: : — :p: —l—l— —"-* o—A—Y—2
o
da - J'ﬂ sem ga o-cku  1a - la - tl.
se - bi vi-S5j¢e ne-go me-ni da.
z njenim  izoritmiénim znacajem. kvintnim

ambitom in doloéno opazno teznjo k monoto-
niji v meliénem, ritmiénem in arhitektonskem
oziru. Tudi belokranjski teksti ze kaZejo po-
dobno, navidezno primitivnost, kakor jo kaZe
belokranjska ornamentika, ki niza eden in isti
geometriéni ornament v niz brezkonc¢ne rit-
miéne vrste. Bas tale pesem ima pet kitic, ki
so si na videz vse enake, le da se katera be-
seda v njih zamenja. Dekle da deliti zlato
jabolko najprej ofetu. potem materi. potem
bratu, potem sestri in koncéno sdragmue, Sele
ta sznade pravu talati. meni vi§je, nego sebi
dal« S tem ni, kakor v zapadnjagkih sloven-
skih pesmih, opisan Cisto naturalistiten do-
godek z liriénim jedrom. nego je vse skupaj
neka fantazijska alegorija. stisnjena v abh-
strakten formalni red paralelizma. ki je evrop-
skemu vzhodu tako ljub, Tako je z mocjo po-
udarjena ideja pesmi: dekleta ljubi njen dragi
bolj ko oce, mati. brat in sestra. Opraviti
imamo torej z abstraktnimi, idealisti¢nimi stil-
nimi temjamn tako v tekstu in njega vsebini
in formi, kakor v glasbeni vsebini in formi.
vse to je v lepi harmoniji stilno zdruZeno v
posebne vrste umotvor, ki je éutno in senti-
mentalno usmerjenemu zapadnjaku notranje
in zunanje precej tuj.

udi vecglasje ima na slovenskem vzhodu drugo
obliko. Navadno je na skrajnem slovenskem
vzhodu. na severu kakor na jugu dvoglasje in
to brez alpskega :¢eze-glasu, Vodilnemu glasu
se v spodnjih tercah, kvartah in kvintah pri-
druzi spremljavni glas. Po vplivih iz Gorenj-
ske se v novejii pesmi poje tudi troglasno z
basom (ki le brunda ali momlja) in glasom, ki
gre s¢ez-. toda Belokranjeci sami oznatujejo to
navado kot s€rnokranjsko«. Kako izrazito me-
licno mislijo nasi vzhodnjaki. kaze tudi nji-



hovo, ¢e pride do tega. $tivi in petglasje v no-
vejiem casu. Moski pojo za Zenskami v oktavah
v jarkem paralelizmu. iz Cesar sledi prav za
prav le oktavno povdarjeno — dvoglasje, ka-
kor naj pokaze slede¢i primer :Pirne napoj-
nice« iz Adlesié (po fonografu dr. J. Adlesica
zapisal N, Stritof):
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Th-¢1-ca mi po-je,

S lovenski vzhod se nam zdi kulturno dale¢ za-
nﬁtdl za Lapﬂdﬁl]‘l Tudi v glasbenem folklorju
> to kaze, Primeri pesem Kisa pada< (Adle-
%ir;':i, kakor zgoraj) z njeno konéno kadenco v
dominanti. ki kaZe Se neurejeno tonalnost,
kakor nekdaj v srednjem veku in renesansi:

Ki-3a

pa-da ve-ter du-va:
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pa-da

ki-5a ve-ter duva

esmi v molu je v Beli Krajini in na vzhodnem
Stajerskem Se vedno nekaj ohranjenih. V Beli
Krajini se dobe e taksne, ki bazirajo na zani-
mivo modificiranith harmoni¢nih molskalah ali
celo na tonskih nacinih, ki se izkazejo kot pre-
ostanki starith srednjeveikih cerkvenih tonowv.
Primeri naslednjo pesem v dorscine (transpo-
nirani v g). ki je izrazito enoglasna in se brani
vsakega racionalnega takticnega metra:
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vza-me - te, kaj se nam je pri-pe - ti-lo?

otovo imamo tu opraviti s preostankom izredno
stare koralne forme. Tudi se zivi v Beli Kra-
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S

jini poseben nacin »diafonije«, kakor to obliko
pri Hrvatih imenuje dr. B. Sirola, namre¢ dvo-
glasno petje v tercah, le na zacetku in koncu
fraz se pojavi v spremljavnem glasu samo-
stojen proti gibalen motiv. Morda imamo tu
opraviti s preostanki starih burdonov? V na-
slednjem primeru vidimo celo nekaksen dege-
neriran, silovito preprost skanone. ki se je v
tej. izredno stari obredni pesmi ohranil ne-
mara Se iz casov, ko je polifonija v cerkvi Se
vplivala na ljudske umetnostne tvorbe:
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tem naj bo ob kratkem in sploSnem opisan

stilni znacaj avtohtone belokranjske pesmi, Ta
kaze v okvirju zelo majhnega ambita vse dru-
gaden melicen profil kakor zahodna slovenska
pesem. Predvsem je velika razlika med obema
tipoma v tem. da imamo na zapadu opraviti z
individualizmom. s silno mnogovrstnostjo me-
li¢nih in ritmiénih izraznih figur. na vzhodu
pa z idealistiéno tipiko, ki se posluzuje malo-
dtevilnih stalnih. meliénih in vitmi¢nih formul.
Meli¢ne formule so silno enostavne. brez vseh
meli¢nih ornamentov, samo abstrakino ogrodje
fraze. ki bi ga mogli primerjati v upodablja-
joéi umetnosti geometriénemu motivu. [stotako
belokranjski ritem ni naturen, t. j. navezan
na tekstovo deklamatorno metriko, nego proti-
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naravno uporablja neke stalne tipiene for-
mule, v katerih vlada simetrija: ta ritem tezi
k silabic¢ni izometriji. V istem smislu tezi kom-
pozicija v arhitektonskem oziru k monotoniji.
kar vse je tipiéno za evropski vzhod. V zvezi
z vsem tem je tudi tekst umetnostno pojmovan
in zgrajen na enakih motivih, paralelistiéno
nanizanih v simetrijo. Vscbinski je cutiti v
tekstih veéji pogon k idealizmu kakor pa k
sentimentalnemu naturalizmu. kakor je na za-
padu obi¢ajen. V' vzhodnjaski slovenski ljud-
ski glasbi se je ohranilo precej reminiscence na
rencsanso in srednji vek, kar izpricuje ono
vzhodnjasko konservativnost. ki dovoljuje
vzhodnjakom l¢ zelo rahel razvoj dalje iz sta-
dija nekega. Se vedno srednjeveski pobarva-
nega idealizma, ki je vzhodni Evropi menda

v krvi,
3. Slovenska sredozemska pesem

o teh oznakah zapadnega, alpskega in vzhod-
njaskega stila nase glasbene folklore naj se
sedaj obrnemo k popisu stila melodij v tretji
slovenski etnografski coni, onega, ki ga upo-
rabljajo Slovenci. bivajoé¢i ob Italijanih. To
so Rezijani. beneski Slovenci, Gorisko-trzagki
Slovenei in severnozapadni lstrijanci.

al je materiala s teh krajev Se zelo malo zbra-
nega in se ta material stilno 3¢ ne da kdovekaj
tocno opredeliti, ker je 3¢ pomanjkljiv. Ven-
dar pa naj kljub temu poizkusim pokazati
glavne stilne tipe v melodijah, ki so danes
dosegljive. Melodije iz slovenskega svedozem-
skega pasu se locijo od alpskih in vzhodnjaskih,
vendar pa pripadajo veéinoma zapadni kul-
turi in imajo torej vendar skupne tocke z alp-
skimi. Ce pogledamo par tipov iz Rezije. ka-
kor jih je za Baudoin de Courtenayevo knjigo
Material za juznoslovansko dialektologijo in
etnografijo« nabrala ga. Schulz-Adaiewska do
1. 1895.. srecamo med temi melodijami tipe, ki
se po svojem melicnem zunanjem profilu skoro
ne loéijo od nadih alpskih pesmi. Ceprav zive
gorjanski Rezijanmi globoko v morju Italijanov,
ima nastopna pesem po svoji meliéni strukturi
nemara veé alpskega na sebi kakor italijan-
skega (Gorska pesem. Osojani. Rezija):
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animivo je. da stoji vecina teh melodij
My ali *hi—2)s taktu in da kazejo precej na-
tanfno preracunjeno simetrijo v svojih dvo-
delnih, preprostih arhitektonskih oblikah. One.
ki se zde novejSega izvora, imajo ambitus
oktave in ljubijo razlozen akord, kakor alpske
koroske., gorenjske in Stajerske. tuji so nam
Slovencem pa oni sinkopirani vitmi. kakor jih
kaze gornja melodija. V gori omenjeni zbirki
je tudi pesem Da lipa moja roZica iz San
Dzorca v Reziji. ki kaZze starinsko meliéno
[ormo:

rozZica,

besedah:
moja, kaze pesem na svoj starejsi izvor, ne-
mara na XVII ali XVIIT stoletje, istotako kaze
na njeno starost njen ozki ambitus, ki oéituje
azen v zacetku terco. Tuj nam je Slovencem

o svojih melizmih na glavnih

izdelani ritem z najmanjSimi
vrednotami. njena meli¢na ornamentalnost v
okvirju majhnega ambituca, To so znaki. ki
zblizujejo slovensko pesem sredi italijanskega
zivlja z romanskimi znacilnostmi.

edvomno je smisel takih melodij bas v njim
meliénoritmiénem elementu. kakor ga voman-
ska ljudska glasba tako ljubi. Melodicen je
tudi glavni element beneikih in gorisko-trza-
skih pesmi, v kolikor jih ne prekvasa na se-
veru alpski Zivel) s svojo razlozeno akordiko.
Postavim se dobe med beneskimi, zlasti na se-
veru. tudi mocno alpski zaokroZzene pesmi,
icer pa ljubijo te pesmi bolj kantabilno, ve-
¢inoma mehko, v prehodnih infervalih pote-
kajoto melodiko, n. pr.: To jutro zate videt.

njen subtilno

Gor. - Trbilj. Beneéija. zap. R. Orel. motiv
baje laski):
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pre - lie - pa  moja .\11ca, itd.
nac¢ilno za e pesmi. kakor me je na to

~ opozoril skladately M. Kogoj, je. da rabijo Slo-
vencei v tem kulturnem pasu neke prehodne



akorde. disonance. kakor kvartsekstakord. sept-
akord, nonski akord za samostojne harmoni¢ne
drazljaje in ne samo za harmoni¢en medélen.
Cesto se takSen akord pojavi na poudarjeni
dobi v tml\lu kar je v ostalih «lﬂvouskih pesmih
redko. Primeri pri "OI"II]I pesmi 4, 6. zlasti
sedmi takt v tem oziru, Ta harnwnbk: znacaj
daje tem melodijam posebno uSesno mikavnost.
po kateri takoj zacutimo duh nasih beneskih in
goriskih pesmi. Podoben znacaj imajo tudi
sosednje furlanske pesmi.

Fr akt teh pesmi je vecinoma rahlo valujoéi 7.
s in %5, ki se lepo prilega kantabilnosti melo-
dike in zopet s svoje strani daje tem pesmim
poseben znacaj. Nekaj redkejsi je 4 in */s takd.
Ritem je v novejdih éisto naturalisticen, dekla-
matoren. v nekaj starejiih rabi Se¢ ritmiéne

formule. kakor:
§FJ14)0140140]
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V& povdarjeni dobi takta cesto sede dvonotni
melizmi za ornament. Nekaj tch pesmi upuuu
v kompoziciji z ritmiénimi kontrasti, na pri-
mer, ¢e je prva polovica pesmi v daljsih ritmih,
se v drugi periodi pojavijo zivahni krajsi.
Tudi novejfe furlanske pesmi imajo to last-
nost. Posebnost nekih pesmi iz tega kroga je
tudi kromati¢na alteracija (Preliepa je nasa
dolinca, St. Peter, Benedija-Barnas, zap.
R. Orel). ki pa je nastala iz zgolj meliénih
razlogov.
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C ¢ pogledamo sedaj v severno Gorisko, v Bovec.
najdemo tam take (Delaj. delaj, Bovee.

Fr. Mavric):
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ki kazejo Se nckaj alpskega znacaja s svojimi
intervalnimi skoki, ki pa vendar mehko melo-
di¢no potekajo in zelo ljubijo in poudarjajo
harmoni¢en pasus. ko se septimni akord s terco
nato razveze v nonski akord, kar daje posebno
tejle pesmi vedino njenega ucinka, Tudi arhi-
tektonski je ta dvodelna pesem v svoji sime-
triji znacilna za Gorisko. Poglejmo Se eno iz
Gorice (Kaj mislig, Gorica, F. Kuha¢ 11/669):
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ma ozek ambitus kvinte. lepo kantabilno linijo
in je simetricna, v ¢etrtem taktu zopet srec¢amo
znacilni nonski akord. Ce pogledamo Se eno
iz okolice Trsta (Razpodite se, F. Kuhaé, [. Ko-
cijandic):
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uhad ima notirano v */+—"s, Kocijancic pa v ne-
redno menjajoéem se *[>—?/s taktu. Pesem je
ritmi¢no zanimiva, rabi v 4. taktu alteracijo
iz melicnih razlogov in rabi v 2, 3, 6, 8. 10,
takiu gori omenjeni nonski efekt. Melodija
je starejSa in stilno zelo znadilna.

strijansko slovenske imajo cesto zelo ozck am-
bitus, so bolj ritmi¢nega znacaja (tudi sin-
kope, meSani takti) in so v marsicem podobne
slovenskim vzhodnjaskim. Po italijanskih po-
pevkah so posnele skoro obligatne vlozke sni-
nenaj, trananaje itd. kakor tale istrijanska
Doleti ti¢ica (F. Kuhac¢ T1/446).
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tra-na - naj, ti- ¢l
ocim ima ta ambitus kvarte, se dobe v okolici
Pazina tudi takSne z ambitom terce. ki spo-
minjajo na vzhodnjasko meli¢no-ritmi¢no mo-
notonijo (Jaz bom kupil, Pazin. F. Kuhac
11/954),

Iise
s

osebnost Istre, tako hrvatske kakor slovenske
je, da je silno konservativna. 7e festo se je raz-
pravljalo o ozkih meli¢nih postopih istrske
lestvice in o izrazitem necharmoni¢nem misljenju
Istrijanov. Morda imamo tudi v nastopni slo-
venski, ki nastopa v tretjem in sedmem taktu
s kromatiko, ki je meliénega, ne harmonicnega
znacaja. opraviti z daljnim spominom na stare
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case Istre (Sedela tuzna grlica. F. Kuhaé.
11/485):
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se - de - la  tu- Zna gr - li - ea.
slovenskem sredozemskem pasu imamo tedaj
opraviti ve¢inoma z melodiénim stilom, ki je
lasten vsem ljudskim kulturam ob Sredozem-
skem morju. V Istri se ta stil staplja v enoto
z vzhodnjaskim. v okolici Alp navzame nekaj
alpskih posebnosti. V ostalem gre za sime-
tricno arhitektoniko ABAB in podobno, ob
Alpah za troglasje, v Istri in v Reziji za eno
ali dvoglasje. Slovenske pa furlanske pesmi se
med seboj malo loc¢ijo. imajo podobne meliéne
in ritmi¢ne ter harmoni¢ne izrazitosti. Ved o
tem se bo dalo govoriti, ko bo na razpolago
za stilna raziskavanja dovolj materiala.
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kuSal sem pokazati na trojé stilov v moderni
slovenski ljudski pesmi: na akordiéno-cutnega
naturalistiénega alpskega. na onega idealistic-
nega ritmi¢nomelijskega vzhodnjaskega in na
melodi¢nega sredozemskega, Te tri duSevne
obraze, kakor nam jih kaZe raziskavanje stila
glasbenega folklorja, nam kaze tudi naéin.
kako si trije slovenski tipi grade hise, kako se
nosijo. kako rezljajo in slikajo. vezejo. kaksne
obi¢aje imajo, kako mislijo in ¢ustvujejo. Ta
trojnost je etnografskokulturna znacilnost slo-
venske psihe. Najnaprednejsa v njej je za-
padna komponenta. vzhodna je za zapadno
Evropo zaostala. Prva je po svoji biti nagnjena
k ¢utnosti in naturalizmu, druga k idealizmu
in abstrakciji kakor deloma tudi tretja, ki se
je navzela sredozemskega duha zmernega idea-
lizma. Vprafanje. katera je najbolj in katera
je najmanj slovenska. ni pravilno zastavljeno.
Vse tri v skupnosti in celoti so znacilne sesta-
vine slovenske duse.



