intervjuji /
Gaspar Noé, Hubert Sauper f &
' ; Elisabeth Bronfen
l, festivali
\ Filmski festival v Zlinu,

FestlvalfantashkevZagnebu ; &

-ll cinema ritrovato,
- Grossmannovfestwalfantai
. Puljski filmski festival,
- Motovunski filmski festiva
glasbeniki na platnu
Kurt Cobain, Amy Wlnehouse
Genesis Breyer P-Orridge
nov nakup Slovenske kinoteke

¥ Nt

ga filma in vina,

- 'ﬁknska.msmma.b,u___
7 Mondo:vodnik-po-zbirate
festival slovenskega ﬁlm

Marcel Stefanci¢, jr., Ana Storm;=

Bojama Bregar, Sabina Dogi¢

5 »

- =N




=

ETHI
KINO N

y )

samo od ‘ ‘
] 119;;:,'?:,;?,-‘:: Casablanca | Dama iz Sanghaja | Pojmo v deZju

Gaspar Noé
Cannes 2015.

Andrew Haigh Hubert Sauper
Najboljsi igralec, igralka, Berlin. Posebna nagrada Zirije, Sundance. Nagrada za mir, Berlin.

Ustanoviteljica

%] Kinodvor.

www.kinodvor.org

Modhd(odhi
filmski festivd|
24 otvoke In mldde

Vil kl’dj'\lﬂ o Slovt,hi}'i:

s Ljubljand « §kofja Loka
+ [zola « Celje *Rogaékd §latina
* Novd Goricd o Domiale » Kriko
* §eidnd *Sloven Gradee * PTuj

3. do 1.
okTobb\f
2015

www filmhdoko.si



slika na naslovnici Zlo za petami

Ekran letnik LI, avgust-september 2015
Ustanovitelj Zveza kulturnih organizacij Slovenije
izdajatelj Slovenska Kinoteka, zanjo Ivan Nedoh
sofinancira Ministrstvo za kulturo

glavni in odgovorni urednik Ciril Oberstar,
urednistvo Spela Barli¢, Marko Bauer, Tina Bernik,
Bojana Bregar, Andrej Gustinci¢, Matic Majcen,
Ivana Novak, Masa Pece, Tina Poglajen, Zoran
Smiljani¢, Ana Sturm;

Mnenja avtorjev so neodvisna od urednistva
lektura Prokreator

svet revije Zdenko Vrdlovec (predsednik),

Ales Blatnik, Klemen Dvornik, Janez Lapajne,
Polona Petek, Peter Stankovi¢

oblikovanje Tomaz Perme, Kinetik

tisk Tiskarna Oman, Kranj

marketing oglasi@ekran.si

naro€nina celoletna naroénina 25 € + poétnina
transakcijski ra¢un 01100-6030377513,
Slovenska kinoteka,Miklo$i¢eva 28, Ljubljana.
Narocnina velja do pisnega preklica

naslov Metelkova 6, 1000 Ljubljana,

tel.: 01 438 38 30, info@ekran.si

splet www.ekran.si

facebook Revija Ekran

cena 4,90 €

ISSN 0013-3302

revija za film in televizijo

kidil

uvodnik
Kompromisne tvorbe Ciril Oberstar

intervju

Vzemi ali pusti (Gaspar Noé) Matic Majcen

Podobe »slabih« slabsamo, ker si moramo vedno znova dokazovati,

da smo »dobri« (Hubert Sauper) Tina Poglajen

Od Shakespeara do Oglasevalcev ali ¢e bi bil Shakespeare danes Ziv,

bi delal kakovostno televizijo (Elisabeth Bronfen) Nina Cvar, Jasmina Sepetavc

festivali

Filmski festival v Zlinu Rok Govednik

Festival fantastike v Zagrebu Igor Kernel

Il cinema ritrovato Andrej Gustincic

Grossmannov festival fantasti¢nega filma in vina Igor Kernel
Puljski filmski festival Tina Poglajen

Motovunski filmski festival Rok Govednik

glasbeniki na platnu

Le montaza pekla: o filmskih upodobitvah Kurta Cobaina Du3an Rebolj
Kronika napovedane smrti Ana Jurc

Radikalna doslednost Tea Hvala

nov nakup Slovenske kinoteke
Carobni Genov spomenik: Pojmo v deZju Michael Pattison

filmska memorabilia
Mondo: vodnik po zbirateljskih nebesih Matic Majcen

iz kinotecnih arhivov
Men in War Jurij Meden

Festival slovenskega filma

Slovenski film ne obstaja Marcel Stefanci¢, jr.
Kruha in iger Ana Sturm

FSF intervju Igor Prassel

FSF intervju Jozko Rutar

FSF intervju Sinisa Gacic¢

FSF intervju Polona Petek

Kratki filmi na dolgih progah Bojana Bregar
Fantovsko leto slovenskega filma Sabina Pogi¢

kritika

»Ocitno nikoli niste bili trinajstletno dekle.« Bojana Bregar

Force majeure po britansko Ana Sturm

Lazna mesta Ana Jurc

Vsa tavanja srbske druzbe v enem $olskem razredu Marko Stojiljkovic
Moralni korektiv sodobne 7enske: Razuzdanka Tina Poglajen

polemika

odgovori na ¢lanek Matica Majcna Kinodvor in komercializacija art kina

Ne v mojem imenu! Koen Van Daele

O filmskovzgojnem programu Kinobalon Petra Slatiniek

O dejavnostih Nacionalnega filmsko-vzgojnega programa-Ziva Jurancic

{a
WALl



Ciril Oberstar

Kompromisne

tvorbe

Vsake toliko let si je ob Festivalu slovenskega filma (FSF)
dovoljeno postaviti tisto najpomembnejse, ontolosko
vprasanje, zaradi katerega festival sploh je: Ali slovenski
film obstaja?

Samoumevno je, da Sele obstoj slovenskega filma daje
smisel festivalu, ki to sintagmo nosi v svojem imenu, a
Marcel Stefanci¢, jr. dokazuje, nasprotno, da je FSF vsako
leto popolno presenecenje prav zaradi tega, ker slovenski
film ne obstaja, ker ga je treba vsako leto posneti na novo.
O tej ontoloski strukturi, ki poganja slovensko filmsko
produkcijo in o tem, kako so ji vse do danasnjega dne
stregli Festival slovenskega filma in njegovi predhodniki v
kratki ekspoziciji festivalske zgodovine pise Ana Sturm.

O organizacijskem ozadju festivala, o kljucnih dilemah in
razpotjih festivala ter o njegovih kompromisih je mogoce
brati v dveh kratkih intervjujih, z Igorjem Prasslom, aktualnim
direktorjem festivala, in z Jozkom Rutarjem, direktorjem
Slovenskega filmskega centra, ki zagotavlja sredstva za
izvedbo festivala. Oba intervjuja je opravila ekipa Ekrana,
ki sta ji v svoje razmisljanje o festivalu dovolila pokukati
tudi lanskoletni nagrajenec in letosnji Zirant, Sinisa Gacic in
Polona Petek, prav tako ¢lanica Zirije 18. FSF. Sabina Pogic¢
je pregledala leto3nji nabor slovenskih dolgometraznih in
srednjemetraznih filmov ter na koncu naredila Se kratek
miselni postanek ob vprasanju slovenskih Zenskih filmskih
delavk. Bojana Bregar, Ekranova sodelavka in hkrati tudi
selektorica festivala, pa je ob pregledovanju prijavljenih
filmov razmisljala o kratki filmski formi in o njenem razmerju
do festivala.
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Med intervjuji, ki jih prinasa tokratna Stevilka, so trije
intervjuvanci, ki so si med seboj tako zelo razli¢ni, da jih

v realnem, fizicnem svetu zagotovo ne bi mogli postaviti
tako tesno drugega ob drugega, kakor smo jih na straneh te
Stevilke Ekrana. Najprej sta tu filmarja, Gaspar Noég, reziser
razvpitih igranih filmov, ki mejijo na pornografijo -

aktualna Ljubezen (2015) — in, na drugi strani, umirjeni in
premisljeni avstrijsko-francoski dokumentarist, Hubert
Sauper, avtor Darwinove nocne more (2004), ki se s svojim
najnovejsim filmom Prihajamo v miru (2014) ponovno vraca
v Afriko. Potem je tu e Elisabeth Bronfen, nemska filmska
teoreti¢arka, ki v isti sapi govori o Shakespearu in o seriji
Oglasevalci, predvsem pa o liku femme fatale, o hollywoodskih
vojnih filmih in o Prestonu Sturgesu. S predavanjem o
njegovem filmu Lady Eve bo gostovala tudi na letosnji
septembrski izdaji Jesenske filmske Sole v Ljubljani.

Tokratna tema je posvecena glasbi oziroma glasbenikom na
filmskem platnu. Michel Chion se nikoli ni utrudil ponavljati,
kako je treba obcasno filme gledati s povsem utisanim
zvokom, da bi znali razlociti pomen, ki ga izraza podoba sama
na sebi, od pomena, ki ga vanjo vnasa zvocna steza filma.

To toliko bolj velja, Ce je na zvo¢nem traku posneta glasba.

A paradoks filmov o glasbenikih je, da utisan zvok pripelje
kve¢jemu do osamitve podobe glasbenika. To podobo,
obi¢ajno bliznji ali velik bliznji plan obraza, pa je glasbena
industrija ze vnaprej preparirala za potrebe promocije glasbe.
Zato tudi nema podoba glasbenikovega obraza promovira
njegovo glasbo. Ob njej si vsakdo za¢ne pozvizgavati njegov
ali njen najslavnejsi napev.



Postopoma smo se navadili na misel, da je obraz glasbenika
pokrajina njegove glasbe. Ce v sebi skriva Se zagonetko
prezgodnje smrti, podoba postane sublimna. To nedvomno
drzi za Kurta Cobaina in Amy Winehouse, ki ju letos na
filmskih platnih gostita dva, zdaj ze slavna dokumentarna
filma. Prispevek DuSana Rebolja sledi vsem dosedanjim
filmskim zajetjem Kurta Cobaina, od dokumentarca Kurt &
Courtney (1998) preko igranega celovecerca Zadnji dnevi
(Last Days, 2005) do aktualnega Kurt Cobain: Montage

of Heck (2015). Ana Jurc se je posvetila filmu Amy (2015)

in njegovemu razmerju z glavno protagonistko ter iz njega
izlucila kroniko napovedane smrti. Film o glasbeniku oziroma
glasbenici Genesis Breyer P-Orridge, ki je klju¢ni protagonist
dokumentarnega filma z naslovom The Ballad of Genesis and
Lady Jaye (2011), pa je dobesedno film o preobrazbi obraza
(in telesa) nekega glasbenika v obli¢je (in telo) ljubljene osebe.

Povezavo glasbe in filma zaokrozamo z dvema prispevkoma.
Izbrani glasbeni film, o katerem pise Michael Pattison, je v
resnici Pojmo v dezju (1952), ¢arobni spomenik Gene Kellyja,
ki je hkrati tudi novi nakup Slovenske kinoteke (gre za nakup
digitalne kopije, 35 mm kopijo te klasike ima Kinoteka v
svojem arhivu Ze dlje casa). Filmske glasbe se delno dotakne
tudi prispevek Matica Majcna o vseh tistih stvareh, ki
obkrozajo film — od izdaj filmske glasbe na vinilnih plos¢ah do
ustvarjanja novih plakatov filmskih klasik in replike filmskih
likov v obliki igra¢ — in za katere se je dolgo ¢asa zdelo, da

so obstranske, dokler jih ni zalozba Mondo naredila za svoj
osrednji proizvod, ki ne le, da se na medmrezju dobro prodaja,
ampak prinasa tudi velike dobicke.

V vsakem pisanju, pri katerem sodeluje vec ljudi, kakor
denimo pri pisanju za revijo, se ob nacrtovanih temah

stke Se kaksna naklju¢na, nenadrtovana in nenadejana
tematska povezava. Tokrat je eno taksnih povzrocilo ime
hollywoodskega veterana Anthonyja Manna. Andrej Gustinci¢
je na festivalu il cinema ritrovato v Bologni ujel njegov
zadnji koncani film Junaki Telemarka (1965), ki govori o
napadu norveskih partizanov na nacisti¢no hidroelektrarno.
Jurij Meden pa je v otvoritvenem prispevku nove rubrike

z naslovom Iz kinote¢nih arhivov spihal prah iz zaprasenih
kolutov dveh njegovih starejsih, predvsem pa zanrsko
prelomnih filmov Man in War (1957) in Man of the West
(1958).

Na zadnjih straneh pri¢ujoce stevilke objavljamo $e odzive na
¢lanek Matica Majcna iz prejsnje Stevilke Ekrana z naslovom
Kinodvor in komercializacija art kina. Vse kaze na zaletek
nove polemike, ki ima moznosti za prevetritev lokalnih in
nacionalnih politik na podrocju filma. Kljub temu bi se bilo
treba splosno razdirjenemu prepricanju, da je dobro, ce se

v Casopisih in revijah polemizira, zoperstaviti s tavtolosko
trditvijo, da so polemike dobre le, ¢e so dobro vodene.
Nacinov, kako se lahko polemika zaplete v kaj veé kot le v
obrambo lastnih pozicij je mnogo. Tiste najbolj zanimive pa
presenetljivo dobro ponazarjajo prav filmski prijemi.

Nekatere polemike, denimo, so organizirane po nacelu
MacGuffina. Kakor pri Hitchcocku tudi tu od zacetka ni
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povsem razvidno, kaj je tista ost, okoli katere se udelezenci
prerekajo in kakor pri Hitchcocku je tudi tu kljuéno, kaksne
vezi se stkejo med udelezenci, med njihovim vzajemnim
zasledovanjem tistega nekaj, kar so hoteli drug drugemu
povedati oziroma so mislili, da so drugi hoteli povedati njim.

Potem je tu ni¢ manj zapletena, a vsaj malo komicna
polemika, katere poanta se seli od pisca k bralcu, ki mu
odgovarja in od njega zopet nazaj k prvemu, vmes pa obleti
in vznemiri e koga tretjega. Podobno kakor v filmu Praznik
(Jour de féte, 1949) Jacquesa Tatija brencanje obada, ki
najprej spremlja postarja Frangoisa, se kmalu preseli k
nedolznemu kmetu, ki je Se malo prej z vrha hriba stoi¢no
opazoval postarjeve zamahe v prazno, dokler se s kratkim
vmesnim in vnovicnim postankom pri postarju Frangoisu ne
poda naprej k drugim mimoidodim.

So pa tudi polemike, ki so podobne randevujem na slepo:
Konverzacijski kanali se Sele vzpostavljajo, besede se
zatikajo ali se Sele isCejo in preden se najdejo, blodijo okoli,
pogosto mimo uses sogovornika. Kakor v dialogu iz kratkega
animiranega filma Lily and Jim (1997) Dona Hertzfeldta, kjer
se zdi, kot da se protagonista ne pogovarjata drug z drugim,
ampak drug mimo drugega z nekom tretjim, ki je skrit za
Zaveso:

Jim: To restavracijo mi je priporocil prijatelj. /premolk/
Pravi, da je zelo romanticna.

Jill: Ja. Prijetna je. [premolk/

Kaj pocne tvoj prijatel;.

Jim: Gospodarski analitik.

Jill: Nekoc sem poznala nekoga, ki je imel psa. [premolk/
Ampak mislim, da ni jedel v tej restavraciji.

Temu tipu polemike, rekli mu bomo eksistencialni tip, gre

bolj za to, da se ljudje, ki so se znasli v istem prostoru, za isto
mizo, poskusajo nauditi Ziveti skupaj, ne da bi se prizadeli bolj,
kakor je nujno potrebno za skupno Zivljenje.

S tem mozni tipi polemik seveda se zdalec niso iz¢rpani.

V resnicnem Zivljenju so polemike obicajno kompromisne
tvorbe in se redko pojavljajo v Cistih oblikah. V katero smer, Ce
sploh v katero, bo zaneslo razpravo o Kinodvoru je tezko redi,
upamo lahko le, da bo klju¢no vodilo njenih udelezencev etika
dobro recenega in da se nam, bralcem ne bo potrebno skrivati
za zaveso, da bi postali njeni pravi naslovniki.
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Vzemi ali pusti

Ob nenehnem medijskem pompu,

ki v zadnjem desetletju spremlja
filmsko ustvarjanje Gasparja Noéja,

je kar tezko verjeti, da je Ljubezen
(Love, 2015) komaj reziserjev cetrti
celovecerni film. V vsakem primeru

pa je bil potek dogodkov ob njegovi
premieri v Cannesu zelo podoben

kot pri njegovih prejénjih filmih Sam
proti vsem (Seul contre tous, 1998),
Nepovratno (Irréversible, 2002) in

V praznino (Enter the Void, 2009).
Namre¢ ne glede na to, ali ga je gledalec
sprejel kot dobrega ali slabega, kot
drznega ali ekscesnega, kot inovacijo ali
eksploatacijo, je predvsem dosegel to,
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da je reziserju pridodal $e nekaj zidakov
v njegovo palaco umetniske razvpitosti.

Pod povrsino transgresivnosti pa
Ljubezen vendarle razkriva povsem
preprosto, ¢utno ljubezensko zgodbo
ovzponu in padcu partnerskega
trikotnika, posnetega v 3D-tehnologiji,
v katerem tri vloge zaseda bolj ali

manj deviska igralska zasedba:
American Karl Glusman ter Francozinji
Klara Kristin in Aomi Muyock,
misteriozna lepotica, neke vrste Noéjeva
naslednica Monice Bellucci, ki se je na
novinarski konferenci filma v Cannesu
nepojasnjeno pojavila brez sprednjih

zob. »Ona pravi, da so §li njeni zobje na
plazo. A se bodo vrnili,« nam v zakulisju
razlozi Noé.

51-letnik Argentinec je na intervjuje
priSel oblecen v ponosen jeans, v
katerem je bil tudi zavoljo neobritega
obraza videti kot kaksen stari roker,
Ceravno je njegov neprenehoma zvonedi
mobilni telefon dajal vedeti, da gre

za osebo, ki je na vsakem koraku v
sredis¢u pozornosti. Za nekoga, ki slovi
kot eden najbolj razvpitih reziserjev

na svetu, Noé v pogovoru deluje kot
presenetljivo plasna, a tudi flegmati¢no
odprta oseba, ki brez zadrzkov razlaga




podrobnosti iz zakulisja snemanja
filma. Njegovi odgovori znajo tu in tam
biti razocarljivo kratki, ponekod pa se
zaradi mocnega Spansko-francoskega
naglasa njegova anglescina preliva v
nerazumljivo momljanje, zaradi ¢esar je
transkripcija nekaterih stavkov domala
nemogoda. Z njegovim karakterjem je
zatorej priblizno tako kot z njegovim
filmom - svetu s svojo zunanjo

podobo ponuja zgolj neki zavajajo¢
vtis, medtem ko vsebina razkrije, da

se za njo skriva izkusen umetnik, ki
toc¢no ve, katere podrobnosti iz svojega
poklicnega in osebnega Zivljenja bo
razkril zunanjemu svetu.

O filmu Ljubezen ste govorili ze
dolgo ¢asa, ze vse tam od obdobja
filma Nepovratno. Zakaj ni nastal ze
takrat?

Ta projekt res s sabo nosim ze dolga
leta. V bistvu sem ga poskusal realizirati
ze pred Nepovratnim. Takrat sem

ga predstavil Vincentu Casselu in
Monici Bellucci in sprva sta pristala

k sodelovanju. Potem pa sta prebrala
zgodbo. Rekla sta, da je edina zares
zasebna stvar, ki jo imata kot par, njuna
spolnost, in ¢e bi jo razodela javnosti,
bi bilo to preprosto prevec. To je del
njune intimnosti. Bilo ju je strah, da

bi jo s tem unicila. Monica je imela

7Ze takrat nenehno za petami razne
zasledovalce. Ce bi moske vzburjala se
bolj, kot to sicer po¢ne, bi se ji lahko
Zivljenje obrnilo v no¢no moro. Zaradi
tega sta rekla ne, a sta dodala tudi, da
¢e imam na zalogi kak$en drug projekt,
ga bosta sprejela. Takrat smo potem v
24 urah dobili idejo za film o posilstvu
in mascevaniju, ki je pripovedovan
nazaj in v katerem ni prizorov njunega
medsebojnega seksa. Zaradi slednjega
sta pristala.

Kje ste potem nasli to mlado,
Popolnoma neznano igralsko
zasedbo?

Glavno dekle (Aomi Muyock, op. a.)
sem srecal na zabavi. Zdela se mi je
¢udovita. Rekla je, da bi rada igrala
vmojem filmu, zato sva si izmenjala
Stevilki. Klaro (Kristin, op. a.) sem prav
tako prvi¢ videl, ko je plesala v nekem
noc¢nem klubu. Rekel sem ji, da bi rad
njeno Stevilko, ker na¢rtujem film. Karla
(Glusmana, op. a.) mi je predstavila
moja prijateljica, ki je plesalka v
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Parizu. Vprasal sem jo, ¢e pozna koga,
ki bi lahko igral anglesko govorecega
Studenta, ki zivi v Parizu. Rekla mi je:
»Ne poznam nobenega taksnega prav
tu v Parizu, poznam pa enega tipa, ki

je ravno tu na pocitnicah in je igralec.«
Dala mi je njegov kontakt. Pogovorila
sva se po Skypu in zdel se mi je dobra
opcija. Dobil sem tudi nekaj njegovih
posnetkov. Naslednji korak je bil, da
smo ga morali pripeljati iz Los Angelesa.
Ko je prisel, se mi je zdel povsem v
redu ¢lovek. Film sem potem predstavil
$e Aomi in Klari. Nato sem jih moral
posesti za isto mizo, kajti brez tega

ne mores$ vedeti, ¢e bo energija med
igralci prava. Izkazalo se je, da nista
bila najboljsi par, ampak bilo je dovolj
verjetno, da bi ju sprejeli kot tak$na.

Ali res nihée izmed njih ni imel
nobenih izkusenj s snemanjem
porno filmov?

Ne. Karl se v filmu vede ¢isto tako, kot
se sicer. Pred tem je posnel dva filma,
ki nista bila nikoli izdana. Deklet pa e
sploh niso nikoli snemali s kamero.

Verjetno popolnim novincem ni
najpreprosteje odigrati prizore
seksa pred kamero in pred skupino
ljudi, ki jih ne poznas.

Dobro so se odrezali. Vse najtezje
spolne prizore smo posneli prvi teden,
ker smo vedeli, da ¢e ti prizori ne

bodo dobri, potem film kot celota ne
bo deloval. Zato je bilo bolje zaceti s
tem. Ce ne bi bilo v redu, bi igralce
lahko zamenjali, preden bi se lotili
preostalega filma. Hotel sem, da je na
snemanju ¢im manj ljudi, zato smo ta
prvi teden delali z zelo majhno ekipo.
Morda nas je bilo 12, kasneje smo Stevilo
ljudi povecali na 24. Pri prizorih seksa
sva bila v sobi samo jaz in Benoit Debie
(direktor fotografije, op. a.). Snemala
sva z dvema kamerama, zato sva morala
imeti v rokah vsak po eno. Rekel sem,
da bi bilo dobro v sobi imeti $e kaksno
Zensko, zato je bila z nama $e moja
asistentka rezije.

So imeli igralci kaksne zadrzke?

Karl me je ves ¢as spraseval, kaj
pri¢akujem od njega, kaj naj stori. Hotel
je, da mu povem kaksno slabo 3alo.
Sicer pa je bilo v redu. No¢em re¢i, da

se igralci napijejo, ampak kadar niso
vajeni, da jih snemajo gole, Zelijo po

navadi v blizini imeti kak$no steklenico
vodke ali vina, preden se slecejo.

Je moral Karl na snemanju pri sebi
imeti viagro?
(smeh) Ne poznam njegovih skrivnosti.

V filmu odkrito kazete samo moske
spolne organe, Zenskih pa ne. Zakaj?
Dekleti nista hoteli, da ju snemam od
spodaj, kakor denimo na sliki L'Origine
du monde (1866) Gustava Courbeta.
Mislim, da niti ni bilo treba.

Ste sami sebi zadali kaksna pravila
pri snemanju prizorov seksa?
Samo glede tega, da se morajo

igralci pocutiti dobro. Zelo mi je bilo
pomembno, da sem jim dal vedeti, da
me morajo prekiniti, ¢e jim karkoli ni
bilo v redu. To gre pri meni celo tako
dale¢, da jim nocem v usta polagati
besed, ki jih nocejo izgovoriti.

Je bila zamisel o filmu o ljubezni
vseskozi glavna zamisel ali ste sprva
vendarle nameravali posneti film o
spolnosti?

Gre za portret ljubezenske zgodbe,

ta pa je vedno zelo seksualna. Nisem

si zelel nadeti rokavic in prikazati
nezadovoljeno ljubezensko zgodbo.

Od taksnega razmerja, ki ne pripelje do
spolnega zakljucka, lahko ¢lovek zelo
trpi. Portretirati sem si zelel strast z
veliko seksa.

Je bil Ze od zacetka nacrt, da bo film
vangleséini?

Da. Gre za isto stvar kot pri filmu

V praznino. Oba filma govorita o ljudeh,
ki se znajdejo zunaj svojega naravnega
konteksta.

Koliko Karlovega lika v Ljubezni je
avtobiografskega? Je on nekaksna
mlajsa, arogantnejsa verzija vas?
Ne vem, ¢e sem bil ravno aroganten.
Morda sem bil. Vendar Ljubezen ni
avtobiografija. To je film o ljudeh,
kakréne poznam. Imam prijatelje,

ki imajo zelo izpiljen filmski okus, a
ko ti ljudje posnamejo kratki film, je
naravnost grozen. Lahko vam razlozijo
vse o Kubricku ali Antonioniju, njihovi
filmi pa so negledljivi. Murphy, tip v
filmu, je zame neke vrste skuliran luzer.
Nenehno hodi po barih, videti je, kot
da sam sebi prodaja neki projekt, in



Ljubezen

obnasa se, kot da je Ze dosegel svoj
zivljenjski cilj. Poznam veliko podobnih
ljudi. Znancev, ki so nenehno govorili
o Dreyerju, o Tarkovskem, potem pa so
postali 2. asistenti reZije na najslabsih
mogoc¢ih TV-oddajah. Ljubezen
predstavlja verzijo mojega zivljenja, ki
se ni zgodila. Na splosno pa sem mislil,
da bi bilo dobro posneti film o luzerju.
V realnem zivljenju je ve¢ luzerjev kot
zmagovalcev.

Ampak Murphy vseeno rece, da bo
posnel film s éutnim pogledom na
spolnosti, ki je ... Ljubezen.
Mogoce res. Ampak on potem nikoli
nicesar ne naredi. Morda to rece samo
zato, da s tem zapeljuje dekleta. Res pa
je, da sem Karlu za snemanje posodil

dosti svojih oblek. Srajc in tega. Murphy

je nekak$na mesanica mene in drugih
ljudi, ki jih bodisi maram ali pa ne.

Kako to, da ste se v novinarskem
gradivu pod svoj filmski lik
podpisali kot Jean Couteau?

Tudi sam igram v filmu in nisem se
hotel podpisati s svojim imenom.
Cisto sem pozabil, da je to ime se
vedno ostalo v tistem gradivu. Se
pred kak$nim tednom sem namre¢ ta
psevdonim hotel uporabiti tudi v filmu,
a sem si premislil. Jean Couteau -
angleska verzija bi bila Jack Knife -
namre¢ zveni preve¢ podobno kot
Jean Cocteau, zato sem v $pici filma
raje uporabil ime Aron Pages, kar je
anagram mojega imena.

Ne samo, da se zdi kot
avtobiografski film, temveé ima

tudi kar nekaj referenc na vase
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lastno filmsko ustvarjanje. So te
samoreference plod nasega uma ali
so res namensko tam?

Res je veliko samoreferenciranja. Notri
so elementi iz filma V praznino, véasih
pripovedovalec nekoliko spominja na
tistega iz filma Sam proti vsem. Zakaj
bi reziser sploh moral vsaki¢ narediti
nekaj popolnoma drugacnega od
svojega prejsnjega dela? Tudi slikarji v
svoja dela vklju¢ujejo motive iz svojih

preteklih slik.

Kaj pa reference na druge podobne
filme? Ali vidite podobnost z
Zadnjim tangom v Parizu?

Zares mi je vie¢ Mati in kurba. Zadnji
tango v Parizu ne tako zelo. Ne morem
se navezati na like v njem. Jasno, vie¢
mi je tudi V kraljestvu custev. Pa zelo
tudi Adelino zivljenje. Prizori seksa v
njem so zaigrani, toda videti so tako
pristni. Portret ljubezenske zgodbe

v njem je izredno dobro napisan. V
nasprotju z mnogo ljudmi, ki so trdili,
da je prevec seksa v tem filmu, jaz
pravim, da film potrebuje ravno ta
seks, da razumes njuno strast.

V zadnjem dobrem desetletju

ste mnogim filmskim avtorjem
predstavljali velik navdih pri tem,
kako gledamo spolnost na velikem
platnu. So tudi drugi medtem
vplivali na vas, ko ste videli, v
katero smer peljejo zadevo?

Niti ne.

Ali vidite kak$no podobnost med
vasimi filmi in s spolnostjo v filmih
Larsa Von Trierja?

Njegovi filmi so transgresivnejsi od
mojih. So tudi provokativnejsi, ker so
posnetki in detajli spolnega odnosa
ekstremnejsi. So punkovske podobe
seksa. Popolnoma drugace kot pri
meni.

Kaksen odnos boste imeli do
cenzorjev, ki bodo ob distribuciji v
razli¢nih drzavah hoteli rezati film
in morda izdati kraj$o razli¢ico,
kakor so storili z Von Trierjevo
Nimfomanko?

Samo ena verzija bo. Vzemi ali pusti.

Vasi filmi marsikoga $okirajo, kateri
film pa je nazadnje $okiral vas?
(razmislja) Eden, ki je skoraj povsod

prepovedan. Srbski film. To je film, ki se
ves ¢as zelo trudi, da bi vas Sokiral, in na
koncu mu kljub temu to dejansko uspe.

Mislite na prizore, kakrsen je tisti
s posilstvom dojencka?

Ja, tisti prizor je bil nekako ... smeSen.
Malo pretiran. Ko sem se obrnil k
obdinstvu, so se vsi smejali.

V kontekstu canskega festivala,

kjer ekstremne art filme, kakrsen
je Ljubezen, prikazujejo ob velikih
holywoodskih produkcijah, vas

na primer pogosto oznacujejo kot
provokatorja. Ste se vvseh teh letih
Ze sprijaznili s to oznako?

Najslabsa stvar glede francoske besede
provocateur je, da daje vtis, kot da
angleska razlicica sploh ne obstaja. Kot
da so Francozi najvedji perverznezi. Ne
vem, morda res igram to vlogo. Ampak
sam se ne poc¢utim perverzneza.

3D-tehnologijo ste v Ljubezni
uporabili na dokaj ironi¢en nacin.
Kaksno je vase mnenje o tej
tehnologiji v kontekstu art filma?
Ali ima s filmi, kot so Pina in Jama
pozabljenih sanj, prihodnost v tej
sferi?

3D-tehnologija bo super takrat, ko ti
ne bo treba nositi ocal, da bi gledal
filme. Vie¢ mi je ideja, da lahko gledas
3D-filme na televiziji. Kakovost barv
je veliko boljsa, kot e gres isti film
gledat v kino. Zaradi tega mi gledanje
3D-filmov doma predstavlja vedji uzitek.

Ali gledate tudi nogometne tekme
na 3D-televizorju?

Ne, samo filme. Moj najljubsi 3D-film
je Gravitacija. Zacetek tega filma je
neverjeten. Pred kratkim so naredili
tudi nadgrajeno 3D-razli¢ico Carovnika
iz Oza. Izjemno dobro je narejeno.
Mogoce bi morali isto narediti Se s
King Kongom.

Slisati je bilo marsikateri komentar,
da ste 3D v Ljubezni uporabili samo
zaradi tistega posnetka z brizganjem
sperme v kamero.

Neee. Je pa res, da ko sem zacel govoriti,
da bom posnel eroti¢ni film v 3D, so

me vsi zaceli sprasevati, ¢e bom to
tehnologijo uporabil za to, da bom
snemal penise med prihajanjem. To je bila
prva ideja, ki je vecini ljudi prisla v glavo.



Saj tisti famozni posnetek ni bil
narejen z ra¢unalnisko animacijo,
ali paé?

Ne. Tisto smo posneli na koncu prvega
dne snemanja, ko smo ze zakljucevali
za tisti dan. Kamero smo preprosto
usmerili v penis, samo dodali smo
nekaj sperme. Delovalo je povsem brez
dodatnih posebnih ué¢inkov.

Zanimiva je tudi zelo raznolika
glasbena podlaga v filmu. Nekaj je
klasi¢ne, kot recimo Glenn Gould,
nekaj psihadeli¢ne, kot Pink

Floydi, pa tudi nekaj komadov iz
soundtrackov drugih filmov, kakrsen
je Pobeg iz New Yorka. Kako ste
izbrali tak raznolik soundtrack?
Pravzaprav med snemanjem nisem imel
nobenih naértov glede tega, katera glasba
bo pristala v katerem prizoru. Brskal sem
po iTunesu na svojem racunalniku, kjer
imam vse te komade, ki imajo 5 zvezdic.
Teh sem imel kaksnih 100. Naletel sem
recimo na komad skupine Funkadelic in
sem si mislil, da bi mogoce pristajalo, ¢e
bi ga uporabil pri prizoru seksa. Res se je
popolnoma poklopilo, zato sem dolzino
prizora prilagodil komadu. Gouldove
Goldbergove variacije so najljubsa glasba
mojega oceta. Spraseval sem se, zakaj

Je tako, zato sem jo poskusal uporabiti
ob prizoru seksa v filmu, in tudi tu se

je izkazalo, da se popolnoma vklaplja v
prizor.

Pa glasba Johna Carpenterja?

Ja, pa¢ ... imela je 5 zvezdic na mojem
1Tunesu. Na¢eloma je bil zelo ustrezljiv,
eprav nismo mogli dobiti pravic za tisti
prizor, ki smo ga Zeleli. V kon¢ni verziji
filma sta dva Carpenterjeva komada,
eden je na samem koncu. Uporabili smo
tudi glasbo iz soundtracka filma Lucifer
Rising Kenetha Angerja. Glasba je delo
Bobbyja Beausoleila, ki je bil Angerjev
ljubimec in je kasneje $el v zapor, ker je
bil sodelavec druzine Manson. Anger je
hotel glasbo najprej posneti z Jimmyjem
Pageom, pa je potem ni uporabil. A tudi
Beausoleil je naredil odli¢en soundtrack.
Veliko glasbe v Ljubezni prihaja iz drugih
filmov,

Ste odkriti glede tega, za kaksno
vrsto filma gre, ko pridobivate
Pravice za uporabo glasbe? Vas kdaj
zavrnejo, ker mislijo, da snemate
pornic¢?
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Dobro je biti odkrit glede tega, v
kakinem kontekstu bo uporabljena
glasba v filmu. Ce ne, se lahko pozneje
pritozijo.

Eden zvestih elementov vasih filmov
je tudi konzumacija razli¢nih vrst
drog. Na podlagi tega bi lahko mislili,
da ste velik zagovornik njihove
uporabe, a po drugi strani jih v
Ljubezni liki jemljejo, pa zaradi tega
niso sre¢nejsi. Kaksen je vas odnos do
njih?

Poskusil sem vse droge, kar sem jih
lahko, a nikoli nisem postal od nicesar
odvisen. Sam jemanje drog raje
imenujem »eksperimentiranje z novimi
perspektivami s pomocjo kemikalij«.
Poznam pa veliko ljudi, ki so se izgubili
v njih. Ne samo v heroinu, tudi kokainu.
Kokain lahko ljudi spremeni v luzerje.
Jemanje kokaina je v ZDA dandanes
povsem obiéajna in raz$irjena stvar, a

to unici mnoge pare, ker tako moski

kot Zenska zaradi njega postaneta
pretenciozna.

Vam je to eksperimentiranje odprlo
nova obzorja umetnosti?

Niti ne. Sem pa predvsem v svojem
prvem LSD-tripu zelo uZzival. Nisem jih
izkusil ravno veliko, morda kaksnih Sest
v celem Zivljenju. Ampak tisti prvi je bil
»Vau, koji kurac je tol«. Je nekaj zelo
prijetnega, a hkrati tudi grozljivega. Ko
ga enkrat dozivi$, ga ne Zeli§ ponavljati
znova in znova. Priblizno tako je kot z
nekaterimi filmi. OboZzujem Pasolinijev
Salo, ampak mi je dovolj, ¢e ga gledam
enkrat na 10 let.

Ljubezen

Pa eksperimentiranje v spolnosti,
vam je to odprlo nova obzorja?
Trojcki znajo biti zabavni. (smeh)

Razmik pri izdajanju vasih
celoveéernih filmov je ponavadi
zelo dolg, od filma V praznino do
Ljubezni je minilo 6 let. Zakaj tako
dolgo?

Za Ljubezen je bilo zelo tezko dobiti
sredstva, ¢eprav gre za zelo poceni
film. Vincent Maraval (producent
filma, op. a.) se je zanj boril tri ali $tiri
leta. Vmes se veckrat pojavijo kaksni
bogatasi z ogromno denarja, a po
navadi izginejo, preden je pogodba
podpisana.

Kako se potem prezivljate?

Od ¢asa do ¢asa posnamem kaksen
glasbeni videospot. Mislim, da se me v
oglasevalskem poslu preve¢ bojijo.

Boste tudi v prihodnje nadaljevali
po tej poti ustvarjanja ekstremnih
filmskih izkusenj, ki na vsakem
koraku razdvajajo gledalce?

Vse bolj razmisljam o tem, da bi se
spustil v dokumentaristi¢ne vode. To
pa zato, ker gre za povsem drugac¢no
igro, ki ne sloni toliko na tvojem
pogledu, ampak imas realnost vpisano
ze v scenariju. Enkrat sem Ze posnel
kratek dokumentarec v Afriki (v sklopu
omnibusa 8 iz leta 2008, op. a.). Res

mi je bilo v8e¢ snemati v Burkina Fasu.
Ne vem, ¢e bom ravno posnel $e en
dokumentarec v Afriki, a tudi ¢e ne bom
posnel dokumentarca, bo nekaj, kar bo
blizje temu.




|Podobe »slabih« slabsamo,

ker si moramo vedno znova
okazovati, da smo »dobri«

Intervju Hubert Sauper
Tina Poglajen

Avstrijsko-francoski reZiser Hubert
Sauper je pred enajstimi leti posnel
razvpit dokumentarni film Darwinova
no¢na mora (Darwin's Nightmare,
2004), neizprosno podobo razpada
tanzanijske druzbe, opustosene

zaradi roparskega kapitalizma, ki ga

je omogocila tanzanijska vlada. Do
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reziserjevega naslednjega filma je
minilo deset let: Prihajamo v miru
(We come as friends, 2014) je premiero
dozivel lani na filmskih festivalih

v Sundanceu in Berlinu; tam je bil
nagrajen z nagrado za mir, v septembru
pa prihaja tudi na redni program
slovenskih kinematografov.

V sklepnem prizoru Darwinove nocne
more lokalni prebivalci Tanzanije, Ziveci
v strahotnih razmerah in lakoti na bregu
Nila brkljajo med ostanki in zavrZzenimi
kosi rib, ki so jih transnacionalna podjetja
izvozila v evropske veleblagovnice; v
televizijskih poro¢ilih izvemo, da jih na
domacem trgu kljub strahotni lakoti ne




prodajajo, ker »je to predrago«.

S Prihajamo v miru se je 48-letni
Sauper vrnil v Afriko - tokrat z
ultralahkim letalom, ki ga je izdelal
sam in z njim odletel v novonastali
Juzni Sudan. Med snemanjem
dokumentarnega filma je bil sam svoj
snemalec, novinar, pilot, mehanik in
diplomat. Pristajal je v vaseh, kmetijskih
postojankah, tovarnah, naftnih
ploscadih, misijonarskih taboriscih

in enklavah Zdruzenih narodov in
svojo spretnost z ljudmi izrabljal tako,
da so mu dovolili vstop tja, kamor

sicer ne bi smel. Kljub mednarodni
evforiji ob locitvi Juznega Sudana od
Sudana v filmu hitro postane jasno,

da novopotegnjena meja za lokalne
prebivalce ne pomeni boljsega Zivljenja.

Ce je v estdesetih letih Fanon
zapisal, da je neokolonializem le leni
sen metropol in grad v oblakih, je
Prihajamo v miru poroéilo, ki prica,
da Se zdale¢ ni tako. Nasilje nekdanjih
kolonialistov je zamenjalo nasilje
transnacionalnega kapitalizma.
Sodobni kolonialist domacina ne
razc¢lovedi ve¢ kot v ¢asu suzenjstva.
Domacinu podeli status ¢loveka, osebe
de iure, saj je ta nujen za svobodno
trgovanje: eden izmed starejsih
¢lanov plemena na primer razlozi,
kako je preostale razkacil s tem, ko je
Ameri¢anom za drobiZ prodal 600.000
hektarov njihove zemlje. V Juznem
Sudanu, ki ga je opustosila vojna, se
zdaj zbirajo teksaski misijonarji, ki v
imenu Boga in spodobnosti lokalnim
prebivalkam oblaé¢ijo modrce, kitajska
naftna podjetja pa onesnazujejo edini
vir pitne vode.

Kaj ¢loveka pripravi do tega, da si
sam izdela letalo in z njim odleti v
Afriko?

Ta stroj - letalo - je bil samo bistvo
koncepta filma, in to iz razli¢nih
razlogov. Potreboval sem doloc¢eno
vrsto prevoznega sredstva, ki bi jo
odlikovale dolo¢ene lastnosti. Moralo je
biti varno, imeti zelo mo¢an motor in
velika krila. Z njimi ne mores leteti zelo
hitro, upocasnijo te, vendar pa lahko,
¢e v zraku naleti$ na teZavo, Se vedno
jadrag - ne umres. Pristanes$ lahko na
zelo majhnih kosih zemlje: recimo na
nogometnem igri$¢u. Po drugi strani

je letalo tudi simbol, ki je neposredno
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povezan s kolonializmom: je stroj
belega ¢loveka, dominira, falicen je, je
nekaj belega, ki se spusti na ¢rno celino,
odmetava bombe, prinasa pomog, se
Georgea Clooneyja prinese ... Poleg
tega sem vedel, da bo odigralo vlogo
nekaksnega trojanskega konja. Véasih
moras$ priti kam, kjer nisi dobrodogel,
in takrat lahko reces: »Se opravi¢ujem,
imel sem teZave, res sem moral
pristati.« Moje letalo je moralo delovati
negrozedce in smesno, zasnovati sem ga
moral kot nekaksno leteco klovnovsko
gkatlo. Na tem temelji cel film. Seveda
sem ga potreboval tudi zato, da bi
prisel tja, kamor ne mores pes, kjer ni
cest, kjer dostop preprecujejo vojaske
barikade ... Ce si visoko v zraku, te

ne vidijo. Bilo je namre¢ zelo majhno
letalo, in ¢e sem letel na visini 400
metrov, me nih¢e ni videl. Sam sem ga
izdelal tudi zato, ker sem potreboval
Cas za razmislek, kako se projekta
sploh lotiti. To sem nato postopoma
ugotovil med skoraj dvema letoma dela
z rokami. Hkrati sem bral o zgodovini
kolonializma in se vanj poglabljal. Bilo
je skoraj, kot da sem otrok in se igram z
lego kockami. Slo je za zares pomemben
korak v mojem projektu.

Zakaj prav Juzni Sudan?

Iz razli¢nih razlogov. Prvi je ta, da ima
Sudan zelo dolgo zgodovino vdorov, pa
tudi antikolonialnih gibanj. Sudan so
kolonizirali egiptovski faraoni, Arabci,
Otomani, Grki in Rimljani, Francozi
in Anglezi, $e Nemci - nacisti - so vanj
poskusali vdreti med drugo svetovno
vojno. Vsak imperij - zdaj so to recimo
Kitajci - je obseden z Nilom, morajo si
ga lastiti. Gre za psihozo.

Potem je leta 2011 udarila novica, da se
bo Sudan razdelil na dva dela, in del
kolonialne zgodovine Afrike je prav
njena delitev na petdeset kosov. Tudi to
je pretresljiva zgodba. Vse nacionalne
meje v Afriki so bile zarisane v Berlinu.
Vsaka meja je krvava, na njej je umrlo
milijone ljudi. In zdaj, leta 2011, je cel
svet stragno vesel, da imamo $e eno,
novo mejo. Ta poteka naravnost cez
naftno polje. Spremlja jo dolo¢ena
pripoved, ki se mi osebno zdi nora:
»dobri« ljudje naj bi ostali na eni strani,
»slabi« pa na drugi strani, in tako bo vse
v redu. Ni mi bilo treba biti jasnoviden,
da bi vedel, da bo tam pekel - to je bilo

zelo, zelo jasno. Zato sem film postavil
tja, v Juzni Sudan, na njegovo mejo. Gre
za okno v zgodovino. Zelo jasno okno -
v preteklo stoletje v Afriki. Pred mojo
kamero se je ponovno odvrtel celoten
mehanizem, vse pripovedke, laZi in
drugo sranje, ki pride zraven. Krasno,
Ce si reziser, ampak grozno, ¢e moras
biti temu prica.

Podobna pripoved se ze nekaj

¢asa spleta v zvezi z bojem proti
terorizmu.

Podobe »slabih« slabsamo, ker si
moramo vedno znova dokazovati, da
smo »dobri«. Ko bo ta slika dovolj
jasna, bomo namre¢ lahko vdrli v
njihovo drzavo, jih oropali, posilili

in bombardirali. Gre za zelo staro
pripoved, vsak imperij jo je imel. Tudi
boreci Isis ali Al Kajde imajo svoje
neumno prepri¢anje, da so hrabri
borci proti zlobnemu Zahodu. Tezava
jev tem, da te pripovedi, druga drugi
med seboj zelo podobne, druga drugo
tudi krepijo: bolj kot pritiskas z ene
strani, moc¢nejsi odpor bo na drugi.
Bolj kot bombardiramo, bolj kot Pariz
oborozujemo z ostrostrelci, slabse bo.
Prihajamo v miru je na neki nacin film
o bistvenem razlogu za vse skupaj - ¢e
vse skupaj prenesemo, tudi za Charlie
Hebdo. Zakaj je v Parizu ob napadu na
Charlie Hebdo vladalo vojno stanje?
Ce vprasate mene, zaradi stotin let
zelo neprevidne in grozljive kolonialne
zgodovine. Zanjo Sele zdaj pla¢ujemo,
Sele zdaj jo za¢enjamo razumeti. Po
drugi strani si je morda niti ne Zelimo
razumeti. Namesto tega postajamo
vse bolj militantni, posiljamo vse vec
bombnikov, naj se znebijo »slabih«.

S tem se nasilje zaostruje.

Kaj je bilo pri vasem podvigu
najteze?

NajtezZe je bilo ugotoviti, zakaj sem
sploh tam. Preden sem zaspal, sem se
vcasih spradeval: »Kaj sploh po¢nem
tukaj, pizda!?« Torej, zakaj sem tja
prisel - da bi snemal ljudi, kako se
streljajo?! Sem samo $e en Evropejec,
ki pride in se ¢udi in naslaja ...? Najvecja
ovira je bila torej intelektualna,
miselna, tudi glede preZivetja. Slo je za
blazne situacije z blaznimi ljudmi, ki
so bili v¢asih zelo sovraZno nastrojeni.
Ko sem priletel v Libijo in Egipt, sta
bila na oblasti $e vedno Mubarak in



A

Prihajgmov miru
J]
e -

Darwinova no¢na mora

Gadafi. Nih¢e me ni bil ravno vesel.
Bilo je tezko. Poskusal sem igrati po
pravilih, pridobiti dovoljenja za letenje,
da me ne bi sestrelili, vendar sem moral
pristajati na vojaskih pristajaliscih,

ker civilnih v Egiptu in Libiji ni. Ko
pristanes, nisi vojak, in si zato ze sumljiv.
Vse to je trajalo, dokler nisem doumel,
da moram postati del protokola in si
nadeti pilotsko uniformo. Sele potem
so se vedli priljudneje. Tako sem postal
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kapitan, prej pa sem bil navaden drekac.
V tem je bila doloéena ironija, ker sem
moral postati del sveta, ki ga preziram.
Uniforme sovrazim do kosti, ampak da
bi prezivel v Sudanu, sem jo moral nositi.

Ste se kdaj znasli pred dilemo, ali naj
snemate ali raje pomagate na mestu?
Nisem novinar in ne snemam spopadov.
To dvoje se ne izklju¢uje. Tam sem

bil zelo dolgo, in v istem trenutku, ko

| snemam, opazujem in se pogovarjam

z ljudmi, jim seveda ne prinasam vrec¢
riza. Mogoée pa to storim deset minut
kasneje. Ne gre za dilemo. Ce si tam
kot zahodnjak, si ves ¢as soocen z
nekom, ki potrebuje zdravila. Seveda
sem pomagal po svojih moceh -
pripeljal kaj z letalom in podobno.
Ampak ko si tam, si pac¢ tam. Ne

- pretvarjam se, da sem Jezus Kristus,

Resenik, zas¢itnik ... Zelo naivno bi
bilo misliti, da lahko vse razsvetlim
samo zato, ker prihajam iz drzave, kjer
je zivljenje lazje.

V filmu je jasno vidno, da vas je
tamkajsnje dogajanje razkacilo.
Se je bolje pri snemanju ¢ustveno
vplesti ali ohranjati distanco?

Jaz sem ¢ustveno zelo vpleten. Teh
filmov drugace ne bi delal. Ce vidi3
nekaj strahotno nepravi¢nega, na
primer, da nekomu kar tako pobijejo
otroke, si seveda zelo jezen. Moj cilj
seveda ni jeza — jezo bi rad uporabil
zmagovito, da se, ko greste v kino,
razjezite tudi sami. Potem je moje delo
opravljeno. To sem vam posredoval.

Kaj se vam je zdelo najhuje?

Tezko je reci. Ce vidis, da nekdo
podpide, da Ameri¢anom prodaja

vso svojo zemljo za 20.000 dolarjey,

si seveda jezen, a vse to je nekako
intelektualno, abstraktno. V tistem
trenutku je bil ta ¢lovek $e tam, ni bilo
ge traktorjev, niso mu e vzeli hise,
njegovi otroci e niso postali vojaki, ki
bi varovali vhod novozgrajene tovarne.
Ko pomisli$, gre za blazno, kriminalno,
pravzaprav neverjetno dejanje. Tezko si
zares predstavljas.

Kaksno vlogo v neokolonializmu
igra film?

Seveda je njegov del. Ce Indiana Jones
s pistolo strelja divjake, ki nosijo
mece, gre za orientalizem. Drugi je
manjvreden, zmagujemo, prinasamo
lu¢. Hollywood zaradi tega uspeva,
hkrati pa vse skupaj poslabsuje.

Ce Schwarzenegger postreli zlobne
muslimane, je to za nas zelo ugodno.
Ce ustreli koga, ki je videti kot mi,

je grozno. Vendar ne mislim, da

gre za zlobne kolonialne namene
hollywoodskih producentov - gre le
za to, da so to stvari, ki jih ljudje radi
gledajo, on pa se je temu prilagodil.



Vsi se prilagajamo okolju. A mislim,
da moramo to sprevideti in izpradati.

Kam v tej sliki torej sodite vi?

Jaz sem prepri¢an, da knjige in filmi
spreminjajo svet. Vem tudi, da so se
moji filmi ljudi dotaknili. Po drugi
strani tudi vem, da imajo nezelene
posledice, ki so zunaj mojega nadzora.
Ste videli Darwinovo no¢no moro?

Ja.
Odkar sem pred desetimi leti naredil
film, je z mano v stik stopilo veliko

ljudi, ki so mi rekli, da sem spremenil
njihov pogled na svet in da se jim je
odprl politi¢ni spekter. Drugi so film
preoblikovali v gledaliske predstave,

v glasbena dela. Vse to je neverjetno.

Po drugi strani pa je tanzanijska vlada
sklepala, da je bil film narejen v okviru
zarote proti vladi, da bi ustavili menjavo
tistih prekletih rib. Posledica tega je
bila, da so se spravili na svobodo govora,
in to na grozen nacin. Ce hoces zdaj
posneti film v Tanzaniji, si obdan s
policijo, ki ves ¢as nadzoruje, kaj delas -
in to zaradi Darwinove noc¢ne more.

Na to nisem ponosen. Ho¢em samo
reci, da film stvari lahko spremeni na
razli¢ne nacine. Kot filmski ustvarjalec
lahko le upas na inteligentne gledalce,
ki bodo o filmu razmisljali, in na

dobre novinarje, ki bodo film videli

in o dogajanju pomagali $iriti besedo.
Ce bi ljudje o filmu brali, preden si ga
ogledajo, bi bilo morda manj zmede
glede orientalizma in psihologije

tujih krajev. Vendar tega ne morem
nadzorovati.

Darwinova no¢na mora

s
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Od Shakespeara do
Oglasevalcev ali ¢e bi bil
Shakespeare danes Ziv, bi
delal kakovostno televizijo

Intervju Elisabeth Bronfen
Nina Cvar, Jasmina Sepetavc

Elisabeth Bronfen je profesorica angleskih in amerikih Lady Eve (Lady Eve, 1941), kultni komediji prevarantskih
$tudij na Univerzi v Zuirichu. Njen kanon obsega vse od iger, in temu, zakaj je treba komedijo jemati resno.
Shakespeara do Sylvie Plath, od klasi¢nega Hollywooda in

njegovih fatalk do vojnih filmov in pa modernih serij, kot so  V svoji knjigi Spektri vojne: Spoprijemanje Hollywooda

Oglasevalci (Mad Men, 2007-2015). V svojem predavanju  z vojaskim konfliktom (Specters of War: Hollywood's
na Jesenski filmski $oli v Ljubljani bo govorila o Sturgesovi ~ Engagement with Military Conflict, 2012), izdani
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leta 2012, pokazete, da se je Hollywood vzpostavil

kot mesto, kjer se oblikujejo nacionalne zgodbe:

te gledalcem omogocajo soocanje s fantazijami,
ideologijami in nelagodji, ki vznikajo v dolo¢enih
druzbeno-politi¢nih obdobjih. Po drugi strani pa se
danes sre¢ujemo s procesom intenzivne hibridizacije
filmskega medija z drugimi medijskimi formami. Kako
torej gledate na vlogo Hollywooda v tem kontekstu: je
filmski medij - tako kot je bilo v 20. stoletju - $e vedno
privilegirani medij, skozi katerega se kanalizirajo
razli¢ne tenzije $irse druzbe oziroma kulture?

Ne, v tem trenutku omenjene tematike, v zvezi s katerimi

se razpravlja na globalni ravni, niso ve¢ izkljuéno vezane na
Hollywood. Pravzaprav me v zadnjih letih preseneca, kako je
to funkcijo prevzela t. i. kakovostna televizija. O¢iten primer
slednjega je serija Skrivna naveza (The Wire, 2002-2008),
ki je postala predmet intenzivne akademske obravnave ele
po zakljucku predvajanja, kar je nedvomno zanimivo, glede
na to, da se s preucevanjem serije lahko ukvarjajo stevilne
discipline - od urbanih do literarnih studij, ki so serijo
obravnavale kot DVD-roman, do vizualne kulture. Prav tako
je zanimivo, vsaj tako je bilo v nemsko govorecih okoljih,

da so se ob izbruhu rasnega nasilja mnogi, ki so spremljali
serijo, ¢utili dovolj kompetentne za izrekanje sodb v zvezi z
danimi dogodki. Bili so prepri¢ani, da se spoznajo tako na
delovanje baltimorgke policije kot na tamkaj$njo politi¢no
situacijo. Drug tak primer bi bila zame serija Oglasevalci,

o kateri ravno zaklju¢ujem knjigo. Bolj kot katerikoli

film sodobne produkcije je serija primer zgodovinske
reimaginacije, s katero sem se ukvarjala v preucevanju
filmov, ki obravnavajo amerisko vojagko zgodovino, le da gre
v tem primeru za Sestdeseta leta kot prelomno obdobje, ki

s tem, ko se artificialno vrne na zaslone (to pomeni, da na

to obdobje gledamo skozi prizmo tega, kar mu je sledilo),
zgodovino razume kot nekaj, kar ostaja nedokonc¢ano.

Kaj je po vaSem mnenju osrednja znaéilnost filmskega
medija - je to montaza; ali je to, kot pravi Francesco Lady Eve
Casetti, sposobnost medija, da snema realnost, hkrati
pa ob tem oblikuje poseben »mentalni filter«, skozi
katerega se nau¢imo zaznavati in razumeti realnost?
Tu gre za ve¢ vidikov. Zelo bi se strinjala z ugotovitvijo
Stanleyja Cavella, ¢eprav se ta navezuje na obdobje
klasi¢nega Hollywooda med letoma 1930 in 1965, da gre film
razumeti kot kulturni okvir, ki vecji skupini ljudi predstavlja
skupno referenco, kar pomeni, da proizvaja imaginarno
skupnost, podobno kot jo je nekdaj literatura oziroma jo

Se do neke to¢ke. Mainstream film me je vedno zanimal
prav zaradi tega, ker je popularna kultura; prav tu lahko
namre¢ razbiramo strahove, Zelje, fantazije, negotovosti
neke kulture. Drugi vidik zame je nacin, kako film razsirja
prostor pred zaslonom in za njim. Privla¢i nas ¢arobnost
igre svetlobe in sence na ravni povrsini, ¢etudi vemo, da gre
za fantazmagori¢nost. Vedno znova ostajam presenecena
nad tem. Torej prostor pred zaslonom se razsirja proti

nam, ¢eprav vemo, da to, kar vidimo, ni ni¢ drugega kot

igra podob; nasa sposobnost imaginacije nam omogoca,

da sodelujemo v tem svetu iluzije. In tretji¢, strinjala bi Oglasevalci
se s Casettijem, da nam film skozi zbir intelektualne in

13 ekran avqust-september 2015



afektivne vednosti ponuja formule ¢ustvovanja, narativne
konstelacije, zvezde itd., s pomodjo katerih lahko
dostopamo do sveta (in do sebe samih), ga osmisljamo, se z
njim soocamo.

Jean Baudrillard s konceptoma »simulaker«in
»simulacija« ponuja zanimivo analizo Coppolovega
filma Apokalipsa zdaj (Apocalypse Now, 1979).
Baudrillardova teza je, da gre za film (seveda

kot simulacija vojne), ki je postal konstruirani
avtorefleksivni modus, s pomod¢jo katerega Zahod
misli vietnamsko vojno. V vasi knjigi Spektri vojne:
Spoprijemanje Hollywooda z vojaskim konfliktom
pravite, da so filmi, ki predstavljajo vojno,
avtorefleksivni. Ali bi lahko pojasnili, na kakSen
nacin so ti filmi avtorefleksivni?

Svojo tezo o avtorefleksivnosti vojnih filmov argumentiram
tako, da gre za filme, ki z osredinjanjem na lasten medij
prinasajo vednost o dogodkih tistim, ki v njih niso bili
udelezeni. Za boljso ponazoritev: ¢etudi so bili John Ford
in njegova filmska ekipa na dan D na plazi Omaha, so med
ve¢urnimi spopadi imeli le delni vpogled v dogajanje. Sele

+ ReSevanje vojaka Ryana

. Rojeni za,ubijanje

[P i

14 ekran avgust-september 2015

ko so se boji zakljudili, so se lahko skupaj s prezivelimi ozrli
proti morju in ugledali tri tiso¢ mrtvih. Zaradi tega oziroma
prav zaradi tega je v vrodici bitke nemogoce imeti jasen
pregled nad celotnim dogajanjem. Zato so me zanimali
prav ti filmi - in Apokalipsa zdaj je eden od teh filmov -, ki
ponazarjajo predlagano tezo. Ti filmi so »le« prikaz vojne ne
zaradi tega, ker ponujajo estetske reformulacije resnicnih,
grozljivih dogodkov, ampak prav zato, ker to po¢nejo.

Ker vstopajo v predhodne reimaginacije, imajo dostop do
recikliranja, prav za to recikliranje pa je misljeno, da ga
opazimo. Prav zaradi tega razloga me je $e posebno zanimal
prizor v Re$evanju vojaka Ryana (Saving Private Ryan,
1997, Steven Spielberg), v katerem Tom Hanks med srditimi
spopadi na Omahi uporabi Zepno ogledalce, ki je z Zvecilko
pripeto na noz, zato da bi svojim mozem razkril poloZaj
nacisti¢nih strojnic. Vendar v tem posnetku ne gre toliko

za zepno ogledalce (vsakomur je jasno, da v resni¢nem
zivljenju s taksnim ogledalcem nih¢e ne more videti

tako dale¢), kot gre za posnetek, ki deluje kot nekaksen
periskop. Kar namre¢ dobimo v tem klju¢nem trenutku
filma, je dogodek »filma v filmu, v katerem sta nasprotnika
postavljena v isti kader. Prizor, ¢etudi traja le nekaj sekund,
vecina gledalcev pa ga verjetno zazna na bolj nezavedni kot
pa zavestni ravni, je lep in u¢inkovit primer dejstva, da je
kinematografsko uprizarjanje igra vizualne iluzije.

Ce ameriski filmi, ki obravnavajo vietnamsko vojno
(po Mimi Thi Nguyen gre na vietnamsko vojno

gledati kot na utelesenje politik t. i. liberalnega
imperija), navadno izrazajo dokaj kriti¢no stalisée

do geopoliti¢nih politik, ki jih vodijo administracije,
nas bi zanimalo, kako ocenjujete odnos danasnje
produkcije (film in TV) do ameriske vpletenosti v
vojne v Afganistanu, Iraku ipd.; kako torej sodobna
produkcija pristopa do politi¢nih vprasan;j?

Zarazliko od filmov o vietnamski vojni, katerih velika vec¢ina
je bila posneta po koncu vojne, v kontekstu njenega ostrega
obsojanja, se filmi o Afganistanu in Iraku lansirajo v ¢asu,
ko spopadi e trajajo. Gre za filme, v katerih je zelo malo
dejanskih spopadov, njihove zgodbe pa le redko temeljijo
na zbiranju enote, ukazani nalogi zbrani enoti in kon¢ni
razresitvi (bodisi enota prezivi bodisi ne). Pri Ostrostrelcu
(American Sniper, 2014, Clint Eastwood) gre bolj za zgodbo
Zahodnjaka, v mini seriji Rojeni za ubijanje (Generation
Kill, 2008) in Bombni misiji (Hurt Locker, 2008, Kathryn
Bigelow) pa je v ospredju poudarjanje kaoti¢nosti, ki
spremlja vojno, toda brez namer po vzpostavljanju
dramaturske uc¢inkovitosti, kot da bi se s tem Zelelo pod¢rtati
umazane cilje teh vojn. Gre za produkcijo, ki se osredinja
na tezave veteranov, s katerimi se ti soo¢ajo, potem ko se
vrnejo nazaj v civilno zivljenje, obravnava pa tudi tematike,
povezane s terorizmom, nacionalno varnostjo in pravico do
zasebnosti ter v tem oziru postane e posebno aktualna.
Prav tako $e ne moremo govoriti o spominu, saj ne gre za
konc¢ane konflikte, pomembno pa se je tudi zavedati, da
gre za filme (produkcijo), ki morajo upostevati druga¢no
medijsko okolje - kanal YouTube, iPhone, tekstovna
sporod¢ila; spomnimo se na primer na Cenzurirano
(Redacted, 2007) Briana de Palme.



Vasa knjiga Onkraj njenega mrtvega trupla:

Smrt, Zenskost in estetika (Over Her Dead Body:
Death, Femininity and the Aesthetic, 1992) ponuja
lucidno analizo relacije med smrtjo, Zenskostjo in
estetiko - kako se ta relacija nanasa na genealogijo
zahodnih patriarhalnih struktur, ne nazadnje tudi na
Foucaultovo analizo produkcije pogleda in samega
skopi¢nega rezima?

Pri raziskovanju obsedenosti zahodnih kultur s smrtjo
zenske, ki jo ponazarja Poejeva maksima, da ni ni¢ bolj
poeti¢nega od smrti lepe zenske, so me vodile prav

razli¢ne strategije premescanja, ki jih dovoljuje vidno. Ob
predstavljanju in uprizarjanju (na odru, zaslonu, papirju,
platnu) smrti drugega se tolazimo, da smo sami $e vedno
zivi, toda tako da se smrt po estetsko preoblikovanem

telesu, ki sta mu odvzeta grdota in strahota razpadajocega
telesa, preobrazi v lepo smrt. S pripisovanjem Zenstvenega
smrti se na smrt pripenjajo dodatni pomenti, ki so povezani
z Zrtvovanjem, posveceno vednostjo, ki mora ohranjati
skrivnostno komponento, s krizo in tveganjem, s katerimi se
povezujejo cikli vra¢anja, okrevanja in obnavljanja. Pomeni
smrti se vzpostavljajo na razli¢ne nacine, prav pogled pa je se
posebno uporabna tehnika za njihovo utrjevanje. Foucault na
primer ugotovi, da so okoli 1800 za¢nejo producirati razli¢ne
drugosti, s katerimi se ohranja novi red stvari, radikalno
razliko med smrtjo in Zivljenjem, Zenskim in moskim,
nedovoljenim in dovoljenim. Ce povzamem, tisto, kar je
vvizualnem telesu oznaceno za »drugo«, podpira logiko
Zrtvovanja, in to navkljub temu, da je doloc¢eno za izbris.

Analiza koncepta femme fatale je eno od pomembnejsih
podrocij vasega teoretskega podvzetja. Kako se je

ta koncept (reprezentacije) spreminjal z leti, zlasti
vrazmerju do percepcije Zensk v danasnji zahodni
kulturi?

Koncept femme fatale je star vsaj toliko kot judovsko-
kr¢anska kultura, z njej pripadajoco zgodbo o Evi kot
Adamovi zapeljivki, v kateri se kaZe nasa zelje po iskanju
odgovorov. V danasnji zahodni kulturi se »prezivetje«
koncepta femme fatale kaze na dveh podrodjih. Najprej je to
neo-noir, v katerem smo lahko opazili zmagoslavje femme
fatale, ki sre¢no prezivi padec prevaranega ljubimca - ta se
zanjo Zrtvuje. Podobno je tudi v Fincherjevem filmu

Ni je ve¢ (Gone Girl, 2014), le da tokrat prevarani ljubimec
spletkari z njo. Ce je v kontekstu ameriskega Zanrskega filma
femme fatale vedno predstavljala hrbtno plat amerigkega
mita o svobodi, lastnini in pravici do srece, pri ¢emer je
privedla do skrajnosti, celo do tocke, ko je ogrozila svoje
lastne #ivljenje, v sodobni kulturi prav femme fatale najbol;
razume naravo medijev. Njena smrtnost nam zrcali naso
lastno zeljo po tem, da smo prevarani, da stremimo h krizam
kot na¢inom prelomitve z vsakdanjim, celo naso Zeljo po
smrti. Gre za nadaljevanje tradicionalnega izenacevanja
Zenskega z destrukcijo, propadom, varljivosti, morda celo

z neoliberalnim obratom. Drugo podro¢je femme fatale, ki
me je zacelo zanimati, pa vkljucuje reprezentacijo Zenske
politi¢ne moci. Ne glede na politi¢arko, ki jo izberemo

za analizo, naj gre za mini serijo Castna zenska (The
Honorable Woman 2014), za Clare Underwood v
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Hisi kart (House of Cards, 2013), ali pa za Elizabeth v seriji
Americani (The Americans, 2013), ki z zavajanjem spravlja v
past sovraznike USSR, vsem je pripisana izjemna mo¢, toda
tako z namenom njihovega demoniziranja kot tudi same mo¢i,
ki jo utelesajo. Toda z logiko fetisista, ki pravi »Saj vem, pa
vendar ho¢em, gre za podvajanje zelje. Prav demoniziranje
moc¢i jo namrec dela tako fascinantno. Prav to pa je Zze od
samega zacetka na delu v logiki femme fatale: femme fatale

je fascinantna ne zaradi tega, ker bi bila sama nevarna;
fascinantna je zaradi tega, ker nevarnost dela za fascinantno s
tem, ko jo vpisuje v lastno Zensko telo, kar pa Zenska gledalka
lahko oporabi kot na¢in opolnomocenja.

V svojem tekstu Femme fatale - Pogajanja tragicne

Zelje (Femme Fatale - Negotiations of tragic desire,

2003) predstavite zanimivo tezo o femme fatale, ki se ji
priblizate na preseku med delovanjem (agency), usodo,
Zeljo in tragedijo. Zakaj bi morali, ¢e sledimo vasemu
delu, govoriti o femme fatale skozi prizmo tragi¢ne
senzibilnosti in gona smrti ter kaj je funkcija te tragi¢ne
senzibilnosti vemancipatornih bojih?

Cavell ponudi definicijo tragedije, ki se mi zdi posebej
uporabna: Zgodi se zaradi oziroma ko karakterji ne

morejo videti in se ustaviti, da bi razumeli, zakaj so ujeti v
krogu ponavljanja. Femme fatale - v filmu noir, pa tudi v
Shakespearovih igrah in operi 19. stoletja - lahko beremo kot
karakter, ki druge poskusa pripraviti do tega, da vidijo in se
ustavijo, da prepoznajo, kaj je tisto, kar jih sili k ponavljanju
dejanj, ki se lahko koncajo le tragi¢no. Tako femme fatale ni
tragi¢na le v o¢itnem pomenu, da utelesa smrt, prinasa smrt
drugim, jih omrezi v fatalno zapeljevanje. Njena tragi¢na
kvaliteta ima opraviti tudi z Lacanovo poanto o lazni izbiri kot
izbiri, ki je ne more$ ne narediti, ¢etudi bo smrtonosna (denar
ali Zivljenje), hkrati pa s takéno izbiro tudi aktivno delujes.
Shakespeara je mogoce vpeljati v to diskusijo na nacin, ki
ponuja alternativo tragediji kot nujnemu pogoju delovanja,
predvsem v tistih igrah, v katerih so karakterji prignani na rob
unicenja, ki pa se mu v zadnjem trenutku izognejo (temne
komedije, kot je Mnogo hrupa za ni¢), ali v katerih jim je dana
$e ena priloznost po tem, ko so sprejeli destruktivno mo¢
tragedije (tukaj je Othello protitekst Zimski pravijici). Moznost
okrevanja temelji natanko na dejanju videnja, ki povzroci
zaustavitev in prekinitev tragicnega kroga, a to ima smisel le,
Ce tragi¢ni krog zZe obstaja.

Ce se obrnemo h kinematografiji in geografiji: v svoji
knjigi Dom v Hollywoodu: Imaginarna geografija
kinematografije (Home in Hollywood: The Imaginary
Geography of Cinema, 2004), govorite o imaginarni
geografiji doma, ki jo proizvaja hollywoodska
kinematografija in je za gledalca soéasno znana in

tuja. Predlagate zanimiv presek kinematografskega in
psihoanaliti¢nega diskurza v odnosu do konceptov doma.
Bi lahko elaborirali povezavo obeh in kako ste se sploh
odlo¢ili analizirati to povezavo skozi koncept doma?
Najocitneja povezava med psihoanalizo in idejo doma

v hollywoodskih filmih ima opraviti s Freudovo idejo
nedomacnega — unheimlich. V zgodnjem filmu o psihoanalizi,
Pabstovih Skrivnostih duse (Geheimnisse einer Seele, 1926),



je povezava skorajda preveé eksplicitna. Junak, prezet s ustvi
slabe vesti zaradi zavisti druZinskemu prijatelju in Zelje po
tem, da bi umoril Zeno, se dobesedno ne more vrniti domoy,
dokler psihiater ne osvetli soban njegovega mentalnega
doma, njegove duse (Freudov psihi¢ni aparat). Moj prvotni
interes je bil raziskati mnogovrstne tematske povezave med
hollywoodsko Zanrsko kinematografijo in psihoanaliti¢nimi
pojmi, kot so Zelja, anksioznost, fantazija, sublimacija,
vendar pa je koncept, ki se je stalno vracal, razvezanost od
kraja (entortung), ne imeti kraja, ne imeti doma. Ce je Freud
vztrajal, da nezadovoljstvo in nesre¢a spodbujata fantazijo,
potem se mi je zdelo nujno to povezati z idejo, da nima$
doma, nisi doma, se poc¢utis neudobno v svojem domu,

torej z mnogimi platmi nedomacénega, ki so del in okvir
tega, kar naj bi Hollywood v svojem bistvu bil: dom daleé

od nasega doma, v kinodvorani. Daje nam ob¢utek doma

na ravni simboli¢ne funkcije. Proizvaja imaginarni dom,
soocen z realnostjo, prepojeno z razliko, kontradikcijami,
antagonizmi. Tako sem postala pozorna na razli¢ne nacine,
na katere hollywoodska zanrska kinematografija preoblikuje
dom v fantazijski kraj na diegetski ravni in ekstradiegetski
ravni: kraj, vimenu katerega se karakterji borijo (western,
borbeni film), kraj, kjer se predelujejo vprasanja rase, razreda
in spola (melodrama), kraj, kjer so nadnaravne motnje znova
uprizarjane in zamisljene (v psiholoski grozljivki).

Koncepti doma so tudi spolno zaznamovani in v tem
smislu $e toliko bolj ambivalentni. Ce je za moskega
protagonista (ali gledalca) dom velikokrat zato¢isée, to
ni vedno res za zensko protagonistko. V eni od svojih
analiz se ukvarjate s filmom Batman se vra¢a (Batman
Returns, 1992), ki prinasa zanimiv premik v konceptu
doma in spola - Catwoman se iz introvertirane Seline
spremeni v macki podobno junakinjo, ki se ponoéi
potika po mestu. Nekaj emancipatornega je na njej,
celo toliko, da za¢ne gledalka razmisljati - in to je tudi
najino vprasanje za vas —, ¢igava fantazija je investirana
v domu, kak$na imaginarna konstrukcija je vdomu na
delu in zakaj gledalke velikokrat ne sanjajo o vrnitvi,
temvec o pobegu od doma?

Od 19. stoletja naprej je dom podrodje Zensk, s ciljem
loc¢itve javnega in zasebnega ter javno narediti ekskluzivno
mosko domeno. Medtem ko se dom - v razli¢nih medijih

in zanrih - pojavlja kot zato¢is¢e moskih, je bilo tudi to od
nekdaj ambivalentno. Je v kontrastu z delovnim mestom,

je pa tudi prizorid¢e smrti mogkega junaka v westernu in
bojnem filmu kot tudi v serijah, kot je Oglasevalci. Don
Draper naredi vse za to, da uni¢i svoje predmestno Zivljenje
z Betty in potem svoj razko$en manhattanski dom z Megan.
Ampak - in to je zelo pomemben ampak, na katerem uspeva
toliko fikcije 19. stoletja - tudi ko so Zenske spremenjene v
gospodinje in varuhinje doma, ta vznikne kot njihov zapor.
Ibsenova Nora mora zapustiti dom in do takrat, ko pridemo
do Catwoman, Ze razumemo, zakaj oditi verjetno ni dovolj.
Mogoce bi ga bilo bolj zadovoljujoce pozgati. Bilo bi zanimivo
povezati vse pozgane dvorce, ki si jih je Hollywood kdaj
zamislil. Pobeg od doma je za junakinje lahko tako pobeg od
vseh klisejev, povezanih z gospodinjo, Zeno in materjo, kot
tudi nadin vztrajanja na pravici do javne sfere, na delovnem
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mestu, v politiki in celo v vojni. Zame so v hollywoodskih
reprezentacijah velika slepa pega vojni filmi o Zenskih pilotkah,
zenskih vojakinjah, Zenskih dopisnicah in vojnih prizorisé.

Kot sami omenite v knjigi, je hollywoodski film povezan
s heterotopijami, nekaksnimi paralelnimi kraji zunaj
poznanega prostora. Zdi se, da je ta povezava paradoksna
in logi¢na hkrati. Heterotopije so v grobem definirane
kot kraji nehegemonih relacij, a hollywoodski film je
navadno viden kot ¢isto nasprotje, struktura definiranih
pomenov, hegemonih relacij itd. Vendar pa se film

na splosno kot tudi hollywoodski film (ki ima tudi v
svoji najtradicionalnejsi obliki mnogo razpok v svoji
strukturi, kot nas opomnita Comolli in Norboni) tudi
zdi heterotopic¢ni kraj par excellence. Kako vidite to
napetost - med strukturo in razpokami, vsakdanjo
realnostjo in eskapizmom v hollywoodski film ali celo
Sturgesove filme?

Sama pripadam tistim, ki poudarjajo, kako zelo je celo
klasi¢ni Hollywood prezet s kontradikcijami, ki nam razkrijejo
konstruiranost vseh hegemonih diskurzov, ki jih mainstream
film v kon¢ni fazi vedno podpira. V tem pomenu sem bila
vedno prepri¢ana, da ti filmi, v Foucaultovem pomenu
heterotopije, izzovejo realnosti, ki jih odsevajo, ponujajo
reprezentacije, ki predlagajo alternative, ¢etudi to naredijo
tako, da pokazejo, kako nemogoce so. Pobeg, ki ga ponuja
Hollywood, je utopicen (kot je Dyer pokazal za muzikle), ne v
pomenu, da popolnoma blokirajo vsakdanjo realnost, temve¢
v pomenu, da jo presezejo; pokaZejo, kaksna bi bila moralna
popolnost, pravi pogovor med spoli, izpolnitev nasih najslabsih
(ali najboljsih) fantazij. Pobeg je kot tak tudi oznac¢en - v
Carovniku iz Oza je realnost v tonu sepia, Oz je fantazijsko
zadovoljstvo vsega, kar ni mo¢ resiti v vsakdanjem. Natanko
ta napetost med realnostjo in utopijo ustvarja tako uzitek kot
tudi intelektualno prepoznanje, ki bi ga pripisala najboljsi
hollywoodski produkciji celo danes. Ti filmi nas pripravijo

k razmisljanju, ponudijo tematske konstelacije, vizualne
motive za nase razumevanje samih sebe, tudi medtem ko se
»zabavamo«. Nikoli nisem razumela, da zabava predstavlja
nekaterim kriti¢nim teoretikom tezavo, mogoce zato, ker je
del mojega kanona Shakespeare, ki bi, ¢e bi bil Ziv danes,

delal kvalitetno televizijo. Njegove igre - in to je zapusdina,

na katero se Hollywood priklaplja - so bile tako politi¢no
subverzivne kot tudi zaradi stroge cenzure v elizabetinski
Angliji eksplicitno dojete kot pobeg, ki mu je bila dovoljena
subverzivnost, ker je tisto, kar gledamo, »zgolj teater«.

Leto3nja Jesenska filmska $ola v Ljubljani se bo ukvarjala
s Prestonom Sturgesom, ki je bil primarno znan po
svojih komedijah. V svoji diskusiji 0 komediji ponovne
poroke, Cavell omenja film Njegovo dekle Petek (His

Girl Friday, 1940), v katerem novinar Walter Burns (Cary
Grant) poklice v urednistvo in rece: »No, no, never

mind the Chinese earthquake for heaven's sake... Look,

I don't care if there's a million dead... Take Hitler and
stick him on the funny page... No, no, leave the rooster
story alone - that's human interest.« Cavell bere ta
prizor kot »drzno samoupravi¢enje komedije in zakaj
moramo zanjo narediti prostor«. Sturges naredi sam svoj



poklon upravi¢enosti komedije in njene pomembnosti
v Sullivanovih potovanjih (Sullivan's Travels, 1941), v
katerih je filmski reziser Sullivan nazadnje sooéen

z njeno potentnostjo (tudi v soo¢anju s tragedijo
obubozane ameriske druzbe ali prikrivanju le-te)

celo v primerjavi z »resnim« druzbeno angaziranim
filmom. Lahko kontekstualizirate ta razcvet komedije
med veliko depresijo in II. svetovno vojno in pa: zakaj
govoriti o komediji danes?

Vedno rada poudarim, da je Lubitsch lahko naredil Biti

ali ne biti (To Be or Not to Be, 1942) takrat, ko ga je, ne

bi ga pa mogel narediti nekaj let pozneje; Se posebej ne

tiste neverjetne scene, v kateri se prikaze Carol Lombard v
glamurozni svetleci vec¢erni obleki in razlozi, da bo to njen
kostum med prizorom koncentracijskega taboriséa. Do
neke mere ima torej opraviti z zgodovinskim znanjem in
obcutkom, kaj je nujno v nekem trenutku. Ko so Tarantina
kritizirali zaradi komi¢ne poze v Neslavnih barabah
(Inglorious Bastards, 2009), ¢e$ da je to slab okus, je poudaril,
da so komedije v obdobju, na katero se je film nanasal, pocele
isto. In kdo bi lahko prav gotovo pomislil na Fincherjev Ni
je ve¢ kot vrnitev h komediji ponovne poroke, s katero se
ukvarja Cavell. Ce Ze moram kontekstualizirati, bi rekla,

da ima to, kar se je dogajalo v 30-ih v Hollywoodu, veliko
opraviti z dejstvom, da so tisti, ki so pisali scenarije, rezirali
in do neke mere igrali v filmih, imeli evropske, $e posebno
srednjeslojske evropske judovske korenine in s tem tradicijo
komedije kot na¢ina refleksije politi¢ne realnosti - pred
holokavstom. Ne bi 3la tako daleé, da bi rekla, da ni bilo ni¢
ve¢ komedij po tisti dobi, je pa res, da zagotovo niso bile ve¢
tako lahkotne. In to ima opraviti s ¢asovno usklajenostjo,

s katero komedije 30-ih in 40-ih postanejo tako popolne -
¢asovno usklajenostjo komi¢nih tock, pa tudi nacina, na
katerega te dovoljujejo jasen presek z vsakdanjo realnostjo.
V Sturgesovem filmu Lady Eve butler Mugsy, ki naj bi ¢itil
nasega nevednega junaka, temu razloZi, da je Lady Eve
nedvomno ista Zenska kot prevarantka Jean, ki jo je srecal
na ladji, Henry Fonda pa trdi, da ne zveni isto, vzame svojo
S¢etko in imitira Shickelgruberja. Moja poanta bi bila, da
naredi oboje - prikrije grozljivo druzbeno realnost Hitlerjeve
Nem¢ije in nanjo pokaze z avtorefleksivno podvojitvijo:

to je William Demarest, oponadajo¢ Chaplina, ki oponasa
Hitlerja. Pokazati na performativno plat politi¢ne mo¢i -

to je potentna igra, ki zahteva oder in ob¢instvo - hkrati
prizna ideologko oblast in jo razkrije kot prevaro. Zakaj bi se
torej ukvarjali s temi komedijami danes, razen zato, ker so
brilijantni filmi? Ker nudijo protinapad na ideologjjo tudi
takrat, ko razkrijejo njeno funkcioniranje in pokazejo, zakaj
smo tako navezani na to predstavo.

y prihajajo¢em predavanju boste govorili o prevarantski
1gri, vidni v Sturgesovi Lady Eve in njegovih drugih
delih, npr. Zgodbi v letovis¢u (Palm Beach Story, 1942).
Vteh filmih se zdi zanimivo, da éetudi gledamo
komedijo, nikoli nimamo ob¢utka sre¢nega konca.
Poroka ne pomeni pomiritve po nevihti, edina
»resni¢na« stvar je nadaljevanje prevarantske igre in
Pretvarjanja. Potem je tu tudi njegova tema druzbenih
razredov, ki poganjajo motive protagonistov ... Mislite,
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da je bil to na neki nacin revolucionarni premik znotraj
Hollywooda - da vzames$ zanr, kot je komedija, in ga
transformiras v mocan druzbeni komentar? In ali Sturges
pravi, da je igra pretvarjanja zares kon¢na igra, zgolj
konstanten proces transformacije, fleksibilnosti in
samoinvencije z nagrado (na primer bogatega zakona ali
reinvencije samega sebe) ali ima neko drugo dimenzijo,
ki je potencialno subverzivna in politi¢na?

Menim, da je ravno to poanta Sturgesovega filma Sullivanova
potovanja: pokazati, da je komedija in ne domnevno bolj
»resni« socialno realisti¢ni filmi tisti Zanr, ki lahko naredi
prodornejsi druzbeni komentar, ravno zato, ker apelira na nasa
¢ustva (moramo dojeti 3alo) in intelekt (moramo razumeti,
zakaj smo dojeli salo). Samo zato, ker se smejimo - to je nekaj,
kar so tako mo¢no pokazali bratje Marx —, $e ne pomeni, da
smo postali neumni. Nerazresljivi konflikti, kontradikcije in
antagonizmi, ki jih je politika primorana nasloviti (in nikoli
razrediti), so zelo dobro prevedljivi v konflikte in zmesnjave,

na katerih temelji dramaturski zaplet komedije. V amerigki
kulturi ima igra samozavesti seveda posebno funkcijo; zdi se
mi, da je originalna ameriska igra, ¢e pomislimo, da so ameriske
sanje utemeljene na ideji konstantne redefinicije samega sebe,
prevzemanja vloge, ki najbolje ustreza trenutni situaciji, ali
slepljenja drugih in samega sebe na izbrani poti zasledovanja
srece, ki jo ustava dovoljuje vsakemu ameriskemu subjektu.
Tako na koncu teh klasi¢nih hollywoodskih filmov in ne samo
tam, temve¢ tudi v najboljgih primerkih kvalitetne televizije
danes, na koncu ostane zaklju¢na tocka, iz katere se spirala
samotransformacije ponovno zvije v drugo smer. Pomislite na
zadnji prizor serije Oglasevalci in rez na reklamo Coca-Cole. To
vidim kot politi¢no potezo v tem, da se prilega ideji ameriskega
projekta kot projekta, ki ga je mogoce doseci, ni pa $e dosezen.
Nisem pa prepricana, koliko je to zaupanje v odprto prihodnost
subverzivno. Morali bi vpragati subverzivno v odnosu do

¢esa? Subverzivno mogoce samo v tem smislu, da dobimo iz
Sturgesovih komedij znamenja tega, kako bi lahko bile stvari
drugacne, kako ni treba, da so zamrznjene v en polozaj, en
odnos, en odgovor. Ker je del mainstream filmske masinerije,
vedno nujno popusca zelji po zakljuckih, tudi ¢e so zakljucki
odprti.

Neslavne barab&¥
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Rok Govednik

Filmski festival v Zlinu, 29. maj - 4. junij

O filmih za otroke in mladino

Pri kritigki obravnavi filmov za otroke in mlade se povecini
piske in pisci analize lotevajo enako, kot bi obravnavali filme
»za odrasle«. Po eni strani je ta pristop povsem ustrezen, a
vseeno imata ta dva posebna filmska podZanra svoje specifike.
Filmska oznaka »za odrasle« je v nas sicer globoko zasidrana
za zgeckljive vsebine, ima pa v odnosu deljenja obéinstva

na binom otroci - odrasli povsem drug pomen, ki deluje
pokroviteljsko, star§evsko.

»Filmov za otroke« in »za mlade« se oprijema dokaj

ohlapna oznaka: gre za filme, ki jih izgrajuje pregledna
zgodba in privla¢no dogajanje, slednje prezemajo zabavni

in humorni elementi, odsotne so najbolj grobe oblike

nasilja, karakterizacija likov je poenostavljena. Ceprav v njih
nastopajo po vedini otroci in mladostniki, jih ne gre enaciti s
filmi o otrocih in mladostnikih, ki so lahko posneti iz izrazito
odrasle perspektive in so otrokom oziroma mladostnikom
zato, zaradi kodificiranja sveta na podlagi bogatejsih izkusenj,
vseeno nedostopni.

Vsi zanrski filmi so posneti po dolo¢enem filmskem kodu,

ki izhaja iz pri¢akovanj in Zelja ciljnega ob¢instva, zato bi
morali biti tudi filmi za otroke in mlade posneti po preudarni
recepturi, primerni njihovemu zornemu kotu. Preglednost
in privla¢nost zgodbe mnogih kakovostnih produkcij izhaja
iz njene mo¢ne razvojno-psiholoske izklesanosti, ki jo
prezemajo druzbeno pomembnejse vrednote, mlademu
obdinstvu so omogocene itevilne identifikacije, na nivoju
filmske specifi¢nosti pa izdelke nadgrajuje pestrost likovnih
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in drugih medialnih izraznih sredstev. S tem govorimo Ze o
zahtevnejsih filmih, ki mladega obéinstva ne podcenjujejo
in mu omogo¢ajo, da uspe presedi stopnjo infantilnosti
(otro¢josti) in stopiti na pot k osebnemu izgrajevanju
vrednostnega sistema.

Klju¢no je, da so kakovostni filmi za otroke in mlade redno
dostopni na ¢im ve¢ sporoéilnih povrsinah in na nacin,

ki jim najbolj ustreza. Ob tem ni ¢udno, da se morajo
kinematografi ob poplavi popularnih tehnoloskih novitet in
lahke dostopnosti do mnostva filmov stalno in izrazito truditi
za pozornost otrok in mladine, saj ti niso ve¢ zadovoljni le

z obiskom kina, kot smo bili v¢asih mi kot otroci - treba je
pripravljati spremljevalne ustvarjalne vsebine, ki e dodatno
popestrijo njihovo individualno doZivetje filma. Eno taksnih
prizadevanj so poleg filmsko-vzgojnih aktivnosti, kot so
pedagoski pogovori ob filmskih projekcijah, zagotovo tudi
filmski festivali.

Zlin Film Festival je najstarejsi in najvedji filmski festival,
specializiran za otrosko in mladinsko ob¢instvo, ki je bil
ustanovljen Ze leta 1961. Leto$nja izvedba, ki je poleg Zlina in
Prage potekala $e v drugih ¢eskih mestih, je dosegla 120.000
obiskovalcev (od tega 46.000 v kinodvoranah), 363 filmskih
naslovov in od tega kar 131 svetovnih premier, kar ta festival

le $e dodatno potrjuje in pomembno umesca na filmskem
zemljevidu festivalov. Mesto Zlin v tem ¢asu diha s festivalom,
parki so zaradi bogatega spremljevalnega programa med
vikendom polni otrok, star$ev in mladine, na trgih se



odvijajo glasbeni koncerti, stojnice vabijo k najrazli¢nejsim
priboljskom ... S svojimi zrelimi 55 leti se opazi, da je festival
(bil) del odras¢anja mnogih generacij, ki se z vrstniki $e vedno
rada vraca na ta festival. Med tednom je mesto sicer bolj
umirjeno, vendar nikakor ne v kinodvoranah.

Filmi so na Zlinfestu poleg tekmovalnih programov (filmov

za otroke, mlade, prvih evropskih, studentskih in animiranih
filmov) razporejeni tudi v zanimive sekcije: Nocni horizonti,

ki predstavlja drznejse filme za mladino, angazirani
Dokumentarni filmi, V senci vojne pa sooca otro$tvo z vojno na
Bliznjem vzhodu. Letos je bila v sredi$¢u pozornosti nemska
kinematografija s kar 50 naslovi celovedernih filmov.

Iz tekmovalnega programa filmov za otroke je treba izpostaviti
film Ptice selivke (Les oiseaux de passage, 2015) belgijskega
reziserja Oliverja Ringerja, ki je prejel glavno nagrado festivala
in nagrado zdruzenja ECFA (European Children’s Film
Association). Gre za ¢udovito in rahlo¢utno pripoved o dveh
desetletnih deklicah, Cathy in Margaux, ki skrbita za mlado
racko. Cathy je od svojega o¢eta dobila za svoj rojstni dan racje
jajce, za katero je skrbela ves ¢as, dokler se ni iz njega izlegla
racka. Ko pa je ta pogledala iz lupine, je bilo prvo bitje, ki ga je
videla, njena prijateljica Margoux. Deklici skupaj premagujeta
nemalo ovir, da bi lahko racko obdrzali v svojih stanovanjih, a
vse bolj se zavedata, da bosta zanjo morali najti primernejse
okolje. Film krasi iskreno dardennovsko pripovedovanje,

ki brez olep3av presega vse stereotipe o telesni oviranosti
hendikepiranih ljudi, vliva pa tudi prepotrebni optimizem o
boljgem svetu in potrjuje dejstvo, da ga uspemo spremeniti
(¢etudi morda le njegov majhen koscek), ¢e za to obstajata
iskrena volja in pogum.

Avstralski film Papirnata letala (Paper Planes, 2014, Robert
Connolly), ki je najbolj prepriéal otrosko Zirijo, enajstletnika
prek Zelje, da bi se udelezil tekmovanja v letu papirnatih
letal, sooci s klju¢nimi izzivi, ki jih mora in bo moral znati

v Zivljenju obvladati: sprejetje izgube starsa, vztrajnost,
ljubezen, tekmovalnost, prijateljstvo, ustvarjalnost ..

Behaviour (Conducta, 2014, Ernesto Daranas), ki je prejel
nagrado za najboljsi film za mlade, je zgodba o enajstletniku
Chalaju, ki Zivi z odvisnisko mamo, prezivlja pa ju z vzgojo
tekmovalnih golobov in treniranjem borbenih psov. Pomo¢
ima v starejsi gospe Carmeli, ki ga &¢iti in varuje. Ko ga

oblasti preselijo v prevzgojni dom, se Carmela kljub mo¢nim
pritiskom nanjo izrazito zavzame za njegovo izpustitev. Film z
ganljivo pripovedjo kritizira sodobno Kubo.

Tekmovalni program za mlade sta zaznamovala $e dva filma:
14+ (Andrej Zaitsev, 2015) je film o odra$¢anju in ljubezenskih
tegobah najstnikov v sodobni Rusiji in je osvezilni antipod
mnogokrat vzvisenim moralnim standardom zahodnjaske
filmske produkcije za mlade. Eden najpresenetljivejsih filmov
na festivalu je bil zagotovo Mina Walking (2015), ki ga je
Posnel 25-letni Yasef Baraki, pri éemer je tvegal, da bodo njega
In snemalno ekipo v Afganistanu, kjer se film dogaja, pretepli
uli¢ni preprodajalci ali pa bodo delezni hudih represivnih
drzavnih ukrepov. Film, ki je prejel ¢astno nagrado ekumenske
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zirije, spremlja Zivljenje mladega dekleta, ki na ulicah

prodaja raznovrstne predmete, s ¢imer prezivlja svojega oceta
narkomana in dementnega dedka. Objektivisti¢na kamera in
surova pripoved nas kot gledalce vodita k resignaciji, nasprotno
pa se izredna Mina na vse pretege bori za svoje Zivljenje.

Med prvenci sta izstopala filma Returning home (A vende
tilbake, 2015, Henrik Martin Dahlsbakken) in Nena (Saskia
Diesing, 2014). Prvi obravnava bratsko povezanost v druzini,
kjer je oce kot vojak na misiji v Afganistanu ve¢inoma odsoten,
mama pa boleha in zato v gospodinjstvu potrebuje pomo¢
sinov. Ko se oce nekega dne vrne iz tujine in kmalu odide na
lov v norveske gozdove, se sinova odlocita, da ga gresta iskat.
Vrnitev domov zareze v druzino globoke brazde. V drugem
presunljivem nizozemskem filmu spoznamo najstnisko Neno
ob njeni prvi izkusnji ljubezni, ima pa oceta paraplegika, ki
kljub ljube¢emu odnosu s héerko ne vidi pravega smisla v
zivljenju.

Izpostavljamo $e dva filma, dokumentarnega Ballet boys
(Ballettguttene, 2014, Kenneth Elvebakk), v katerem reZiser
spremlja tri norveske baletnike od njihovih otrogkih korakov do
koreografij, ki jim bodo ustvarile kariero, in ¢udoviti lutkovni
film Little man (Maly pén, 2015, Radek Beran). Lutkovni filmi
po vzoru slovenske Zvezdice zaspanke (1965, Joze Pengov)

so v danasnjih ¢asih velika redkost, pri ¢emer je Ceski Little
man posnet izrazito filmsko (pestrost zornih kotov, lu¢, zvok,
posebni u¢inki) in z bogato scenografijo. Lutkovna pravljica
govori pa o fantu, ki se odseli od star3ev, da bi spoznal svet.
Ceprav ne gre za animirani film, spomni na moc¢no ¢esko
tradicijo stop-motion animiranih filmov; eden najvedjih ceskih
ustvarjalcev v tej tehniki Karel Zeman pa je ustvarjal celov
Zlinu.

Program sta dopolnili sekciji Panorama in Ceska nova

filmska in TV-produkcija, ki sta festival $e dodatno okrepili

in popestrili tako ljubiteljem lahkotnejsih in komercialnejsih
filmov ter domace filmske produkcije. Med toliko festivalskimi
naslovi je tezko posplositi programsko usmeritev, a nekako

je vtekmovalnih programih mogoce zaslediti lajtmotiv
odras¢anja otrok in mladih v druzinah, kjer je kateri od starSev
funkcionalno oziroma fizi¢no odsoten, otroci in mladostniki
pa so v tezavah prepusdeni lastni iznajdljivosti in sposobnosti.
Sicer mladi protagonisti svet spoznavajo z lastnimi napakami in
si ga pojasnjujejo po svojih zmoznostih, a nikakor ne moremo
govoriti, da odraé¢ajo v disfunkcionalnih druzinah. Vsekakor
je v &asih, ko so socialni transferji pretrgani, delavci izkorig¢ani
in ¢asa kroni¢no primanjkuje tudi za druzino, taksnih
»nepopolnih« druzin vse vec.

Pri filmih za otroke in mlade je klju¢no, da uspejo spremljati
njihovo dozivljanje tega kompleksnega sveta, hkrati pa ponujajo
reditve in odgovore na klju¢ne izzive druzbe, ki jo s sicer Se
negotovimi koraki Ze sooblikujejo. Pri tem je za uspesno
sporodilnost oziroma za »bolj resni¢ne filme«, kot otroci radi
pravijo filmom, ki se jih dotaknejo, nujna prepri¢ljivost filmske
fikcije. To ustvarja globina polja, ki pa se, kot pravi Pascal
Bonitzer, »vzdrzuje z zatajevanjem povrsine: vemo, da smo tu,

v dvorani, pred ekranom. Pa vendar sanjamo.«



Ko zveri spijo

festivali
Igor Kernel

Festival fantastike v Zagrebu, 26. junij - 4. julij

Car metamorfoz

In nova fert animus mutatas dicere formas corpora ...
Publij Ovidij Naso: Metamorfoze (Proemij)

Tisti slovenski ljubitelji filmske fantastike, ki si radi vsaj
omejen izbor filmov ogledamo na velikem platnu, ne le
doma na ra¢unalnigkih oziroma televizijskih zaslonih, smo
lahko kar zadovoljni z domaco ponudbo. Poleg filmov v
redni distribuciji je seveda na prvem mestu Grossmannov
festival v Ljutomeru, v Ljubljani pa smo delezni se
maratona filmskih grozljivk v »No¢i ¢arovnic, sekcije
»Ekstravaganca« na festivalu LIFFE in seveda programa
»Kurje polti«, ki je vedno zanimivejsi in ambicioznejsi,
tako da je v bistvu Ze prerasel v »mini-festival«. Tisti,

1 »Duh mi veli, naj opevam spremembe oblik, preobrazbe v nova telesa ...«

(prev. Kajetan Gantar)
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ki si zelijo $e ve¢, pa se lahko napotijo tudi na festivala
fantastike v nasi neposredni soses¢ini, v Trstu in Zagrebu.

Izmed nastetih treh festivalov je zagrebski najmlajsi,
letos se je odvrtel peti¢; kljub $tevilnim sponzorjem pa
vse skupaj, tako kot tudi marsikje drugod na podobnih
festivalih, sloni na zagnanosti stevilnih prostovoljcev.
Ekipa, ki ga vodi, sicer dokaj kompetentno pripravlja
program, a pri tem prihaja do zanimivih pojavov, ki imajo
veliko opraviti z razpadom nekdanje skupne drzave, saj
njene naslednice o¢itno same sebe dojemajo kot locene
»regije« (vsaj tako se je prirediteljem Fantastic Zagreba
zapisalo ob petletnici, na njihovi spletni strani namre¢
lahko preberemo, da so »prvi in edini festival filmske
fantastike v regiji«). Hrvaska je sicer v o¢itni prednosti
pri distribuciji filmov nekaterih velikih amerigkih studiev




(zaradi znanih sporov med najvedjim slovenskim
prikazovalcem in hrvaskim distributerjem Blitzem), po
drugi strani pa so bili tokrat na program Fantastic Zagreb
kot »festivalski« uvrsceni filmi, ki so bili Ze prikazani v
slovenskih kinodvoranah. Trije med njimi, Burgundski
vojvoda, Ex machina in What Do We Do in the
Shadows, so prisli celo v redno distribucijo, medtem ko
smo korejskega Kkeutkkaji ganda videli na zadnjem
filmskem maratonu za »No¢ ¢arovnic«. Pri retrospektivah
klasi¢nih filmov gre seveda za druga¢no zgodbo, saj jih

je vsak ljubitelj fantastike videl po veckrat, a ¢e govorimo
o velikem platnu (in to je seveda v tem kontekstu edino
relevantno, televizija, DVD-nosilci in spletna ponudba
pac ne Stejejo, sicer bi lahko ostali kar doma), so bili

tudi med filmi iz leto$nje spremljevalne sekcije trije, ki
smo ju v Sloveniji v kinu videli prej kot na Hrvaskem:
The Shining, Re-Animator in Moz iz protja; prvega
smo gledali v sklopu kompletne retrospektive Stanleyja
Kubricka v Kinoteki, drugi je bil predvajan v Ljutomeru,
in to v druzbi Vajne, producenta filma (dodali bi lahko se
to, da je pri prvih dveh $lo za 35-milimetrski filmski trak,
torej za izvirni nosilec, in ne za digitalni kopiji, kakrsni
sta bili predvajani na zagrebskem festivalu), tretji pa je
bil na programu »Kurje polti« lani jeseni. Do podobnih
zadreg seveda prihaja tudi v obratni smeri: v Ljutomeru
se je dve leti zapored zgodilo, da je bil v osrednji program
uvrscen film, ki je bil pred tem predvajan na festivalu

v Zagrebu. To je nekoliko nerodno ne le zaradi blizine
oziroma neposrednega zemljepisnega stika med dvema
sorazmerno majhnima drzavama, temvec tudi zato, ker se
Grossmannov festival zacenja le dober teden zatem, ko se
kon¢a Fantastic Zagreb.

Lahko bi sicer naredili pregled razli¢nih sekcij festivala
(Panorama, Fantastic Docs, In memoriam — Christopher
Lee, Orient Express, Polno¢na norost, Vizije, Vse najboljse
za rojstni dan, Program kratkih filmov, 1. evropski Zanrski
forum, filmske in maskirne delavnice ...), a je zanimiveje,
¢e si vzamemo drugaéno izto¢nico. Ko se ozremo po
tistem, kar povezuje ve¢ino predvajanih filmov, postane
o¢itno, da je skupen motiv metamorfoza. Ce govorimo

0 osebnostnih, psiholoskih premenah, v obravnavani
sklop sodijo dela, kot so De Behandeling (psihopatov
motiv za brutalne napade na izbrane druZine je njegovo
prepri¢anje, da se spreminja v nad¢loveka, pri ¢emer
verjame, da mu Zenske s svojimi feromoni povzrocajo
impotenco), Crne duse (Anime nere - eden od bratov
druZine, v kateri so vsi njegovi sorodniki povezani z
mafijo, meni, da mu bo edinemu uspelo Ziveti mirno,

od kriminalnega podzemlja odmaknjeno Zivljenje, a na
koncu tudi on postane morilec), Rollerball (ljubljenec
ob¢instva v gladiatorski igri prihodnosti postane upornik
proti sistemu), The Drop (za tocaja v predmestnem baru,
ki velja za miroljubnega in nenasilnega, se izkaze, da je
vresnici hladnokrven morilec), The Shining (ljubecega
druzinskega oceta v zakleti higi obsedejo zli duhovi in pod
njihovim vplivom se spremeni v morilskega blazneza),
Burgundski vojvoda (v odnosu med dvema Zenskama
dominantna in podrejena partnerica zamenjata vlogi)
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in Moz iz protja (policist, ki je priel na odmaknjen
otok preiskovat izginotje deklice, se iz ¢loveka, ki
predstavlja oblast in avtoriteto, spremeni v nemo¢no
zrtev starodavnega obreda plodnosti). Se zanimivejsi
je motiv fizi¢ne, telesne preobrazbe, navedba iz
Ovidijevih Metamorfoz na zacetku tega zapisa pa nas
opominja, da si je ¢lovestvo o tej temi ze od nekdaj
postavljalo vprasanja. V starem veku, $e bolj pav
prazgodovini, v zavesti ljudi svet, ki jih je obdajal, ni
bil fiksiran na nacin, kot si ga zamisljamo danes - meje
med svetovi so bile fluidne, ljudem je bila blizu vera v
moznost spremembe ¢loveka v zival in obratno, oblike
naj bi e zlasti spreminjali bogovi in razli¢na vilinska
bitja, prav tako je bilo Se v poznem srednjem veku
razsirjeno prepricanje o obstoju himer (slednje je sicer
nekaj, kar je z genetsko manipulacijo mogoce uresniciti
ze danes).

V Pomladi (Spring, 2014) reZiserjev Justina Bensona in
Aarona Moorheada (bila sta tudi med gosti festivala),
solidnem zanrskem izdelku, neprekinjeno vez med
starim vekom in danasnjim svetom utelesa Louise (zelo
prepricljiva Nadia Hilker), ve¢no mlado dekle, ki jov
[taliji sre¢a ameriski turist in se zaljubi vanjo. Louise,
ki je zivela Ze v starem Rimu, se mora, ¢e hoce obdrzati
mladost in ve¢no Zivljenje, na vsakih dvajset let
transformirati v novo telo, pri ¢emer uporabi mati¢ne
celice iz semena svojih ljubimcev, v vmesni fazi med
prehodom iz enega telesa v drugo pa nenadzorovano
prevzema razli¢ne morilske, posastne oblike. Film

Ko zveri spijo (Ndr dyrene dremmer) velik del svoje
uc¢inkovitosti dolguje temu, da je - vse do krvavega
finala - zasnovan kot realisti¢na drama o odrasc¢ajocem
dekletu, katere mati ima nagnjenost spreminjanja v
volkodlaku podobno bitje, njeno »bolezen« pa njen
moz - ob pomo¢i lokalnega zdravnika - drzi v $ahu s
pomodjo zelo mo¢nih pomirjeval. Zadrzano dekle ima
zaradi matere velike tezave z vklju¢evanjem v skupnost
majhnega ribiskega mesteca, ko pa za¢ne tudi sama
opazati simptome dednega spreminjanja v ne¢lovesko
obliko, ji postane jasno, da v resnici nikoli ne bo mogla
postati del te skupnosti. Kot ze velikokrat doslej, se tudi
tu sre¢amo z vprasanjem, koliko so za krvavi zakljuéni
obrac¢un krivi prebivalci sami: ti so se izkazali za manj
¢loveske od »zveri«, ki so jo preganjali. Najbizarnejsi
film med prikazanimi je bil gotovo Tusk (2014) Kevina
Smitha, predvajan zadnji dan. Zgodba o mladem, vase
zaverovanem ameriSskem podcasterju, ki se odpravi

v Kanado in tam spozna ¢udaskega, v osami Zivecega
moza, se sprevrze v uresnicenje mladenic¢evih najhujsih
morastih sanj. MoZak ga namre¢ uspava in na njem
izvede serijo operacij, s katerimi ga hoce spremeniti

v mroza: amputira mu obe nogi, prisije roke ob telo,
odreze jezik, v zgornjo ¢eljust mu vsadi okla, ki ju je
naredil iz zbrusenih kosti njegovih amputiranih nog,
na koncu pa mu na telo prisije $e mrozevo kozo. Tusk
ni ravno prijeten film, a je Ze v svojem izhodis¢u tako
absurden in obenem prezet z nenavadnim, skrajno
¢rnim humorjem, da ga zaradi tega malo lazje gledamo.



Dostava
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Metamorfoze bodo vedno zanimiva tema za ustvarjalce
filmov te vrste. Ponazarjajo namre¢ celo vrsto nasih
podzavestnih Zelja, predvsem po strahoyv, Se zlasti tistih,

ki se nanasajo na soocanje s tujim in druga¢nim, na
odrai¢anje in dojemanje spolnosti, pa tudi na nezmoznost
sprejemanja sprememb nasploh. Ob preobrazbah kot
motivu, ki oznacuje letonji festival Fantastic Zagreb, si ne
moremo kaj, da ne bi pomislili tudi na velike spremembe
v nacinu gledanja filmov, do katerih je prislo povsod po
svetu z ve¢jim ali manj$im ¢asovnim zamikom. Sodobni
mediji, ki nam omogo¢ajo ogled filmov doma, nam nudijo
tako siroko izbiro, da si program sestavljamo sami, vsak
ljubitelj filma, ¢e je vsaj malo sistematicen, si zdaj lahko

v sorazmerno kratkem ¢asu ogleda na stotine filmov in si
ustvari obseZno filmoteko s tiso¢i izbranih naslovov. Kino
je sicer pri vsem tem $e vedno obdrzal poseben polozaj,
ker lahko nudi ogled nekega dela na velikem platnu, a

to ze dolgo ni ve¢ dovolj, da bi samo po sebi pritegnilo
gledalce. Da ti odidejo v kino, je treba poiskati pravo

nigo in prikazane filme umestiti v primeren kontekst.
Festivali, kakrsen je zagrebski, so Ze po svoji naravi nisni
in vsi delujejo po teh nacelih, se bolje je, ce je znotraj
programa prostor tudi za ekskluzivne projekcije, s ¢cimer
se ustvari posebno, skoraj zarotni$ko vzdusje udelezencey,
ki ga dobro poznajo ljubitelji doloéenih Zanrov, e zlasti
fantastike, kadar se druzijo na tak$nih mestih. V Zagrebu
so to dosegli s projekcijama filmov The Drop in The
Shining na Medvedgradu, starodavni srednjeveski utrdbi
nad Zagrebom, o kateri krozi ve¢ legend, ena od njih
govori o »Crni kraljici, ki je prodala duso hudi¢u in strasi
med zidovi Medvedgrada, nanasa pa se na Barbaro Celjsko.
Filma sta bila prikazana samo tam in je bilo zanju treba
posebej kupiti vstopnici, saj na Medvedgradu tedenska ni
veljala. Sode¢ po izrednem obisku obeh projekcij (filmu
The Shining je sledila e zaklju¢na zabava, ki je trajala do
jutra), se ta recept o¢itno obnese in festivalu napoveduje
dobre obete za naslednja leta.



Rocco in njegovi bratje

Il cinema ritrovato, 27. junij — 4. julij

festivali
Andrej Gustincic
vV Ve

NedolZnost brez zascite

»Vidite, jaz za¢nem s predpostavko, da je vsako ¢lovesko
bitje krivo; do neke mere krivo, krivo zaradi svojih zvez,
krivo zato, ker je ¢lovesko bitje,« pove violinist Yehudi
Menuhin v monumentalnem dokumentarnem filmu
Spomin na pravi¢nost MarcelaOphiilsa (The Memory
of Justice, 1976), letos prikazanem v novi restavrirani
kopiji na Il cinema ritrovato v Bologni. »Ce se je to zgodilo
tukaj, se ni zaradi tega, ker se ne more zgoditi v Ameriki
ali kje drugje.« Menuhin govori o Nemciji in holokavstu in
Spomin na pravi¢nost je film, ki omaja »nedolZen« pogled
na zmagovalce druge svetovne vojne in najvecji simbol
pravi¢nosti dvajsetega stoletja, ntirnberske procese.

Ophiilsova mojstrovina je zame zaznamovala leto3nji
festival v Bologni in njegovo prikazovanje je ustrezen
poklon pokojnemu Petru von Baghu, finskemu reZziserju

in filmskemu zgodovinarju, ki je bil umetniski direktor Il
cinema ritrovato do svoje smrti prej$njega septembra. Gian
Luca Farinelli, predsednik Cineteca di Bologna, je zapisal,
da je letosnji program plod »imaginarnih pogovorov« s

von Baghom. Festival odraza Sirino njegovega zanimanja ter
njegovo socialno in politi¢no angaziranost.'

1 1l cinema ritrovato XXIX edizione, str. 18,
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Na programu je bila retrospektiva von Baghovih del. Niso bili
prikazani samo njegovi dokumentarni eseji, kot je recimo
pronicljiv in melanholi¢en zadnji film Socializem (Sosialismi,
2014), ampak tudi prava redkost: njegov prvi in zadnji

igrani film Grof (Kreivi, 1971) izvirno anarhi¢na komedija,

ki je povzrocila tak$en gnev in gnus na Finskem, da se von
Bagh nikoli ve¢ ni lotil igranega filma. Festival nadaljuje
tradicijo poklonov hollywoodskim mojstrom (tokrat Leu
McCareyju), odkrivanja zanemarjenih italijanskih reziserjev
(Renato Castellani sledi Riccardu Fredi), obnove znanih in
neznanih filmov. Lahko smo gledali poeti¢ni realizem Juliena
Duvivierja, barvne klasike japonskega filma, iranski novi val

s konca $estdesetih, filme o jazzu, $vedske filme mlade Ingrid
Bergman, zadnje dobre filme Otta Premingerja in Anthonyja
Manna, filme iz navidezno brezdanjega vodnjaka del Busterja
Keatona in Charlesa Chaplina ter sovjetske filme, posnete v
letih »tajanja« po Stalinovi smrti.

Ti zadnji so bili prikazani le z italijanskimi podnapisi, tako
da so bili nedostopni gledalcem, ki ne govorijo rus¢ine ali
italijani¢ine, razen ¢e so voljni poslusati simultani angleski
prevod, kar pomeni, da jim med celotnim filmom nekdo
jeclja v uho. Stalni problem festivala je, da se prekriva veliko
filmov, ki se predvajajo v petih dvoranah in na dveh trgih.



To je verjetno neizogibno na festivalu, kot je ta, vendar

ne razumenm, zakaj so trije tako pomembni filmi, kot so
Ophtilsov Spomin na pravi¢nost, Jeanne Dielman,

28 Quai du Commerce, 1080, Bruxelles (1975) Chantal
Ackerman in dokumentarni esej MoZ v senci Petra von
Bagha (Mies Varjossa, 1994) o spornem finskem komunistu
Ottu Willeju Kuusinenu, bili prikazani le enkrat, in to
istoc¢asno. Zagotovo so dovolj pomembni filmi, prvi in
zadnji izredno redki, da bi se organizatorji lahko potrudili in
zainteresiranim zagotovili moznost, da si privo$cijo vse tri,
Se posebej, ker so verjetno privla¢ni istemu tipu gledalca.

Sodniki in sojeni

Spomin na pravi¢nost je pretresljivo delo politi¢ne
umetnosti, ki gledalca ves ¢as sili, da ¢uti in da razmislja. Ta
skoraj peturni dokumentarni film je razsiritev reZiserjevega
dela Gorje in usmiljenje (Le chagrin et la pitié, 1969),
bolece raziskave okupacije, odpora in kolaboracije v nekem
francoskem mestu med drugo svetovno vojno. Spomin na
pravicnost gre korak naprej. Ukvarja se z niirnberskimi
procesi in njihovimi posledicami, ali bolje receno,
pomanjkanju posledic. Postavlja dve veliki vprasanji: kdo
ima pravico soditi in ali so se zmagovalci druge svetovne
vojne, posebej Francija in Zdruzene drzave Amerike, drzali
ntirnberskih nacel, z drugimi besedami, lastnih nacel v
Alziriji in Vietnamu?

»Zelo cini¢no je soditi Nemcem zaradi bombardiranja
Rotterdama ali Beograda, ko se mi sprehajamo na prostosti
po Hirosimi,« pove Telford Taylor, ameriski toZilec na
ntrnberskih procesih, ki je pozneje postal nasprotnik
senatorja McCarthyja in vojne v Vietnamu. S temi besedami
povzame dilemo filma. Vendar vsi ne mislijo tako.

Britanski tozilec, lord Shawcross, trd ¢lovek, ki spominja
na Roberta Mitchuma, ne izrazi niti kancka obzalovanja
zaradi bombardiranja Dresdna in doda, da je vedno bil

za »vkljucevanje civilistov v vojne operacije«. Spomin na
pravi¢nost ni delo revizionizma, ki zavraca zlo fagizma ali
pravi¢nosti boja proti njemu. To je globoko preizprasevanje
najbolj neizbrisnih podob »dobrega« in spolzke narave
pretenzij do moralne superiornosti.

Ta film je tako kot Gorje in usmiljenje mozaik glasov in
obrazov, ki niso tu le, da izrazijo kaksno stali$ée, temvec
so raznolika tudi ¢loveska bitja, ki dajejo tej epski raziskavi
osebne in nacionalne morale ¢lovesko dimenzijo. Tezko je
pozabiti lepo vdovo ameriskega vojaka, ubitega v Vietnamu,
in njen neomajni patriotizem in sovrastvo do tistih, ki so
pred vojasko obveznostjo zbezali v Kanado, ali ¢ednega
mladega ¢astnika, ki opisuje svoje razocaranje nad vojsko
zaradi njenega zavrac¢anja vsakega njegovega poskusa, da
obvesti nadrejene o masakru v My Laiju, ali francoskega
vojaka, ki opisuje, kako je soborec znorel, potem ko je ubil
desetletno Arabko v Alziru, ali nemskega ¢astnika, ki se
pritoZuje, da je ¢akanje na proces v ntirnberskem zaporu
hujse, kot je biti zaprt v koncentracijskem taborigéu.

»V tabori$¢u imas dolo¢en obéutek svobode, ki ga v celici
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ni,« pojasni. »V tabori$¢u se lahko kadar koli in kjer koli
sprehajas, vsaj do Zice.« In tu je uglajeni in elegantni Albert
Speer, Hitlerjev arhitekt, ¢igar popolno kesanje deluje kot
zavestna odloditev, triumf volje.

Film za sabo pusca strasno vprasanje: ¢e nih¢e nima moralne
avtoritete biti sodnik, ali bodo zloéini proti ¢lovestvu sploh
identificirani, kaj Sele, da bodo konéali na sodis¢u? V nasem
¢asu je to vprasanje: ali Zdruzeni narodi lahko oznadijo
Srebrenico za genocid, ¢e niso tako oznad¢ili tudi pokola v My
Laiju? Al je, kot pravi neka nemska $tudentka, pomembno le,
da se zlo¢incem sodi, in je manj pomembno, kdo to po¢ne?

Lola v Los Angelesu, Rocco v Milanu

Spomin na pravi¢nost ni bil edini film leto$njega festivala,

v katerem je reziser gradil na pomembnem prej$njem

delu. Videli smo prva dela trilogije o mladih, ki jo je posnel
Renato Castellani, tri filme o Apuju Satyajita Raya in Model
Shop Jacquesa Demyja, ki sledi glavni junakinji Demyjeve
Lole (1961) v mikavni podobi Anouk Aimée, ki je v prvem
filmu vlogo odigrala s seksualizirano nedolznostjo Marilyn
Monroe. Osem let pozneje je Cécile, bolj znana kot Lola v Los
Angelesu. Ljubimec, ki ga je zvesto ¢akala v prvem filmu, jo
je odpeljal v Ameriko in zapustil. Dela v trgovini iz naslova,
kjer jo za dvanajst dolarjev moski fotografirajo, da bi zasluzila
dovolj denarja in se vrnila k svojemu otroku v Francijo. Eden
od moskih se zaljubi v neulovljivo junakinjo. Lola je v Los
Angelesu bolj utrujena in brez romanti¢nih iluzij iz prvega
dela: kot da je prestopila iz sicer retrogradnega poeti¢nega
realizma francoskega obalnega mesta zunaj sezone v
amerisko kinematografijo osamljenosti Novega Hollywooda.
S tem Demy pokaze presenetljivo povezavo med francoskim
romanti¢nim fatalizmom in amerisko romantizirano
odtujenostjo.

Tudi Luchino Visconti je bil predstavljen s filmom, ki je
nadgradnja prej$njega dela. Rocco in njegovi bratje (Rocco
eisuoi fratelli, 1960) je vsaj navidezno nadaljuje tematiko
marksisti¢nega neorealisticnega epa Zemlja drhti (La terra
trema, 1948, Luchino Visconti) o tezkem Zivljenju sicilijanskih
ribi¢ev; delno ga je financirala komunisti¢na partija.

Rocco ni dobesedno nadaljevanje. Toda prav od revééine

in eksploatacije, ki sta orisani v Zemlji drhti, beZijo junaki
tega filma, druzina z juga Italije, ki pride v Milano v iskanju
bolj$ega zivljenja. Film, prikazan na bles¢edi restavrirani
kopiji na ogromnem platnu na trgu Maggiore, vrvi od
momentov, ki ne dopustijo gledalcu pomisliti, da je kaj
drugega kot velik film: pretep na ulici po amaterski boksarski
tekmi, razhod ljubimcev na strehi milanske katedrale in
posebej umor prostitutke Nadje, ki jo igra Annie Girardot.
Ta zadnji nas popelje na ni¢to to¢ko ¢loveskega obstoja, kjer
nam Visconti ob otoznem kanalu prikaZe dogodek biblijske
dokonénosti in obupanega ¢loveskega oklepanja Zivljenja.

Visconti je bil kompleksen in protisloven umetnik. Bil
je levicar, ki je iskreno so¢ustvoval z migranti, ribici, z



razlaséenimi nasploh. Hkrati je bil italijanski aristokrat, ki je
ljubil opero. V filmu Zemlja drhti se ¢uti levicarski Visconti s
pravimi ribié¢i v glavnih vlogah kot pripovedovalec, ki postavi
vse v marksisti¢ni kontekst (»Veletrgovec kupi poceni tisto,
kar ribi¢a drago stane«) z jasno delitvijo na izkoriséevalce

in izkori$c¢ane. Film je naletel na tezave, ko je Visconti
preveé zahteval od svojih amaterskih igralcev v dramatizaciji
propada druzine. Bili so ve¢ kot adekvatni, ko je angaZzirani
levicar zahteval od njih, da igrajo sami sebe. Ko je operni
Visconti zahteval melodramo, temu niso bili kos, tako da film
pusti vtis skoraj klasike.

Rocco in njegovi bratje pa je nekaj popolnoma drugega.
Razen Zze omenjene Annie Girardot v glavnih vlogah
nastopajo igralci, popolnoma opremljeni za Viscontijeve
operne potrebe: Alain Delon, Renato Salvatori, Katina
Paxinou in Claudia Cardinale med drugimi. Ceprav je

ozracje neorealisticno, je to delo Viscontija, ki je reziral
Sandro (Vaghe stelle dell'Orsa ... 1965) in Somrak bogov

(La caduta degli dei/The Damned, 1969). Film pove kakino

o dehumanizaciji v industrijski druzbi, vendar osebne strasti
likov prevladajo kakrsen koli marksistiéni kontekst. Tezko se
je izogniti ob¢utku, da razdor te druZine povzrocijo njihove
lastne strasti, nerazreeni krvoskrunski nagoni in (juznjagki)
temperament. Pa tudi Viscontijeva naklonjenost ¢ustvenim
skrajnostim porine film v melodramati¢nost, ¢ustvenost,
kricanje, jok do te mere, da je cela zadeva blizu absurdnosti.
Ko po umoru prostitutke Nadje en brat kréevito joka v naro¢ju
drugega na postelji, medtem ko jima ob nogah joce $e mati, je
film v nevarnosti, da zdrsne v samoparodijo. Ne zdrsne zaradi
Viscontijevega popolnega obvladovanja filmskega jezika in
neovrgljivega glamurja in nadarjenosti igralcev. Vseeno pa se
mi ob njem postavlja $e vedno neodgovorjeno vprasanje, ali ni
vec besa in hrupa kot pomena. In e osnovnejse vprasanje: ali
ni dovolj pomena Ze v tistih mrzlih ulicah, tistem osamljenem
kanalu, izrazitih obrazih v velikih planih, zivalskem nasilju
Renata Salvatorija kot najbolj neobrzdanega brata? Ali ni
prav v taksnih stvareh moc¢ kinematografije, vsaj kakor smo jo
razumeli v prejsnjem stoletju?

Zadnji izhod za Brooklyn

Kot vedno je bila pestra izbira hollywoodskih filmov ali
restavriranih ali v (ve¢inoma) zelo dobrih izvirnih kopijah.
V filmu Otta Premingerja Bunny Lake je izginila (Bunny
Lake is Missing, 1965) deklica izgine iz londonskega vrtca,
in i$¢ejo jo mlada mati, njen brat in Scotland Yard. Detektiv

Tisto, kar is¢e, ostane nejasno, neulovljivo. Bunny Lake je
mojstrovina dvoumnosti in sugestivnosti; skoraj sanjski film.

Vendar nam zacetna $pica Saula Bassa obljublja lusc¢enje,

ki bo odkrilo resnico, in prav tu Preminger naredi napako

s teatralnim in neprepricljivim vrhuncem, med katerim se
ves delikaten konstrukt filma sesuje. Preminger nikoli ve¢
ni reziral tako mikavno. Nikoli ve¢ ni posnel prizora, kot je
tisti, v katerem se junakinja znajde v popravljalnici punck,

v nekaksni »bolnisnici« za lutke, obkrozena s stotinami
razbitih in poskodovanih lutk. Kot da je v nekem odlagalis¢u
otrogkih radosti in strahov in izgubljene nedolznosti.

Tako tudi Junaki Telemarka (The Heroes of Telemark,
1965, Anthony Mann) pokazejo reZiserja v njegovi najbolj
znadilni izdaji. Zgodba o akciji norveskih partizanov na
hidroelektrarno, ki je proizvajala tezko vodo za Hitlerjevo
atomsko bombo, je zadnji film, ki ga je koncal hollywoodski
veteran Anthony Mann.* Ce je Bunny Lake (razen konca)
apoteoza Premingerjeve dvoumnosti, Junaki Telemarka
pokazejo na najjasnejsi nac¢in Mannovo zmoznost zdruziti
razko$no z jedrnatim.

Nekaj mesecev preden je umrl, je Mann v pogovoru na
britanski televiziji razlozil, da se gledalci ne spominjajo, kaj
slisijo v filmu, temve¢ tistega, kar vidijo. »Tisto, kar vidis,

je edina resnica, « je povedal. »Verjamem, da mora vse biti
posneto. Mora biti slika. Mora biti dejanje. To je film.«?
Navajam sekvenco, ki dela to razburljivo pustolovi¢ino eno
»taksnih, ki jih ne snemajo vec«.

Skupina partizanov je v gorah, prekritih s snegom; tam
c¢akajo prihod britanskih komandosov. Obleceni so v belo.
Partizani pojejo kot pajdasi v filmu Howarda Hawksa. Med
njimi je neki neznanec, oblecen v érno, ki mu ne zaupajo.
Sligimo zvok letalskih motorjev. Kot kaselj je. Dobimo prvo
naznanitev, da je nekaj narobe. Partizani se odpravijo v smeri
motorjev. Mann to posname v enem Sirokem kadru. Partizani
na smuckah postajajo vse manjsi, ko se oddaljujejo od
kamere. V ospredju kadra pa je s hrbtom proti nam obrnjen
neznanec v ¢rnem kot nekak$en temen strazar. Naenkrat v
najgloblji del kadra posevno zletita dve letali in se zrusita.
Moz v ¢rnem se zdrzne, smucarji pa se naglo ustavijo in
gledajo eksplozije pred sabo. V tem naglem zastoju smucarjev
je vsa tragedija dogodka. Partizani so majhne figure v
srednjem planu, kar na nevsiljiv na¢in poudari njihovo
nemoc. V Ze navedem intervjuju za britansko televizijo je
Mann povedal: »Vse lahko povem z enim kadrom (In one

Laurence Olivier za¢ne dvomiti, da Bunny sploh obstaja. Tudi frame I can tell it).« Ni se zlagal. *

mi nismo popolnoma prepri¢ani. Bunny Lake je izginila je
lzadnji veliki filma Otta Premingerja, ¢eprav hudo spodleti na
Koncu.

Bunny Lake je film povrsin; sugestivnih povrsin, ki obujajo
Spomine na otro$tvo in otroske sanje o blodnjakih, ko
obicajni prostor naenkrat postane skrivnosten, ter namiguje
Na izprijenost in blaznost, a se nikoli ne opredeli. Ustvari
delikatno ravnovesje. Premingerjeva fluidna kamera kot da
nekaj is¢e po Solskih hodnikih, skritih sobah in todilnicah.
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Najvecje odkritje med hollywoodskimi filmi je muzikal
Dekle z naslovnice (Cover Girl, 1944, Charles Vidor), ki je,
vsaj kar se meni tice, zasencil dva veliko bolj znana muzikala,

2 Anthony Mann je umrl leta 1967 med snemanjem vohunskega filma A Dandy in

Aspic (1968), ki ga je po reziserjevi smrti dokondal igralec Laurence Harvey.

3 Oddaja The Movies, dostopna na https://www.youtube.com/

watch?v=Zz]yghGDz2aQ.

4 Prav tam.



ki sta tudi bila predvajana. To sta atletski, vendar prazen

V mestu (On the Town, 1949, Stanley Donen in Gene Kelly)
in presenetljivo dolgocasen (razen dveh plesnih tock s
sijajno Anne Miller) Poljubi me, Kate (Kiss Me, Kate, 1953,
George Sidney), ki je bil prikazan v 3D.

Gre za film o Rusty Parker (prelestni Riti Hayworth),
plesalki v brooklynskem varieteju, ki je izbrana za
naslovnico velike revije, ker zaloznika spominja na njegovo
veliko izgubljeno ljubezen (tudi njo igra Rita Hayworth).
To spravi v zadrego njenega fanta Gena Kellyja: pocuti

se zapostavljen, vendar noce ovirati njenega uspeha. Kar
sledi, je iskreno ganljiva meditacijal o ljubezni, spominu,
staranju in prijateljstvu, o lojalnosti do svojih korenin, ki
so, kar se ti¢e Rusty, v dobrem starem Brooklynu, ne pa na
Manhattnu. Njen zadnji izhod za Brooklyn lahko doZivimo
kot 8e enega od primerov poZrtvovalnosti Zenske ali pa kot
dejanje cloveka, ki je pravilno uredil svoje prioritete in s tem
dopustil zmagati ljubezni. Cudovit film.

s
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Spomin na pravi¢nost
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Spomini nevidnih zensk

Tudi v dveh filmih iz tretjega sveta gre za usodo Zensk,
nekoliko drugaéno kot v Dekletu z naslovnice. Prikazana
je bila restavrirana kopija filma Insiang (1976) filipinskega
klasika Lina Broa mocan film o Zenski v rev¢ini Manile,
ujeti med jezno materjo, ki jo je moz zapustil, in
neuporabnimi moskimi. Film je brezkompromisen in
nesentimentalen, vendar Brocki ne uspe zdruziti realizma
in melodrame tako brezhibno kot v mojstrovini Manila v
krempljih lu¢i (Maynila, sa mga Kuko ng Liwanag, 1975),
v katerem je tudi nastopila izjemna filipinska igralka Hilda
Koronel.

Prvi celovecerni film senegalskega reziserja Ousmana
Sembeneja Crnka (La noire de ..., 1966) pa je prava
mojstrovina. Sembene z bressonovsko neposrednostjo in
osredotodenostjo pove zgodbo Africanke Diouane (Mbissine
Thérese Diop), varuske pri francoskem paru v Dakarju, ki
mu sledi v Antibes; tam kot sluzkinja postane bolj ali manj
ujetnica. Sembene zna z eno vizualno potezo prikazati
osnovno prvino lika. Ko v Dakarju, preden pride v Francijo,
Diouna brezbrizno poskakuje po spomeniku padlih v drugi
svetovni vojni, medtem ko ji $okiran fant kri¢i, naj neha,
da je to nespoéstljivo, vidimo njeno Zivahnost in mladostno
brezbriznost, ki bosta v Franciji zatrti.

Svojim delodajalcem se zdi mlada Zenska, ki je ves ¢as slabe
volje, nevoljna delati in vse bolj uporniska, sicer na pasiven
nacin. Tudi nehvalezna. Mi pa sli§imo njene misli, njeno
preizprasevanje svojega statusa, ¢e obstaja Francija zunaj
stanovanja, v katerem zivi in dela. »Ali je ta ¢rna luknja
Francija?« misli, medtem ko pono¢i gleda mesto skozi
okno. Da so njene sanje o Franciji povezane s privla¢nostjo
potrosnistva, jo dela samo Se bolj realisti¢no in prepricljivo.
Film ne sooca Evropejca le z ljudmi, ki so zanj, ¢e ne ze
nevidni, vsaj marginalni, temvec tudi z evropskim odnosom,
ki jih dela nevidne in marginalne. Sembene da glas Zenski,
ki je bila do takrat na filmu videna le od zunaj in po navadi
kot neko eksoti¢no bitje. Diouna nikoli ne postane objekt
usmiljenja ali socioloske raziskave. Ostane subjekt lastne
zgodbe do konca.

Crnka je eden velikih filmov velikega filmskega desetletja in
eden od biserov leto¥nje izdaje Il cinema ritrovato. Ceprav
popolnoma drugaéen, doseze tisto univerzalnost, ki jo
dosezeta Spomin na pravi¢nost, Rayeva trilogija o Apuju in
Dekle z naslovnice in h kateri tezi Viscontijev druzinski ep
(in jo obcasno tudi doseze).



festivali
Igor Kernel

Grossmannov festival fantasticnega filma in vina,
14. - 18. julij

Grossmann 2015:
Sveta kri in sveti gral

Accipite et bibite ex eo omnes, hic est enim calix sanguinis
mei ...!
Manuale rituum in SS. sacrificio missae

Grossmannov festival fantasti¢nega filma in vinav
Ljutomeru je lani slavil desetletnico in nas kot vselej
razveselil z bogatim programom filmske fantastike in
resni¢no eminentnimi gosti. Ekipa festivala si Se zlasti
glede slednjih vsaki¢ postavi tako visoke standarde, da

se v¢asih zazdi, da jih bo v prihodnje tezko presegla, a ji
vedno znova uspe, da nas naslednje leto spet preseneti.
Tako je bilo tudi letos. Svoje filme je v Ljutomer prisla
pospremit cela vrsta ustvarjalcev: Kristijan Mili¢,

reziser otvoritvenega filma Stevilka 55 (Broj 55, 2014), v
Ljutomeru pa je bil Ze leta 2008, ko je zmagal s svojimi
Zivimi in mrtvimi, Teemu Kaskinen, reziser Svedskega
trenutka (Ruotsalainen hetki, 2014), Petr Jakl, reZiser
letognjega zmagovalnega filma Posast (Ghoul, 2015), Josef

»Vzemite in pijte iz njega vsi, to je kelih moje krvi ...« (masnikove besede ob

spremembi vina v Kristusovo kri med darovanjem svete evharistije)
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Blazek, Adela Blazek Hrivnakova in Pavel Soukup, reZiserji
segmentov omnibusa Pionirji groze 2 (Pionyfi hororu 2,
2015), Benni Diez, reZiser filma iz tekmovalnega programa
Pik (Stung, 2015), Paul Goodwin in Sean Hogan, prvi je
reziser, drugi pa koproducent dokumentarca Future Shock!
Zgodba o0 2000AD (Future Shock! The Story of 2000AD,
2014), Jorg Buttgereit (predstavljen v prejsnji Stevilki
Ekrana, sicer pa stari znanec Grossmannovega festivala),
Andreas Marshall in Michal Kosakowski, avtorja segmentov
horror omnibusa Nemgki strah (German Angst, 2015),
Luigi Pastore, reziser Nasilnega sranja (Violent Shit: The
Movie, 2015). Gostov je bilo toliko, da se je bilo nemogoce
sredati z vsemi, ¢e je obiskovalec festivala obenem gledal
tudi filme, teh pa prav tako ni bilo mogoce videti vseh, pri
¢emer se sploh nismo dotaknili drugih sekcij, ki so imele
svoje goste, da ne omenjamo glasbenih skupin in njihovih
nastopov. Najvedjo pozornost sta seveda pozela igralec Udo
Kier, ¢astni gost festivala in dobitnik nagrade za Zivljenjsko
delo. Predvajani so bili njegovi filmi Kri za Drakulo (Blood
for Dracula, 1974), Meso za Frankensteina (Flesh for
Frankenstein, 1975) in Vampirjeva senca (Shadow of the



Vampire, 2001). Richard Stanley, reziser kultnih filmov
Hardware (1990) in Puséavski hudié (Dust Devil,
1992), je v Ljutomer prigel v druzbi Simona Boswella,
avtorja glasbe za njegove filme. Leto$nja novost je bil
tudi dvodnevni znanstveni simpozij Slovenski film v sliki,
glasbi in besedi, slovenski obiskovalci festivala pa smo
imeli tokrat $e poseben razlog za dobro voljo, saj je bila
(v spremstvu ekipe filma) predstavljena Idila, prva prava
domaca celovecerna grozljivka.

Kot smo poudarili Ze v uvodu in kot zelo dobro vemo vsi, ki
se vsako leto vra¢amo v Ljutomer, Grossmannov festival ni
zgolj predstavitev zanrskega filma, v prvi vrsti fantastike,
temvec je tudi festival vina; letos je prvo nagrado odneslo
vino Revolution turisti¢ne kmetije Hlebec. Slovenija je
dezela vina, obenem pa je $e vedno, kljub udarcem, ki

jih je v zadnjih ¢asih dozivela Cerkev, pretezno katolika
dezZela in tudi brezbozZci vedo za simbolni pomen, ki ga
ima vino za sveto maso: temelj katoli$tva je namre¢ vera

v transsubstanciacijo, ko se med obredom povzdigovanja
hostija spremeni v Kristusovo telo, vino pa postane
njegova kri. Se nobeno leto ni bila simbolna povezanost
med obema aspektoma Grossmannovega festivala tako
tesna kot prav letos. Po srednjeveskem izrocilu so kelih,
imenovan sveti gral, povezovali z redom templarjev - ti
naj bi ga med krizarskimi vojnami nasli v Sveti deZeli.

Po nekaterih virih naj bi $lo za kelih s Kristusove zadnje
vecerje, po drugih naj bi ob krizanju Jozef iz Arimateje vanj
prestregel kaplje Jezusove krvi.* Ne le da so se evropski
krizarji, ki so potovali proti Jeruzalemu, ustavljali v nagih
krajih, na kar se sklicujejo pri kmetiji Hlebec (renski
rizling, ki ga pri njih pridelujejo, celo nosi ime Le blanc des
Templiers, »belo vino templarjev«), krizarskih vojn se je
udelezila tudi cela vrsta plemiskih rodbin (skupaj s svojim
spremstvom) s slovenskega ozemlja.? Prav tako pa se tudi
Richard Stanley, ¢lan Zirije za nagrado »hudi macek«

in eden od obeh gostov festivala z retrospektivo svojih
filmov, ze dolgo poglobljeno ukvarja s to tematiko. Od leta
2009 celo Zivi v juzni Franciji, v Montségurju, enem od
najpomembnejsih krajev te »deZele katarov, svetega grala
in templarjeve.

Sveti gral (skupaj z viteskimi redovi in krizarskimi
vojnami) je seveda med osrednjimi motivi »viteskih
filmov«*, vendar pa Richard Stanley te teme doslej

Se ni obdelal v igranem celovecercu, pa¢ pav dveh
dokumentarnih filmih, Tajna slava (The Secret Glory,
2001) in Drugi svet (L'autre monde, 2013). Ceprav je v
juzno Francijo postavljena tudi Mati krasta¢ (The Mother
of Toads), prikazana na festivalu tako kot omenjena
dokumentarca, pa je ta segment horror omnibusa The

(¥

Govorimo seveda o tradicionalnem tolmacenju besedne zveze sveti gral; Michael

Baigent, Richard Leigh in Henry Lincoln zagovarjajo, kot je znano, genealosko

hipotezo o Jezusovih potomcih, ki naj bi Ziveli e danes, njihove ideje pa je nato

povzel in $e bolj populariziral Dan Brown.

3 Miha Kosi: Krizarske vojne in slovensko ozemlje, Vitez, dama in zmaj - Dediscina
srednjeveskih bojevnikov na Slovenskem 1: Razprave, Ljubljana 2om, str. 71-88.

4 Igor Kernel: Vitestvo v filmu, op. cit., str. 183-190.
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Theatre Bizarre (20n), ki je adaptacija zgodbe Clarka
Ashtona Smitha, dejansko bolj posvecen izro¢ilu o
Necronomiconu, izgubljeni »Knjigi mrtvih imen« iz del

H. P. Lovecrafta, kot pa motivom, ki jih sicer povezujemo

z dezelo katarov. Tajna slava je posvedena Ottu Rahnu,
nemskemu proudevalcu svetega grala, ki je svoje iskanje

te starodavne relikvije usmeril v juzno Francijo; tam se je
poglabljal v izro¢ilo katarov in templarjev. Rahn je za svoje
odprave nasel podporo pri Himmlerju, zato se je v¢lanil v SS
in se prikljuéil znanstvenikom, ki so pod okriljem instituta
Ahnenerbe iskali odgovore na vprasanja o izvoru arijske
rase, obenem pa so tudi zelo resno proucevali razlicne
nekonvencionalne, tudi naravoslovne, znanstvene teorije.
Ce pri Tajni slavi $e lahko govorimo o dokumentarcu, pa je
Drugi svet taksen zgolj formalno, saj gre v resnici za poskus
prikaza nepredstavljivega prek pogovorov nenavadnih
prebivalcev »cone«, obmodja na jugu Francije, ki ga obsegajo
naselja Montségur, Rennes-Le-Chateau in Bugarach. Ko

se seznanjamo s Stanleyjevimi sogovorniki v tem filmu,
postaja o¢itno, da je ve¢ina med njimi Ze zdavnaj presla pod
popoln vpliv »cone« in se znasla onstran meja tistega, cemur
pravimo »resnicni svet«. Vse to se vedno bolj stopnjuje,
kulminacijo pa film doseze s Stanleyjevo zelo osebno
izpovedjo, ko opise svoja lastna doZivetja v »coni«.

Stanley naredi precej$en vtis, v prvi vrsti seveda s svojimi
deli in poznavanjem ozadja tematike, obravnavane v
njegovih filmih, Se posebej tiste iz obeh Ze omenjenih
dokumentarcev. Stanleyju film gotovo ni zgolj »posel«, s
svojo zavzetostjo, nastopom in videzom prej spominja na
barda, tradicionalnega pesnika in »pripovedovalca zgodb«,
zato ni ni¢ ¢udnega, da mu je blizu Otto Rahn, po svoji
naravi poet, ki se ni znasel v zakulisnih spletkah novih elit,
ko so te utrjevale svoje centre mo¢i v Hitlerjevi Nem¢éiji,
kar je nazadnje pripeljalo do njegove prezgodnje, tragi¢ne
smrti. Vizionarski Stanley je svoj polom dozivel po sporu

s producenti Otoka dr. Moreauja (The Island of Dr.
Moreau, 1996), ko so ga odslovili, tako da je film dokonéal
John Frankenheimer (zgodba o tem je bila predstavljena v
dokumentarnem filmu Davida Gregoryja Izgubljena dusa:



Mati krastac

Nesreéno potovanje Otoka dr. Moreauja Richarda von Eschenbachovega Parzivala je tudi ozemlje danasnje
Stanleya (Lost Soul: The Doomed Journey of Richard Slovenije umesceno na zemljevid »dezel svetega grala«:
Stanley's Island of Dr. Moreau, 2014). Z Materjo krasta¢ v nekem odlomku namre¢ menih Trevrizent pripoveduje
je Stanley nedvomno dokazal, da je $e vedno v formi; po Parzivalu o svojih dogodisc¢inah na spodnjem Stajerskem -

vseh teh letih bi bil resni¢no Ze ¢as, da spet dobi priloznost najprej se je pri Rogatcu bojeval »s ¢astnimi slovenskimi

za samostojen celovecerni igrani film — morda bo to prav mozmi«, nato pa je na Ptuju (oziroma Hajdini) nasel tudi

napovedani The Colour Out of Space po H. P.Lovecraftu. svojo damo Lammire, »gospodarico deZele Stajerske«.
Kar zadeva tri najvedje viteske redove, sta imela malteski

Ahnenerbe, ki mu je pripadal Otto Rahn, tako kot ozadje  in tevtonski (oziroma »nemski«) na nasem ozemlju svoje
legend o svetem gralu in templarjih, ki jih je preuceval, postojanke Ze v ¢asu krizarskih vojn in sta pri nas $e vedno
se dotika tudi Slovencev, nasega izrocila in zgodovine. dejavna (sodobne tevtonce v danasnji Sloveniji poznamo kot
Na temo domnevne izpostave instituta Ahnenerbe v »kriznike«, kar je bil sicer neko¢ skupen naziv za pripadnike
Bonacevi vili na Bledu med 2. svetovno vojno, nacrtov vseh viteskih redov); za najskrivnostnej$ega med njimi,

za gradnjo Votanovega templja in partizanske zaplembe templarskega, pa je prav tako verjetno, da je bil dejaven tudi
Vv usnje vezanega prototipa poganskega obrednika, ki pri nas, le da to ni povsem dokazano, saj so razpolozljivi

naj bi ga tam sestavljali, je Miha Celar leta 2011 posnel viri, ki govorijo o templarski prisotnosti na Slovenskem,
zanimiv film z naslovom Hitlerjeva biblija. Ceprav se razmeroma pozni in so nastali, ko je bil red ze zdavnaj
dejansko ni dalo izslediti virov, ki bi potrjevali zgornje razpuscen.s PremozZenje ukinjenega templarskega reda so -
navedbe (kljub temu da naj bi bilo takrat iz Bonaceve na podlagi papezeve uredbe - prevzeli malteski in delno
vile odpeljanih za cel tovornjak dokumentov), pa tudi tevtonski vitezi, v vrste slednjih pa je, po nekaterih virih
omenjene »nacisti¢ne biblije« ni ve¢ mogoce najti. To ne soded, takrat preslo tudi veliko templarjev. Med tevtonskimi/

bi bilo ni¢ narobe, ¢e bi na film gledali kot na vznemirljivo  kriznigkimi postojankami sta dve, za kateri je mogoce, da
zgodbo, ki jo je navdihnilo medvojno dogajanje; nerodno  sta prej pripadali templarjem ($e pred razpustitvijo tega
je le, da je bil predstavljen kot pristen dokumentarec (pred reda); ena je v Ljubljani (Krizanke), druga v Beli krajini

prvim predvajanjem na 1. programu TV Slovenija je bil (Tri fare), sicer pa se je tevtonski viteski red Ze zelo zgodaj
celo oglasevan kot »dokumentarec meseca«). Ahnenerbe ustalil tudi v Ormozu in v Veliki nedelji, torej nedale¢ stran
je seveda tudi v resnici pustil svoje nesporne sledi na od Ljutomerja, kjer se vsako poletje za teden dni zberejo
Slovenskem, saj je vplival na smernice, ki so dolocale ljubitelji filmske fantastike. Ko se bo Richard Stanley
nemske poskuse germanizacije slovenskega ozemlja, naveli¢al juzne Francije, se torej lahko preseli kar v Slovenijo
po okupaciji priklju¢enega tretjemu rajhu. Prav tako in pri nas posname Se kaksen film o Ahnenerbeju, viteskih

v ta okvir sodijo antropoloske in arheoloske raziskave, redovih in svetem gralu, na razpolago bo imel ve¢ kot dovolj
ki so bile narejene v tistem obdobju, med drugim tudi avtenti¢nega gradiva, ki ga lahko uporabi kot imenitno

na Bledu. Ker so te raziskave opravili nemski oziroma podlago za scenarij. Ce sodimo po vzpodbudnem vtisu, ki ga

avstrijski strokovnjaki za omenjena podrod¢ja, ima gradivo,  je zapustila premiera Idile, pa je povsem mogoce tudi, da ga
ki so ga zbrali, $e danes svojo vrednost, ne glede nato,da  bodo pri tem prehiteli slovenski ustvarjalci.
so bile po vojni ovrzene njihove takratne interpretacije

tega gradiva. Ce se spet vinemo k Ottu Rahnu: zanj 5 Miha Kosi: Templarji na Slovenskem - Prispevek k resevanju nekaterih
vemo, da se ]"e p]‘] iskanju Svetega g]‘a[a opiral na roman vprasanj srednjeveske zgodovine Prekmurja, Bele krajine in Ljubljane, Zbirka
o Parzivalu Wolframa von Eschenbacha. Prav zaradi Zgodovinskega ¢asopisa - 13, Ljubljana 1995,
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festivali
Tina Poglajen

Razglednica z
62. puljskega

filmskega festivala

Najstarejsi hrvaski filmski festival je tudi letos svojim
gledalcem poleg pregleda hrvaske produkcije letosnjega leta
postregel z zanimivim izborom mednarodnih filmov. Med
tezje pri¢akovanimi je bil vsekakor Jastog (The Lobster, 2015,
Jorgos Lantimos). Gre za prvi film, ki ga je reziser Alp (Alpeis,
201) in Podoénika (Kynodontas, 2009) posnel v angleskem
jeziku ter z mednarodnimi zvezdniki in zvezdnicami, kakrsni
so Colin Farrell, Léa Seydoux, Rachel Weisz, John C. Reilly,
Olivia Colman in drugi (pri tem je obdrzal svojo priljubljeno
igralko Angeliki Papoulia). Kljub mikavnemu konceptu filma
- znanstveno-fantasti¢na satira sodobne druzbe, postavljena
v distopicen svet, kjer je samskost ilegalna, samski in samske
pa so preseljeni v poseben hotel, kjer imajo na voljo 45 dni,

da najdejo partnerja ali partnerico, sicer so spremenjeni

v zival po lastni izbiri - Jastogu po prvi tretjini, ko zbledi
zaCetno navdusenje, na zalost zmanjka zagona, da bi izpeljal
kakrsnokoli poanto. Kljub navdugujoce olesenelih nastopih
igralcev (ki v Lantimosovem delu za negrsko govorece
obéinstvo morda zares pridejo do izraza $ele zdaj, z Jastogom),
smrtno resnemu pripovedovanju $al in prekrasno bizarnim
likom, kakrsni so Sepavec, Piskotarka in Brezsrénica, je

film vse preve¢ osredotoc¢en na formo, ki, kot postane jasno
najpozneje v drugi polovici filma, kot kaze, predvsem zakriva
pomanjkljivost vsebine - ¢etudi to po¢ne na izredno ocarljiv
nacin.

Se enega izmed nenavadnejsih filmov letosnjega festivala sta
posnela Norvezana Ole Giever in Marte Vold. Iz narave (Mot
naturen, 2014) se ves ¢as ukvarja s tem, kaj se dogaja v glavi
njegovega protagonista Martina (ki ga igra Ole Gizever kar
sam, po scenariju, ki ga je tudi napisal sam). Ta se odlo¢i, da
se bo vsaj za vikend umaknil od svojega navelicanega zakona,
dolgocasne sluzbe in vzvisenih prijateljev ter se odpravil na
pohod v gore. Absurdno banalen tok njegovih misli v obliki
naracije je navdusujode iskren Ze sam po sebi, vendar svoj pravi
komiéni naboj (v kombinaciji z eksistencialnim premislekom)
dobi $ele zdruzen s sliko in njenimi neskon¢nimi moZnostmi
za vizualno komedijo. Minimalisti¢en koncept, kakrinega

si zastavi Iz narave, bi v izvedbi one-man-banda, kakrsen

je Gieverjev, zlahka spodletel, vendar mu kljub skoraj
neobstoje¢emu zapletu z nepretencioznim nastopom, ki mu
Saljenje na lasten ra¢un ni tuje, stvar vsekakor uspe izpeljati.

Letos je bil prava zvezda festivala seveda Zvizdan, ki je v
slovenskem prevodu naslovljen kot Zenit (2015, Dalibor
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Puljski filmski festival, 18. - 25. julij

Matanic¢). Film je v sredi$¢u regionalne pozornosti ze od
uvrstitve v canski tekmovalni program Posebni pogled, ki

naj bi v Matanicevih besedah »Hrvasgko vrnila na zemljevid
svetovnega filma«. Film je tam prejel nagrado zirije, medtem

ko je v Pulju - kot veliki zmagovalec - dobil veliko zlato areno

za najboljsi film ter zlate arene za najboljso rezijo, najboljso
igralko, najboljso stransko igralko, stranskega igralca ter
kostumografijo. Tudi ¢e zanemarimo $portno-nacionalno
evforijo, ki je prezemala hrvasko (in SirSe regionalno) festivalsko
dogajanje v zvezi z Zenitom, ni dvoma, da je film kompleksno,
premisljeno in pronicljivo delo, ki sicer pogosto tematiko - vojno
na obmocdju bivée Jugoslavije in njene posledice - obravnava na
svez nac¢in. Casovni razdalji primerno se film namre¢ ne ukvarja
le z realnostjo vojne v ¢asu, ko se je ta zacenjala ali koncevala,
temve¢ tudi s posledicami, ki jih ima dvajset let pozneje na
generacijo, ki z vsem skupaj pravzaprav ni imela ni¢. Zenit je
tako razdeljen v tri dele, ki se odvijajo v treh razli¢nih obdobjih,
letih 1991, 2001 in 2011. V vsakem izmed njih se v majhnem kraju
na hrvasko-srbski meji odvije ljubezenska zgodba med Srbkinjo
in Hrvatom, a tokrat (z izjemo prvega dela) ne gre za romanti¢ne
pripovedi o nasilo lo¢enih ljubimcih, ki bi spominjala na Romea
in Julijo. Vsakokratna junaka in junakinjo, ki ju v vseh treh delih
igrata ista igralca, Tihana Lazovi¢ in Goran Markovi¢, ne lo¢i

le sovrastvo, ki ga drugi do drugih ¢utijo njuni svojci, sorodniki
in prijatelji; leta 2001 ju lo¢uje - in dokon¢no loéi tudi mrznja,
ki jo kljub privla¢nosti ¢utita drug do drugega, kompleksna
zmes krivde in iskanja krivca, zalovanja za izgubljenimi in Se
svezih psiholoskih ran, leta 2011 pa apatija, v katero je pahnjena
najmlajsa generacija ob $e vedno tle¢em sovrastvu svojih starsev
in iskanje utehe v hedonizmu. Iz ene zgodbe v drugo junakinja
in junak drug drugemu delujeta kot nekaksen nezavedni
odzven izkusen; iz prejénje zgodbe - od kruto zadusenih strasti
in romanti¢nih idej do sovraznosti in konéno apati¢nosti in
eskapizma, kar bi so¢asno prav lahko bilo stanje duha hrvaske
(in 8irse) druzbe v teh treh obdobyjih, ki jih obravnava film.
Matanic, ki je leta 2002 posnel enega prvih eksplicitno lezbi¢nih
filmov na Balkanu (Fina mrtva dekleta [Fine mrtve djevojke]),
tudi tokrat ne skopari s kritikami na ra¢un konservativnosti,
nacionalizma, seksizma, homofobije in drugih $ovinizmov, ki
prepredajo hrvasko druzbo: »Zenit je zelo aktualen. To je sicer
dobro za film, ne pa za zivljenje. Sploh v zadnjem ¢asu, morda
zaradi ekonomije, kot drugje po svetu, je spet bolj kot prej
pomembno, kaksen je kdo, kdo je drugacen. Mislim, da je zato
$e pomembneje, da se o tem pogovarjamo. Smo premajhni, da bi
imeli v sebi toliko sovrastva.«



festivali
Rok Govednik

The Brand New Testament

Motovunski filmski festival, 25. - 29. julij

S propelerji v svet in
nad dolino Wakhan

Kljub polnoletnosti se motovunski filmski festival e v
mnogih receh obnasa najstnisko. V festivalskem svetu
filmov se vse bolj uveljavlja kot eno najprivla¢nejsih in
najsarmantnej$ih prizori$¢, ki ga obis¢e vse ve¢ cenjenih
filmskih gostov, osredotoéa se na filme majhnih in
neodvisnih filmskih produkcij z vsega sveta in ponuja
bogat program za filmske strokovnjake ter tudi otroke.

Ob tem pa $e vedno ostaja navihano razposajen in
uzivaski. Na festivalu ne vidite ve¢ rdece preproge in
glamurja (ki sta se e pred nekaj leti trudila obdrzati), med
filmskimi projekcijami se glasno slii dobro razpolozenje
ljudi s terase hotela, Zirija veteranov (ki so jo letos
sestavljali Karpo Godina, Rajko Grli¢ in Srdan Karanovi¢)
je posebno priznanje dodelila motovunskemu plasti¢nemu
stolu, kot atributu, ki je letos rabil tudi kot za3¢ita pred
deZjem, festival preskakuje tevilo izvedb (z leta 2010 na
2011 za 2 leti), ne manjka tudi glasbe, plesa in zabave ...

H karakterju festivala je treba vsaki izvedbi pripisati tudi
dez - in to ne samo enkrat v pi¢lih petih dneh! Tudi letos
ni bilo ni¢ drugace.
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Festival je odprl eden najbolj svezih in drznih filmov tega
leta, film Jacoja Van Dormaela, beneskega in canskega
nagrajenca, The Brand New Testament (Le tout nouveau
testament, Belgija, Francija, Luksemburg, 2015). Bog
(Benoit Poelvoorde) je najprej ustvaril Bruselj, in ker je
bilo mesto prazno, v ra¢unalniku izbere Zivalske vrste, ki
ga zapolnijo, nato ustvari ljudi po svoji podobi, zatem se
loti pravil, ki oblikujejo Zivljenjski ritem. Ima tudi héerko
Eo in Zeno, ki jo igra izredna Yolande Moreau (spomnimo
se je lahko iz filmov Louise-Michel in Mammuth). Ea se
zeli nekega dne mascevati ocetu za njegovo okrutnost, ki
jo izzivlja nad ljudmi, zato zablokira o¢etov rac¢unalnik,

a $e pred tem obvesti vse ljudi, kdaj bodo umrli. Nato se
splazi skozi pralni stroj v svet iskat svoje apostole.
Selektor tekmovalnega programa, scenarist in publicist
Jurica Pavicic je tudi letos ponudil pester nabor neodvisne
produkcije filmov, ki po ve¢ini ne bodo videli kino
multipleksov. Poleg Van Doramelovega filma so se v
konkurenci znasli e Alias Maria (Jose Luis Rugeles,
Kolumbija, Argentina, Francija, 2015), Babai (Visar



Morina, Nem¢ija, Kosovo, Makedonija, Francija, 2015),
Bridgend (Jeppe Ronde, Danska, ZDA, Velika Britanija,
2015), Diamnod tongues (Pavan Moondji, Brian
Robertson, Kanada, 2014), Fusi (Dagur Kari, Islandija,
2014), You're ugly too (Mark Noonan, Irska, 2015),

La nifia de fuego (Carlos Vermut, Spanija, 2015), The
Falling (Carol Morley, Velika Britanija, 2014), Hin und
weg (Christian Zibert, Nemdija, 2014), De ce eu? (Tudor
Giurgiu, Romunija, Bolgarija, MadZzarska, 2014), Ni le
ciel ni la terre (Clément Cogitore, Francija, Nem¢ija,
2015) in Cha va con va (Dang Di Phan, Vietnam, Francija,
Nemcdija, Nizozemska, 2015). Festival so dopolnile se
sekcije 20 let Dogme, Bog pomagaj!, Brutalni Francozi,
Motovunski kratki in Best of Fest.

Glavno nagrado Zirije propeler Motovuna, ki jo je letos
podelila Zirija v sestavi Tihana Lazovi¢, Petr Lom in Mira
Fornay, je prejel psiholoski vojni film Ni le ciel ni la terre
(The Wakhan Front, 2015) Izredno suvereni Cogitorejev
celovecerni prvenec na afganistansko-pakistanski meji v
dolini Wakhan sooca strahove in paranojo vojnih kolegov
evropske alianse. Kljub sprva pretezno stabilni situaciji

se v taboru Ze po nekaj tednih stanje izrodi v paniko,

ko iz postojank na skalnatih grebenih za¢nejo izginjati
vojaki. Ko svoje ¢lane za¢no pogresati tudi talibanski
uporniki, na¢elnik Antares (ki ga igra pri bratih Derdenne
proslavljeni Jérémie Renier - Obljuba, 1996, Otrok, 2005,
Fant s kolesom, 2011) preneha verjeti v racionalne razlage
izginotij. Film se preko srhljivo-magi¢nega poglablja v
psihopatologijo vojnih misij in posameznikov, ki so v

njih ujeti, fizi¢no ter v svojih mislih. Cogitore se na svez
filmski naéin priblizuje filmskim vojagkim kultom, kot

sta Apokalipsa zdaj (F. F. Coppola, 1974) in Tanka rde¢a
¢rta (T. Mallick, 1998).

Posebno nagrado je letos prejel igralec Gunnaru Jonssonu
za naslovno vlogo v novem Karijevem filmu Fasi. Dolgo
pricakovani comeback tega islandskega ustvarjalca se
ponovno vraca na domaca tla, kjer spremljamo okroglega,
a dobrosrénega moza, ki pri svojih 43 letih $e vedno Zivi
pri mami in nima punce. Svet se Fusiju obrne na glavo, ko

spozna sprosceno Sjofn, ki s svojimi nihanji razpolozen;j
dodobra previhari njegov svet.

Nagrado maverick je za svoj posebni doprinos k

svetovni kinematografiji prejel poljski ustvarjalec Jerzy
Skolimowski, ki se ga lahko spomnimo po pri nas v kinih
predvajanem Nujnem ubijanju (Essential Killing, 2010),
ki, roko na srce, nikakor ni dober film. Skolimowskijev
opus pa ponuja posebne filmske presezke, kot so The
Shout (1978), Moonlighting (1982) in Le départ
(1967), za katere je prejel nagrade na vseh festivalskih
A-kategornikih.

Nagrado za najboljsi kratki film je letos prejel animirani
film Zivljenje s Hermanom H. Rottom (Life with
Herman H. Rott, 2015) v Sloveniji poznane estonske
avtorice Chintis Lundgren, ki Ze vrsto let obiskuje festival
Animateka, nagrado FIPRESCI pa je prejel film La nina de
fuego. Nagrado 50 et je za toliko let delovanja v filmski
kulturi to leto prejel hrvaski reziser in umetniski direktor
festivala Motovun v pokoju, Rajko Grlic.

S festivala gre vsekakor izpostaviti e Jastoga (The Lobster,
2015), najnovejsi film Jorgosa Lanthimosa, ki nas je
zaznamoval s svojima srh zbujajo¢ima filmoma Podo¢nik,
2009 (na LIFFu je prejel vodomca) in Alpe, 2ou1. Tokrat

se s Collinom Ferellom (ki je odigral verjetno najboljso
vlogo do sedaj) poda v svet, kjer se po smrti partnerja
spremenis v zival, ¢e si v 45 dneh ne najdes$ novega. Gre za
izreden filmski biser, katerega lesk bodo ugledali $e mnogi
filmski kritiki in Ziranti. Lanski sarajevski zmagovalec
Three windows and a hanging (Isa Qotja, 2014) je na
nov, svez in presenetljivo kdaj tudi spros¢eno humoren
nacin predstavil zgodbo trpecih kosovskih zensk, ki so
bile posiljene po vojni s Srbijo. V sekciji Best of Fest pa je
Festival mediteranskega filma Split predstavil Uéno uro
(Urok, Kristina Grozeva, Petar Valachanov, 2014), izredno
bolgarsko delo, ki se zgleduje po derdennovskem novem
realizmu.

~La:Boheme
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.Le montaza

Gibby: Se spomnis brezhibnega svincnika?

Paul: Nekod je Sel srat na Zensko stranisce in je hotel, da gre
kdo pogledat drek. Rekel mi je, da je nekdo v skoljko narisal
svincnik in da si ga moram ogledati.

Gibby: Zagotovil sem mu, da je neverjeten. Brezhibno
narisan svin¢nik v skoljki. Mislim, kako ¢loveka prepricas, da
pogleda v straniscno skoljko? Re¢i mu moras, da je na dnu
risba brezhibnega svincnika.

Gibby Haynes in Paul Leary, ¢lana skupine Butthole Surfers,
leta 1986 v fanzinu Brave Ear’

1 Navedeno v: Michael Azerrad, Our Band Could Be Your Life: Scenes from the
American Indie Underground 1981-1991, Little, Brown and Company, New York 2001.

Navajam izdajo za kindle: Hachette Book Group, Inc., 2012, lokacija 5130.
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pekla:
o filmskih upodobitvah
Kurta Cobaina

glasbeniki na platnu

Dusan Rebolj
Prodor panka

Leta 1992 je dokumentarist Dave Markey iz skromnih
devetih ur gradiva zmontiral film 1991: Leto, ko je
prodrl pank (The Year Punk Broke, 1991). Gre za
raskavo mesanico koncertnih nastopov, zabeleZenih
leto poprej na evropski turneji zasedbe Sonic Youth, ter
utrinkov, posnetih predvsem za laj§anje dolgocasja, v
katerih kitarist Thurston Moore niza v¢asih bolj, véasih
manj posrecene, z marihuano prekajene domislice.
Mnogokrat prekinjena, mestoma komaj vidna rdeca nit
teh utrinkov so razmisleki in pogovori o kodljivi prevladi
multinacionalk v rokovski panogi ter trud mladinskih
subkultur, ki jo (prevlado multinacionalk, ne rokovsko
panogo) zelijo strmoglaviti.



Toda odmevnosti, kolikor je je premogel, film ni dolgoval
zanimanju za osrednje upodobljence. Javnost so mnogo

bolj zanimali nekateri obrobni liki. Namre¢ Markey je imel

to sre¢o, da so Sonic Youth po stari navadi - zatem ko so
do medijske prepoznavnosti pomagali na primer bendoma
Dinosaur Jr. in Mudhoney - odpeljali na turnejo mlajse
kolege z ameriske »neodvisne« rokovske scene. Tako v
nekaterih prizorih v okolici ter v ozadju Moorovih izvajanj
opazimo zelo mlade in sveZe Kurta Cobaina, Krista (tedaj
$e Chrisa) Novoselica in Dava Grohla - nekaj mesecev,
preden je iz§la plos¢a Nevermind njihove skupine Nirvana.
Album je s¢asoma po Stevilu prodanih izvodov presegel
Dangerous Michaela Jacksona ter v o¢eh svetovnih
obéinstev na novo opredelil rok.

Prodor, na katerega se je nanasal naslov Markeyjevega
dokumentarca, seveda ni povzrocil ekonomskega poraza
multinacionalnih glasbenih zalozb (to je cez desetletje
dosegel razvoj tehnologije za deljenje glasbe na spletu).
Pridobitev je bila sprozenje ene njihovih zadnjih zlatih
mrzlic, vzporedno z razmahom gangsterskega repa ter
nekaj let pred pojavom britpopa.? Poleg tega »pank,

ki je prodrl leta 1991, Ze dolgo ni bil ve¢ ozek slogovni
pojem, ki bi zajemal glasbeno in scensko dogajanje konec
sedemdesetih in zacetek osemdesetih. Ta $irsi, pojavno
mnogovrstni pank je sovpadal s kreativnimi dejavnostmi
in podjetnisko infrastrukturo, ki so, resda zacensi s
pocetjem prvih pankerjev v drugi polovici sedemdesetih
let, nastajale v Severni Ameriki. Slo je za splet regionalnih
glasbenih scen, dolo¢enih z osrednjimi (vele)mesti,
glasbenimi zasedbami in buti¢nimi zalozbami, pri
katerih so zasedbe izdajale plosce, ter povezanih v mrezo
vzajemne distribucije in koncertne promocije.

Alternative Tentacles (San Francisco), SST (Los Angeles),
Touch and Go (Chicago), Dischord (Washington), Twin/
Tone (Minneapolis), Amphetamine Reptile (najprej

[

Priblizno do leta 1994, torej do takrat, ko je Kurt Cobain s samoustrelitvijo
razpustil Nirvano, so velike zaloZbe razmetavale dotlej nevidene vsote

za angazmaje vsega rokovskega, kar je kolickaj disalo po tako imenovani
»alternativi«. Ve¢ina zadnjih ameriskih rokovskih zasedb, ki so si lahko pred
razpadom starega produkcijskega sistema 3e lastile oznako zvezdnistva, je
mednarodno vidnost pridobila v tem valu zalozbenih nakupov. Sicer je ve¢ina
tako nakupljenih izvajalcev v obi¢ajni maniri globalne glasbene industrije pri
multinacionalkah preZivela le en pogodbeni cikel (izmed nestetih primerov
izpostavimo Soul Asylum, Lemonheads, Butthole Surfers, Melvins, Screaming
Trees, e omenjene Mudhoney in Dinosaur Jr. itn.). Pa vendar precej zasedb, ki so
mnoZi¢no prepoznavne $e dandanes (Pearl Jam, Soundgarden, Nine Inch Nails,
Smashing Pumpkins, navsezadnje R. E. M. ipd.), dolguje svoj vzpon medijskemu
procesu, ki se je zadel s fenomenom Nirvane; prehod iz osemdesetih v devetdeseta
so v svetovnem vrhu popularne rokovske glasbe — nikakor brez prilagoditev -
preziveli le izvajalci, ki so se po mraénosti ali ostrini svoje estetike lahko kosali

z »novinci« (najuspesneje nedvomno Metallica, obrat iz zajebantstva v bolj
introspektivno in liriéno ustvarjanje pa se je denarno zelo posreéil Red Hot Chili
Peppersom).

»Velikih $est« glasbenih zalozb iz osemdesetih let prejénjega stoletja (Warner, EMI,
Sony, BMG, MCA/Universal in PolyGram) je doslej propadlo, se zdruzilo ali kako

W

drugace skréilo na »velike tri« (Warner, Sony in Universal).
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Kurt Cobain: About a Son

Seattle, potem Minneapolis), K Records (Olympia)

in sorodne zalozbe so neodvisno od »velikih Sestih«
izdajale plosce izvajalcey, ki so poleg glasbe iz Sestdesetih
najusodneje izoblikovali glasbeni okus Kurta Cobaina.
Produkcijsko pa je vzpon njegove skupine znotraj
neodvisne severnoameriske scene omogocila zalozba, v
kateri se je iz¢istilo in nadgradilo znanje ter izkusnje vseh
drugih - Sub Pop, ki sta jo v Seattlu leta 1986 ustanovila
Jonathan Poneman in Bruce Pavitt.

Poneman in Pavitt sta skupine, ki so v sredini in drugi
polovici osemdesetih nastale v Seattlu in na njegovi
periferiji, izrecno trzila po nacelih geografske pripadnosti,
slogovne sorodnosti ter — z nestetimi fotografijami danes
legendarnega fotografa Charlesa Petersona - enotnosti
imidza. Pravilno sta zaznala tudi, da k verodostojnosti
slehernega neodvisnega rokovskega pojava v Zdruzenih
drzavah bistveno pripomore, ¢e je kritisko priznan v Veliki
Britaniji. V Seattle sta na lastne stroske pripeljala Everetta
Trueja, enega najbolj priznanih piscev revije Melody Maker,
in ga seznanila s svojo lokalno sceno. True je z navdusenim
porocanjem pripomogel k nastanku in ustoli¢enju
termina oziroma blagovne znamke »grandz«, verjetno
enega najbolj domiselnih medijskih nategov dvajsetega
stoletja. Pod to oznako so bile (nalas¢) zdruzene zmotne
predpostavke o: proletarskem poreklu bendov iz Seattla

(v njih so igrali ve¢inoma $tudentje in potomci spodobno
situiranih druzin), cveto¢i kulturni skupnosti, iz katere
naj bi izhajali (ve¢inoma je lo za slabo obiskane koncerte
v dveh mestnih klubih, na katerih je vzajemno navdusenje
med ¢lani razli¢nih bendov izviralo iz obilne zlorabe MDA
in kasneje ekstazija), ter zvestobi lokalni glasbeni zalozbi
(kmalu po izidu Truejevih ¢lankov so se doti¢ni bendi zaceli
spogledovati z multinacionalkami).

In najdebelejsi sad, ki ga je obrodilo desetletje spletanja
vezi med neodvisnimi regionalnimi glasbenimi scenami

v ZdruZenih drzavah, je bil preskok Nirvane od zalozbe

Sub Pop k zalozbi Geffen (tedaj v lasti velikanke MCA).
Tako je bil prodor oziroma preboj panka, ki ga je slavil
dokumentarec Dava Markeyja, v nekem smislu tudi njegova



negacija - ali, bolje receno, negacija njegovega izpri¢anega
namena. Ena klju¢nih besed vsega opisanega dogajanja

je bila »skupnost«. Skupnost, ki naj deluje ¢im bolj
neodvisno od hegemoni¢nih nac¢inov bivanja in produkcije.
Toda ker so bile vse te skupnosti - kljub dobronamernim
in bolj »prijateljskim« metodam - izvorno vezane na
kapitalisti¢no proizvodnjo kulturnih produktov, nemara
ni ni¢ ¢udnega, da je bil iztek, uvrstitev teh produktov na
svetovni trg, mogo¢ le s pomo¢jo mehanizmov, od katerih
so skusale odstopiti. Tu najdemo najzgovornejsi kontrast
med (ne)vplivom ameriskega glasbenega podzemlja na
produkcijske nacine globalne glasbene industrije ter
rusilno modjo spletne tehnologije. Eksplozija Nirvane

in vse, kar je sledilo, je bilo kapitulacija »druga¢ne«
prodaje pred konvencionalno mnozi¢no prodajo. Deljenje
glasbe na spletu pa je ohromilo sdmo zmoZnost njenega
konvencionalnega prodajanja.

Glasnik generacije

Kako simptomaticen je bil pojav Nirvane za glasbeno
industrijo, kaZe, da sta bila tako promocija zasedbe kakor
njen sprejem pri obéinstvu povsem osredotoc¢ena na
Cobaina, torej na pevca, enega ustanoviteljev in vodjo
skupine. Prvo orodje, s katerim so Nirvano vkopali v polje
javne zaznave, je bil videospot za skladbo Smells Like Teen
Spirit (1991, reZija Samuel Bayer), kozmetizirana simulacija
koncertnih izkugenj, kakr$ne so bile na neodvisnih glasbenih
scenah sorazmerno obiéajne ze od prvih pankovskih
koncertov. Mnogo bolj pa je podoba Nirvane sovpadla z na
videz spontanim, v resnici pa dokaj skrbno projiciranim
likom Cobaina kot ¢utecega, samosvojega, ravno prav
mracnega ustvarjalca s kopico osebnostnih teZav. Ve¢ piscev
je opozorilo, da je prav to identifikacijsko oprijemalo iz
Nirvane naredila tako vpadljivo mednarodno pojavo. Cobain
se je na vse pretege otepal etikete glasnika svoje generacije, a
paradoksno sta tako nacrtovana publiciteta njegove zasedbe

4 Fetigizacija vinilk, ki smo ji pri¢a zadnjih deset let, je v tem smislu le podleganje 5

starim prodajnim tosom.
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kakor tabloidna obdelava njegovih travm slikali karikiran
povzetek generacijskih tegob — sam je namre¢ dodobra
izkusil razpad nuklearne druzine, ponorelo medikalizacijo
»problemati¢ne« mladine in udarce, ki jih je ameriskemu
srednjemu razredu pod Reaganom zadala neoliberalna
ekonomija.

Na tej tocki je vstop Nirvane in njenih vrstnikov v masinerijo
multinacionalnih glasbenih zalozb pomenil neke vrste
nadgradnjo. Raba osebnosti glasbenih izvajalcev v prodajne
namene ni bila na zacetku devetdesetih let seveda ni¢
novega. Niti ni bila nova tovrstna raba »uli¢nega« pedigreja
prodajanih bendov. Toda na redi, ki so pestile Kurta Cobaina
in njegove glasbene kolege, je lahko ciljno ob¢instvo svojo
biografijo navezalo mnogo bolj kakor na primer na pretirano
»Cistost« in lepoto kak$nih New Kids on the Block ali pa na
vsakovrstne ekscese Guns N' Roses. To je bil vir tolikokrat
ponovljene ugotovitve, da je bila udarnost Nirvane pogojena
z njeno »pristnostjo«. Toda zvijaca je bila v naslednjem -
biografskih podatkov, zamaskiranih v Cobainovih besedilih,
ne bi nih¢e desifriral, ¢e ne bi Cobain o njih neumorno
¢vekal oziroma si jih izmisljeval’ v nestetih intervjujih. Brez
tako podanih kljucev bi bila njegova glasba le nerazumljiv,
¢eprav precej speven trusc. »Glasnika generacije« iz njega
niso napravile ¢islane glasbene stvaritve, temvec vse, s ¢imer
so te stvaritve prodajali.

Medijski fenomen

Teh razseznosti (ali spet nerazseZnosti) Cobainovih
dosezkov ni raziskal $e noben filmar. Doslej posnete filme
o njegovem liku in delu lahko razdelimo na tiste, ki se
skugajo tako ali drugace posvecati njegovemu medijskemu
fenomenu, in pa tiste, ki skusajo s filmsko izraznostjo
neposredno nadaljevati oziroma izpeljati ustvarjanje, ki

se je sklenilo z njegovo smrtjo. Prvemu opisu ustrezata
dokumentarec Kurt & Courtney (1998, Nick Broomfield)

O tem se je letos precej prostodusno razpisal vodja benda Melvins Buzz

Osborne. Zapis je dostopen na naslovu http://goo.gl/qTUqps.



Zadnji dnevi

in igrani celovecerec Zadnji dnevi (Last Days, 2005, Gus
Van Sant), drugemu pa dokumentarca Kurt Cobain: About
a Son (2006, A] Schnack) in Kurt Cobain: Montage of
Heck (2015, Brett Morgen).®

Nick Broomfield v uvodnem delu filma Kurt & Courtney
ponovi ustaljeno krilatico: »Zgodba Kurta Cobaina je zgodba
o genialnem umetniku, tragi¢na ljubezenska zgodba.«

Nato povzame svojo motivacijo: »Je tudi zgodba, za katero
nekateri ljudje nocejo, da se pove; o razli¢nih poskusih utisati
pisce in filmarje, ki so jo skusali povedati. Odkril sem, da je
ta nadzor zelo otezil financiranje tega filma.« Broomfieldovo

pocetje pred kamero in nabor sogovornikov dodobra okrepita

vtis sluzavosti, toda tisto, kar njegov dokumentarec vseeno
izvlece iz povprec¢ja rumenega Zurnalizma, ki se je Se nekaj
let po dogodku ukvarjal s Cobainovo smrtjo, so pravzaprav
ovire, nad katerimi se pritozuje.

Broomfield si je dokumentarec zamislil kot preiskavo
Cobainovega razmerja s Courtney Love ter iz tega razmerja
izhajajocih teorij zarote, ki so zadevale njegovo smrt. Love
je kot skrbnica Cobainove zapus¢ine zavrnila vsakr$no
sodelovanje pri filmu in naj bi - tako zadevo prikazuje
Broomfield - po svojih zvezah pri MTV-ju skusala preprediti
financiranje njegovega dokumentarca. Ker se je Broomfield
tako reko¢ prisiljen pogovarjati ve¢inoma s sogovorniki,

ki do Courtney Love kuhajo stare zamere - prijaznejsi viri
z njim nocejo imeti nobenega opravka -, ni videti tako
pristranski in senzacionalisti¢en, kot bi bil sicer. Poleg tega
postane malodane simpati¢en, ko po vseh teh »pritiskih«
posname Courtney Love na proslavi Ameriske zveze za
drzavljanske svobos¢ine, kjer je Milo$u Formanu za film

6 V kategoriji zase je Soaked In Bleach (2015, Benjamin Statler), dokumentarec,
ki temelji na dognanjih zasebnega detektiva Toma Granta, dolgoletnega
zagovornika teze, da Cobain ni storil samomora, temvec¢ da je bil umorjen po
naro¢ilu svoje Zene Courtney Love. Ker gre le za filmsko ekspozicijo omenjene
teze in ker za ta razmislek ni preve¢ pomembno, ali je bil Cobain umorjen ali ne,
film zgolj omenjam; z opombo, da je tudi Statler vzel za iztocnico videnje, ¢es da
je domnevni umorjenec nagovarjal »zatirane ¢lane druzbe. Povpreéne JoZete na

ulici, ki obéudujejo njegovo glasbo in pravijo: "Ta ¢lovek govori moj jezik.'«
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Zadnji dnevi

Ljudstvo proti Larryju Flyntu (The People vs. Larry Flynt,
1997, Milo$ Forman) podelila nagrado bakla svobode. Ko proti
temu svetohlinstvu na proslavi glasno protestira, ga nekdanji
menedzer Nirvane Danny Goldberg odvlece z odrain gav
nasih oceh preobrazi iz paparaca v borca za svobodo govora.

Broomfieldov dokumentarec se tako iztece v popis nekega
neuspesnega poskusa - recimo v slogu Moorovega Roger in
jaz (Roger & Me, 1989, Michael Moore) - in je doslej vsem
hibam navkljub edini vsaj malo analiti¢en vpogled v javno
histerijo in navzkrizja interesov, povezana s Kurtom Cobainom
in njegovo smrtjo. Ker si témo ogleda kot svojevrsten javni pojav
in ker pri tem ne zavzema upodobljencevega zornega kota, je
do neke mere podoben Zadnjim dnevom Gusa Van Santa.

Zadnji dnevi so zadnji del ¢udaske »trilogije o smrti«,
zasnovane po razvpitih medijskih zgodbah. Van Sant je
podobno, kot je storil v Gerryju (2002) in Slonu (Elephant,
2003), posnel pripoved, ki se nedvomno nanasa na neki
splosno znan smrtni izid, vendar ga je predrugacil ter ga
upodobil kot zadnjega v nizu dogodkov, ki zgolj skromno ali
pa sploh ne namigujejo na kavzalno povezanost. Nekoliko
provokativno je, da je §lo v primerih, na katere se nanasata
prva dva filma, dokazano za umore: Gerry temelji na
ponesrecenem izletu prijateljev Raffija Kodikiana in Davida
Coughlina, med katerim je prvi na prosnjo zabodel drugega,
ker je (drugi) umiral od Zeje; osnova Slona je pokol na
gimnaziji Columbine. Toda enako verjetna ali $e verjetnejsa je
razlaga, da je Van Sant pa¢ upodobil tri izpeljanke odvzema
zivljenja (uboj iz milosti, mnoZi¢ni umor in samomor).

Ce skugamo razvozlati, kaj Van Sant »pravi« o Cobainu,
moramo poslusati glasbeno delo, ki nas v film uvede in nas

iz njega izpelje — vokalno skladbo La guerre francoskega
renesan¢nega skladatelja Clémenta Janequina, ki slavi neki
bojni uspeh kralja Franca I. Francoskega. Drugi del skladbe je
v veliki meri onomatopejska upodobitev streljanja Francevega
topnistva in se konca s francosko zmago. S temi zvoki Van Sant
zaokrozi nabor prizorov, v katerih glavni junak Blake, filmski
ustreznik Cobaina, beZi v samoto, pro¢ od okolja, ki v vsak
izkaz prijaznosti in pozornosti skrije nekaksno pri¢akovanje.
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Izhod iz tega za¢aranega kroga s pomocjo topnistva — Cobain
je podlegel sibrovki ali pa, konec koncev, heroinski brizgi - je
zanj slavje, brezpogojna zmaga.

Z odrivom glavne poante na neizrecno raven, onstran
robov kadra, v zvo¢no namesto v vizualno podobo, je Van
Sant medijski izraz Cobainove zgodbe oértal kot nekaj
pomanijkljivega. Kot nekaj, ¢esar razumevanje ovira prevec
zaverovana fascinacija ob¢instva. Nekaj, od Cesar je treba
odstopiti, se distancirati, ¢e ho¢emo zadevo pravilno dojeti.
Glede tega so, kot ze receno, Zadnji dnevi blizu filmu Kurt
& Courtney in odlocilno drugaé¢ni od dveh filmoy, ki sta

v omenjeno fascinacijo tako zelo potopljena, da je ime
portretiranca vklju¢eno kar v njuna naslova.

Treba je sicer omeniti, da se je Van Sant z nekim elementom
Zadnjih dni vseeno poklonil tradicionalnemu popularnemu
izrocilu v zvezi s Kurtom Cobainom. Dogajanje v njegovem
filmu je skoraj nenehno ovito v vlazno zelenje, kakrsno je
znacilno za pacifiski severozahod. Ena ljudskih resnic o
glasbeni sceni v Seattlu se je namre¢ glasila, da je morasti,
temacni znaéaj tamkaj$nje rokovske glasbe neposredna
posledica slabega vremena in dejstva, da so Seattlecani zaradi
vremenskih razmer bolj malo na prostem.? Slogan »devet
mesecev dezja na leto« je zavzel eno klju¢nih vlog v opisih
zemljepisne doloc¢enosti grandza. In vtis o tej doloc¢enosti,
namig na malodane misti¢no povezavo med lokaliteto in
tonaliteto, je tudi poglavitni motiv dokumentarca Kurt
Cobain: About a Son.

Fascinirani zorni kot

Ogrodje slednjega so odlomki iz intervjujev, ki jih je
glasbeni novinar Michael Azerrad posnel s Cobainom, ko je
pisal knjigo Come as You Are: The Story of Nirvana (1993).
Ker je knjiga do nastanka filma veljala za eno redkih, ¢e

Naravni videz pacifiskega severozahoda ni zaznamoval le medijske podobe
tamkajinjega glasbenega dogajanja. Odloéilno je zaznamoval tudi prve 3tiri
sezone serije Dosjeji X (The X-Files, 1993-2002), ki so bile posnete v Kanadi, na
SirSem obmodju Vancouvra.
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ne celo edino celostno in verodostojno biografijo Cobaina
in njegove skupine, film na podatkovni ravni ne pomeni
nikakréne pridobitve. Velik del povedanega je Azerrad
dobesedno navedel Ze v knjigi. Gledamo pac¢ zvo¢ni kolaz
utrinkov, v katerih nas Cobainov glas popelje po skoraj
docela znanem terenu, njegovo pripoved pa spremlja
montaZa prikazov krajine, industrije ter prebivalstva
Cobainove mati¢ne regije, se pravi drvarskega mesteca
Aberdeen, kjer je prebil ve¢ino mladosti, ter drugih delov
mestne konglomeracije Seattla. Film dejansko zgolj ponovi
ugotovitev, od kod je Cobain prihajal in kaj si je v pavialu
mislil o svoji vlogi znotraj glasbeno industrijskih procesov.

Podobno Kurt Cobain: Montage of Heck, prvi dokumentarec
o Cobainu, ki je nastal z blagoslovom ter sodelovanjem
njegove vdove in bliznjega sorodstva, o portretirancu pove
le malo novega. Glede na vse, kar smo videli doslej, je
posebnost to, da je reZiser Brett Morgen dobil na razpolago
nekatere $e neobjavljene odlomke iz Cobainovih dnevnikov,
njegova likovna dela, zapiske o razli¢nih razvojnih fazah
njegovih Ze znanih skladb ter druZinske filmske posnetke

- tako iz Cobainovega otrogtva kakor posnetke Cobaina,
Courtney Love in njune héerke Frances Bean. Zaradi
sodelovanja bistvenih akterjev se Montage of Heck od prej
omenjenih filmov razlikuje tudi po tem, da v njem zvokovno
ozadje dejansko tvori Nirvanina glasba.

Toda ¢e je bil Broomfieldov Kurt & Courtney odkrito
pristranski gverilski dokumentarec brez kancka dostopa do
preZivelih akterjev zadevnih dogodkov, je Montage of Heck
ocitno pristranski institucionalen dokumentarec z vsem
mogoc¢im dostopom, a z mnogo manj interpretativnega
truda. Animirani odlomki, zasnovani po Cobainovem
likovnem, zvokovnem in tekstovnhem materialu, so sicer
zanimiv upodobitveni dosezek, vendar v resnici ostajajo

na ravni okraska. Med ogledom filma nas nenehno gloda
dvom, ali vse skupaj dejansko sluzi $e éemu, razen dodatni
obogatitvi Cobainovih dedic¢ev. Montage of Heck je prav to -
montaza prizorov nekega osebnega in zasebnega pekla, ki je
protagonista pripeljal v osebni propad, njegove obozevalce,
tudi reziserja, pa v jalovo malikovalstvo.

U
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Sklep - podobe pristnosti

Morebiti ni neposteno, ¢e se ob tem spomnimo dveh drugih
novejsih dokumentarcev o bojda revolucionarnih glasbenih
osebnostih: Marley (2012, Kevin Macdonald) in Nasel sem
Felo Kutija (Finding Fela!, 2014, Alex Gibney) govorita o
likih, ki sta se na svojih glasbenih poteh nedvomno srecevala
z mnogo tezavnej$imi preprekami in nevarnostmi kakor
Kurt Cobain; toliko tezavnej$imi, da je tovrstna primerjava
pravzaprav neokusna. Toda kljub temu sta s Cobainom
primerljiva v nekem zelo specifi¢nem oziru. Vsi trije so,
vsak v svojem ¢asu, veljali za »pristne« ustvarjalce in vse

tri je onesposobila in na koncu pokopala prav ta pristnost.
Bob Marley je zaradi zvestobe rastafarijanskim padarjem
po nepotrebnem umrl od raka, ki se je zacel s sorazmerno
blago poskodbo noznega palca. Fela Kuti je zaradi za lase
privlecenih predstav o afriski plemenski moskosti divje
menjaval spolne partnerice in umrl od aidsa. Kurt Cobain
se ni izkopal iz druZinske in kulturne faliranosti ter zato,

¢e pustimo ob strani domneve o umoru, koncal s hudim
mozganskim deficitom.

Kurt Cobain: Montage of Heck
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Toda najnovejsi filmski stvaritvi o Marleyju in Kutiju se od
najnovejse o Cobainu razlikujeta po tem, da sta Macdonald
in Gibney to ironi¢no razseznost dodobra dojela. Pripovedna
loka njunih filmov jasno prikazeta vrzel med skupnostnim
izvorom pocetja protagonistov ter bistveno nezmoznostjo
tega pocetja, da bi pri Zivljenju ohranilo sama protagonista,
kaj $ele njuni skupnosti. Morgen pa je preprosto sledil
vsesplo$ni fascinaciji z likom svojega upodobljenca oziroma
predstavam o njegovi ustvarjalni genialnosti. V snov se je
zakopal tako mani¢no in nereflektirano, da njegov film

ni presegel zadostitve tistim prezvecenim elementom
Cobainove zapuséine, ki iz njegovih upodobitev delajo le
vcasih bolj, véasih manj brezhiben svinénik na dnu neke
povsem druge stranis¢ne skoljke.

n: Montage of Heck




Kronika
napovedane smrti

glasbeniki na platnu
Ana Jurc

»Zivljenje te samo naudi, kako Ziveti, &e le Zivis dovolj dolgo.«
Glas modrosti je Tony Bennett, veteran dzezovskih
standardov; z njim je Amy Winehouse le tri mesece pred
smrtjo v studiu Abbey Road posnela e svoj zadnji singel,
posthumno izdani duet Body and Soul.

V filmski viziji reziserja Asifa Kapadie rdece niti ni tezko
prepoznati: Britanec je $ir$o javnost nase prvi¢ opozoril leta

39 ekran avgust-september 2015

2012 z dokumentarcem Senna; v njem je popisal Zivljenjsko
zgodbo mladega brazilskega voznika Formule 1, ki je po smrtni
nesredi na dirki v San Marinu pred enaindvajsetimi leti prerasel
v tragi¢no ikono. Njegov naslednji celovederec Amy (2015), ki je
premiero doZivel na leto§njem festivalu v Cannesu, se loteva Se
ene zalostne zgodbe, katere razplet poznamo $e pred uvodno
gpico - s to razliko, da se bo tokrat prometna nesreca odvijala v
pocasnem (in zelo, zelo natan¢no dokumentiranem) posnetku.




Amy Winehouse pa¢ ni imela te srece, da bi odras¢ala v
predtabloidnih ¢asih Billie Holiday, katere usodo so prav
tako krojile tragi¢ne osebne stiske, ali vsej Kurta Cobaina,
¢igar zgodba se je prav tako razpletla $e pred razmahom
invazivnih, zvezdniski kulturi posvecenih blogov.

Reziserjeva namera je tudi tokrat zajeta ze v skopem naslovu.

Pozabite na senzacionalisti¢ne naslovnice tabloidov iz let
pred njeno smrtjo, na melanholi¢no dramatiziranje »kluba
27«, na morbidno katalogiziranje seksa, drog in rokenrola,
nam sporoda s svojo intimno rabo portretirankinega
osebnega imena - tu bomo odstirali tandico z resni¢ne
Amy. Da smrt Amy Winehouse ne potrebuje dodatnega
mitologiziranja, je seveda understatement desetletja.
Zalostna usoda zvezdnice, ki je neuspesno iskala ravnotezje
med pritiskom z zvezdni$tvom obsedene druzbe in lastnimi
umetniskimi ambicijami, je s svojo tragi¢no predvidljivostjo
in $okantno eksplicitnostjo pred petimi leti svet prikovala na
nenehno, ve¢inoma skodozeljno in naslajajoce se medijsko
porodanje o »eskapadah« drobne dive. Ce je meja med
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novinarstvom in eksploatacijo v¢asih zamegljena, je bila v
Amyjinem primeru brutalno prekoracena: vsak spodrsljaj,
vsako indiskretnost je zabelezilo budno oko tabloidne
masinerije, ki ni pogleda od gladiatorskega spektakla
odvrnila niti za sekundo.

Se stiri leta za tem je tezko gledati film in ob tem ne ¢utiti
zbodljaja krivde za vsak ¢lanek o »Amy Wino«, na katerega
je ¢lovek kliknil. Zakaj torej Kapadia tako podrobno
podozivlja zloglasni beograjski koncert iz leta 2011, na
katerem ocitno zelo pijana Amy najprej noce niti odpreti
ust, nato pa med Zvizganjem publike samo odsotno momlja
pesmi, na tisti tocki zanjo Ze prezvecene in prezivete?

V imenu umetnosti? Zakaj nam pokaze ameriskega
komika Georgea Lopeza, ki je leta 2009 javnosti razkril
nominirance za grammyje, kako ob Amyjinem imenu v
mikrofon posmehljivo pripomni, naj »jo kdo zbudi ob
Sestih popoldne in ji sporoéi dobro novico«? Hode reziser
podcdrtati seksisti¢no obravnavo umetnic, ki so Ze ob prvem
spodrsljaju v medijih prikazane kot »zavozene pijanke,
medtem ko njihovi moski kolegi v nedogled ostajajo
»mucdeni geniji«, kot je v Pitchforku nedavno pronicljivo
izpostavila Molly Beauchemin? Najbrz, a tezko se je znebiti
obcutka, da film v manjsi meri komentira situacijo in v
vedji pristaja na kolektivno sprejeto patriarhalno dikcijo, ki
narekuje, da je bila Whitney Houston v letih pred smrtjo
zblojena zadrogiranka, Michael Jackson pa osamljeni genij, v
svojo odvisnost potisnjen zaradi odrezanosti od sveta.

Kar nas pripelje do poante: instinktivne empatije do
portretiranega lika ne gre zamenjevati z apriorno simpatijo
do Kapadievega dokumentarca. Zdi se, kot da bolj ali manj
soglasno evfori¢ni (britanski) recenzenti, ki film v zadnjih
mesecih obsipajo z epiteti »tragi¢ne, intimne mojstrovine«
in »nesenzacionalisti¢ne analize«, namerno spregledajo,
da film uporablja najnazornejse, najbolj eksploatirane
fotografije pevkine zmedene, izsusene pojave (in celo
njenega trupla) - ter v isti sapi nakazuje, kako je k njenemu
dokon¢nemu zlomu pripomoglo zalezovanje paparacev.
Nakazuje, kajti Kapadia se je v svojem filmu, tako kot ze

v Senni, zavestno odpovedal uporabi t. i. »govorecih glav«
in kakr$nega koli avtoritativnega, povezovalnega glasu.
Kar je bil verjetno poskus, da bi se izognil moraliziranju

in prepustil glas protagonistki, ki svojega glasu nima ve¢,
na trenutke deluje le kot zamujena priloznost eksplicitno
zavzeti lastno stalisc¢e v Zanru, v katerem absolutna
objektivnost tako ali tako nikoli ne more obstajati.

Priznati je treba, da spretna montaza Chrisa Kinga,
Kapadievega stalnega sodelavca, v filmski format
verodostojno stlaci tudi amaterske videoposnetke najslabse
kvalitete. Po drugi strani pa slogovni prijem izpisovanja
besedil na ekranu, ki naj bi tudi za povrénega gledalca
podértal poante osebnoizpovednih pesmi, filmu daje pridih
amaterske »in memoriam« montaze, kakrénih je po njeni
smrti na spletu vzklilo na tisoce.

Film na najosnovnejsi ravni vtis naredi Ze s svojo all-access
prepustnico v zakulisje pevkinega Zivljenja. Kapadia je



imel dostop do vsega: od zasebnih telefonskih sporo¢il,
druzinskih fotografij in domacih posnetkov Amyjinih
najboljsih prijateljic iz otrostva pa do rokopisov pesmi,
okrasenih s sr¢ki v pevkini otroski-pisavi. To gradivo
zasebne narave, kot Ze receno, brez zadrzkov prepleta s
tabloidnimi fotografijami, televizijskimi nastopi in izseki
na skrivaj ujetih posnetkov Zenske, ki v zadnji etapi svojega
Zivljenja ni premogla nobene zasebnosti vec. (Ob tem se
sama ponuja misel, da smo nepreklicno stopili v novo ero
dokumentarnega portretiranja. Vsako, $e tako banalno
biografijo, bi bilo po zaslugi nase digitalizacije lastnih
zivljenj zlahka rekonstruirati.)

Amy Jade Winehouse, brbotajoce Zivahna londonska
najstnica, je imela e leta 2003 svet na dlani. Velike

zivine pri zalozbi Island so opazile njeno nadarjenost

za interpretacijo dzezovskih standardov in ji ponudile
pogodbo. Izsel je album Frank. Koncertna turneja je takrat
pomenila $e spanje na zadnjem sedezu tovornjaka, ¢redico
tesnih prijateljev in nedolZno zafrkavanje pred kamero.

A tudi ko se s $minko v roki spakuje pred ogledalom, je
Amy 7e v teh mladih letih izvajalka, ki se zaveda svojega
daru; krilatica o »stari dusi v mladem telesu, ki uide
nekomu v filmu, je tukaj povsem na mestu. In tudi Ze v
tistih najzgodnejih intervjujih je jasno, da v imenu kariere
in »damskosti« ne namerava krotiti svojega znacaja: ko jo
nadlezna novinarka skusa na vsak nacin primerjati z Dido,
jo zatre Ze z eno samo dvignjeno obrvjo in nenadkriljivo
zdolgocasenim izrazom. Krivozob nasmesek in neobrugen
severnolondonski naglas sta emblema mlade Zenske, ki se
ne bo pustila ukalupiti v modeléek pop princeske. Slava
takrat - in tudi nikoli pozneje - ni na seznamu prioritet.
»Mislim, da je ne bi prenesla. Zmesalo bi se mi,« izjavi
prerosko.

Otrogkih let se film dotakne le bezno, a jasno je, zakaj
Mitch Winehouse s konénim izdelkom ni zadovoljen (in
grozi celo, da bo v odgovor posnel lasten dokumentarec).
Mitch, Ze prej bolj ali manj odsotna ocetovska figura,

je druzino dokon¢no zapustil, ko je imela Amy osem

ali devet let (»Zdelo se mi je, da je vse skupaj kar hitro
prebolela«), a se pozneje, po vzponu héerkine zvezde, kar
naenkrat za¢ne v ozadju pojavljati kot vsiljiva menedzerska
prezenca. Tezko je verjeti, a v resnici je bil prav oce tisti, ki
je - to¢no tako, kot gre refren slavnega singla Rehab - v eni
od kljuénih, zgodnjih etap Amyjine odvisnosti od alkohola
ocenil, da je z njo »vse v redu« in da zdravljenja pa¢ ne
potrebuje. (Prav tako tezko prebavljiv je podatek, da je
punca menda Ze pri trinajstih obema starSema povedala
za svojo »super novo dieto«, po kateri lahko poje vse, kar
hode, ¢e le pozneje to tudi izbruha, pa ni nih¢e prepoznal
slovarske definicije bulimije in glede tega ¢esa ukrenil.)

Od vseh menedzerjev, svetovalcev in promotorjev, ki hitijo
zatrjevat, da zaviranje Amyjinega zdrsa v odvisnost ni bilo
v opisu njihovih sluzbenih dolZnosti, se v najtemnejsi luci -
kljub svojim dobrim namenom - predstavi prav Mitch.
(Tako kot vsi drugi akterji tudi on svojo obsodbo zapecati
zgolj z lastnimi citati.)
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Niti dobrih namenov pa se ne da pripisati drugemu
kljuénemu moskemu v Amyjinem Zivljenju, véliki, obsesivni
ljubezni Blaku Civil-Federju; v odvisnost od trdih drog mu
je sledila, da »bi ¢utila, kar ¢uti on«, on pa jo je po skupaj
prezivetem poletju dal na ¢evelj in se vrnil k prejsnjemu
dekletu. (Kasneje sta se seveda z Amy pobotala, porocila

in tudi lo¢ila; Blake je na skoraj vseh posnetkih videti kot
uzaljen najstnik, ki se ne more sprijazniti z Zenino slavo,
avseeno z veseljem izkoris¢a njen ban¢ni ra¢un.) Boledi
prvi razhod je botroval nastanku pesmi Back to Black;
morda kljuéen prizor v filmu je ravno tisti, v katerem Amy

z Markom Ronsonom v studiu snema vokal za naslovno
pesem svojega novega albuma. Ko odpoje refren, je Se sama
osupla nad bole¢ino v svojem glasu, kot da jo prvi¢ vidi skozi
tuje o¢i: »Tole na koncu pa kar zadene, a?«

V filmu, ki avtenti¢nost in umetniskost vzpostavlja kot
antitezo slavi, se zvrsti cela procesija protagonistov, ki so
Amy, morda $e bolj kot mediji, kolektivno pustili na cedilu
s tem, da so nanjo gledali kot na nesnico zlatih jajc in ne kot
na ¢lovesko bitje. »They tried to make me go to rehab but I
said, 'No, no, no'« - kar je ob prvem izbruhu slave zvenelo
$e kot provokativna gesta emancipacije, je bilo ob zatonu
Amyjine zvezde samo $e tragi¢no preslisan klic na pomoc.

Slava je tihi ubijalec, sporoca Kapadia, a kaj, ko s tem svojo
protagonistko tlaci v vlogo Zrtve — vlogo, na katero sama
gotovo ne bi pristala. In zdaj? Cakamo na neizogibno
objavo, da je v predprodukciji tudi igrani film o vzponu in
padcu Amy Winehouse; morda lahko kdo drug bolje osvetli
notranje stiske, ki niso eksplicitno navedene v besedilih
njenih pesmi. Zvezde umirajo, karavana gre dalje.




glasbeniki na platnu
Tea Hvala

Radikalna doslednost

The Ballad of Genesis and Lady Jaye (20u) je prvi
dolgometrazni dokumentarec reziserke in kuratorke Marie
Losier, ki je posnela vrsto krajsih filmov o avantgardnih
reziserjih, kot so Guy Maddin, Richard Foreman ter

brata George in Mike Kuchar. Njena krajsa dela so blize
umetnigkim videom kot klasi¢nim dokumentarcem:
reziserka namesto stati¢nih posnetkov »govorecih glav«
uporablja zvo¢ne dele intervjujev in z njimi ohlapno
povezuje vizualno gradivo, ki obsega arhivske posnetke
umetniskih dogodkov, iz roke posneto nastajanje novih del
in vsakdanjega Zivljenja nastopajocih ter duhovite skece,
pripravljene posebej za film. Podobno velja za veckrat
nagrajeni dokumentarec The Ballad of Genesis and Lady
Jaye. Zanj je Marie Losier na premieri na Berlinalu leta

20m prejela nagrado Caligary za najbolj$i film v kategoriji
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Mednarodni forum mladega filma in nagrado Teddy za
najboljsi queerovski dokumentarec.

Balada bo slovensko premiero dozivela na glasbenem
dogodku; 12. septembra 2015 bo gostovala v Idriji na festivalu
eksperimentalne glasbe Shina Fest. V tem kontekstu

se je znasla zaradi zvo¢nih inovacij Genesisa Breyerja
P-Orridgea, ki velja za izumitelja industriala (tako Zanra

kot poimenovanja) in soavtorja vsaj tristotih albumov. Toda
dokumentarec Marie Losier ni osredoto¢en na njegovo
glasbeno pot. Bolj se ukvarja s Projektom pandrogin, ki ga

je Genesis zasnovala v sodelovanju z Zeno, performerko in
glasbenico Lady Jaye Breyer P-Orrdige. Zasnovala pravim,
ker Genesis od leta 2003 zase ne uporablja ve¢ moskega
spola, temvec Zenski spol ednine, od leta 2007 pa Zenski spol




mnozine. (Za njihovo ustrezno predstavitev je vijuganje med
slovni¢nimi spoli in $tevili torej nujno. Ce bo bralko in bralca
to zmedlo, naj si ne delata skrbi — nekako tako je misljeno.)

P-Orridge je po provokativnih performansih s kolektivom
COUM Transmissions (1969-1975), zaradi katerih so ga
tabloidi zmerjali z »unicevalcem civilizacije« in »najbolj
zlim ¢lovekom v Britaniji«, zacel sodelovati z vizualno-
zvo¢no skupino Throbbing Gristle (1975-1981) in po
njenem razpadu s $e danes aktivno zasedbo PTV3 (do leta
1999 Psychic TV). Throbbing Gristle so sredi sedemdesetih
povzrocili pravo zvoéno revolucijo: doma narejene
sintetizatorje so povezali s kasetofoni in walkmani,
posnetke na njih razrezali in posamezne kos¢ke vpeli v
svojo hrupno mesanico roka in elektronike. Predvajalnike
glasbe so tako spremenili v instrumente oziroma semplerje.
Z zant¢enjem najraznovrstnejsih zvokov so rokenrol razprli
za nov nacin komponiranja, ki je $e posebej v elektroniki
postal - in ostal - nepogresljiv.

»Industrijska glasba za industrijske ljudi« zasedbe
Throbbing Gristle je bila bolj eksperimentalna od zvoka,

ki ga danes povezujemo z industrialom; ¢rpala je iz
avantgardnih virov, kot so konkretna glasba (musique
concréte), dzezovska improvizacija in cut-up ali tehnika
rezanja, ki sta jo po vzoru dadaistov v petdesetih letih
prejsénjega stoletja razvijala Brion Gysin in William
Burroughs. Genesis P-Orridge v filmu kot najpomembnejsi
vpliv izpostavi prav rezanje, tehniko, ki linearno besedilo,
sliko, zvo¢ni posnetek ali filmski trak razume kot gradivo,
namenjeno razstavljanju, rezanju na koscke, ki jih je
mogoce sestaviti v novo umetnisko delo. Rezanje je
»¢arobna formula«, pravi Genesis, »do neke mere je gotovo
odgovorna za uspeh Throbbing Gristle«. A cut-up je ve¢ kot
metoda; Genesis predstavlja »urejevalni princip«, ki temelji
na spontanosti in improvizaciji, kot tak pa ji pomaga
premagovati stare navade, ki hromijo ustvarjalnost (v
umetnosti in Zivljenju, med katerima sama ne dela razlike).

In - rez! Reziserka nas iz slavne preteklosti prestavi v
barvno, iz roke posneto sedanjost, v kateri se Genesis s
hrbtom pribliza sintetizatorju, vklopi mo¢no distorziran
sample svojega vzklika »yes« in sede na klaviaturo. Po sobi
se razleze hrescec »yesss«. Ko sede oktavo vise, se zaslisi
vre§cava verzija istega vzklika. Ko za¢ne migati z boki in

z ritnicama izmeni¢no sedati na tipke, se iz posameznih
krikov sestavi buc¢en tehno. »Ta muzika je za en drek,« se
Genesis zasmeji v kamero, »a tako lahko odkrijes zanimive
kombinacije, ki jih nisi pri¢akovala.« Sledi rez. Zdaj smo
na strehi stanovanjskega bloka, P-Orridge pritece izza
dimnika, cepetavo, v hitrem posnetku stece ¢ez kader,
izgine za dimnik, se znova prikaZe, se spa¢i v kamero in
stece naprej, pri tem pa ves ¢as maha z rokami, kakor da
zeli vzleteti. Sledi arhivski posnetek koncerta Psychic

TV, ki nima nobene zveze s pravkar videnim. Ske¢i z
Genesis v vlogi nespretne ptice se pojavljajo v celotnem
dokumentarcu, ne da bi se med njimi in biografskim
gradivom kadarkoli vzpostavila vzroéno-posledi¢na vez.
Vzpostavi se nekaj drugega: noréavo, radostno vzdusje,
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zaradi katerega film deluje Zivo, neposredno, ne kot
dokument negibne preteklosti, temve¢ kot intervencija

v ustaljeno pripoved, kot poseg v biografijo portretirank,

ki ju je film spremenil Ze zato, ker sta si v »trapastih«
koreografijah Marie Losier za trenutek dovolili postati nekdo
drug.

Teddyjeva Zirija je dokumentarec The Ballad of Genesis and
Lady Jaye nagradila zaradi njegove izrazne mo¢i, zaradi
sposobnosti, da te »popelje v nov, ¢aroben svet raznolikosti,
kjer je vse mogoce; spoli se spreminjajo, identitete menjajo,
dva ¢loveka postaneta eno s pomocjo pandroginosti«. Genesis
P-Orridge in Lady Jaye s konceptom pandroginosti opisujeta
ob¢utek izginotja meje med dvema posameznikoma in zlitja v
eno, obcutek, ki ga najbolje poznajo zaljubljenci. »Ta obéutek
je bil pri naju dveh tako mocan,« pove Genesis, »da sva ga
Zeleli ohraniti - ne z besedami, ampak z dejanji.« Po poroki,
na kateri je Genesis (takrat $e moski) nosil belo poro¢no
obleko, medtem ko je bila Lady Jaye Zenin v usnju, sta se
mladoporoéenca odlocila za vrsto plasti¢nih operacij, da bi z
njimi dosegla zunanjo podobnost, ki sta jo notranje vseskozi
ob¢utila. »Nekateri pari iz sebe naredijo novega ¢loveka

tako, da imajo otroka,« pojasni Genesis, »midve sva v novega
¢loveka spremenili sebe.«

Izhajali sta iz ideje, da je telo zgolj gradivo, namenjeno
umetniskim predelavam, oziroma evolucijsko nedokonc¢ani
projekt, ki ga je mogoce - tako kot zvok, tekst ali sliko

- nadgraditi. V dokumentarcu spremljamo prvih pet let
njunega »nadgrajevanja« in vidimo, kako se romantic¢ni
ideal zrcalnega zlitja postopoma pribliza idejam Briona
Gysina in Williama Burroughsa. Slednja sta trdila, da

nista avtorja razrezanih in na novo sestavljenih besedil.
Avtorstvo sta pripisovala »tretjemu umu«. Medtem ko
kirurg v ordinaciji s svin¢nikom sledi konturam njenega
obraza, Genesis poudari, da je pandrogin — podobno -
»tretji ¢lovek«. Z Lady Jaye svojega obraza in prsi torej nista
podvrgli »tehniki rezanja« zato, da bi se priblizali lepotnim
normam ali da bi se druga drugi zdeli lepsi. Vodila ju je
zelja po ukinjanju meje med njima kot posameznicama, po
brisanju razlike, $e posebej spolne, v kateri vidita sredstvo
discipliniranja.

Genesis svojega spola iz moskega v Zenskega (oziroma
pandroginega) ni spremenila, ker bi se ¢utila ujeto v

mosko telo, temvec zato, ker se je, kot je povedala venem
od intervjujev, »¢utila ujeta v telo« kot tako. Za razliko od
transspolnih in transseksualnih ljudi zanjo glavna ovira

ni bil ob rojstvu napac¢no pripisani spol, ampak ob rojstvu
prejeto »nedokoncano« telo. Ker P-Orridge v dokumentarcu
in intervjujih pogosto poudarja, kako pomembno je preseci
razmisljanje v izklju¢ujoéih binarnih dvojicah, je dokaj
protislovno, da obenem vztraja pri lo¢evanju telesa in uma.
Pri tem citira soprogo, ki je trdila, da je telo zgolj »ceneni
koveek, ki prenasa nas um sem ter tja.

O umetniskem delovanju Lady Jaye v dokumentarcu izvemo
bore malo. Kar izvemo, nam pove njena Zena Genesis.
Umetnisko pot slednje je od samega zacetka zaznamovala



vrsta transformacij, ki so zadevale tako njen videz kot

nacin izrazanja. Med zivljenje in umetnost je Ze zelo zgodaj
postavila enacaj, zato lahko re¢emo, da je oseba po imenu
Genesis Breyer P-Orridge umetnisko delo - in njegova
snovalka obenem. V pogovoru po projekciji Balade v Walker
Art Centru v Minneapolisu je povedala, da se je »fantku

po imenu Neil (...) utrnila ideja, da bi ustvaril osebo, ki bi
bila umetniski projekt. Ta oseba je Genesis. Umetnik Neil

je medtem zal izginil, ves prostor pa je zavzelo umetnisko
delo.« V dokumentarcu malega Neila sre¢amo v igranem
prizoru, ki nas uvede v eno najintenzivnejsih cut-up sekvenc
Marie Losier. Medtem ko decek v $olski uniformi negotovo
postopa pred 5olo, odrasla P-Orridge v ozadju pripoveduje,
kako so Neila ob prihodu v novo $olo uditelji zasmehovali
pred vsemi sosolci in kako so ga so$olci potem naslednja

tri leta vsak dan pretepali. »To je bil eden tistih krajev,

kjer se podredis ali pa se odlocis, da se bos uprla,« zakljuéi
P-Orridge. »Uganite, kaj smo izbrale me.«

Rez - in pred kamero stopi Lady Jaye. Oblecena v nacisti¢no
uniformo oznani, da je nastopila »kon¢na vojna«. Tudi
P-Orridge je v uniformi, s hitlerjanskimi bréicami pod
nosom. Stoji na skali pred zapusceno stavbo, s skornjem
besno brca v tla, Zuga s prstom in cmeravo kriéi: »Siti smo
tega, da nam pravijo, kako naj bi bili videti. To ni moje
telo, to ni moje ime, to ni moja osebnost! (...) Nekdo nam
je rekel, da moramo biti taksni, kot so bili tisti pred nami.
Ne bom! Nocem biti istal« Se zadnji pogled na tiranijo
identitete v podobi nacistke Jaye in ... rez na fotografije
poroke, ki jih Genesis pritiska k svojim tetoviranim prsim.
Na eni od tetovaZz prepoznamo Jaye in izvemo, da je umrla
leta 2007. Sledi paleta fotografij, s katerih se v §tevilnih
preoblekah smejita Jaye in Genesis. Sledi razlaga, ki deloma
pojasni, zakaj ima v dokumentarcu glavno besedo Genesis,
in zakaj je vtis, da je bila ona glavna pobudnica Projekta
pandrogin, napacden. Ob posnetkih zadnjega koncerta
zasedbe Psychic TV, odigranega v spomin na Lady Jaye,
koné¢no izvemo nekaj ve¢ o njenih seksualno izzivalnih
performansih iz sedemdesetih in njenem zajebavanju s
spolnimi vlogami - na odru in pod njim.

Marie Losier je Projekt pandrogin spremljala od zacetka
(2003) do Jayine smrti leta 2007. Genesis je na njeno Zeljo
spremljala tudi skozi triletno obdobje zalovanja, ko se je

odloéila, da bo projekt nadaljevala »samax, le da bo namesto
ednine uporabljala mnozino. Genesis odtlej dosledno
govorijo o »nas« oziroma »naju dveh«, pri ¢emer ne gre le

za poudarjanje njihove povezanosti z Jaye, ampak tudi za
priznavanje Jayinega soavtorstva. Genesis so namre¢ malce

z zamudo opazile, da se v seksisti¢ni druzbi zasluge za
avtorstvo vedno pripisejo slavnejSemu partnerju, $e posebej,
¢e je moski (ali bivéi mogki). Prav zato P-Orridge veckrat
poudari, da brez Jayinega poguma in doslednosti do Projekta
androgin sploh ne bi prislo.

Reziserka je gradivo, nabrano v sedmih letih, uredila venem
letu. Po premieri leta 2011 je za New York Times povedala,
da je pri delu imela povsem proste roke: portretiranca

nista posegala v njeno delo, ¢eprav ju je zacela snemati na
njuno pobudo. Jaye filma ni do¢akala, Genesis je z ogledom
pocakala do konéne verzije. Da je bilo sodelovanje uspesno,
prica dejstvo, da je Losier leta 2009 posnela glasbeni video za
komad Papal Broken-Dance (2009) zasedbe PTV3, leta 2010
pa petnajstminutni muzikal Slap that Gondola!, v katerem
poleg P-Orridge nastopajo $e »muze in ribe«. Omenjeni deli
zaznamuje podobna estetika kot The Ballad of Genesis and
Lady Jaye: tople barve, mehki robovi, predvsem pa ravno
prava mera igrivosti; o kaksni baladni otoZnosti ni sledu.

Balada v naslovu dokumentarca o umetnicah, ki slavita
pogum, ustvarjalnost in ljubezen, dejansko ustvari zmoten
vtis, da gre za pripoved s tragi¢nim koncem. Naslov je
primernejsi, ¢e balado razumemo kot napeto liri¢no pesem
epske dolzine, ki obravnava kak nenavaden dogodek. Zgodba
o Genesis in Lady Jaye je vsekakor nenavadna. Iz svoje
ljubezni in vse tesnejse povezanosti sta naredili umetniski
dogodek, pravzaprav performans v trajanju, rezZiserka

Marie Losier pa je za njun ustvarjalni proces imela dovolj
posluha, da ga je prikazala kot prav taksnega - nenavadnega
in radikalnega v svoji doslednosti. Ubrala je lahkotno igriv
ton, ki ne zmanjsuje teze njunih dejanj, in nelinearno,
razrezano pripoved, ki ustreza njuni estetiki, ne da bi bil

film zato kaj manj gledljiv. K spevnosti filmske balade Marie
Losier veliko pripomore glasba. Ker bo slovenska premiera
potekala na glasbenem festivalu, se lahko nadejamo, da bodo
Throbbing Gristle, Psychic TV, Thee Majesty in drugi zvo¢ni
eksperimenti Genesis P-Orridge med projekcijo glasno
odmevali. Morda tudi po njej.
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nov nakup Slovenske kinoteke
Michael Pattison
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Pojmo v dezju

Ubogi Don Lockwood. Za filmsko zvezdo njegovega kova
je zivljenje kulturni boj - boj, v katerem ne more zmagati.
Don, ki ga igra Gene Kelly, je glavni junak MGM-ovega
musicala Pojmo v deZju (Singin’ in the Rain, 1952). Kot eden
vodilnih hollywoodskih moskih junakov je - v tandemu s
soigralko Lino Lamont (ki jo igra Jean Hagen) — marsikateri
razburkan romanticen film popeljal do komercialnega
uspeha. Vendar smo v dvajsetih letih z0. stoletja, ko je film -
kakrinega smo tedaj poznali - §e rosno mlad in hkrati,
paradoksno, preraca iz svoje otroske faze. Njegova mladost
morda pojasni, zakaj razmeroma izobraZeni Kathy Selden
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(Debbie Reynolds) filmi ne pomenijo ni¢ takega, zaradi cesar
bi se ¢lovek pretirano vznemirjal. Donu, ki ga spozna, ko ta
bezi pred nadleznimi obéudovalci, namre¢ rede: »Ko si videl
enega, si videl vse.« (»You've seen one, you've seen ‘em all.«)

Hkrati je film izumiral. Naj Zivi zvo¢ni film: kakor izvemo

v Pojmo v deZju, je triumf, ki ga je leta 1927 dosegel Warner
Bros s prodajo vstopnic za film Pevec jazza (The Jazz Singer,
Alan Crosland), spodbudil konkurenéne studie, da so
sprejeli tehnologijo za snemanje sinhronega dialoga, in s tem
povzroéil zaton obdobja nemega filma in prinesel

spomenik:




novo obdobje zvo¢nega filma. Na zabavi za ekipo po
premieri Kraljevskega pridanica (The Royal Rascal),
najnovejsega filma, ki sta ga Don in Lina posnela za
Monumental Pictures, $ef studia R. F. Simpson (Millard
Mitchell) gostom na kratko prikaze, kako zvoéni film deluje.
Nekaj gostov razglablja o novotariji in eden med njimi jo
poimenuje igraca. »Vulgarno jel« zabrusi drugi.

V vsakem primeru ne prinasa ni¢ dobrega: za javnost je Don
izvajalec zabavne, a manjvredne oblike umetnosti, znotraj
filmske industrije pa je njegova usoda nenadoma negotova
— kar postane brezupno ocitno, ko njegov prvi zvo¢ni film,
Zaljubljeni plemi¢ (The Dueling Cavalier), gledalci sprejmejo
s prezirljivim smehom.

A filmi so ¢arovnija. To smo doslej Ze odkrili. Najboljsi
hollywoodski izdelki delujejo zelo podobno kakor ¢arovniski
triki: odvisni so od angaziranosti gledalca in ta angazma
spodbujajo; to delajo na povsem drugacen nacin kakor
drugi umetniski mediji, njihovo trzno vrednost in estetski
uspeh pa doloca to, kako zelo nagradijo gledal¢ev suspenz
nezaupanja. To lahko dosezejo tako, da gledalce posrkajo

v svoj svet, a pri tem ne razkrijejo mehanizmov industrije,
ki stoji za konstruktom: prostori, narejeni iz kulis, vtis
letenja, ustvarjen s posnetki z Zerjava, sicer malo verjetne
akcije, ki postanejo mogode s primernim ritmom montaze,
in nevidnost vseprisotne kamere - vsemu temu se po lastni
izbiri predajajo gledalci, ki hocejo verjeti zgodbi. Gre za
rokohitrstvo, ki nas ocara.

In filmi niso poceni: Pojmo v deZju je stal dva in pol miliona
dolarjev in bil je drugi najdrazji film leta 1952, takoj za
filmom Najvedja predstava na svetu (The Greatest Show
On Earth, Cecil B. De Mille). Dokazal je, da je brez¢asna
uspesnica pri gledalcih; danes pa tudi med kritiki in
filmskimi ustvarjalci velja za enega najvedjih testamentov (in
filmskih zapisov o) tehnoloski prilagodljivosti in zgodovinski
dolgotrajnosti medija. Pri Ameriskem filmskem ingtitutu

so ga izbrali za najboljsi amerigki muzikal vseh ¢asov in peti
najboljsi ameriski film nasploh. V britanskem mese¢niku

z dolgo tradicijo Sight & Sound se je dvakrat uvrstil med

46 ekran avgust-september 2015

deseterico najboljsih filmov desetletja: najprej leta 1982 in
potem $e 2002 (na zadnji lestvici je padel na dvajseto mesto,
za kar je morda krivo to, da priljubljenost muzikalov skozi
¢as moc¢no niha - a Pojmo v deZju je Se vedno edini film tega
zanra, ki se uvri¢a med prvih petdeset).

Pojmo v deZju, bistroumna parodija procesa ustvarjanja
filmov, je izdelek umetniske prakse izrazitega sodelovanja:
sorezirala sta ga Kelly in Stanley Donen (dvojec, ki stoji tudi
za tri leta starejsim Okoli po mestu /On the Town, 1949),
za kamero pa je zdruzil naboljse tehnike in umetnike ekipe
Arthur Freed Unit pri MGM. In kljub temu se pri snemanju
filma niso mogli izogniti izkori$c¢evalskim lastniskim
odnosom, na katerih je temeljila produkcija filma: Sirile so
se govorice o Kellyjevi siloviti avtoritarnosti na snemanju,
devetnajsturnih delovnikih, o tem, da je moral Donald
O'Connor po dvakratnem zaporednem snemanju izrazito
zahtevne plesne sekvence za ves teden v posteljo. Delno
seveda vsi filmi zakopljejo okolis¢ine, v katerih so nastali - in
¢e se nam zavestna potlacitev take realnosti zdi neprijetna,
pomeni, da izprasujemo ali zavracamo celotno umetnisko
paradigmo.

A kolikor je tako zavracanje mikavno pri razumevanju
danagnjega Hollywooda, so neko¢ bili ¢asi, ko filmi dejansko
niso zviska gledali na svojo publiko, ljudi dejansko niso
obravnavali s prezirom, na ¢lovesko vrsto dejansko niso
gledali kot na najtemac¢nej$o med vrstami. Zamislite si! Bili
so Casi, ko je umetnisko prizadevanje lahko pritegnilo siroke
mnozice celo z najnizjim skupnim imenovalcem in bilo
hkrati odarljivo, sofisticirano dejanje, polno barv in humorja,
nosilec ideje o svetu, v katerem je vredno Ziveti. V petdesetih
letih 20. stoletja so bili dobri filmi zares odli¢ni. In Pojmo v
deZju kot film, ki je izumil svoje lastne pogoje za razvedrilo,
sodi med najvedje. Ne spomnim se filma, ki bi si bolj zasluzil
ponovno prikazovanje in distribucijo - Slovenska kinoteka
zdaj lahko omogoci oboje, saj je pred kratkim dobila pravico
za prikazovanje; poleg tega ima zdaj poleg 35-milimetrske
filmske kopije, ki je Ze v njenem arhivu, novo digitalno
kopijo.



V Pojmo v deZju sta razvedrilo in sofisticiranost zdruZena

v ne pretirano prikriti samokriti¢ni pripovedi. Gre za

film, v katerem se vse vrti okoli mehanizmoyv filmske
industrije, film, ki se Ze na za¢etku nameni demistificirati in
desenzacionalizirati postopke svojega lastnega delovanja.

V prvem prizoru Don Lockwood v hollywoodskem
Kitajskem gledali$¢u na svetovni premieri filma Kraljevskega
pridanica svojim oboZevalcem pripoveduje, kako sta

z najbolj$im prijateljem Cosmom Brownom (Donald
O’Connor) postala kralja filmske industrije. Donovo

vodilo je: »Dostojanstvo, vselej dostojanstvo«. A potem
pove zgodbo, ki ni resni¢na oziroma ki je nikoli ni bilo:

ko rece, da sta s Cosmom prispela v »sonéno Kalifornijo, «

v flashbacku vidimo, kako je v resnici bilo, da stojita pred
pisarno za brezposelne, kamor sta se zatekla pred nalivom.
Ko Don govori, da so bile njegove zgodnje vloge »galantne,
sofisticirane, uglajene«, nam podobe razkrijejo drugaéno
zgodbo: je le ceneni kaskader, ki uspe zgolj po nakljudju.

A tudi to je film. Amerigki strokovnjak Richard Maltby

v obsezni knjigi Hollywood Cinema zapise, da film
demistificira zgodbo o uspehu Dona Lockwooda in jo

hkrati remistificira. Kljub ekspozicijski insajderski 8ali o
poteku Donove kariere nas film preprica, da Hollywood
vseeno je meritokracija: do konca filma se nepomembna, a
nadarjena pevka in plesalka v zboru Kathy Selden gledalcem
razkrije kot resni¢ni glas podle dive Line Lamont. Globlja
ironija ostane zunaj filma. Jean Hagen, ki v filmu grobo in
nesofisticirano zateguje Linin (svoj) dialog, v resnici posodi
glas Debbie Reynolds, ko ta sinhronizira Lino - in Jean
Hagen je bila za svoj trud nagrajena z nominacijo za oskarja.
Ko pa Kathy poje Linine pesmi, Debbie Reynolds in Jean
Hagen sinhronizira pevka Betty Royce, ki v $pici filma ni
zapisana. Podobno je tudi z glasbenimi to¢kami - le nekaj
med njimi je izvirnih. Ve¢ino pesmi so vzeli iz prej$njih
produkcij Arthurja Freeda. Je to farsa ali pa je povsem
primerno, da film, ki je antologija starejsih del, danes
sprejemamo kot enkratno mojstrovino?

Pojmo v dezju razkrije nekatere skrivnosti industrije v
prebavljivi, mnozi¢no potrosnigki obliki in hkrati ohrani
svoje lastne trike nevidne. V dolgem prizoru, ki razkriva
proces, poln poskusov snemanja prvih dialogov Dona in
Line v filmu Zaljubljeni plemi¢, vidimo, kako tezavno je bilo
pri zgodnjem zvo¢nem filmu snemanje dialoga v Zivo, ko je
bila snemalna oprema zaprta v posebno, zvo¢no izolirano
kabino. Najprej mikrofon skrijejo v stratesko postavljeno
rastlinje, a tam ne lovi Lininega glasu (»Ne morem se ljubiti
z grmom!«); potem se pokaze, da je namestitev mikrofona
v Linin dekolte katastrofa, saj ta lovi utrip njenega srca;
nazadnje Linino obracanje glave med prizorom povzrodi,
da mikrofon lovi le delce dialoga. Testna projekcija filma
Sest tednov pred premiero je polomija. Gledalci se smejejo,
norcujejo, posmehujejo.

In gledalci so seveda pomembni, saj razvedrila ni brez
povprasevanja javnosti. Ko R. F. prvi¢ sporo¢i novico, da je
Pevec jazza velikanska uspesnica, drugi pa film zani¢ujejo
kot modno muho, vzklikne: »Obéinstvo hoée $el« Ceprav
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je Kathy, Donova simpatija, filme na zacetku prezirljivo
oznactila za zgolj »zadosti zabavne za mnozice«, je ena
najtrajnej§ih radosti Pojmo v dezju nenehno poudarjanje,
da gre zgolj za »razvedrilo«. Glasbeni prizori, na primer
»Make 'Em Laugh«, »Moses Supposes« in brez¢asna
naslovna toc¢ka, so odli¢ni primeri tega. Vsak med njimi
le malo pridoda razvoju zgodbe, a njihova produkcijska
vrednost postane atrakcija zase.

Prva glasbena tocka, v kateri nastopa O'Connor, je
komic¢na nase nanasajo¢a se pesmica o tem, da se
predstava ne sme konéati, in o tem, da je kljub vsemu
razvedrilo zaradi razvedrila samega klju¢na komponenta te
zamisli. Druga tocka, v kateri nastopita Kelly in O'Connor,
se rodi iz akrobacij jezika na Donovi sicer naporni u¢ni

uri dikcije in zgodbo pravzaprav prekine, namesto da bi jo
razvijala. Tretja to¢ka, Kellyjev osupljivi, v dez namoceni
solo nastop, je eden kljué¢nih prizorov, ustvarjen, da se v
njem osredinita talent in energija nastopajocega v vsej svoji
najcistejsi in najbolj evfori¢ni esenci (in da se predstavi
domiselnost scenografije).

A kar zadeva nepotrebno razkazovanje spektakla -
ekstravaganco, ki ji je povsem odvzeta pripovedna
funkcija -, se ni¢ ne more meriti s prizorom »Broadway
Melody«, ki je na vrsti proti koncu filma. Don za¢ne toc¢ko
opisovati R. F.-ju in glasbeni prizor, ki sledi, je ponazoritev
»kaj ko bi«, neke vrste fantazijski prizor, ki je sam sebi
namen, ki ne prispeva nicesar k razumevanju zgodbe
Pojmo v deZju in tudi ne zgodbe Zaljubljeni plemic, filma,
ki ga snemajo v filmu. Prizor »Broadway Melody«, dale¢
najdalj$a glasbena to¢ka v filmu (traja trinajst minut),
ustvarja svoje lastne sanjarije o sanjarijah in fikcijo

znotraj fikcije. Relativno dolgo trajanje, ki ga podpirata
tekoda struktura in saturirana vizualna paleta direktorja
fotografije Harolda Rossona, omogodi, da nas prizor
potegne vase, kakor ¢e bi se njegov univerzum naslanjal na
film, katerega del je. Prizor postane pripoved v pripovedi.

V »Broadway Melody«, zgodbi o uspehu, muzikalu,
kombiniranem z baletom, gledamo Gena Kellyja, ki igra
Dona Lockwooda: ta igra neimenovanega brezskrbneza,
polnega upanja, ki na Broadway pride z naivno, a nalezljivo
Zeljo, da bi se prezivljal s plesom. Vecplastni konstrukt, ki
naredi prostor za globljo ¢ustveno vpletenost v spektakel,
je genialen: ée bi nam rekli, naj investiramo v celovecerni
film, sestavljen zgolj iz afektiranega, teatrali¢nega in
¢ustveno poenostavljenega registra te tocke, bi imeli s tem
najbrz nekaj tezav. A »Broadway Melody«, predstavljena
na tak nac¢in, doseZe samo svoj kumulativni zamah.
Naivnega protagonista, ki ga igra Don (igra ga Kelly), prav
tako prevzamejo lu¢i Broadwaya, kakor nas prevzame
umetelnost, ki poteka pred nami. Najbrz ni nakljuéje, da
so fotografije, ki danes oglasujejo projekcije filma Pojmo v
dezju, pogosto vzete prav iz tega prizora: in to je bila letos
januarja na Berlinalu tudi vodilna podoba retrospektive
»Veli¢astni Technicolor« — Kelly v Zivo rumenem telovniku
in Cyd Charisse v brezhibni zeleni obleki, ki pleseta na
osupljivern rde¢em ozadju. Zares veli¢astno.



Kar zadeva zabavljastvo, umetniski ra¢un in golo denarno
vrednost, gre za film par excellence. Gerald Mast v knjigi
Can’t Help Singing iz leta 1990 zapise, da Gene Kelly
koreografira kamero prav kakor plesalce, da rezira prizore,
ki so globoko in izkljuéno filmi¢ni. O prizoru »Broadway
Melody« zapide: »Ko plesalec opazi Zensko svojih sanj,

se nabito poln kazino prelije v prazen prostor, da lahko
par plese v brezprostorski praznini ¢istega ¢ustva. Samo
filmi s prelivom razkrajajo ljudi in kraje, saj samo v filmu
uporabljamo tehniko, ki ji pravimo preliv.« Pozneje v
prizoru se razko$na plesna dvorana prelije v prazen, a na
neki nadin $e velicastnejsi oder, na katerem lahko Kelly in
Charisse - za katero plapola veli¢asten, prosojen sal - Se
enkrat zaple$eta. In Mast zapise: »Samo v filmih je lahko
animacija velikanskega kosa blaga s pomocjo vetra in vrvice
hkrati mehanicen trik in ¢ista magija.«

A filmi se ne snemajo sami — in nekateri ¢arovniki so boljsi
od drugih. Gene Kelly je izjemen talent tako pred kamero
kakor za njo - in za Pojmo v deZju je prav tako pomemben
kakor Orson Welles za Drzavljana Kana. »Velik amater
sem,« Don rece Kathy, ko ji poskusa razkriti romanti¢na
¢ustva, ki jih ¢uti do nje. »Zdi se, da tega ne morem
[povedati] brez pravega prizoris¢a.« V naslednjem prizoru
Don odpelje Kathy v hollywoodski studio. »Saj je samo
prazen studio,« ugovarja Kathy, preden Don z nekaj zelo

ad hoc pomodi ustvari ustrezno prizorisce: s pobarvano
kuliso (»prelep son¢ni zahod«), s strojem, ki proizvaja

dim (»meglico z oddaljenih gora«), in z osvetljavo s filtri
(»obarvane ludi in vrt«). Seveda bi lahko pesem, ki sledi -
»You Were Meant For Me« -, prav zlahka odpel nekje zunaj
praznega studia, a film s tem, da opozori na Donovo potrebo
po »ustreznem prizori$¢uc, ustvari prepricljiv prostor,
komaj kaj oddaljen od svoje »resni¢ne« zgodbe, in ta prostor
$e bolj utrdi kot verjetni univerzum, s katerim se lahko
poveZemo in poistovetimo.

Del tega, zaradi ¢esar je Pojmo v deZju tako sofisticiran

pri obravnavanju razli¢nih realnosti, je nacin, kako je

vie¢ tako filmsko izobrazenim gledalcem kakor tudi

manj poznavalskemu ob¢instvu. Ceprav nepoznavalce
demistifikacija nemara bolj preprica kakor prve, Kelly
nanje nikoli ne gleda zviska. In ¢eprav se, na primer, cinefili
morda ves ¢as zavedajo, da je atmosfera prizora, ki mu sledi
»You Were Meant For Me, prav tako konstruirana kakor
atmosfera med samo pesmijo, tocka tudi njih prevzame
zaradi kompleksne razvrstitve njenih sestavnih delov:
Kellyja, Debbie Reynolds, osvetljave, rezije, montaze in $e bi
lahko nastevali. Pomislite na velikanski ventilator, ki Kathy
in Donu prinasa veter, na lestev, ki nastopa kot balkon,

in na ludi, ki v tan¢ici umetnega mraka osvetljujejo par:

na zacetku pesmi so le mrtvi elementi scenske opreme, a
do konca pesmi postanejo rekviziti, popolnoma nelo¢ljivi
del mizanscene. Kar ti rekviziti naredijo na mikro nivoju

— ustvarijo in izpolnijo pogoje za svojo lastno funkcijo -,
naredi tudi Pojmo v deZju kot celota.

Prav na koncu filma Don in Kathy pojeta svoj zadnji komad
»Lucky Star« na resni¢nem gledaliskem odru - v prostoru,
kjer tréita realnost in umetniska zvijaca. Dvoplan, v katerem
zreta drug v drugega, se prelije v reklamni pano, ki oglasuje
njun nastop v prihajajo¢em filmu z naslovom »Pojmo

v dezju«. Preliv - najbolj sanjski med prehodi - nezno
prebije proscenij odra in nas popelje v $e zadnji in izrazito
filmski delirij, oglagevanje filma, ki smo ga pravzaprav ze
gledali. Kakor rece R. F. po Donovem trinajstminutnem
ponazorjenem »opisu« glasbene tocke »Broadway Melody«:
»Ne morem si je povsem predstavljati.« Zvijac¢a je v tem,

da so nam jo pravkar pokazali. To ni bil argument v

prid absolutnih kvalitet filma, temve¢ njihov prikaz. Ne
priklanjamo se zato, da bi nas osvojil: saj nas je Ze.

48 ekran avgust-september 2015



o
5
0
G
9
o
o
I

sl 4 o™
F.ANTASTIC FEST AND THE INFANS USTIN FII.M SOCIET\’ PRESENT:

Quenti T
NGLOURIOUS BASTER o REmier EVENT=== QUENTIN TARANTINO R e T
: 2oesm STREET / AUSTIN, TX 78 lm! o “1, & 4 I rosin ?.LL‘..'.".E‘JEE‘:.’.“:‘.'.‘TJ:E‘“ "

SCRI
o s, .

DO~

filmska memorabilia
Matic Majcen

Mondo: vodnik po
zbirateljskih nebesih

Zbiratelje filmskih spominkov je nekje po letu 2010 zajela nekaj minutah. Tisti, ki bodo dovolj bliskovitih prstov, da
nova mrzlica. Na doloden dan, ne glede na to, kje na jim bo v tem ¢asu uspelo opraviti nakup, bodo imeli v rokah
svetu so, vneto ¢akajo pred racunalniskim zaslonom in sodobno popkulturno umetnino, katere vrednost je Ze samo
neumorno pritiskajo tipko F5 za osveZitev zaslona. Cakajo z uspesnim nakupom vsaj podvojila izvirno ceno, tisti, ki
namre¢, da bo njihova najljubsa zalozba v prodajo spustila bodo ostali praznih rok, pa bodo svoj gnev nad nepravi¢nostjo
zelo omejeno in toéno doloc¢eno naklado kaksnega spletne prodaje stresli na Facebooku. Ti prizori so postali
uradno licenciranega izdelka v luksuzni embalazi, pa vse vedja stalnica na podro¢ju zbiranja sekundarnih filmskih
naj bo to ekskluzivna izdaja filma na BluRayu, vrhunsko izdelkov, ki se je iz nekdanjega nakupovanja in izmenjavanja v
oblikovan plakat, popolna replika filmskega lika v obliki realnem svetu v zadnjih nekaj letih mo¢no predrugacilo. To pa
igrace ali prvi¢ izdan soundtrack na vinilni ploéi. Ko se je v najvedji meri zgodilo zaradi najvedje in vodece zalozbe
se bo ta izdelek pojavil na spletu — ne vedo¢ to¢no, na tem podrodju, zalozbe Mondo, ki je postala sinonim za nov
ob kateri uri - bo zaradi majhne naklade razprodan v spletni revival filmskega zbirateljstva ter obenem imena, ki ga
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zbiratelji bodisi izrekajo s posebnim spogtovanjem ali pa ga
preklinjajo do onemoglosti.

Da gre res za izrazito novodoben pojav, soroden bliskovitim
vzponom spletnih podjetij, najbolje pri¢a zgodba o
nastanku te mlade zalozbe. Ena izmed odlo¢ilnih anekdot
o izvoru sega v leto 2004, ko se je Justinu Ishmaelu, takrat
20-letnemu filmskemu fanatiku, v srce usidrala prigoda,

ki jo je slisal o Quentinu Tarantinu. Namre¢, raper RZA je
bojda prigel domov k reZiserju na ogled filma Master of the
Flying Guillotine (1977, Jimmy Wang), in ko je Ze mislil,
da si ga bosta ogledala z DVD-ja, ga je Tarantino presenetil
in je iz svoje zaloge potegnil izvirno 35-milimetrsko kopijo
filma. Ishmaela je to tako zelo navdusilo, da je zacel tudi
sam kupovati poceni skladi$¢ene in zavrZene filmske
kopije ter jih zbirati, obenem pa z njihovo preprodajo
sluziti za vsakdanji kruh. Eden izmed paketov je pri eni
tovrstnih kupdij romal na naslov kina Alamo Drafthouse

v teksaSkem Austinu, katerega direktor je bil Tim League.
Ta je ob kinodvorani ravno takrat odprl trgovinico s
kratkimi majicami, potiskanimi s filmskimi motivi, ki

jo je poimenoval Mondo Tees.' Nekaj telefonskih klicev
med Ishmaelom in Leaguom - in nasli sta se sorodni dusi;
Ishmael se je s¢asoma zaposlil v tamkajénjem kinu. League
je medtem dobil idejo, da bi projekcije kultnih in klasi¢nih
filmov obogatili z lastnimi, posebej oblikovanimi plakati,
zato je k sodelovanju povabil ilustratorja rok plakatov Roba
Jonesa. Leta 2004 so tako nastali prvi Mondovi filmski
plakati za projekcije filmov Bojevniki podzemlja (The

1 Izvirno domeno mondotees.com iz tistega ¢asa podjetje Mondo uporablja $e danes.
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Warriors, 1979, Walter Hill), Foxy Brown (1974, Jack Hill) in
Better Off Dead (1985, Savage Steve Holland), a si tisti ¢as Se
nihce ni mislil, v kaksne razseznosti bo zrasla ta praksa.

Zelo kmalu so tudi drugi lokalni ilustratorji, navduseni

nad svezim pristopom k Ze obstoje¢i filmski ikonografiji,
zeleli podati svoje vizualne interpretacije najljubsih filmov.
Leta 2005 je takrat $e nepoznano, majhno podjetje izdalo

20 plakatov, ki pa so potrdili, da kultni filmi tradicionalno
privlacijo zvesto ter dokaj veliko bazo obozevalcev, ne glede na
to, ali gre za pretekle studijske uspesnice tipa Vojna zvezd ali
obskurne horror ter eksploatacijske filme. Potem pa se je leta
2010 zgodilo. Ishmael, sedaj ze na polno zaposlen s snovanjem
in licenciranjem plakatov, je pridobil prvo veliko studijsko
licenco za izdelavo plakata, namre¢ za film Volkodlak (The
Wolfman, 2010, Joe Johnston) studia Universal, ki ga je

narisal Martin Ansin. Mondo je v tistem ¢asu $e natanéno
napovedoval uro zacetka prodaje, kar se je v tem primeru
prvic izkazalo za napako. Streznik se je namre¢ ob tisti uri
zaradi prevelikega obiska sesul. »Plakat je bil v prodaji 5 ur, a
samo zato, ker od tega 4 ure in 59 minut nisi mogel dostopati
do spletne strani,« se je pozneje spominjal Ishmael.

Eno zmed kljuénih ilustratorskih imen, Tyler Stout, se je
Mondu pridruzil Ze leta 2005. 28-letni risar se ponasa z ze
na prvo oko prepoznavnim slogom, v katerem kolektiv likov
iz dolo¢enega filma ro¢no ilustrira v vertikalni postavitvi.
Njegovi plakati za filme Izgubljeni fantje, Pobesneli
Max 2, Neslavne barabe, Ubila bom Billa, Vojne

zvezd, Vozi! in Best Worst Movie (slednji je postal tudi
uradni plakat filma) so bistveno pripomogli k rasti in
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prepoznavnosti podjetja, saj so tudi njegovi izdelki zaceli
pridobivati vrednost, s ¢imer so pokazali, da Mondo
lastnoro¢no ustvarja nov trg sodobnih pop umetnin.
Danes je Stout sam kultni ilustrator, ¢igar plakati ze takoj
po izdaji dosezejo veckratnik svoje izvirne cene, z leti pa
cene zgolj dodatno naraséajo. Na primer: na zbirateljskem
portalu Espresso Beans je neka stranka Stoutov poster za
Carpenterjev film Stvor (The Thing, 1982) pred kratkim
prodala za 3.000 dolarjev, kar je stokratnik izvirne cene iz
leta 2008.

Danes Mondo izda ve¢ kot tristo filmskih plakatov na leto.
Takéni nenadejani prodajni uspehi so seveda takoj porodili
zamisel o novi §iritvi. Leta 2011 je Mondo svojo dejavnost
iz kratkih majic in plakatov razsiril v novo nido, v kateri

je se bolj razburkal zbirateljske vode: v izdajanje filmskih
soundtrackov na ekskluzivno oblikovanih vinilnih plos¢ah.
Zalozba je s tem pametno zajezdila val novega vzpona
vinilk v glasbeni industriji, in ¢eprav je z uradno filmsko
glasbo povezano kompleksnejse in zahtevnejse licenciranje,
je bil Mondo, tudi s pomod¢jo vse zvestejsih obozevalcev
zalozbe, kakrina sta Quentin Tarantino in Zack Snyder,

ki sta podjetju pomagala pri nakupu licenc, tudi na tem
podroéju enormno uspesen. Prva plod¢a, ki so jo izdali, je
bil soundtrack filma Maniac z novim oblikovanjem izpod
rok Jeffa Proctorja. Ze s to izdajo je zalozba takoj pokazala,
dav srz razume bistvo tovrstnega izdajanja, ki bolj kot

na sami vsebini temelji na fetisisti¢cnem podozivljanju
izvirnika. Mondo je na ta nacin do popolnosti izpopolnil
umetnost izdajanja sekundarnih izdelkov, ki jim je

nadel novo oblikovanje, nov ovitek, spremno besedo ter
predvsem barvne kombinacije vinila, povezane z motivi iz
filma, s ¢imer so nekaj, kar je pogosto dokaj nezanimivo,
pretvorili v vizualno fantasticen izdelek, ki obozevalce
izvirnega filma in zbiratelje privablja predvsem zaradi svoje
zunanje podobe. Do danes je Mondo tako izdal priblizno
50 soundtrackov na vinilnih ploséah, kar vklju¢uje tako
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obskurne ali kultne filme tipa The Beyond (1981, Lucio Fulci),
The Deadly Spawn (1983, Douglas McKeown) ali Blue
Sunshine (1978, Jeff Lieberman) kot tudi alternativne razli¢ice
soundtrackov za vedje studijske hite, kot so Jurski park,
Pobesneli Max: Cesta besa ali Varuhi galaksije.

Strategija pa vendarle ne bi bila tako uspesna, ¢e ne bi Mondo
v tem ¢asu izpopolnil tudi nacina prodaje teh izdelkov. Prvic,
pri zalozbi so se ogromno naucili iz lekcije plakata Volkodlak
ter so prenehali objavljati uro zacetka prodaje. Namesto tega
dandanes vedno naznanijo samo datum, to¢na ura pa je stvar
ugibanja in mani¢nega osvezevanja spletne strani. Drugic,
podjetje v ve¢ini primerov plakatov ali vinilnih plo$¢ ne natisne
v neomejeni nakladi, temve¢ v to¢no doloé¢enem $tevilu
izvodov, ki lahko sega od 50 do ve¢ 100 ali 1.000. Poleg tega
po navadi ob glavni izdaji (plakati v obic¢ajnih barvah, plosce
na ¢rnem vinilu) vzporedno dajo v prodajo $e razlicico tega
izdelka, ki je natisnjena v manj izvodih, pogosto celo manj
kot sto, in je opremljena z druga¢nimi barvnimi shemami ali
dodanimi elementi. Oboje najpogosteje doZivi samo en natis,




They were warned...They are doomed...
And on Friday the 13th, nothing will save them.
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nato je izdelek za vedno razprodan. S tak$nimi strategijami
zalozba nacrtno dviguje ceno in prestiz svojim artiklom ter
jim daje eliten zbirateljski pridih.

Ravno iz taksnih pristopov, ki njihove izdelke omejuje na
majhno Stevilo kupcev in ne nujno na siroko ob¢instvo,
izhajajo tudi najglasnejse kritike podjetja. Najpogostejsi
ocitek se glasi, da spletni sistem prodaje, v katerem v prodajo
spustijo le nekaj sto primerkov, in to ob nedoloceni uri,

daje prednost zvitim preprodajalcem, ki imajo v ta namen
izdelano programsko opremo: ta jim omogoca avtomatsko
izvedbo nakupa, preden ¢loveska roka sploh utegne vpisati
vse osebne podatke v spletni obrazec. Tudi zaradi tega so
najbolj zazeleni izdelki razprodani le nekaj sekund (!) po
tem, ko jih Mondo spusti v podajo. Najbolj ironi¢no je, da so
izdelki veckrat razprodani, $e preden zalozba na Facebooku
in Twitterju sploh uspe objaviti obvestilo o zacetku prodaje.
Za obicajne kupce je najbolj moteca izkusnja to, da ti
dodajanje izdelka v spletno kosarico sploh ne zagotavlja
kon¢nega nakupa in da lahko obvestilo o razprodanem
artiklu prejmes tudi po tem, ko si Ze vpisal podatke s
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kreditne kartice, iz ¢esar izhaja najveé¢ gneva na druzbenih
omrezjih po koncu prodaje. Se toliko bolj bolece za te kupce
paje, da se ti isti izdelki Ze nekaj minut zatem pojavijo na
Ebayu po oderuskih cenah, saj so jih preprodajalci (»flipperji«)
z avtomatiziranimi programi v najve¢ primerih kupili zgolj

za to, da lahko z njimi zasluzijo, in sploh nimajo interesov,
povezanih z obozevalsko filmsko kulturo.

Navedimo nekaj primerov Mondovih izstopajocih izdaj
soundtrackov na vinilnih plos¢ah. Leta 2014 je Mondo izdal
glasbo Stevena Pricea iz filma Gravitacija, potem ko je bila z
izvirno naslovnico ze uradno dosegljiva na CD-ju. Vendar pa
je Mondo to uradno izdajo bistveno predrugacil in nadgradil
ter je za oblikovanje najel Kevina Tonga, ki je najprej izdelal
»brezgravitacijski« plakat, ki ga lahko gledate iz razli¢nih
perspektiv, ta pa je postal Se osnova za ovitek plosce. Slednja
je iz8la v dveh razli¢icah: prva na ¢rnem vinilu, ki je splogéno
dosegljiva na trgu, tisti kupci, ki pa so jo naroéili $e pred
izidom, pa so se morda nasli med redkimi sre¢nezi, ki jim

je Mondo v ovitek namesto ¢rne razli¢ice vtaknil varianto,
imenovano Modro nebo/Oblak (Blue Sky/Cloud). Ta je bila
natisnjena na modri vinil z belo obrobo, ki je s sredinsko
nalepko videti, kot da astronavt na nas kuka iz vesolja. Ta
velja za najredkejso in ni bila izdelana v ve¢ kot 200 izvodih.
Cez nekaj mesecev je zalozba na svoji spletni strani izdala

Se tretjo razli¢ico, natisnjeno v 500 izvodih, ki poleg temno
modre plosée vkljucuje se zunanji ovitek iz odsevne folije,
kakrsno uporabljajo v vesolju.

Prav tako leta 2014 je Mondo prvi¢ sploh na vinilni ploséi izdal
orkestralno glasbo Alexa Northa za Odisejo v vesolju, ki jo je
Stanley Kubrick na veliko presenecenje skladatelja notori¢no
zavrnil in je namesto tega uporabil predobstojeco glasbo: to

v filmu sli$imo danes. Ovitek in plo3¢o je oblikoval Jay Shaw,



v enkratnem natisu pa je izla v 2.001 izvodu. Kupci, ki so se
do ploice dokopali v prednarocilu (ko so jo seveda tudi ze
razprodali), so se podobno kot pri Gravitaciji lahko znasli
med 200 sre¢nezi, ki jim je Mondo namesto ¢rnega vinila

v ovitek umestil varianto, imenovano Onkraj neskoncnosti
(Beyond the Infinite), ki vizualno imitira potovanje po
psihadeli¢ni vesoljski pokrajini v zaklju¢ku filma.

Istega leta je Mondo izdal tudi glasbo iz filma Zora
neumnih mrtvecev (Shaun of the Dead, 2004, Edgar
Wright) v treh razli¢nih barvnih variacijah, za oblikovanje
je poskrbel Jock. Se bolj kot to pa je 500 naklju¢nih kupcev
presenetila dodatna plos¢a, ki jo je podjetje z Zrebom
dodajalo k naroc¢ilom. Gre za vinilno plo$¢o, imenovano
ZED (Zombie Extermination Disc), na kateri sploh ni
posnete nikakr$ne glasbe, temve¢ je narejena samo zato,

da jo kupec umesti v svojo zbirko za primer zombijevske
apokalipse, da se mu ne bi bilo treba soociti s tako bole¢imi
dilemami kot lika v filmu, ko sta pri ubijanju Zivih mrtvecev

kot hladno orozje uporabiila najljubse plosce iz svoje zbirke.

Ploié¢i so prilozena tudi duhovita navodila za pravilno
metanje vinilne plos¢e v zombije.

Zalozba svojo inovativnost pri oblikovanju v zadnjem letu
potrjuje s serijo malih 7-in¢nih plos¢ z glasbenimi temami
iz izvirnih animiranih serij Batman in Superman. Serija
plosc je izsla v produkcijsko zahtevnem oblikovanju, ki
vkljuc¢uje izrez vinilne plosce v obliki Batmanovega ali
Supermanovega logotipa ter ovitek plosce z raztegljivimi
netopirskimi krili.

Zalozba Mondo pa se tu $e zdale¢ ni ustavila. Svojo
izdajateljsko dejavnost so leta 201 razsirili $e na izdajanje
retro VHS-razlicic dokaj obskurnih filmov, kot so
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Sledgehammer (1983, David A. Prior), Blue Sunshine
(1978, Jeff Lieberman), The Visitor (1979, Giulio Paradisi),
Soultangler (1987, Pat Bishow) ali Run Coyote Run (1987,
James Bryan). Ob koncu leta 2014 so zadeli izdajati tudi svojo
serijo BluRay plos¢ v steelbook pakiranju z ekskluzivnimi
naslovnicami sodobnih klasikov, kot so Fantovska leta,
Vozi!, Panov labirint ali Ex Machina, s ¢imer nastaja
nekaksna vzporedna, sodobnejsa razlicica zbirke Criterion
Collection. Ob tem se je Mondo spustil $e v izdajanje

modne kolekcije na podlagi enega samega filma. To se je
zgodilo ob izidu filma Room 237 (2012, Rodney Ascher),

pri ¢emer je Mondo izdal kapo, $al, pulover, preprogo ali
higni predpraZnik s prepoznavnim vzorcem iz Kubrickovega
Izzarevanja. Se toliko bolj odmevno je podjetje z letom 2015
zacelo izdelovati elitne, zbirateljske licen¢ne igrace. Mondo
7eli na dolgi rok z njimi ustvariti visokokakovostne igrace, ki
bi nadomestile cenene replike v amerigkih trgovskih verigah.
Detajlna Mondova replika Hellboya ali Zeleznega velikana
vas bo tako stala med 200 in 300 dolarji. Na koncu omenimo
ge povsem svezo Mondovo iritev na vzhajajoce podrocje
soundtrackov ra¢unalnigkih iger. Ob koncu leta 2015 izide
prvi v tej seriji, namre¢ glasba iz igre The Last of Us na stirih
ploséah z oblikovanjem Ollyja Mossa in Jaya Shawa.

V skladu z vsem napisanim ni presenetljivo, da je Mondo
vzpodbudil tudi vrsto posnemovalcev. Ce so podjetja za
izdelavo in prodajo sekundarnih in ekskluzivnih plakatov ze
dolgoletna stalnica na spletu, pa je v zadnjih letih vzniknila
vrsta podjetij, kot so Waxwork Records in One Way Static, ki
se po Mondovem zgledu specializirajo za izdajanje osveZenih
soundtrackov na vinilnih plos¢ah, temu posnemanju pa so se
pridruzile celo starejse zalozbe, kakr$ni sta Invada in Milan.
Med omenjenimi ima Mondo $e naprej veliko prednost v
prepoznavnosti, predvsem tiste manjse pa pogosto porocajo
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o tem, da se na trzi$¢u zaradi povecane produkcije bije prava
bitka za licence kultnih in klasi¢nih filmov. Kako dale¢ gre
to brskanje po filmskih arhivih, pri¢a zanimiva letosnja
izdaja soundtracka za povsem pozabljeni film Phase IV, ki
ga je leta 1974 v edinem reziserskem poskusu posnel sloviti
oblikovalec Saul Bass. Konceptualno ambiciozni film se v
¢asu izida ni uspel odlo¢neje vpisati na filmski zemljevid in
je ve¢no plaval v kultnih vodah, iz njega pa so se norcevali
tudi v seriji Mystery Science Theater 3000. Zalozba Waxwork
je glasbo iz tega filma prvi¢ sploh izdala na vinilni ploséi v
§tirih barvnih kombinacijah, v luksuznem pakiranju in z
novim dizajnom Killiana Enga.

Vsekakor je treba poudariti, da tudi zalozbe, kakrsna je
Waxwork Records, vrhunsko opravljajo svoje delo. Med
njene vrhunce tako npr. sodi glasba iz filma Rosemaryjin
otrok z oblikovanjem Jaya Shawa, pri kateri je prvih 200
kupcev dobilo vinilko, na vsaki strani obarvano z druga¢no
barvo, kar je bilo po besedah zaloZnika doseZeno prvi¢ v
zgodovini glasbe. Prava redkost tega podjetja pa je omejena
izdaja glasbe iz filma Petek, trinajstega, pri katerem je
oblikovanje prav tako delo Jaya Shawa. Slednjo izdajo so v 100
izvodih izdelali tako, da so vinilno plosc¢o napolnili z rdeco
tekocino, ki imitira pretakanje krvi, medtem ko se vrti na
gramofonu. Plos¢a je toliko redkejsa, ker so se mnogi izvodi
bojda razlili po policah filmskih zbirateljev.

Vse napisano pa $e niti priblizno ne predstavlja konca
Mondovih prihodnjih iritvenih naértov. Z letom 2014 je
podjetje zacelo prirejati svojo lastno konvencijo po zgledu
bolj uveljavljenega Comic-Cona. MondoCon se bo vsako leto
odvil v Austinu, nanj pa zaloZba s samostojnimi stojnicami
povabi nepregledno $tevilo ilustratorjev, ki med konvencijo
podpisujejo svoje izdelke, podjetje pa tam v prodajo spusti
tudi vrsto novih izdelkov. Poleg tega je Mondo zaéel tudi sam
kupovati manjse zalozbe. Njihov prvi nakup je bila zalozba
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Death Waltz, ki ima pod svojim okriljem prav tako kaksnih

50 izdaj soundtrackov kultnih filmov na vinilnih plos¢ah. O
tem, da je vse vecjo zalozbo zacel resno jemati tudi studijski in
institucionalni establi$ment, pa prica dejstvo, da je Akademija
filmskih znanosti zacela njihov vse vedji nabor plakatov
dodajati v svoj mogo¢ni arhiv ve¢ kot 38.000 uradnih plakatov.
Ob tem je treba poudariti, da ta institucija pred tem raznih
sekundarnih, oboZevalskih razlic¢ic na svoje police ni dodajala.

Mondo, ki se kljub siroki paleti dejavnosti danes se vedno
formalno opredeljuje kot galerija, tako ne bo nehal vnasati
razdora med svoje obéinstvo. Podjetje, ki nenehno zagovarja,
da to po¢ne iz ¢istega filmskega obozevalstva in zbirateljstva,
obenem spretno krmari po zahtevnih korporativnih vodah
ter skrbi za nenehno rast, hkrati pa s tem, ko postaja glavni
igralec na podrodju filmskih izdelkov, s svojimi pravili in
nacinom delovanja tudi samo spreminja trg. Mondo je
sinonim nove, vznemirljive dobe za filmsko zbirateljstvo

in ki je filmski industriji pokazal tudi to, kako je mogoce
vsebinsko 3e tako nepomemben izdelek spraviti na trg, vse
dokler ga z novo, bles¢eco vizualno podobo uspes povzdigniti
v zbirateljski fetis.

Za konec $e pripis, ki slikovito pokaze, da vendarle obstajajo
meje izdajanja izdelkov iz obskurnih filmov - ali pa¢ ne?
Namre¢, pred nekaj meseci je ena izmed manj znanih
amerigkih zalozb s podrocdja filmskih predmetov na enem
izmed zbirateljskih forumov objavila novico, da bo poskrbela
za izdajo vinilnega soundtracka »so-bad-it's-good« filmske
klasike Tommyja Wiseauja The Room (2003). Izdaja naj bi
iz8la v razsirjeni razli¢ici na dveh plo¢ah z novo studijsko
obdelavo izvirnih posnetkov, natisnili pa bi jo naj v $estih
barvnih kombinacijah, ki bodo nosile imena, kot so Cokoladni
marmor, Eksplozija rdece vrtnice ali Vroca roznata zmesnjava.
V ¢asu pisanja teh vrstic §e vedno ni povsem jasno, ali je ta
novica resni¢na ali zgolj $ala. Presodite sami.
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iz kinotecnih arhivov

Men 1n War

Filmski in televizijski arhiv Kalifornijske univerze v Los Medklic: lo¢eno obravnavo bi si zasluzil sam tehnoloski
Angelesu (UCLA), eden Sestih velikih filmskih arhivov oziroma  postopek, ki mu UCLA pod vodstvom prekaljenega Jana-
muzejev Novega sveta (kamor potem sodijo $e Pacific Film Christopherja Horaka sledi pri ohranjanju in restavriranju
Archive v San Franciscu, Museum of Modern Art in Anthology ~ filmskih trakov. Dobro zavedajo¢ se dejstva, da je taka praksa
Film Archives v New Yorku, Library of Congress v Washingtonu  dandanes domala nujno obsojena na digitalno skeniranje in

in George Eastman House v Rochestru), je letos ob petdeseti premetavanje pikslov, UCLA svoje kon¢ne proizvode $e vedno
obletnici delovanja postregel s serijo sveze restavriranih klasik zvesto prenasa nazaj na poliestrski 35-milimetrski filmski trak,
med katerimi velja posebno pozornost nameniti vojni drami od koder bodo nato preverjeno dostopni vsaj $e nadaljnjih
Men in War iz leta 1957 v reziji Anthonyja Manna. sto dvajset let. Dozdevno povsem logi¢na in niti ne predraga
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odloditev je tudi v svetu filmskih arhivov, vec¢ine povsem
podrejenim diktatu digitalnega kapitala, danes Zal redkost;
k sreci se istih visokih eti¢nih in strokovnih nacel drzi tudi
nasa Slovenska kinoteka.

Prgisée filmov Anthonyja Manna - deset, ¢e smo natan¢ni - se

je tja do sredine osemdesetih prejsnjega stoletja sprehajalo po
platnu Kinoteke, za poslednjo javno projekcijo v prestolnici pa je
pred slabim desetletjem poskrbel filmski klub Retrovizor, ki je
ob stoletnici avtorjevega rojstva zavrtel njegov nemara kritisko
najbolj slavljen film Man of the West (1958). Retrovizor je takrat
zastavil tezo, da filmov Anthonyja Manna ne kaze (ve¢) brati

v kontekstu Sarrisove nalepke »naklju¢nega avtorjas, v ¢igar
surovih in »éudovito posnetih« filmih je pa¢ nemogoce iskati
sledi konsistentnega avtorskega podpisa niti ne v kontekstu obce
sprejete ugotovitve, da je Mann poskrbel za nekaj temeljnih,

¢e Ze ne revolucionarnih filmov noir (T-Men, Raw Deal), nekaj
revolucionarnih, ¢e Ze ne temeljnih vesternov (The Naked Spur,
Man of the West), in nekaj kvintesen¢nih ameriskih peplumov
(El Cid, The Fall of the Roman Empire), ki so zanr dokon¢no
spravili ob dobro ime. Retrovizor je, nasprotno, ve¢ kot nakljucje
nasel v dejstvu, da sta bila istega leta poleg Manna (1906-1967)
rojena $e Roberto Rossellini (1906-1977) in Luchino Visconti
(1906-1976), vse tri pa naj bi ne druzila zgolj letnica rojstva, pa¢
pa pionirska vpeljava modernisti¢nih praks v medij filma ter
posledi¢no sesuvanje oziroma radikalna nadgradnja obstojecih
praks naracije in reprezentacije.

Ce se - kar se ti¢e obeh Italijanov - z navedenim danes strinja
vsaka filmska enciklopedija, je Mann — med drugim tudi zaradi
vpetosti v komformizem studijskega sistema — nekoliko bolj
problemati¢na in predvsem spregledana figura. Modernizem
velikega Rossellinija najlepse opise sploéno sprejeta teza, da
reziserjev kinematografski univerzum - vkljuéno z opevano
zgodnjo fazo neorealizma! - zavestno zavraca odslikavo
»realnega« sveta in predstavlja koncepcijo globoke krize
taistega sveta, vsesplo$ne krize vrednot, kakr3na nastopi po
destrukciji druge svetovne vojne in pod vprasaj postavi vlogo in
odgovornost posameznika v prepletu druzbe in zgodovine.

V tej luci je Mannov Man of the West nenadoma prestopil
robove Zanra - klasi¢nega vesterna petdesetih - in se pokazal
kot polnokrven in uspesen poskus revizije taistega Zanra, ki se
je nato uradno zacela v Sestdesetih, razcvetela v sedemdesetih in
se zavlekla vse do véeraj.

Mannova revizija vesterna kot tradicionalne ameriske narativne
oblike je bila toliko bolj radikalna in moderna, v kolikor
vesterna ni pojmovala zgolj kot popularnega zanra, marveé

ga je razumela kot prevladujoci vzorec zakoli¢evanja kulturne
zgodovine, ter Divji zahod v brk vsem ustaljenim romanti¢nim
koncepcijam nalas¢ dosledno razstavila kot prizorisce nekega
zamol¢anega genocida in razrednega boja.

Vestern in Mann sta si leta 1958 to o¢itno lahko privos¢ila in jo
odnesla zgolj z nekaj praskami; Man of the West je tako zlagoma
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obveljal za eksistencialisti¢no kurioziteto, ki jo je prva kot
mojstrovino prepoznala francoska kritika, sledil ji je svet.

Povsem pozabljeno pa je ostalo leto poprej, ko si je Mann Se

bolj jedko (in v kontekstu svojega ¢asa naravnost sokantno)
dekonstrukcijo omislil na raéun vojnega zanra. Men in War (na
7e kar konceptualno krsenje zanrskih vzorcev namigujeta ze

oba prozai¢na naslova) je bil posnet zgolj stiri leta po koncu
korejske vojne, za taisto imperialisticno ofenzivo pa je - vsaj v
sferi hollywoodske megaprodukcije - naredil natanko to, kar je
za drugo svetovno vojno $ele pol stoletja kasneje naredil Terrence
Malick s Tanko rdeco érto (Thin Red Line, 1998).

Zgodba: ne ekipa, ne oddelek, ne vod, ne ceta, ne odred,

pac pa krdelo amerigkih vojakov je izgubljeno globoko za
sovraznikovimi ¢rtami nekje na korejskem polotoku. Lacni,
Zejni, ranjeni, nevedni in obupani si Zelijo vsega drugega razen
zapovedanega naskoka na hrib, ki ga branijo korejski partizani.

Epske Tanke rdece ¢rte na tem mestu ne omenjamo vnemar
oziroma zgolj zavoljo so¢ne primerjave. Ze najpovrinejsi
pogled bo namreé ob ogledu dolgo ¢asa pozabljene in tezko
dostopne Mannove mojstrovine presenecen ugotovil, da se je
v smislu bistvenih snovnih motivov (dosledna deheroizacija,
demitologizacija in denacionalizacija konflikta) Malick v
svojem filmu mnogo bolj kot na istoimensko literarno podlago
Jamesa Jonesa naslonil na Mannov film, da Malickovih bistvenih
vizualnih resitev (fiksacija na floro, ki uokvirja konflikt),
nemarno prekopiranih iz tirideset let starej$ega filma, niti ne
omenjamo.

Malick seveda ne bi bil Malick (ki je svetu vizionarsko
demonstriral, kako lahkoten je drobencljaj od pristasa
eksistencialne fenomenologije do ponovno rojenega kristjana),
¢e ne bi pri svojem plagiatorskem pocetju zgresil absolutno
kljuénega in za razliko od Manna svojega filma ne bi tudi
dosledno depolitiziral. Kjer Malick v vakuum na mestu diskurza
take ali druga¢ne avtoritete v svojem filmu znova in znova tlaci
kvazipoeti¢no ceneno duhovnost, Mann taisti vakuum v svojem
filmu dosledno (in politi¢no) zapolni s pristnim dialekti¢nim
materializmom, ki se manifestira v dolgih in ponavljajocih se
razpravah med idealisti¢nim poro¢nikom (Robert Ryan) in
pragmati¢nim narednikom (Aldo Ray) in kulminira v razkritju
korejskega partizana kot tovarisa v razrednem boju zoper
imperializem.

Kako je tako hipernapredno estetsko in eti¢no izjavo lahko
proizvedla barbarska kultura, ki v tistem trenutku na ravni
popularnih medijev ni bila sposobna niti refleksije svojega
vznika, kaj Sele refleksije svoje predprejsnje globalne vojaske
udelezbe v drugi svetovni vojni, ostaja uganka. Za Eisenhowerjevo
Ameriko je Men in War predstavljal tako anomalijo, da se je na
film javno odzvala vojska in film ozigosala za »zaljiv, nizkoten
napad na dostojanstvo vseh ¢astnikov in pod¢astnikov ameriske
vojske«. Kompliment, kakrsnih danes ne dajejo ve¢!
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Slovenski film
ne obstaja

0dhod od mase v Ljutomeru, foto: arhiv Slovenske kinotekey'
‘ 0d mase v JU omeru, To rniv slovenske Kino .r

festival slovenskega filma
Marcel Stefanéié, jr.

Zgodovina slovenskega filma je zgodovina trenutkoy,
ko slovenski film ni obstajal

Ali slovenski film obstaja? Nor in slep ni doslej Se niti ena Zenska posnela slovenskega filma. Kar pomeni, da leta
bi bil, kdor bi rekel, da ne obstaja. Mar  slovenskega filma? Ali slovenski film 2000 slovenski film $e ni obstajal. In
res? Recimo, da smo leta 2000 in se obstaja, ¢e ga zenska $e ni posnela, e iskreno receno, ¢ez eno leto ni bilo nié¢
spraSujemo: Ali slovenski film obstaja?  torej Zenski, kljub temu, da so prve bolje - leta 2001 slovenski film e vedno
Vsakdo bi - leta 2000, se razume - rekel: filme zavrteli 7e pred dobrimi stotimi ni obstajal. Varuh meje, prvi slovenski
Seveda obstaja! Saj smo jih posneli ze leti, $e nismo pustili posneti film? Ne,  celovecerni film, ki ga je rezirala zenska
nekaj sto! Toda zdaj pomislite: ali lahko  ne obstaja. Toda leta 2000 je bil polozaj  (Maja Weiss), je prisel sele leta 2002,
re¢emo, da slovenski film obstaja, ¢e natanko tak: Zenska $e ni posnela potemtakem $ele v 21. stoletju.
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fotografije arhiv Slovenske kinoteke

Varuh meje je film o treh atraktivnih
S$tudentkah, ki se poleti s ¢olnom
spustijo po Kolpi in ugotovijo, da v
Sloveniji - »BoZji deZeli« - zelo hitro
prides do meje. Pa ¢etudi potujes
zelo pocasi - s ¢olnom. Kolpa tu ne
predstavlja le lo¢nice med Slovenijo
in Hrvasko, temve¢ tudi med Zensko
in slovenskimi demoni, strahovi,
tesnobami, nevrozami, predsodki

in patoloskimi virusi. To je meja,

ki dela meje. In e preden recete
Deliverance, so tri prijateljice - 0joj,
samske zenske - Ze med gozdnimi
posastmi, na moskem teritoriju, v
zacaranem gozdu, v patriarhalnem
peklu, polnem predatorjev, norih
vojnih veteranov, serijskih morilcey,
lovcev in ribi¢ev, »normalnih« moskih,
med katerimi je tudi kameleonski
Jonas, Sarmer s stoterimi obrazi,
povzetek slovenske moskosti, zdaj
ribi¢, zdaj policist, zdaj tihotapec
beguncev, zdaj lovec, zdaj politik,
vseskozi pa Slovenec, v vojni z

vsem, kar ni naravno, tradicionalno,
druzinsko in domace: »Obstaja zelo
jasna meja med dobrim in zlim - in
to mejo je treba braniti. Tako kot
branimo deZelo pred tujci, tako
moramo braniti to mejo!«

Film je bil tujec, pa¢ nekdo, ki je

v Slovenijo prigel. Imigriral. Kot
priseljenec. Z vlakom. Stopil je z
vlaka. Leta 1896. Najprej se je ustavil v
Mariboru, potem v Celju in na koncu
v Ljubljani. Ko se govori o Slovencih
in filmu, o slovenskem srecanju s
filmom, se re¢e: Film je k nam priSel.
Ali pa: Film je v Slovenijo prisel. Ali
pa: Prvi filmi so v Slovenijo prisli. Film
je bil torej prislek. Tujec — imigrant,
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priseljenec, prislek — pa v Sloveniji
tezko rece, da obstaja. Obsojen je na
nevidnost.

Zato so Slovenci - ne le film, ampak

e posebej slovenski film — odmislili,
izkljuéili, izbrisali. Kot da je bil kuZen,
nekaj umazanega in nesprejemljivega,
tujek. Slovence je odbijal. Imel je prevec
tuj naglas. Gnusil se jim je - tako kot se
v Godinovem Umetnem raju Gatnikovi
pohabljeni Zeni Katarini, sicer tujki v
Sloveniji, gnusi seks. In da bi jo Gatnik
preporodil, jo odpelje v Alpe, v slovensko
filmsko mesto, v slovenski Hollywood,
tja, kjer bodo Slovenci v letih 1931 in 1932
- nekaj let po prihodu zvo¢nega filma -
posneli svoja prva dva nema celovecerna
filma, V kraljestvu Zlatoroga in
Triglavske strmine. Ponavljam: nema.
Nema v dobi zvoénega filma. Bi tedaj
lahko rekli, da slovenski film obstaja?

Se ve¢: Strmine so bile le rimejk
Zlatoroga. Ali bolje receno: drugi
slovenski celovecerni film je bil le
rimejk prvega. Se pikantneje re¢eno:

ze drugi slovenski celovederec je bil
rimejk prvega, pa ¢etudi je nastal le leto
po njem. Zlatorog, Strmine - in potem
ni¢ vec. Zlatorog je izrekel vso filmsko
resnico o Sloveniji. Zlatorog je bil

edini mogo¢ slovenski film - film, ki je
izérpal slovenski film. To je to, so si rekli
Slovenci. Ali naj sploh $e posnamemo
kaks$nega? Ne. Zlatorog za naslednje
filme ni pustil nic¢esar. Lahko so ga le $e
rimejkali. Ali pa reprizirali. Kar je bilo
tako, kot da bi rekli: Slovenski film ne
obstaja.

In potem — po rimejku prvega
slovenskega celovecerca - so Slovenci

celovecerce nehali snemati. Vse tja do
leta 1948. Bilo je tako, kot da bi kdo
film izbrisal - kot da bi kdo prepovedal
snemanje celovecercev in igranih
filmov sploh, tudi kratkih igranih,

celo najkrajsih, recimo enominutnih,
kakrsni so bili tisti, ki so nastali leta
1895. Bi tedaj lahko rekli, da slovenski
film obstaja? Ne. Vse tja do Stiglicevega
filma Na svoji zemlji se je Slovencem
slovenski film prikazoval le $e v sanjah.
Kot Gatniku mrtva Katarina.

Gatnik je bil kakopak dr. Karol
Grossmann, avtor prvih slovenskih
filmov: Odhoda od mase v
Ljutomeru, Sejma v Ljutomeru in
Na domacem vrtu, posnetih v letih
1905-1906. Kar pomeni, da je slovenski
film vendarle obstajal Ze leta 1905. Ali
bolje re¢eno: Ze leta 1905 bi lahko rekli
- slovenski film obstaja. Ne, v resnici
je ravno nasprotno: leta 1905 slovenski
film ni obstajal. Leta 1905 ne bi mogli
reci: Slovenski film obstaja!

Da je Grossmann posnel te tri
enominutne kvikije, smo namre¢
izvedeli Sele leta 1948, pa e to po
»tudeznem« nakljuéju. France

Brenk - filmski leninist, agitator in
kronist, po II. svetovni vojni najvisje
postavljeni slovenski filmski vohun (z
»grlenim glasom lepega odtenka, kot
je neko¢ zapisal Matjaz Klop¢i¢) - je
tedaj na lepem potreboval dobrega
odvetnika. Sodis¢e ga je obtozilo
»zapravljanja premoZenja Filmskega
podjetja, direkcije za Slovenijo v
Ljubljani«, »izgube drzavnega filfedra
in nalivnika«, »vozenj Preziha iz Kotelj
v Ljubljano k zdravniku z drzavnim
avtom in bencinom« in zapravljanja



denarja »za grob znamenitemu reziserju film dobili Sele leta 1948! — sploh rekli,

Capajeva Grigoriju Vasiljevu, ki je hotel
biti pokopan na Zalah pod brezo«.
Toda imel je sreco v nesreci. »Zoper
zasliSevanja, obtozbo in proces sem

se zatekel po pomo¢ k enemu redkih
tedanjih odvetnikov, ki so veljali za
moralno politi¢no neoporecne, k
Vladimirju Grosmanu.« In ker sta se

v glavnem pogovarjala o filmu, mu je
Grosman nenadoma razkril, »da je
snemal filme Ze okoli leta 1905 ali 1906
tudi njegov oce, ljutomerski odvetnik
dr. Karol Grossmann.«

Dotlej ni nih¢e vedel za njih. Bili so
nevidni. Niso obstajali. Kot da jih ni
bilo. Ce obstajajo prelomni slovenski
filmi, za katere ne ve$, da obstajajo, ne
mores re¢i, da slovenski film obstaja.
Kaj ¢e obstajajo tudi drugi prelomni
slovenski filmi, za katere ne vemo,

da obstajajo? Kaj ¢e smo prelomnost
pripisali napa¢nim slovenskim filmom?
Kaj ¢e manjkajo prelomni slovenski
filmi, ki smo jih pozabili posneti? Ali
lahko re¢emo, da slovenski film obstaja?
Ironi¢no: Grossmannove filme - okej,
dva ze tedaj, tretjega, Na domacem
vrtu, pa malce pozneje — so povsem
nehote in nepri¢akovano arheolosko
izkopali prav v letu filma Na svoji zemlji,
prvega slovenskega zvo¢nega filma,
potemtakem v letu, ko so komunisti
sklenili, da mora tudi Slovenija dobiti
svoj film. Slovenski film je bil stvar
partijskega dekreta. Brez vojne,

brez enobeja, brez partije ne bi bilo
slovenskega filma.

Strasna sila je bila potrebna, da bi lahko
rekli: Slovenski film obstaja! Toda: ali bi
lahko - glede na to, da smo prvi zvoc¢ni
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da slovenski film obstaja? Zakaj je bila
potrebna tako strasnasila, da bi se rodil
slovenski film?

O tem nam vse pove Pevec jazza (The
Jazz Singer), prvi zvo¢ni film, ki ga je
leta 1927 posnel Alan Crosland in ki

je bil kot alegorija slovenske filmske
agonije, slovenske filmske treme -

kot alegorija preloma, ki ga za nacijo
pomeni film, alegorija kulturnega,
politi¢nega, ojdipovskega zidu, ki

ga mora film prebiti in razbiti. Jakie
Rabinowitz (Al Jolson) hoée postati
popvevkar - peti hoce dzez in ragtime,
pop stikle, nastopati v no¢nih klubih
in vodvilu ter na Broadwayu, ne pav
sinagogi. Toda ode (Warner Oland),
zategnjeni, zelo tradicionalni judovski
kantor, mu tega ne dovoli. In potem
vidimo, kaj vse mora storiti ¢lovek,

ki se hoce odlepiti od ojdipovskih

vezi tradicije: Jakie Rabinowitz se
preimenuje v Jacka Robina, odpove se
svoji etni¢ni - judovski - identiteti,
pokoplje oceta, obraz pa si potemni,
poérni (»blackface«). Kar pomeni, da
dozivi popolno preobrazbo. S tradicijo
in o¢etom prelomi. Ko prelomi, uspe
- prebije se na Broadway. In ko uspe,
lahko poje obema, o¢etu in materi. Oce
umre, mati prezivi. »You ain't heard
nuthin' yet!«

Pevec jazza je pokazal, kaj bi morali leta
1927 narediti Slovenci, ¢e bi hoteli priti
do filma. Zvok je bil za film to, kar je bil
za Slovence film: $ok. Zvok je bil za film
tako Sokanten, kot je bil za Slovence
$okanten film - film je bil za Slovence
tako Sokanten, kot je bil za kantorja
$okanten sinov izstop iz vere, tradicije,

druzine. Film je od Slovencev terjal
prelom z o¢etom, druzino, domom in
tradicijo, terjal je opustitev nacionalne
identitete, terjal je nov zacetek in novo
asimilacijo - od Slovencev je terjal
preprosto prevec.

A tudi pozneje, po prvem zvo¢nem
celovecercu, so se Slovenci slovenskemu
filmu upirali - prisla so namre¢ leta
(1949, 1950, 1954), ko niso posneli niti
enega. Kot da bi tuhtali: Naj ga sploh
posnamemo? Ga je res treba? Je res
nujen? Tudi v tem smislu bi tezko

rekli, da slovenski film obstaja. In ko

se je Slovenija osamosvojila, ni bilo ni¢
drugace: leta 1992 nismo dobili niti
enega slovenskega filma. Le zakaj bi ga?
Ce ga nismo dobili leta 1939, zakaj bi ga
dobili leta 19927 Nihce ga ni pogresal.
Kot da ne obstaja.

Kar nas vrne h Grossmannu, ki je
posnel le tri filme. In to je bilo vse.

Toda svoji druzini jih je potem stalno
vrtel, menda vsako leto. Iste tri - vedno
znova. Isti program - vedno znova. Kot
da so trije filmi, ki jih je posnel, izsesali
vso realnost, ves slovenski film in vso
slovensko filmsko prihodnost, tako da
slovenski film obstaja le zato, ker smo to
pripravljeni verjeti.

Zgodovina slovenskega filma je
zgodovina trenutkov, ko slovenski film
ni obstajal. Zato se zacenja vedno znova.
Zato ima vsakdo ob¢utek, da bo posnel
prvega. Zato je vsak slovenski film



Razredni sovraznik

festival slovenskega filma
Ana Sturm

Filmski festivali ob vse slabsih
distribucijskih pogojih predstavljajo
pomembno platformo za vse tiste

filme, ki vedno tezje najdejo pot do
kinematografov in posledi¢no do
gledalcev. Tako postajajo klju¢ni (pro)
motorji kvalitetne filmske produkcije.
Ceprav najrazli¢nejsi filmski festivali

pri nas rastejo kot gobe po dezju, je
Festival slovenskega filma (FSF) vendarle
samo eden. Zato je njegova vloga pri
predstavitvi in refleksiji slovenskega
filma ter slovenske filmske pokrajine $e
toliko pomembnejsa. Na lanskoletni, 17.
izvedbi festivala je bila prvi¢ podeljena
nagrada Art kino mreze Slovenije, ki
omogoca hkratno premiero in predvajanje
izbranega slovenskega celovedernega filma
v digitaliziranih kinih svoje mreZe. Gre za
pomembno nagrado, ki je gledalcem po
vsej Sloveniji omogocila, da so si marca
lahko v kinu ogledali dokumentarec

Kaj pa Mojca? (Ursa Menart, 2014), ki
raziskuje vlogo Zensk v slovenskem filmu.

Na Festivalu slovenskega filma se vsako
leto v intenzivno zgosdeni obliki na ogled
postavi pregled celoletne bere slovenske
filmske in avdiovizualne produkcije.
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Kruha iniger

Na kratko o zgodovini Festivala slovenskega filma

Program ni omejen zgolj na drzavno
financirane filme, pa¢ pa s svojimi
kreativnimi presezki v njem vse vecjo
tezo dobivajo tudi Stevilne neodvisne
filmske iniciative. Poleg filmskega
programa je za festival pomembno
tudi sre¢anje domacih in tujih filmskih
profesionalcev. Okrogle mize, posveti,
delavnice, izobraZevanja ter strokovna
in prijateljska sre¢anja so namenjena
predvsem izmenjavi mnenj in izkusenj.
Ena izmed pomembnejsih nalog festivala
je tudi povezovanje domacih filmskih
institucij. AGRFT bo tako na letosnjem
festivalu v sklopu svoje akademske
televizije snemala dnevne oddaje o
festivalu. Povezovanja so klju¢nega
pomena, saj krepijo domaco filmsko
sceno in prinasajo pomembno dodano
vrednost vsem vpletenim.

Prva pregledna predstavitev najnovejse
produkcije domacega filma, ki
predstavlja nekaksno predhodnico
Festivala slovenskega filma, se je v
organizirani obliki na nasem ozemlju
pojavila leta 1973. Prireditev, imenovana
Teden domacega filma (TDF), je kar
sedemnajst let zapored potekala v Celju.

Sedemdeseta leta veljajo za »zlato dobo
zanimanja za filme, ki je takrat postal
sredis¢e kulturne in javne pozornosti.
Kot pise JoZe Volfrand, filmski kritik,
publicist in eden izmed glavnih
pobudnikov TDF, naj bi bilo v tistem
¢asu v treh celjskih kinematografih,
Unionu, Metropolu in Kinu dom,
povpreéno letno $tevilo gledalcev

okoli 700.000. V takratni Jugoslaviji

so slovenski filmi za najpomembnejse
nagrade sicer tekmovali na festivalu
jugoslovanskega filma v Pulju. Na TDF
v Celju so v tekmovalnem programu
prikazovali izkljuéno slovenske filme,

v preostalih sekcijah pa izbrane
jugoslovanske filme. Prireditev je bila
izjemno priljubljena in je privabila
Stevilno filmsko obéinstvo iz Sirse celjske
regije. Leta 1984 naj bi si filmski program
Tedna domacega filma ogledalo okoli
40.000 obiskovalcev.

Na prvem Tednu domacega filma je bila
prvi¢ kot najvigja »nacionalna« filmska
nagrada podeljena Badjurova nagrada
(zlata plaketa Metod Badjura), ki jo je
podeljevalo Drustvo slovenskih filmskih
delavcev (DSFD). V 46. stevilki Novega
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tednika, ki je iz$la 27. novembra 1973,

so takrat zapisali: »Uredni$tvo Novega
tednika in Radia Celje skupaj s celjskim
Kinopodjetjem in Drustvom slovenskih
filmskih delavcev v Ljubljani organizira
Teden domacega filma. Trajal bo od srede,
5. decembra, do ponedeljka, 10. decembra,
zdruZzen pa bo s podelitvijo Badjurovih
nagrad.«

Badjurova nagrada je poimenovana po
enem od pionirjev slovenskega filma,
Metodu Badjuri (1896-1971). Ko je leta
1973 prisla pobuda za ustanovitev Tedna
domacega filma, je Dragan Jankovi¢
predlagal, da bi se po Metodu Badjuri
imenovale domace filmske nagrade v
Celju. Omenjena tradicija podeljevanja
Badjurove nagrade se je obdrzala vse

do leta 1997, ko je Toni Tréar, tedanji
predsednik Nadzornega sveta Filmskega
sklada, predlagal, da bi bila Badjurova
nagrada samo ena - za Zivljenjsko delo.
Preostale nagrade za najboljge filmske
dosezke so se takrat preimenovale v vesne,
po istoimenskem filmu Frantigka Capa.
Nagrada Metoda Badjure za Zivljenjsko
je danes najvisje drZavno priznanje na
podrodju filma, podeljuje jo Drustvo
slovenskih filmskih ustvarjalcev (DSFU).

Nagrado za najboljéi film je na prvem TDF

fotografije arhiv Slovenske kinoteke

celjskega gledalis¢a, in v kateri so
sodelovali $e Milka Badjura, soproga
pokojnega Metoda Badjure, Franc
Mikec, Pavle Gerzin¢i¢, Ljubo Struna

in JoZe Volfrand, je soglasno dodelila
zlato plaketo, diplomo in 6000 din filmu
Matjaza Klopcica »Cvetje v jesenix,
srebrno plaketo, diplomo in 3000 din
kratkemu filmu JoZeta Bevca z naslovom
»Zivljenje po vzorcu«, posebno priznanje
pa je dobil mladi snemalec Jure Pervanje
za snemanje filma »Begunec,« so $e
zapisali v Novem tedniku.

Teden domacega filma je bila izjemno
pomembna kulturna prireditev, o ¢emer

prica tudi zapis kustodinje Iris Zakosek iz

Muzeja novejse zgodovine Celje. Festival
so podpirala in sponzorirala Stevilna
velika podjetja (Kovinotehna, Cinkarna,
Gorenje, EMO, Toper ...), ki so pod
svojim okriljem organizirala tudi stevilne
spremljevalne prireditve, med katerimi
je danes morda najbolj nepredstavljiva
ta, da so filmski igralci in ekipe v ¢asu
festivala obiskovali delavske kolektive v
tovarnah. Filmski utrip se je odrazal tudi

v zunanji podobi mesta. Promocijski

akciji se je pridruzilo veliko celjskih
trgovin, ki so svoje izlozbe okrasile s
slikami in plakati posameznih filmov.
Leta 1978 je organizacijski odbor TDF z
razpisom nagrade za najlepse urejeno
izlozbo tovrstno dejavnost tudi aktivno
spodbujal. Gledalce so na festival vabili s
parolo »Naj ne bo Celjana, ki ne bi videl

vsaj enega domacega filmal«.

Glavni filmski program se je vrtel v

dvorani Union, filme pa so hkrati

premierno vrteli tudi v irsi celjski regiji.

v mrzli dvorani kina Union prejel Matjaz TDF je imel tudi program kratkih filmov

Klopé¢i¢ za svojo zimzeleno filmsko
klasiko Cvetje v jeseni. »Strokovna
Zirija, ki jo je vodil Bojan Stih, upravnik
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(vzgojnih, dokumentarnih, $portnih,
turisti¢nih ...), predvajali pa so se tudi
ze filmi $tudentov AGRFT. Leta 1982 so

kratke filme prvié predvajali na ulici (na
Titovem trgu). Spremljevalni program

je vseboval filmske posvete, pogovore z
avtorji, Solske projekcije, filmske natecaje
za Sole in razstave. Uvedena je bila tudi
Ze nagrada ob¢instva. ReZiser, ¢igar

film je dobil najvigjo oceno publike,

je prejel posebno nagrado - celjskega
viteza. Tudi revija Stop je Ze od samega
zacetka podeljevala Stopov prstan najbolj
priljubljenim igralcem. Konec TDF je
sovpadel z razpadom Jugoslavije. Leta
1989 so ob¢ino Celje prizadele tudi hude
poplave, zaradi katerih so posledi¢no
usahnile tudi finance za tako veliko
kulturno prireditev.

Babica gre na jug (Vinci Vogue Anzlovar,
1991), nas prvi poosamosvojitveni film in
hkrati prvi »polnopravni« slovenski film,
je nastal v neodvisni produkciji in s tujim
denarjem. »Vinci je na pomo¢ poklical
Japonce, toda v resnici se zdi, kot da so
Japonci na pomo¢ poklicali njega, reko¢,
tu imas denar, pa posnemi Ze Slovencem
ta hit,« zapise Marcel. Leta 1991 se je

na cesto odpravil tudi protofestival
slovenskega filma. Po osamosvojitvi

so v Celju najprej potekali 1. dnevi
slovenskega filma, ampak $e istega leta

je Drustvo slovenskih filmskih delavcev
(DSFD), ki so se takrat preimenovali v
filmske ustvarjalce (DSFU), na pobudo
predsednika drustva Marcela Buha
organiziralo 1. Slovenski filmski maraton v
Portorozu. Njegov namen je bil, kot pravi
Milan Ljubi¢, »prikazati éim ve¢ filmov

v ¢im krajsem ¢asu«. Maraton je potekal
en sam dan, kar je bila seveda posledica
skromne filmske produkcije na zacetku
go-ih let. Leta 1992 ni nastal niti en
slovenski celovederni film.

Maraton je bil pregledni festival, na
katerem so prikazovali kinematografske,



studentske in TV-filme vseh zvrsti.
Ceprav maraton ni imel uradne
tekmovalne sekcije, so na njem
podeljevali zlate in srebrne nagrade

ter priznanja Metod Badjura. Tretji
slovenski filmski maraton je leta 1993
potekal Ze tri dni, na njem pa so
pokazali tri celovecerne filme, med
njimi zanrski poskus kriminalke Ko
zaprem o¢i (Franci Slak, 1993), ki je bil
tudi prvi slovenski kandidat za oskarja.
Po enoletnem premoru sta leta 1995 v
Portorozu potekala kar dva maratona.
Tega leta je bil namre¢ na pobudo
filmskih ustvarjalcev kon¢no ustanovljen
Filmski sklad (FS), predhodnik
Slovenskega filmskega centra (SFC). Cez
dve leti, tj. leta 1997, je potekal $e zadnji,
6. Slovenski filmski maraton. Na zadnjem
filmskem maratonu je bila nagrada
Metoda Badjure prvi¢ podeljena kot
nagrada za zivljenjsko delo. Prejela jo je
filmska maskerka Berta Megli¢. Prvi¢ so
bile podeljene tudi nagrade vesna.

Leta 1997 je Filmski sklad, ki ga je takrat
vodil Filip Robar - Dorin postal edini
organizator prireditve, ki se od leta 1998
naprej imenuje Festival slovenskega filma
(FSF). Uspehi, ki so ga tako doma kot
tudi na mednarodni ravni dosegli filmi
»slovenske filmske pomladi« — Ekspres,
Ekspres (Igor Sterk, 1997), Outsider
(Andrej Kozak, 1997) in V leru (Janez
Burger, 1999) -, so za seboj potegnili

tudi zanimanje javnosti in potrebo po
vedji vlogi in kakovosti festivala. V Ziriji
je tako na 2. FSF prvi¢ sedel strokovnjak
iz tujine. Festival je poéasi pridobival
medijsko podporo, filmska dvorana v
PortoroZu pa je zadela postajati pretesna.
V katalogu Retrospektiva zmagovalcev
Festivala slovenskega filma (1973-2002),
ki je potekala na 6. FSF, Nerina Kocjan¢i¢
pide, da so mediji organizatorje vedno
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bolj kritizirali »zaradi slabih izvedbenih
pogojev in neodzivnosti lokalne
skupnosti do FSF-ja. Zaradi prostorske
stiske se festival ni mogel odpirati
obdinstvu in je deloval kot $tiridnevni
rezervat filmskih profesionalcev.«

6. FSF se je tako leta 2003 po 30 letih iz
Portoroza simbolno vrnil v Celje, kjer

ga je prostorske stiske pretesne dvorane
redil nov multipleks. Dve leti pred tem,
leta 2001, se je tudi v Ljubljani, v BTC
odprl prvi slovenski kinocenter - Kolosej.
Ceprav je obisk kina tedaj e nekaj

¢asa upadal, se je po odprtju Koloseja v
Ljubljani znova zvisal. Na 6. FSF v Celju
je vesno za najboljsi film prejel film
Rezervni deli (Damjan Kozole, 2003),
ki se je uvrstil tudi v tekmovalni program
berlinskega festivala. Celjska repriza se je
izkazala za kratkotrajno, saj je leto kasneje
7. izvedba FSF enkrat in edinkrat v svoji
dosedanji zgodovini potekala v Ljubljani,
natan¢neje v Cankarjevem domu. Takoj
za njim je tam potekal Se Ljubljanski
mednarodni filmski festival (Liffe), na
katerem je bila kot edini slovenski film
prikazana gverilska kranjska produkcija
Tu pa tam (Mitja Okorn, 2004). Tu pa
tam, ki se sicer ni uspel uvrstil v program
7. izvedbe festivala, je po Stevilu gledalcev
postal najuspesnejsi film leta 2005. 8.
F'SF se je nato znova selil v Portoroz, v
neugoden decembrski termin. Tam je

z nekaj datumskimi spremembami, ki

so festival potisnile v toplejse jesenske
mesece, tudi ostal.

K vidnosti, uspegnosti in relevantnosti
FSF najvec prispevajo predvsem dobri
slovenski filmi. V drugi polovici go-ih
let so najvec za rast in prepoznavnost
festivala naredili Ze prej omenjeni filmi
»slovenske filmske pomladi«, predvsem
rezijska prvenca Igorja Sterka (Ekspres,

Ekspres, 1997) in Andreja Kosaka
(Outsider, 1997). Na nedavnem 16. FSF
je za sveZ veter v jadra slovenskega filma
(in s tem tudi festivala) prav tako poskrbel
celovecerni prvenec Razredni sovraznik
(Rok Bicek, 2013). Dobri filmi so tisti, ki
za festival naredijo najve¢. Zato je eden od
glavnih sovraZnikov festivala nestanovitna
politika financiranja, ki ne zagotavlja
vsakoletne stalne filmske produkcije. Na
ta problem je na lanskoletni, 17. izvedbi
festivala v svojem uvodnem govoru jasno
opozorila tudi festivalska Zirija, ki je svoje
razmisljanje strnila s stavkom: »Ker samo
z moznostjo kontinuiranega dela za vse
nas lahko razvijamo svoje potenciale.«

Oba filma, ki jima je Zirija na
lanskoletnem festivalu podelila
najpomembnejse nacionalne filmske
nagrade, sta hkrati tudi simbolno
sporodilo slovenski vladi, slovenski
javnosti, gledalcem slovenskih filmoyv,
pa tudi slovenskemu filmu. Prespana
pomlad (Dominik Mencej, 2014)
opozarja na vitalno jedro nove slovenske
ustvarjalnosti, ki jo je treba prepoznati,
nagraditi in spodbujati $e naprej. Nagrado
za najboljsi film, za dokumentarec Boj
za (Sini$a Gacic¢, 2014), pa lahko beremo
tudi kot vradanje slovenskega filma
slovenskemu gledalcu in slovenskega
gledalca oziroma vseh gg % v slovenski
film. Slovenski film ni in ne sme biti
ozka, zaprta entiteta, ki je namenjena
sama sebi. Film mora biti nekaj, kar

je Zivo v druzbi, je del nje in ponuja
refleksijo nje same. Vse to v enaki meri
velja tudi za Festival slovenskega filma.
Leto$nja, polnoletna, 18. izvedba festivala
napoveduje rekordno letino domacih
filmov. Zato: ne prespite letosnje filmske
jeseni!



lgor Prassel

festival slovenskega filma

Zakaj ste se odlodili sprejeti vlogo
direktorja festivala? Kako je bilo 1.
2013 prvic voditi festival, kateri so
bili najvedji izzivi, s katerimi ste se
soodili vi in vasa ekipa?

Odloditev za »prevzem« organizacije
Festivala slovenskega filmav letu

2013 sem sprejel predvsem kot
posledico delovanja Filmske iniciative
ZASLOFILM, v kateri se je zbrala Siroka
skupina filmskih delavcev in cinefilov,
kot odgovor na imenovanje Igorja
Prodnika za direktorja FS Viba film

in ignorance tedanje vlade do filma in
kulturne politike nasploh. Ta pozitivni
naboj me je vzpodbudil, da sem sprejel
vabilo direktorja SFC, Jozka Rutarja,
da z ekipo festivala Animateka na

neki nacin obudimo FSF. Seveda je to
vabilo za celotno ekipo pomenilo tudi
priznanje, da odli¢no opravljamo svoje
delo pri organizaciji Animateke. Najvedji
izzivi so bili vzpostaviti sodelovanje z
lokalno skupnostjo, ureditev tehni¢ne
infrastrukture v Avditoriju (predvsem
vamfiteatru, ki ni zgrajen za filmske
projekcije), Se pred tem pa sprememba
pravilnika FSF in podpis pogodbe o
koprodukciji z Avditorijem.

Kako ste zadovoljni s trenutno
festivalsko lokacijo - torej z
Avditorijem Portoroz? Kaksno je
sodelovanje festivala z lokalno
skupnostjo?

Z leto$njim letom je Avditorij kon¢no
opremil svojo dvorano z DCP-
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direktor festivala

projektorjem in tako smo pripomogli, da
kino ostaja v Portorozu tudi po festivalu.
Lansko leto smo izboljsali zvok na
lokaciji amfiteatra, ki se med FSF ponaga
z najvedjim filmskim platnom v Sloveniji.
Z leto$njim letom je Avditorij tudi
zamenjal najemnika gostinskega prostora
in z novim najemnikom pri¢akujemo
bolj3e sodelovanje v ¢asu FSF. Prednosti
lokacije so vsekakor mediteransko
vzdusje in relativno toplo vreme tudi

za projekcije na odprtem. Kar zadeva
pomanjkljivosti, bi predvsem omenil
kadrovsko podhranjenost Avditorija,

ki nima osebe, odgovorne za filmski
program. Majhna ekipa Avditorija se sicer
trudi in pomaga po svojih moceh, vendar
bi si Zeleli, da bi tudi oni FSF zaceli
razumevati kot svoj najpomembnejsi
kulturni dogodek in organizirali filmske
projekcije tudi med letom. Predvsem za
Solarje, saj smo z organizacijo programa
za Sole pokazali, da na Obali obstaja
veliko zanimanje $olarjev za film. Se vedji
problem pri razumevanju pomembnosti
festivala je pri Ob¢ini Piran, ki do
festivala goji zelo macehovski odnos. Vsi
nasi poskusi, da bi priglo do proaktivnega
sodelovanja s Turisti¢nim zdruzenjem
PortoroZ, so se za zdaj izjalovili. Imam
obcutek, da ¢e ne Zivis v Portorozu ali
Piranuy, te preprosto ne sprejmejo kot
partnerja, ki Zeli mestu dobro, ampak bi
radi s FSF zgolj dodatno zasluZili.

Zakaj edini celoviti festival
slovenskega filma ne dela ni¢ za

promocijo v tujini? Kako ocenjujete
polozaj slovenskega filma v
mednarodnem merilu?

Ni res, da FSF ne dela ni¢ za promocijo v
tujini, se pa strinjam, da ne dela dovolj.
Festivalski katalogi so tiskani v slovenskem
in angleskem jeziku in so na voljo na vseh
mednarodnih filmskih sejmih, kjer ima
SEC svojo stojnico. Vsako leto na festival
vabimo tuje programerje in novinarje,
predvsem iz regije (Hrvaska, Italija).

Leta 2013 smo tudi pripravili okroglo

mizo o organizaciji festivalov v regiji.

Da bi naredili e kaj ve¢, bi potrebovali
ved sredstev za organizacijo festivala,
predvsem pa, da bi bila vsaj ena oseba

vse leto zaposlena z organizacijo in
promocijo FSF (tako kot je to na primer pri
Borstnikovem srecanju ali festivalih v Pulju
ali Trstu). Kot vodja Festivala slovenskega
filma nisem pristojen za ocenjevanje
poloZzaja slovenskega filma v tujini, bi

se pa rad zahvalil SFC, ker je na mojo
dolgoletno prigovarjanje leta 2013 konéno
pristal na udelezbo na filmskem marketu
v Clermont Ferrandu, najpomembnejsem
srecanju kratke filmske forme na svetu.

V primerjavi s hrvaskim HAVC (Hrvatski
Avdio Vizualni Center), s katerim si
delimo stojnico v Clermontu, je SFC tako
kadrovsko kot tudi finanéno podhranjen
in zaradi tega dejstva trdim, da je
promaocija slovenskega filma v tujini na kar
zadovoljivi ravni. Pa Se nekaj, ne zdi se mi
prav govoriti o polozaju slovenskega filma
v mednarodnem merilu, raje bi govoril

o avtorjih in avtoricah, kot so Rok Bicek,
Spela Cadez ali Olmo Omerzu, ki s svojimi
deli postavljajo slovenski film zelo visoko
na svetovno lestvico.

Kako ocenjujete odnos javnosti in
medijev do festivala? Pod vasim
vodstvom se je festival izvedbeno in
formalno obrnil od poskusov, da bi
dobili nekaksen slovenski Cannes, k
vedjemu vsebinskemu poudarku in k
poskusom grajenja skupnosti -

na kaksne odzive je v medijih ta
sprememba usmeritve naletela?
Glavno vodilo pri organizaciji programa
je, da je vsak filmski Zanr ali dolzina
pomembna. Ne sme biti razlik med
celovedernim in kratkim filmom,

med igranim, dokumentarnim,
eksperimentalnim ali animiranem
filmom. Pomembno je, da vsi avtorji,
tudi tisti v netekmovalnem programu,
dobijo moZnost spregovoriti o svojem



filmu. Seveda je celovederni igrani film
predstavljen v udarnem terminu, vendar
se trudimo, da vse preostale programe
predstavljamo dostojno. Od vsega
zacetka smo bili pozitivno preseneceni
nad medijskimi odzivi in pohvalami za
organizacijo festivala. Osebno si Zelim
tudi konkretne medijske kritike, ki naj bi
opozorila na napake in pomanjkljivosti,
le tako se festival lahko izboljsa. Od vseh
medijskih zapisov me je najbolj zmotila
kolumna z naslovom 17. Festivalu
slovenskega filma ob rob, ki je bila
objavljena v vasi reviji. V tej kolumni se
je avtor po mojem mnenju $kodoZeljno
in hinavsko lotil tako slovenske filmske
produkcije kot tudi organizacije
festivala. Zelo se veselim, da smo letos z
Ekranom stkali partnerske vezi in bomo
na ta na¢in skupaj $e bolje promovirali
slovenski film.

festival slovenskega filma
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Kateri festival bi FSF rad postal - in
kaj bi za to potreboval, ¢esar sedaj
nima? Kaj svetujete tistemu, ki vas
bo (morda) neko¢ nasledil?

FSF je FSF in ne sme postati kaksen
drug festival. Na sreco imamo za zdaj v
Sloveniji med letom dovolj priloznosti
za ogled dobrih mednarodnih avtorskih
filmov (v redni distribuciji in na drugih
filmskih festivalih), tako da bi bilo
brezpredmetno na FSF predstavljati
tudi mednarodno produkcijo, kot to na
primer dela festival v Pulju. Kvantiteta
slovenske produkcije je dovolj visoka
(tudi lansko leto, ko se je posnelo
rekordno malo celovecernih igranih
filmov), da se vsako leto pokaze dovolj
kvaliteten program. Seveda je najvecja
tezava selekcija filmov. Od leta 2013
filme izbira odbor in ne ve¢ programski
direktor, kot je bilo to v navadi, in na

ta nacin se lazje lo¢i »zrna od plev«.
Torej, FSF bi najbolj potreboval najmanj
eno osebo, ki bi vse leto pripravljala

in promovirala festival, potreboval bi
vedjo finanéno in organizacijsko pomo¢
lokalne skupnosti (ob¢ine in sponzorjev).
Sam in festivalska ekipa, ki jo po vecini
sestavljamo posamezniki in posameznice,
zdruZeni v Drustvu za oZivljanje

zgodbe 2 koluta, imamo veliko drugih
zadolzitev in projektov, tako da se vsako
leto znova odlo¢amo, ali bomo 3e delali
FSF. Nisem ¢lovek, ki bi dajal drugim
nasvete, toda verjamem v pozrtvovalnost
in profesionalno etiko, tako da si za
prihodnost FSF Zelim predvsem, da bi ga
vsako leto organizirala ekipa, ki ima rada
film in verjame vase in svoje delo.

Jozko Rutar

direktor Slovenskega filmskega centra

Kaksno vlogo ima SFC pri FSF?
Kako se je razvijal odnos med
institucijama od zacetkov festivala?
Ali morajo biti po pravilniku vsi
filmi, ki jih financira SFC, prikazani
na festivalu?

Slovenski filmski center je dolzan festival
organizirati in zanj zagotavljati sredstva
za izvedbo. FSF tako ni institucija,
temved ena od dejavnosti SFC, ki jo
samostojno in profesionalno vodi
izbrani direktor festivala. Sodelavci SFC
pa so aktivno vkljuceni v okviru svojih
delovnih obveznosti v dejavnosti FSF,
predvsem pri organizaciji industrijskega
dela festivala. SFC seveda nudi vso
tehni¢no in logisti¢no podporo festivalu.
Pravilniki in pogodbe, ki jih SFC
podpisuje s producenti, ne doloc¢ajo,

da morajo biti vsi sofinancirani filmi
prikazani na festivalu, dolocajo pa, da
morajo producenti svoje sofinancirane
filme prijaviti na FSF. Oblika festivala -
tekmovalnega festivala - je pomembna,
saj je to edino mesto, kjer filmski
ustvarjalci pridobijo nagrade za svoje

delo. Vecina filmskih ustvarjalcev je
samozaposlenih in so jim filmske
nagrade - vesne, pomembne za
pridobitev ali ohranitev pravice do placila
prispevkov za socialno in pokojninsko
zavarovanje v skladu s pravilniki pri
Ministrstvu za kulturo.

Na kaksen nadin poteka izbor
programskih direktorjev FSF, kaksni
so kriteriji, mehanizem tega izbora?
Zakaj ste se odlo¢ili, da to nalogo
zaupate Igorju Prasslu?

Direktorja festivala imenuje Svet
Slovenskega filmskega centra na predlog
direktorja SFC. Imenovanje je za vsako
leto posebej na podlagi predstavitve
nacrta dela. Direktor festivala je pri
izboru svojih sodelavcev samostojen in
avtonomen. Gospoda Igorja Prassla smo
povabili k sodelovanju glede na njegove
izkusnje in reference. Zadovoljstvo

z njegovim delom in delom njegove
ekipe izkazujejo tudi ankete med
akreditiranimi obiskovalci festivala, ki jih
izvajamo zadnjih nekaj let.



Kaj je po mnenju SFC namen

tega festivala? Ali obstaja kaksen
dolgorocen naért razvoja, usmeritve
festivala, kak$ne so vage Zelje

glede tega?

Namen FSF je predstavitev letne
slovenske filmske in avdiovizualne
produkcije in podelitev nagrad
najboljsim ustvarjalcem po mnenju
strokovne Zirije. Festival je osredniji
dogodek slovenske filmske krajine, je
prostor sre¢evanja, izmenjave mnen;j
in pregleda na podrodju filmske
ustvarjalnosti. Festival naj ostane v
okvirih nacionalnega festivala, saj so se
poskusi internacionalizacije festivala

v preteklosti bolj klavrno konéali.
Pomembna pa je umestitev festivala

v zgodnji jesenski ¢as, saj omogoca

n s VWV

INISAa

Kako kot filmski ustvarjalec vidite
vlogo FSF?

Vidim ga kot izlozbo vsakoletnega
domacega filmskega ulova. Za
ustvarjalce je mesto prvega soodanja z
odzivi publike, in éeprav vsi sanjamo o
selekcijah na uglednih tujih festivalih,
je PortoroZ vseeno tisti prostor, ki prvi
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nekaterim filmom kvalitetno distribucijo
v mesecih do novega leta.

Zakaj edini celoviti festival
slovenskega filma ne dela ni¢ za
promocijo v tujini - zakaj ni gostov
iz tujine? Kako ocenjujete polozaj
slovenskega filma v mednarodnem
merilu? Kaksno strategijo SFC
ubira v tej smeri?

Gostje iz tujine na festivalu so, vendar
vomejenem Steviluy, in to predvsem
zaradi omejenega proracuna festivala.
Festival je tudi umescen v taksno
obdobje leta, da se v istem obdobju

ali malo pred tem odvijajo tudi drugi
zelo pomembni festivali (Karlovy Vary,
Locarno, Sarajevo, Benetke, Toronto, San
Sebastian ...).

acic

¢lan zirije

oceni, kako dale¢ bo neslo kak$en film.
Ne verjamem tistim, ki pravijo, da jim je
vseeno, kako se bo njihov film odrezal
na FSF.

Alivam je lanska nagrada za
najboljsi celovederni film na FSF
spremenila Zivljenje?

Polozaj slovenskega filma v tujini je
mnogokrat boljsi, kot je doma. Mnogi
tuji poznavalci cenijo kreativnost in
profesionalnost slovenskih reziserjev in
producentov ter vseh njihovih sodelavcev.
Do promocije slovenskih filmov v tujini
pristopamo na ve¢ nacinov, tako s
sodelovanjem na specializiranih trznicah
za celovecerne filme (Cannes, Berlin),
kratke filme (Clermond Ferrand) ter
dokumentarne filme (Leipzig) kakor
tudi z neposrednimi kontakti s selektorji
najpomembnejsih festivalov, ki jim
zagotavljamo oglede novih filmov. Za
preglednost in vidnost slovenskega filma
pa skrbimo tudi z vnaprej dogovorjenimi
retrospektivami slovenskega filma, ki jih
letno izvedemo kar nekaj.

festival slovenskega filma

Ne. Slovenija ni drZava, v kateri bi ti
glavna filmska nagrada spremenila
Zivljenje. Mi ga je pa malo polepsala.

Se vam zdi, da bo tezko ocenjevati
filme vasih filmskih kolegov?

Ceprav imam do Zirijske vloge veliko
spostovanja, se tolazim, da ne more iti
ni¢ narobe, saj je vsaka ocena na koncu
le subjektiven pogled na umetnisko delo,
ki za razliko od $portnega avtomobila, ni
bilo ustvarjeno za tekmovanje.

Kaksen se vam zdi sistem
podeljevanja nagrad, se vam zdi
ustrezen?

Nimam posebnih pripomb, mogoce
imam zaradi majhne udelezbe gledalcey,
ki si ogledajo veéino filmov na festivalu,
pomisleke le o reprezentativnosti
nagrade publike.

Bi se vam zdelo smiselno, da bi bile za
razliéne zvrsti filmov razli¢ne Zirije?
Ne, saj je vsak dober igrani film, dober
dokumentarni film ali dober animirani
film predvsem dober film.

Greste radi na FSF?

Veselim se filmov, zanima me, kaj je bilo
ustvarjenega letos. Pa tudi za druzbo
vem, da bo dobra.



Ste se razveselili povabila v leto$njo
festivalsko Zirijo?
Seveda.

Kako se vam zdi, da se razvija FSF kot

festival? In kako se po vase skupaj z njim

razvija slovenski film?

FSF pozorno spremlja vsakoletno produkcijo,

jo s tem samodejno arhivira in tako »meri
pulz« slovenskega filma - kar bi lahko
pocela (in dejansko po¢ne) $e kaksna druga
institucija, toda FSF to zagotovo pocne
najbolj glamurozno in filmu primerno.
Udomadil se je na rivieri, ponuja priloznost
za druZenje, mreZenje, nacrtovanje,
obrekovanje, tu in tam postreze s kak$nim
$kandalom, preseneti z izborom kak$ne
nagrajenke ali nagrajenca ... skratka, FSF
se razvija natanko tako, kot se za taksno
prireditev spodobi.

Enako zdrav se mi zdi odnos med FSF in
slovenskim filmom. Za stevilne evropske in
druge umetniske filme se pogosto zdi, da so
narejeni prav za Benetke, Berlin, Cannes ...
Na hollywoodsko produkeijo (in v nekaterih
kategorijah tudi na globalni umetniski film)
imata podoben uéinek prestiz in profit, ki
ga nagrajencem prinese pozlaceni kipec.

Pri nas, na sreco, vsaj tako se mi zdi, zadeve
za zdaj tecejo pretezno v nasprotni, pravi
smeri: FSF sledi razvoju filma v Sloveniji, ga
belezi, se mu po potrebi tudi prilagodi - in
ne obratno.

Ali se vam zdi, da je FSF pomemben tudi
za filmske kritike? Kaksna je pri razvoju
slovenskega filma vloga slovenske
filmske kritike?

FSF je vsekakor pomemben tudi za filmske
kriti¢arke in kritike, vsi festivali so. Kritiki
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olona Petek ...

vse leto, vsak zase, vsak za svoj casnik ali
revijo spremljajo in komentirajo novosti

. na filmskih platnih, toda festivali so tisto

vznemirljivo, vro¢i¢no, hiperaktivno kritisko
obdobje, ki najjasneje pokaze pomen
filmske kritike in razliko med to in drugimi
oblikami ukvarjanja s filmom, katerih
namen je produkcija besedil. Namre¢, v

" nasprotju z esejisti¢nih in znanstvenim
~ oziroma akademskim pisanjem o filmu,
. ki si lahko privoséi daljse ekskurze v

zgodovino, hermeti¢no terminologijo,
privilegiranje piscevih interesov ali okusa
in podobne ekscese, je filmska kritika kot
publicisti¢na dejavnost zavezana predvsem
komentiranju aktualne produkcije, njene
vpetosti v ta prostor in ¢as, s tem pa tudi
bolj ali manj neposredni presoji njene
politi¢nosti in eti¢nosti. In tak$na bi morala
biti (in ¢edalje pogosteje dejansko je) tudi
vloga slovenske filmske kritike pri razvoju
slovenskega filma: ne le prepoznavna in

za bralce privla¢na artikulacija kritikovega
oziroma kriti¢arkinega okusa, ki morda
poveda ali zmanjsa tevilo prodanih kart

v kinematografih, temve¢ kriti¢no in
konstruktivno opozarjanje na uspesno

ali spodletelo spogledovanje slovenskih
filmskih ustvarjalk in ustvarjalcev z
njihovim okoljem. Filmska kritika ima torej
v odnosu do lokalne produkcije drugacno,
dvojno vlogo oziroma odgovornost; ne
bogati le okusov lokalnih gledalcev, temvec
ima priloZnost &iriti tudi obzorja lokalnih
ustvarjalcev. Slovenska filmska kritika se
tega ¢edalje bolj zaveda.

Kaksen odnos imamo Slovenci do
lastne filmske zgodovine?

Na to vprasanje nikakor ni mogoce
odgovoriti na kratko. Ceprav tudi za
Francoze ali pa Americane, na primer,

ne bi mogli trditi, da je njihov odnos

do lastne filmske zgodovine homogen

ali enoznacen, to $e posebno ne velja

za Slovenke in Slovence. Ne le zato, ker
slovenski film ni hollywoodska koko3, ki bi
nesla zlata jajca, in ker ni kinematografija
z momenti, ki bi estetsko ali kako drugace
zaznamovali svetovno zgodovino filma.
Pa tudi ne zato, ker je verjetno treba
malce podrobneje opredeliti Slovenke

in Slovence: ali govorimo o slovenskih
filmskih ustvarjalkah in ustvarjalcih, o

strokovnjakih in strokovnjakinjah za film

ali o politikih, ki krojijo slovensko filmsko
kulturo? O Slovenkah in Slovencih, ki jim je
véed repertoar v Koloseju ali Cineplexxu, ali
o tistih, ki raje obi$éejo Kinoteko, Kinodvor,
projekcijo v Cankarjevem domu, FSF?

Je merodajen nacionalni institucionalni
odnos do slovenske filmske zgodovine ali so
pomembnejsi posamezniki in posameznice
ter skupine, ki tako ali drugace negujejo
spomin na nekatera poglavja iz te zgodovine
(in njihove sodobne poganjke)? Ob tem

je treba dodati $e vrsto drugih posebnosti.
Nas$ odnos do lastne filmske zgodovine je
razdvojen, tako kot smo razdvojeni v odnosu
do nase zgodovine nasploh. Na primer:

kdaj se kon¢a jugoslovanski in kdaj se za¢ne
slovenski film? Je to trenutek oziroma
obdobje osvoboditve ali osiromaSenja? Je to
lo¢nico sploh mogode zarisati, in ¢e jo je, ali
to po¢nemo retrospektivno ali pa je bila tam
7e od nekdaj? In tako naprej. Pa dejstvo, da je
delitev dela v tej sferi slovenske ustvarjalnosti
tako dolgo potekala precej tradicionalno,
kar zadeva spol, da je od trenutka, ko je bil

v Sloveniji narejen prvi filmski posnetek, do
premiere prvega igranega celovecerca, ki ga
je rezirala Zenska, minilo ve¢ kot sto let, da
emancipacija tu $e zdale¢ ni koncana ...

Bi Slovenke in Slovenci do zgodovine
slovenskega filma sploh lahko imeli enoten
ali vsaj podoben odnos? Ne nazadnje pa
smo razdvojeni tudi zato, ker je nas filmski
imaginarij izrazito polariziran, razpet

med umetnigkim filmom in popularno
produkcijo. Prvi v nasi filmski zgodovini
prednjaci in velja za tisto vejo filmske
ustvarjalnosti, ki si »zasluzi« oznako
Umetnost in proracunsko podporo, ni

pa si pridobil tudi priljubljenosti med
girokimi krogi gledalcev. Druga je (v svojih
uvozenih, zlasti zanrskih inkarnacijah) ljubsa
mnoZi¢nemu obéinstvu, zaradi ¢esar med
varuhi Umetnosti in prora¢una po navadi
vzbuja estetsko in ideologko nelagodje,
domadi poskusi pa pogosto naletijo na
mladen sprejem, saj se od njih menda
pricakuje, da bodo kljub povsem druga¢nim
okolis¢inam vsaj tako dovrseni in uspesni kot
hollywoodski primerki. Skratka, nas odnos
do lastne filmske zgodovine? V tem sicer
majhnem, a zelo polariziranem, razdeljenem,
razprSenem miljeju imajo pac (skoraj) vsake
odi svojega malarja.



Kratki filmi n

dolgih progah

Ce hocete videti, kje se danes v filmu kaj
zanimivega dogaja, glejte kratke filme.
Ce hotete videti, kaj se zanimivega
dogaja v slovenskem filmu, potem

glejte slovenske kratke filme. Glejte jih
tudi, ¢e hocete Ze danes vedeti, kaksni
bodo ¢ez nekaj let nasi celovecerci. Ni¢
novega. Kratki filmi so pa¢ tradicionalno
znanilci dolgih, torej celovecernih,

saj se redkokateri reZiser posveti zgolj
kratki formi. Toda ¢as je kratkemu filmu
naklonjen. Ce se vam to zdi ¢udno,
morate zgolj pomisliti na ta zdaj Ze
samoumevni, nekoc¢ spletni fenomen,
imenovan YouTube. Za milijarde ljudi

s spletno pogojeno motnjo pozornosti
je kratka forma cesarkoli - naj bo to
film, glasbeni spot, serija ali nekaj,
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¢emur Se nismo uspeli dodeliti ustrezne
kategorije - idealna forma posredovanja
informacij. Cetudi se to marsikomu,

tudi meni véasih, slisi kot jasna napoved
zacetka propada kolektivnega razuma in
usodno niZanje stanja zavesti in intelekta
¢loveskega bitja kot celote, ni prav
nobenega razloga, da razglasimo konec
civilizacije. Lahko kve¢jemu razglasimo
nov zacetek filmske zgodovine, ¢e smo Ze
nagnjeni k dramatiziranju. Kajti filmska
zgodovina se je zacela prav tako - z

zlato dobo kratkega filma, saj so bili vsi
filmi takrat kratki filmi, samo zavedali

se tega niso prav zares. Ta refleksija jim
je bila dana &ele, ko so ve¢kolutniki za
enako denarja ponudili ve¢ muzike (ki

je spremljala gibajoce se slike) in so se

festival slovenskega filma
Bojana Bregar

s kratko formo ukvarjali tisti, ki se z njo
prevladujoce ukvarjajo e vedno -

tisti zunaj sredisca, bodisi na obrobju
industrije bodisi v ¢isto drugi dimenziji
sveta filma: avantgarda, eksperimentalni
avtorji in ljudje z veliko domisljije in malo
ambicijami v t. i. mainstreamu. Kar nas,
¢e malce presko¢imo, pripelje naravnost k
slovenskemu filmu. In k prvemu Festivalu
slovenskega filma.

Tradicija kratkega filma v Sloveniji

je podobno kot povsod v Jugoslaviji
pomenila eno — amaterski film in kino
klube, ki so danes izumrla sorta, neko¢
pa so bili Zivahno sti¢i§¢e zanimivih
avtorjev in majhnih, vendar pomembnih
revolucij v jugoslovanskem filmu. Karpa



Godine - mimo njega in njegovih kultnih
Gratiniranih mozganov Pupilije
Ferkeverk (Gratinirani mozak Pupilije
Ferkeverk,1970) pa $e bolj kultnih
Zdravih ljudi za razvedrilo (Zdravi
ljudi za razonodu, 1974) se komajda
lahko prostodusno sprehodimo, ko
govorimo o slovenskem kratkem filmu -
najbrZ ne bi bilo brez taksnih zdruzenj,
pa e marsikoga drugega ne. Toda kljub
pestremu dogajanju na tem podrodju,
ki ga je v osemdesetih pozivila e nova
scena video arta, se v ¢asu, ko je Festival
slovenskega filma, 1998 prvi¢ potekal
pod tem imenom, v programu ni ravno
gnetlo kratkih filmov. V kategoriji
igranih kratkih filmov si je konkurenco
delalo skromnih 7 filmov, ¢eravno jim
lahko priznamo, da so bili s tem, ko so
se oglasevali s stavki kot »Road movie
na invalidskem vozi¢ku« (Naprej, Boris
Petkovi¢) in »Je simpl and stjupid«
(Carpe Diem, Mitja Novljan), izjemno
kul za tiste case.

Levji delez kratkih filmov so predstavljali
dokumentarni filmi, ve¢inoma
namenjeni televizijskim gledalcem,

med katerimi se znajdejo recimo taksne
razburljive zadeve kot Sport, Sport,
Sport, »Predstavitev juda za otroke —
ena od epizod, ki predstavljajo razli¢ne
Sporte«.

Sledila so leta, sledili so festivali
slovenskega filma in na njih kratki
filmi in obé¢asno so bili to kratki filmi,
ki so poleg vesne prejeli tudi odmevne
nagrade na »velikih« festivalih. Prvi
tak film, za katerega se spomnim, da
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sem o njem dejansko brala (skoraj
zagotovo v Ekranu), je bil Hop, Skip &
Jump reziserja Srdjana Vuletica, ki je

na Berlinalu prejel nagrado za najboljsi
kratki film v sekciji Panorame. Cez

nekaj let je bil v tekmovalnem programu
beneskega festivala prikazan posreceni
Srce je kos mesa Jana Cvitkovica, leta
2008 je vsesplosne pohvale sprejemal
Vudko Matevza Luzarja, ki se je uvrstil v
tekmovalni program filmskega festivala v
Locarnu, nato pa isto leto $e postal eden
od petih kandidatov za $tudentskega
oskarja. Zadnji v vrsti odmevnih uspehov
je bil animirani film Spele CadeZ Boles
(2013), ki je na svoji festivalski turneji kot
za stavo pobiral nagrade, vec¢ kot 40, na
festivalih animiranih in kratkih filmov.

16. Festival slovenskega filma je prinesel
novega festivalskega vodjo in novo
senzibilnost za pomen filmskega
programa izven najvidnejsih »prime
time« celovecernih kategorij. Po

svoje je to zahtevala tudi produkcija
kratkometraznega filma sama, saj se

je na17. FSF, torej na lansko izvedbo,
prijavilo ¢ez sto kratkometraznih filmov.
Pri tej izvedbi sem prvic sodelovala v
vlogi selektorke, kar v praksi pomeni,
da imam neznanski privilegij videti
skoraj brez izjeme vse filme, ki so v letu
dni nastali pri nas. Da mi brez ve¢jih
problemov uspe to celoto slovenske
produkcije pogledati dokaj udobno,

v manj kot mesecu dni, povsem brez
cinizma razumem kot prednost Zivljenja
v majhni drzavi, kakréna je Slovenija. Od
lani prijavljenih filmov se jih je malce
manj kot polovica predstavila vuradnem

tekmovalnem programu in v Panorami
festivala, medtem ko so se preostali
filmi v celoti odvrteli v petih dneh na
alternativnem prizori$cu festivala,

v Avtonomnem filmskem pristanu v
Prostoru za sodobno umetnost Monfort.

Ceprav je medijska pozornost na Festivalu
slovenskega filma obicajno brez izjeme
posvecena celovecernim filmom, pa

je zirija lansko leto filmsko karavano
odpeljala v povsem drugo smer, ko je
sprejela zanimivo odloditev, da vecino
najpomembnejsih nagrad naslovi na
novo ime in na kratki studentski film,
natanc¢neje, na diplomski film Akademije
za gledalisce, radio, film in televizijo.
Dominik Mencej, reziser Prespane
pomladi, se je tako v svojih - pozneje
zloglasnih - natikacih trikrat sprehodil
do odra in z njega odnesel kristalni kipec
za najbolj8o rezijo, scenarij in najboljsi
kratki film, za namecek pa sta Prespani
pomladi pripadli $e vesni za najboljso
glavno igralko (prejela jo je Anja Novak)
ter za scenografijo (Peter Perunovic).

Post festum je bilo zaradi tega slisati
nekaj obveznega godrnjanja, toda tisto
no¢ je bilo v zraku ¢utiti samo nalezljivo
navdusenje nove filmske generacije, ki jo
je Zirija upravic¢eno nagradila za to, ¢esar
ni nasla in ni mogla najti v celovecernih
filmih. Za nekaj trenutkov, preden je
pozornost mnozic odplavala k vinu

in oblozenim kruhkom, je bilo skoraj
oprijemljivo jasno, da je zmagalo nekaj
vedjega od samega filma.

FSF 2015: kaj drugega kot kratek
pregled kratkih filmov

Kaj pa letosnji prispevek s slovenski
filmski blaznosti? Zopet se je povisalo
stevilo prijavljenih filmov in moj sveZi
vtis je, da se slovenski kratki filmi pocasi
zavedajo sveta okrog sebe. Ne drasti¢no,

N toda vseeno se med filmarji ob¢utno Siri

zavedanje o obstoju necesa, ¢emur bi s
suhoparnimi besedami rekla »filmski
jezike, ali »izraznosts, ali kaj podobnega,
¢eprav v resnici pomeni le, da z ve¢jim
veseljem in lazje zdrzim deset do trideset
minut, kolikor povpre¢no trajajo kratki
filmi pri nas. To je precej za kratki film in
obenem najbolj simptomati¢na napaka
avtorjev kratkih filmov: zanemarijo
dejstvo, da morajo zgodbo in predvsem
scenarij prilagoditi formi. Kratka forma



ima svoje zakonitosti in zahteva, da

so avtorji na to pozorni, sicer se vse
skupaj kon¢a s pateti¢nim poizkusom
tlacenja celovecernega filma v okvir
kratkega. Kratki film ni preprosto
»manjsi« celovecerni film. Podobno
problemati¢ni in neverjetno pogosti

so pri nas tudi nasprotni poizkusi, ko
nekdo brilijantno zamisel za kratki film
razvlece v celovederec, kot ena taksna
uboga kmecka mati, ki se loti delati
strudelj brez nadeva in upa, da bo
dejstvo, da dela sladico, prekrilo bole¢i
primanjkljaj cesarkoli sladkega v njej.
Kratki film ni majhen film, je film, ki je
lahko prav tako »velik« kot celovecerni,
¢e se velikost meri po modi vtisa, ki ga
naredi delo na gledalca.

Dober kratki film pozna omejitve in
prednosti svoje forme, in solidni kratki
filmi so obi¢ajno zgrajeni kot Zale, ki
napeljujejo k svojemu presenetljivemu
zakljucku. Za kvaliteten film te vrste
sta vsekakor potrebna izvirna ideja in
izurjen scenarist, ki priskrbi zgodbo, to
pa potem reZiser z odli¢nim ob¢utkom
za Cas pretvori v vznemirljiv filmski
posladek (obljubim, da bo to zadnja
slas¢icarska primerjava). Dober primer
taksnega filma je Food Fetish (2014)
Mihe Subica, ki se je lani na FSF
predstavil v Panorami. Subic ustvarja

v okviru produkcije Film Factory, ki je
bila v svojih zacetkih videti kot zabaven
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srednjesolski kolektiv nadobudnih
hollywoodskih »wannabe« Stajercev, a se
jev zadnjih letih vztrajno izpopolnjevala
in opazno nadgrajevala svoje znanje o
filmski obrti.

Morda najustreznej$i za pod¢rtanje
poante o pomenu upostevanja logike
kratkih filmov je letos prijavljeni film
Vse najboljse (Tosja Flaker Berce,

Jug Premrov, 2014), ki je lani nastal

kot proizvod filmskega tekmovanja,
imenovanega MUVIT/6x60. Pravila
MUVITA dolo¢ajo, da tekmovalne ekipe
v zgolj 60 urah posnamejo in zmontirajo
konéni izdelek v trajanju vsaj 6 minut.
Vse najboljse tako morda kaze nekaj
svojih sivov produkcijske naglice, a prav
tako uspe dostaviti svoj »punchline«

na dostojen naéin, pri tem pa skusa kar
najbolje ¢rpati iz komi¢nega potenciala
svojega protagonista, ki ga igra dezurni
»deadpan« slovenskega YouTuba Luka
Marcetic.

Se eden od lanskih primerov (preden se
preselim na letosnje) je Fak Ju, ki ga je
prav tako »samorastniski« Fabris Sulin
z dobro ekipo in igralcema zaokrozil v
jedrnat in svez romanti¢ni film. Hkrati
je Sulin primer avtorja, ki ¢uti, kako je
Ziveti v tem casu, kar je morda hecno
prebrati, a je lastnost, ki jo preve¢ redko
zasledimo v slovenskem filmu. Da temu
zagotovo botruje njegova mladost, je

po svoje brezpredmetno - $e posebno

v luéi nekaterih del njegovih vrstnikov,
ki se kalijo v okvirih akademije in

drugih filmskih $ol pri nas - ali ¢isto
generalno, narava same umetnosti, za
katero nasploh velja, da je dobra, kadar
odslikava stanje svojega ¢asa, najraje pa
ga Se nekoliko prehiteva. Kot re¢eno, ¢esa
takega se v slovenskem filmu ni nadejati
in razlogov za to na tem mestu res

nima pomena iskati. Raje bi predstavila
drugo kategorijo kratkih filmov, ki so
me letos razveselili podobno, kot me

je Fak Ju v lanskem letu. Kot Ze receno,
so to kratki filmi, katerih avtorji se

ne zatekajo v abstraktnost ideje, iz
katere naj potem zraste majhen film in
velika umetnost, ampak odrezejo kos
resni¢nega Zivljenja, resni¢nih situacij,
tezav, ki se jih ti¢ejo, vpraganj, ki jim
posvedcajo cas in energijo. V trenutnem
pomanjkanju kompleksnejsih pojmov
za opis vzdusja v njih bom rekla kar:
Cutiti je mogode, da del sebe delijo s
svetom preprosto zato, ker morajo. Tako
recimo Ju$ Premrov v filmu Zunaj (2015)
z minimalistiénimi prijemi in skorajda
mumblecorovskim dialogom razgali
dinamiko nekega odnosa, v katerem je
polozaj glavnega moskega lika (igra ga
Dan Mrevlje) skorajda tako krhek kot
tanka stebelca maha, ki v njem zbudijo
poskus nekaksne eksistencialisti¢ne
refleksije. Njegova punca (Anja Novak)
zal za filozofijo nima posluha, bolj

jo zanima, kaksne temne energije

se zbirajo pod ¢elom skrivnostneza
(Benjamin Krnetic), ki par zasleduje

na pohajkovanju po gozdovih. Gozdovi
so oc¢itno nekaksna magnetna sila za
depresivne, nerazumljene slovenske
fante in punce, saj kot metafizi¢ni »tretji
filmski lik« radi in pogosto nastopajo v
filmih, kot recimo v In je takoj vecer
(Kristijan Krajnc¢an, 2015), kjer se vanj
zateceta mlada samomorilca (Lara Ostan
in Zigan Krajn¢an), ki jima $e ni jasno, da
ni zgolj zivljenje ena sama muka, temve¢
da je tudi umreti tezko. Scenarij Nejca
Gazvode, ki pod $ibkej$o rezijsko vizijo
lahko zaide v sila muéno patetiko, v tem
filmu harmoni¢no ubere prave strune.
Malce sibkejsi je, kar zadeva strukturo,
film Nikoli ne bova sama (Saso Stih,
2015), a ga reSuje dokaj suverena igralska
zasedba in zanimiva tematika. Ce imamo
slovenski film, kjer se vsaj domnevno
zgodi menage-a-trois, ga je pac e zato
vredno omeniti. Ker posebne drznosti



v smislu subverzivnega, transgresije

in vsesplognega »fuck you« odnosa v
slovenskem filmu zlepa ali zgrda ni najti.
Tako kot res spretnih scenaristov, recimo.

Glede tega e najbolj izstopa film
Ringlspil vikend (2015) Ester Ivakic,
studentke Visoke $ole za umetnost

v Novi Gorici. Majhne bizarnosti,
razigrana kamera in pridih absurda

se mesajo v sproi¢eni zgradbi tega
neobicajnega Studijskega filma, in ¢eprav
kar kli¢e po potenciranju norosti, je
vseeno dobrodosla izjema, ki strli iz
poétirkanega povpredja. Da utegnejo
stvari ostati zanimive, nakazuje tudi
avtori¢in drugi letoénji film, animacija z
naslovom Aha OK.

Tudi AGRFT ima letos kar nekaj

solidnih predstavnikov med igranimi
filmi. Katarina Re$ek v filmu Plavanje
(2014) predstavi izkudnjo mladega
muslimanskega dekleta (Merisa Poric),
katere prva menstruacija privede do
prvega resnega sooc¢enja z dejstvom,

da pripada druga¢ni kulturi kot njene
prijateljice. Konsolidacija razli¢nih
vrednost se v filmu iztece na precej
nedramaticen nacin, zato pa se avtoricin
pecat pokaze v zaklju¢ni sekvenci

filma. Resni¢ne ambicije taiste reziserke
morda najlepse pridejo do izraza v
glasbenem spotu Meduze. Ne vem, ce

se kdaj izzvani z mazohisti¢nimi vzgibi
izpostavljate gledanju (in poslusanju)
slovenske videospotovske produkcije, a
Meduze so za razliko od 9o % preostalih
spotov dejansko videti, kot da sodijo v
leto zo15. Tujea (Vid Hajnsek, 2014) in
Nazaj (Jan Marin, 2015), oba prav tako
igrana AGRFT-filma, zdruzujeta dve zelo
popularni filmski preokupaciji tega leta:
prvo je gospodarska kriza in posledi¢ni
protesti, druga zimzeleno tezavni odnosi
med o¢etom in sinom. Oba na svoj nacin
izpeljeta, kar si zastavita, mi pa lahko
recemo, da e je generacija mladih v tem
zadnjem letu za karkoli bogatejsa, je to
o¢itno spoznanje, da starsi niso vecni

in nezmotljivi (nekateri izmed njih so
naravnost posastni) in da se bo treba
postaviti na lastne noge, postati svoj moz
in tako dalje.

Z vsakoletnim zajetnim izkupickom
svojih filmskih delavnic slovensko sceno
bogati in reduje zaplankanosti krska
Luksuz produkcija. Sicer se zgodi, da
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so si filmi udeleZencev nazadnje precej
podobni med seboj, za kar so pac krive
tudi omejitve delavnice. NajlaZje jev
kratkem ¢asovnem obdobju pa¢ narediti
dokumentarec in ti so si, tudi zaradi
mentorskega pristopa, radi podobni

kot jajce jajcu. Pomembno pa je, da

je z vsakim letom kvaliteta filmov na
visji ravni. Navkljub uniformnemu
pristopu obstaja velika moZnost, da se
moc¢nejéi glasovi postavijo v ospredje.
Cutni vizualno-ekshibicionisti¢en
eksperimentalni film XYX beloruskih
avtoric Kato Drobysh in Sase Ignatovi¢
se poigrava s fizi¢no naravo telesa in
njegovimi oblikami, pri ¢emer je bistro
hudomusen. Zdrav duh v zdravem
telesu izvirno raziskujejo tudi avtorji

%e enega eksperimentalnega filma
Luksuz produkcije z naslovom The
Runner (Peter Ceroviek, Toma Zidi¢,
Nataga Ci¢a, 2014), ki svoj hvalezni
subjekt najdejo v nekdanjem drzavnem
tekaskem prvaku; ta diha in sopiha in
razgalja svoje zavozlano telo tekaca, ki se
ga gledalci s pogledom polastimo, kot da
bi dobesedno zlezli van;.

Brez skrbi, tudi za znana imena
slovenskega filma je prostor v tem
sestavku, in med njimi na prvem mestu

zaseda Jan Cvitkovi¢ z izjemno prisréno
in ni¢ kaj eteri¢no kratko ljubezensko
dramo z naslovom Ljubezen na

strehi sveta (2015), v kateri kar tli od
nepouzite ljubezni med dvema priletnima
zakoncema (odli¢na Marijana Brecelj in
Ivo Barigi¢). Kar $koda, da ga na koncu
odnese v precej odve¢no razlago naslova
filma. Vsaj sumim, da gre za to, ker druge
razlage za tak konec ne uspem najti.
Upokojenci so tudi sicer super popularni
in nikakor ne mislijo tiho Zdeti na pruckah
v kakénem domu za ostarele. To nam
hitita dokazovat tudi filma Dva Ena (Peter
Bratusa, 2015) in Lu¢i mesta (Klemen
Dvornik, 2015), oba s svojim taksistom v
glavni vlogi (v prvem se tega plemenitega
poklica oprime Borut Veselko, v drugem
Uros Fiirst), ki se jima v vozilo malo manj
kot vselita starej$a ob¢ana brez posebno
jasne ideje o kon¢ni destinaciji ali pa vsaj
brez Zelje, da bi jo dosegla.

Precej je $e naslovoy, ki bi jih bilo vredno
omeniti, toda zadnje vrstice namenjam
temu, da ponovim trditev z zacetka: ce
hocete videti, kaj se zanimivega dogaja v
slovenskem filmu, potem glejte slovenske
kratke filme. Ce se vam zdi, da jih nimate
kje videti, se motite, leto3nji festival
slovenskega filma bo prikazal vse.
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Fantovs

slovenskega filma

O programu

Festival slovenskega filma (FSF) ali
praznik domace filmske, televizijske in
neodvisne produkcije se bo letos odvil
med 15. in 20. septembrom. Ze tretje
leto zapored ga bo vodil Igor Prassel,
eden dovzetnejsih, drznejsih in k filmski
raznovrstnosti spodbujajoéih vodij
festivalov, ki uspe$no usmerja pozornost
na pri nas e posebej zapostavljene
filmske zvrsti dokumentarnega,
animiranega in eksperimentalnega
filma tako v programu kot izbiri Zirije in
posledi¢no nagradah.

Med 146 prijavljenimi filmi razli¢nih
dolzin, zvrsti, predvsem pa (financ¢nih)
okolis¢in produkcije, je bilo 21
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Dom

ko leto

festival slovenskega filma
Sabina Pogic

celovecernih, 21 srednjemetraznih

ter 104 kratki filmi. Izbor filmov, ki

ga opravljajo direktor in programski
vodja festivala skupaj z recenzentko in
teatrologinjo Katjo Ci¢igoj ter filmsko
kriti¢arko in Ekranovo sodelavko Bojano
Bregar, v ¢asu pisanja tega besedila $e ni
zakljucen. Lahko pa glede na pretekle
festivale in letodnjo produkcijo filmov
SFC in RTV Slovenija pri¢akujemo,

da bodo med celove¢ernimi (od 70

min naprej) filmi v kon¢nem izboru

vsi zakljuceni filmi, ki jih je financiral
Slovenski filmski center (SFC), saj jim
mora FSF (jih prav tako financira in
organizira SFC) po pravilniku zagotoviti
prikazovanje.

Med srednjemetrazci (od 30 do 70 min)
prevladujejo dokumentarni filmi iz
produkcije RTV Slovenija, ki jih k tej
dolzini zavezujejo programski bloki
televizije, zaradi Cesar se véasih zgodi,

da film konéa v dveh razli¢icah, TV-
(srednjemetrazni) in kino (celovederni)
razli¢ici (primer Priletni parazit ali
Kdo je Marko Brecelj, Janez Burger,
2013), od katerih je obi¢ajno kino razli¢ica
tista razlicica, ki jo je zelel reziser. V

tem programu bodo verjetno najbolj
zastopani filmi aktualnih, politi¢nih ali
socialnih in z umetnostjo povezanih tem,
kot so: poroéilo Erika Valen¢i¢a iz kriznih
zaris¢ na Bliznjem vzhodu, Fronte
Kurdistana (direktor fotografije Erik




Stiri stvari, ki sem jih Zelel poeti s tabo

Valen¢i¢), novi film Matjaza IvaniSina in
Darka Sinka, Hiske (direktor fotografije
Matjaz Ivani$in), v katerem poskusata
reZiserja preko pripovedi domacinov
prikazati Zivljenje v neki majhni vasici

na Stajerskem kot sta ga videla poleti
2014, ter film Jasne Hribernik (o njej

ve¢ v nadaljevanju), Vitanje v vesolju:
Sunita (direktor fotografije Rado Likon),
o obisku ameriske astronavtke slovensko
indijskega rodu Sunite Williams v
Kulturnem sredi$c¢u evropskih vesoljskih
tehnologij v Vitanju (KSEVT). Najve¢
presenecenj, raznovrstnosti in izvirnosti
pa lahko pri¢akujemo v programu kratkih
filmov (do 30 min), kjer se zaradi finan¢ne
neodvisnosti (od javnih sredstev)
srecujejo od zanrov in pri¢akovanj
»osvobojeni« avtorski pristopi.

Verjetno bo edini neigrani film med
celove¢ernimi filmi dokumentarni

film Metoda Pevca Dom v produkciji
Vertigo. Tako kot Pevéev predhodni
dokumentarni film Aleksandrinke (2omn)
tudi njegov zadnji daje glas (in sliko)
socialno odmaknjenim in pozabljenim
posameznikom iz nekdanjega samskega
doma gradbenih delavcev ali doma, ki

mu nihde ne re¢e dom, kot v uvodu pove
pripovedovalkin glas Silve Cusin. V stavbi,
kjer vsi bivajo le »zac¢asnox, si tudi Pevec
najame kletno stanovanje, da bi lahko

dve leti belezil zgodbe in usode prebeglih
mladostnikov, neplacanih gradbenih
delavcev iz Bosne in deloZirancev. Nekaj
podobnega, kot je pred skoraj 15 leti
naredil sedaj Ze pokojni Eduardo Coutinho
v svojem filmu Master Building (Edificio
Master, 2002) s prebivalci znamenitega
stanovanjskega kompleksa Copacabane v
brazilskem Riu de Janeiru.

Med celovedernimi igranimi filmi lahko

v programu festivala pricakujemo oba
filma, ki sta se predstavljala na sejmu
filmskega festivala v Cannesu: celovecerni
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prvenec, grozljivko Tomaza Gorkica
Idila (v produkciji Blade Production,
direktor fotografije Nejc Saje) z Nino
Ivanidin (nepozaben obraz iz filma
Slovenka Damjana Kozoleta in iz

filma Naj ostane med nami Rajka
Grli¢a), Sebastianom Cavazzo in
Lotosom Vincencem Sparovcem, ki

je bil prvi¢ prikazan v Sloveniji na 1.
Grossmannovem festivalu fantasti¢nega
filma in vina, ter Siska Deluxe ali Cetrti
celovederni igrani film Jana Cvitkovica
(tokrat v produkciji Perfo, z direktorjem
fotografije Juretom Cernecem). Po
atmosferi¢nem, nenarativnem filmu
Archeo (201) se Cvitkovi¢ vraca k filmu
kot pripovedovanju zgodb in zabavi ali -
kot pravi sam - k filmu, »ob katerem bi
se zabaval, ko ga pi$em, ob katerem bi se
zabavali, ko bi ga delali, in ob katerem se
bodo zabavali vsi, ki bodo prisli v kino«.

Po odmevnem in med publiko zelo
priljubljenem filmu Srecen za

umret (2012) Matevza Luzarja lahko

v osrednjem programu festivala
pri¢akujemo njegov drugi, od SFC
neodvisni, celovecerni igrani film
Dekleta ne jocejo (v produkciji RTV
Slovenija in z direktorjem fotografije
Simonom Tanskom), za katerega Luzar
pravi, da so ga navdihnili resnicni
dogodki. V filmu so Tanja Ribi¢, Masa
Derganc in Nina Rakovec »Zenske, ki
se znajdejo v kvazi moskemu posluc.
Luzar jih zdruzi v Zanru med komedijo
in kriminalko, da bi zajel duh ¢asa,

v katerem je »drzava kot paraliziran
subjekt«, »dolzniki se delajo, kot da se
ni ni¢ zgodilo« in ljudje »ne zaupajo
nikomur ter se morajo znajti sami«.

Drugi celovederni igrani film je letos
konéal tudi Boris Petkovi¢. Gre za film
Utrip ljubezni (v produkciji Gustav
Film in z direktorjem fotografije Markom
Brdarjem - njegovo fotografijo poznamo

iz filmov Vlada Skafarja). V osmih letih,
kolikor je minilo od njegovega prvenca
Paris.love (2007), je Petkovi¢ posnel ve¢
kratkih in dokumentarnih filmov ter bil
mentor $tevilnim mladim reziserjem. Idejo
za svoj zadnji igrani film je zacel razvijati
med snemanjem svojega predhodnega
dokumentarnega glasbenega filma V

letu hip hopa (2011). Zanimale so ga, kot
pravi sam, kriza mladih in nestrpnost na
eni strani ter toleranca in kreativnost v
glasbenem ustvarjanju na drugi strani. To
se je oblikovalo v ljubezensko zgodbo dveh
posameznikov iz razli¢nih socialnih ozadij.
Igrata ju Jernej Gadperin (na velikem platnu
smo ga bezno videli v filmu Kruha in Iger
Klemena Dvornika) in hrvagka igralka
Judita Frankovi¢ (Ata, Dalibor Matanic,
2011, Sonja in bik, Vlatka Vorkapi¢, 2012)

v prisotnosti karizmati¢nega glasbenika
Zlatana Cordica - Zlatka, raperja s slovenske
hip hop scene.

Drugi celovecerec s prav tako mladostnisko
ljubezensko zgodbo je po lanskoletnem
prvencu Pot v raj (2014) posnel tudi

Blaz Zavrénik. Njegov film Julija in

alfa Romeo (v produkciji Perfo in z
direktorjem fotografije Levom Predanom
Kowarskim) s $tevilnimi novimi obrazi
pri¢akujemo na velikem platnu.

Druga od treh izjem, nastalih brez
podpore SFC, je tudi drugi celovecerni
igrani film in ljubezenska zgodba Mihe
Knifica Stiri stvari, ki sem jih Zelel
poceti s tabo (v produkciji RTV Slovenija
in z direktorjem fotografije Aljoso
Koren¢anom) z dobro znano zavidljivo
igralsko zasedbo: Klemnom Novakom
(slovenskim igralcem, ki zivi in dela v
ZDA), Mojco Fatur, Markom Mandic¢em in
Ivo Kranjc.

Kot tretji, od SFC neodvisni celovecerni
prvenec bomo v programu FSF verjetno
lahko tudi videli film Psi brezcasja



Mateja Nahtigala (v produkciji Lignit
film, z direktorjem fotografije Vladanom
Jankovi¢em). Velenjska kriminalka,

ki ¢rpa vplive iz filma noir, modernih
azijskih trilerjev in »raziskovalno-
analiti¢nih serij«, kot je Skrivna naveza
(The Wire, 2002-2008), je bila posneta
po istoimenski knjizni predlogi Zorana
Bencica, vodilnega ¢lana skupine Res
Nullius.

Kljub obseznemu katalogu SFC pa
nekaterih filmov vseeno ne bomo

videli. Med drugimi ne bo mogoce
videti dolgo pri¢akovanega filma Mama
Vlada Skafarja (v produkciji Gustav film
in z direktorjem fotografije Markom
Brdarjem), ki predstavlja zadnji del
trilogije po filmih Otroci (2009) in O¢a
(2010). In prav tako Se ne bomo mogli
videti filma Druzinski film (v slovenski
koprodukciji Arsmedie, direktor
fotografije Luka Milota), drugega
celovecernega filma Olma Omerzuja, ki
so ga za prvenec Mlada no¢ (2012) ceski
filmski kritiki razglasili za odkritje leta.

V programu manjsinskih koprodukcij,
kjer se obicajno predvajajo filmi tujih
reziserjev, posnetih s tujimi ekipami,

v tujem jeziku in pri katerih Slovenija
obicajno sodeluje z denarjem in

¢lani ekipe, bomo lahko videli dolgo
pricakovani film Zenit Dalibora Matanica
(v slovenski koprodukciji Gustav Film
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in z direktorjem fotografije Markom
Brdarjem), ki je letos zmagal v programu
Posebni pogled filmskega festivala v
Cannesu, ter film Kosec Zvonimira
Juri¢a, pred kratkim nagrajenega v Pulju,
¢eprav je bil poleg redne distribucije pri
nas prikazan Ze na lanskoletnem Liffu.
Med drugimi koprodukcijskimi filmi, ki
bodo skupaj ustvarili vsebinsko, finanéno
in avtorsko najmoénejsi del programa
FSF, izpostavljam Se prvenec ciprikega
reZiserja Kyrosa Papavassiliouja Spomini
utopljenca (v slovenski koprodukciji
Restart, direktor fotografije Konstantinos
Othonos) o enem najvplivnejsih grikih
pesnikov in eksistencialistov iz dvajsetih
let 20. stoletja, Kostasom Karyotakisom.
Film je letos zastopal Slovenijo na
mednarodnem filmskem festivalu v
Rotterdamu.

Kje so Zenske avtorice - reziserke?

Kljub povecani zastopanosti in
produktivnosti Zenskih avtoric v zadnjih
letih letos ne bomo videli nobenega
njihovega celovedernega filma. Izjema
bodo le srednjemetrazni in kratki filmi.
Celovecernega dokumentarnega filma
Petre Seliskar o Jezkovih $ansonih,

Moj narobe svet, na FSF letos e ne

bo, ker je $ele v zaklju¢ni fazi. Od
zenskih avtoric, ki so na lanskoletnem
festivalu predstavljale svoje filme - Sonja
Prosenc (Drevo, 2014), Ema Kugler
(Odmevi ¢asa, 2014), Ursa Menart

(Kaj pa Mojca?, 2014), Maja Weiss
(Banditenkinder - slovenskemu
narodu ukradeni otroci, 2014) in
Barbara Zemlji¢ (Panika, 2013) leto
poprej -, bomo na letognjem FSF

videli le kratki film Sonje Prosenc
Impromptu, prvi¢ predstavljen na
platformi za kratki film (Short Film
Corner) filmskega festivala v Cannesu.
Bo pa v programu srednjemetraznih
filmov Zenske avtorice verjetno zastopala

Jasna Hribernik s filmom Vitanje v
vesolju: Sunita. Medtem se je njen prvi
in Ze posneti celovecerni film Vandima
(v bazi filmov SFC nosi letnico 2012)
zapletel v kafkovski sodni proces, ki

mu po vseh teh letih $e vedno ni videti
konca. Javnosti, ki ji je s tem na neki
nacin odvzeta »kulturna dobrina« (film
je bil posnet s podporo javnih sredstev),
pa se ob tem primeru tudi $e ni oglasila.
Zaradi podobnih neskoné¢nih procesov, a
v drugacnih okolid¢inah, je med drugimi
s horizonta slovenske filmske produkcije
izginila tudi Janja Glogovac. Svojega
celovecernega prvenca L... kot ljubezen
(2007) z izjemno igralsko zasedbo
(Sebastian Cavazza, Davor Janji¢, Marko
Mandi¢, Labina Mitevska, Lucija in Rade
SerbedZija) ni uspela izdati na devedeju in
ga tako narediti dostopnega javnosti, kar
bi morala biti dolZnost vseh producentoyv,
ki posnamejo film s podporo javnih
sredstev. Je pa v tem ¢asu vseeno uspela
posneti televizijsko srednjemetrazno
dramo Mistika hotela Palace (2010),
pri kateri ji prav tako ni bilo prizanegeno
s kafkovskim procesom, zato sedaj svoj
drugi celovecerni film o Nikoli Tesli
pripravlja s tujimi producenti.

Od omenjenih avtoric ima Ema Kugler

v produkciji film Clovek s senco, Maja
Weiss pripravlja tri projekte: My way 50,
Odstiranje pogleda Mirjane Bor¢i¢ in
Zenska taboriséa, Ursa Menart pise dva.
Prav tako sta pri pisanju in v pripravah
Sonja Prosenc in Barbara Zemljié.

Tako vendarle lahko predpostavim, da se
kljub leto$njemu opaznemu primanjkljaju
Zenskih avtoric v programu FSF
slovenskemu filmu Zenskih avtoric obeta
kreativna (upam le, da tudi s sredstvi

in brez kafkovskih procesov podprta)
prihodnost.
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»Ocitno nikoli niste bili
trinajstletno dekle.«

Zlo za petami / It Follows, 2014, David Robert Mitchell

»Prepricajo te, da se odpoves svojemu otrostvu za nic,« razlaga
¢edni fant z bazena dekletu, ki v kopalkah sedi poleg njega v
prijetnem noénem hladu poznega poletja in ga poslu3a, kako
jirazlaga o mitu najstnistva. In ¢aka, da jo bo poljubil. Nedalec
stran, v higi njegovih starev, njuni prijatelji pleejo, pijejo,
kadijo. e preden bo konec te nodi, jo bosta ze pogresala.

The Myth of American Sleepover je bil prvenec ameriskega
reziserja Davida Roberta Mitchella, ki je postal instantni indie
hit leta 2011 in instantni indie kult, ki se je obvezno pojavil na
lestvicah najboljsih filmov ne samo leta, ampak tudi desetletja.
V njem se je Mitchell poklonil najstnistvu, podobno, kot se je

1 Cecilia Lisbon v filmu Deviski samomori v odgovor zdravnikuy, ki ji povije
prerezana zapestja in nato vprasa: »Kaj vendar pocnes tu, srcek? Nisi Se
dovolj stara, da bi sploh lahko vedela, kako tezko je v resnici Zivljenje.«
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dvajset let pred njim najstnistvu poklonil Richard Linklater z
Zadeti in zmedeni (Dazed and Confused, 1993).

Kot v Linklaterjevem filmu, najstnistvo v The Myth of American
Sleepover preveva nekaksna inherentna nostalgija. Ceprav vsi
njegovi liki akajo, da bodo konéno lahko Ziveli onkraj policijske
ure in domadih nalog in ur biologije in Sportne vzgoje, se
obenem ne veselijo cene, ki jo bodo morali placati za tak3no
svobodo. Kaksna svoboda je sploh to, da zamenjas en zapor
za drugega? Da namesto v 3olo hodi3 v sluzbo? Da placujes
poloZznice in nosis hlace na rob in da moras v trgovini kupovati
WC-papir? To ni svoboda. Ampak vedo, da ni poti nazaj.
Zajebali so se Ze, ko so nased|i te] prvi lazi, da morajo odrasti,
da morajo postati najstniki in se obnasati kul. Edina svoboda,
ki so jo zares imeli, je bila zanje za vedno izgubljena tocno v
tistem trenutku, ko se prvi¢ niso vec pocutili kot otroci. Ko so




spoznali, da vedo prevec in se bodo morali zaceti pretvarjati, da
Jim je vseeno, Ceprav jim je do tistega trenutka v resnici bilo.
Ah, ugrizniti v jabolko spoznanja! Ko bi si le lahko povrnili
nesmrtnost!

»Poglej, kako je ta mali srecen. Vse svoje Zivljenje ima e pred
seboj. Poleg tega lahko pri tej starosti vse tiste zadeve opravié
stoje v plenicah. Popolna svoboda. Tega si jaz ne bi mogel ve¢
privositi,« v filmu Zlo za petami (It Follows, 2014) razlaga
Hugh svoji novi punci Jay, ko se na drugem zmenku igrata

in ugibata, komu si zelita biti podobna. Kasneje bo Hugh, ki
mu je v resnici ime Jeff, odpeljal Jay na tretji zmenek, kjer se
bosta na zadnjih sedezih avtomobila ljubila, in Jeff, za Jay $e
vedno Hugh, bo svoje dekle okuZil s skrivnostnim virusom, z
nadnaravno spolno boleznijo, zaradi katere jo bo zacelo povsod
zasledovati bitje brez imena. Ce jo ujame, bo Jay mrtva. Preden
jespal z njo, je zasledovalo njega. Zdaj ji je virus predal, da bi se
znebil prekletstva, toda e prikazen ujame in ubije Jay, bo znova
prisla po Jeffa. Zato ji ta poloZi na srce: »Zadeve se lahko znebi
le tako, da jo preneses naprej. Dati jo moras naprej. Poslu3aj
me, to delam za tvoje dobro, « jo roti, nato pa odide in jo pusti
samo, a ne popolnoma. Kljub neverjetni zgodbi Jay preprica
sestro in svoja najboljsa prijatelja iz otrostva, da je tisto, kar

jo zasleduje, Cesar oni ne morejo videti, resni¢no, in skupaj se
odlocijo, da se bodo skusali boriti. Kmalu se skupini pridruzi

Se prikupni fant iz sosednje hide. Skupaj bodo premagali to

zlo, ki se Jay kmalu prikazuje Ze povsod - sredi no¢i v kuhinji,

v 50li, na strehi domace hie, na plazi, kamor se zatecejo, a jo
kmalu spet najde. Ko jo najde, se ji prikaze na razli¢ne natine,

a vedno v obliki ljudi, ki se ji zdijo beZno znani ali jih celo dobro
pozna. Ne glede na to, kaksni so videti — odnehati nocejo, ubiti
jihni mogode, in tudi ko Jay naposled uposteva Jeffov nasvet

in preda smrtonosno stafetno palicico, se prikazni vrnejo. Ne
more jim ubezati in vse kaZze, da jim nikoli ne bo.

Vtradiciji najboljgih, ali natan¢neje re¢eno, prelomnih grozljivk
(ki niso nujno bile vedno zares odli¢ni filmi), je najlucidnejsi
moment vedno ta, da locirajo vir tesnobe neke dolo¢ene
populacije in ga nato skozi ustroj filmsko-sanjske logike
prevedejo v fantazmatsko posast. Zdi se, da s filmom Zlom

za petami Davidu Robetu Mitchellu uspe toéno to: najstnigko
tesnobo, ki jo je slutiti v The Myth of American Sleepover,
potencira in utelesi v brezimni prikazni in s tem odpre novo
poglavje sodobnega horror filma.
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Znova je filmska atmosfera prezeta z vseprisotno nostalgijo, ki
pa je zdaj natancneje definirana, izkristalizirana kot tesnoben
strah pred smrtjo. V filmu Ze dolgo ni bilo nikogar, ki bi znal
subtilnejSe plati pubertetniske izku$nje tako spretno ujeti in
izraziti. Resni¢no razumeti najstnike pomeni razumeti veéno
prisoten strah pred odrasc¢anjem, prehodom med otroétvom

in odraslostjo, ki porodi zevajoco vrzel med enim stanjem in
drugim, med Zeljo po tem, da bi odrasli, in tragi¢nim ob¢utkom
krivde, ki ga ta Zelja zbudi. Najstrasnej$a posledica odraé¢anja
je izguba brezskrbnosti. Strah nas postane zavedanja, da

lahko - da bodo zagotovo umrli nasi dedki in babice, nasi staréi
in neko€ tudi nasi prijatelji. Strah nas je lastne umrljivosti,
bolezni, teze odnosov, ki propadejo. Vsak nov odnos, prijateljski
ali ljubezenski, gradimo na pogorié¢u preteklih ljubezni,
prijateljstev, ki jih ni ve¢. To je stradno breme, prekletstvo, ki
nam sledi do konca Zivljenja, in nemogoce se ga je znebiti.
Lahko se |e naucimo Ziveti z njim.

Zlo za petami nekaj svoje vizije zagotovo dolguje Deviskim
samomorom (The Virgin Suicides, 1999, Sophia Coppola).
Lizbonova dekleta podobno kot Jay in njeni prijatelji Zivijo

v obdobju ameriSke gospodarske krize, s to razliko, da se

v ¢asu Samomorov ta Sele napoveduje s pricetkom zatona
avtomobilske industrije. Zlo za petami navkljub svoji
anahronisti¢ni podobi brez dvoma Zivi v svetu leta 2014 ali
morda v neki bliznji prihodnosti. Odvija se namre¢ v Detroity,
ki je tako izpraznjen ljudi in tako poln tezke, zadusljive
atmosfere razkrajanja, kot kaksen umirajo¢ plantazni dvorec
sredi Louisiane desetletja po koncu zlate dobe ameriskega
suzenjstva. Detroit sam je simbol smrti; tam se najstniki brez
mater in oletov (ti so v obeh Mitchellovih filmih ve¢no odsatni)
vozijo v avtomobilih iz let napredka, mimo predmestnih
sosesk in stavb, ki so bolj okostnjaki kot ruéevine. Omeniti
velja, da film popotnico tej sanjavi atmosferi nadgradi z
odlicnim soundtrackom, glasbenim pastisem, zgrajenim iz
velikih trenutkov v zgodovini t. i. retro in horror syntha, ki

so nezmotljiva referencna tocka za filme, v katerih umirajo
najstniki.

Najstniki pa vedno umirajo v slasherjih, ki jih Zlo za petami
citira s ponosom na rokavu in vsem na oceh. No¢ €arovnic
(Halloween, 1978), No¢na mora v Ulici brestov (A Nightmare
on Elm Street, 1984), Petek 13. (Friday the 13th, 1980), Carrie
(1976) in e bi lahko nastevali.

Vse te simbolne najstniske smrti, ki so hkrati nujne in
obzalovanja vredne, romanti¢ne in grozljive, so pogoj za vstop
v svet odraslih. In ja, odraslost je travmati¢na izkusnja, toda
hkrati neizogibna, in ce se slasherji hranijo s to kolektivno
izkusnjo tesnobe, imajo za to dober razlog — so namreé odvod
za vso to tesnobo, tako kot so bile neko¢ v davnih ¢asih, preden
so postale politicno nekorektne in kulturno nesprejemljive,
Grimmove pravljice v pomo¢ odraé¢ajocim otrokom. Za konec
le e tole zanimivo in v enaki meri grozljivo vprasanje — zakaj

v Sloveniji nihce ne snema najstniskih grozljivk? Bi to lahko
pomenilo, da slovenski najstniki nikoli simbolno ne umrejo?

In e to drzi, je potem res tudi, da pri nas nikoli nihée zares ne
odraste?
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Force majeure po britansko

45 let [ 45 Years, 2015, Andrew Haigh

V filmu 45 let (45 Years, 2015, Andrew Haigh) ob uvodnih
napisih zaslid§imo nenavaden zvok. Znan, domac zvok, za
katerega pa prvih nekaj sekund ne vemo povsem natancno,
kam bi ga pravzaprav umestili. Ko se prijeten »8kljoc« nekajkrat
ponovi, nase mozgane preplavi spomin na mehko brnenje
diaprojektorja in na tisoce prasnih delcev, ki so poplesavali

v moénem soju svetlobe, medtem ko smo v zatemnjeni

dnevni sobi, na beli steni in v druzbi kopice druzinskih clanoy,
oblecenih v rebraste rjave zametne hlace in modre srajce,
gledali fotografije s tega ali onega potovanja. Nestete in
dragocene negative rojstnih dni, obletnic in izletov v hribe,
potrpezljivo vstavljene v posamezne diapozitive, nato zloZzene
v vrsto in nazadnje v sive Skatle, ki se danes skrbno shranjene in
pozabljene skrivajo pod kupom prahu na domacem podstresju.

Kaj vse iz nasega prejsnjega Zivljenja se pozabljeno skriva v
plasti¢nih katlah v kleti ali na podstresju? Koliko zbledelih
spominov in sre¢nih trenutkov nasega otrostva? Koliko
skrivnosti, ki jih ne Zelimo razkriti? Kako velik del sebe samih
smo na podoben nacin (po)spravili v klet svojih mozganov? Na
kakgen nacin spomini in skrivnosti prezivijo? Kaj se zgodi, ko
na neki to¢ki nasega zivljenja privrejo na plan? Ali je nekatere
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stvari bolje vedeti ali ne, se jih je bolje spominjati ali nanje
pozabiti? Pragno podstresje in temacna klet v filmski zgodovini
predstavljata glavni metafori za prepovedan prostor, kamor je
bolje ne vtikati svojega radovednega nosu. Travme in skrivnosti,
ki smo jih mukoma potisniti v najbolj oddaljene in skrite koticke,
tudi brez tega, da drezamo vanje, slej kot prej priplavajo na
povrije. Tudi v filmu 45 let s podstresja zaveje hladen veter,
pozabljena in dobesedno zamrznjena skrivnost, ki povzroci
¢ustveno poledenitev.

Kate in Geoff Mercer sta porocena ze zelo dolgo casa. V
trenutku, ko se z njima sre¢amo v filmu, se pripravljata na

sv0jo 45. obletnico poroke. Kate je upokojena profesorica,
Geoff pa bivéi sindikalist, ki ga je zaznamovala politicna doba
Margaret Thatcher. Zivita v slikoviti vasici v pokrajini Norfolk: ta
v uvadnem kadru filma 45 let oZivi romanti¢ne vzhodnoangleske
pokrajine, ki jih je tako rad slikal John Constable. Mirna in
zaspana idila jesensko obarvanega in tipicno britanskega
podezZelja je hkrati tudi metafora njunega zakona. Kate in
Geoff sta ujeta v sreco, brezskrbnost in udobje vsakodnevne
rutine. Film nam med drugim ponudi natanéno introspekcijo

v vse teksture in odtenke njunega dolgoletnega zakona, od



neverbalne komunikacije, nedokoncanih stavkoy, rutinskih
vprasanj, napol zakopanih napetosti do vseh tistih nikoli
»odigranih« prepirov, v katere se po dolocenem casu preprosto
ne spuscas vec.

Dolgoletne navade uspavajo njuno vsaj na prvi pogled idilicno
Zivljenje. Vse do trenutka, ko neke sobote, natancno teden

dni pred obletnico poroke, Geoff od Svicarskih oblasti prejme
nenavadno pismo. V njem ga obvestijo, da so zamrznjeno v
gmoti ledu nasli truplo njegove prve ljubezni Katye, s katero
sta se davnega leta 1962 skupaj potepala po Svicarskih Alpah.
Novica Geoffa vidno pretrese. Zaradi njegovega nenadoma
necbitajnega vedenja in impulzivnih nocnih izletov na
podstresje vse bolj zaskrbljena postaja tudi Kate. Pismo kot
majhen kamencek sprozi plaz in povzroci erozijo obcutkov, ki
nasa glavna protagonista prebudijo iz custvene otopelosti in
vsakodnevne rutine. Ceprav se je omenjena nesre¢a zgodila, se
preden sta se Kate in Geoff sploh (s)poznala, se hitro izkaze, da
se pod ledeno goro spominov skriva e marsikaj, kar v kratkem
casovnem okviru popolnoma spremeni celotno perspektivo
njunega zakona.

Zamrznjeno truplo, ki ga po petdesetih letih najdejo v
svicarskih Alpah, po eni strani predstavlja povsem obicajno
narativno tehniko, po drugi strani pa ocitno metaforo vseh

Ze prej omenjenih globoko zakopanih napetosti, neizrecenih
stvari in potlacenih ¢ustev, ki so se nakopicila z leti. Je spomin
na preteklost, ki caka na pravi trenutek, da vse, kar je mirno

in uteceno, spremeni v kaos. Pismo, ki ga prejme Geoff, ima
popolnoma enak ucinek, kot ga ima snezni plaz v filmu Visja
sila (Force Majeure, 2014, Ruben Ostlund). Skozenj v vidno polje
pridejo vsi dvomi in strahovi, ki zamajejo sicer trdno razmerje
in postavijo temelje za korenito raziskavo zakonskega zivljenja
in ¢loveskih odnosov. 45 let je Haighov tour de force, v katerem
s kirursko natancnostjo, plast za plastjo in skozi Stevilne, skoraj
nevidne detajle secira dolgoletno zvezo.

Ce so bila ¢ustva v Visji sili ekspresivna in glasno izrazena,
spomnimo se samo prizora, ko glavni protagonist glasno

joka na hodniku hotela, so v Haighovem filmu ¢ustva povsem
po britansko zadrzana. Nekateri kritiki so zato filmu ocitali
umanjkanje drame in globine. Pa vendar hanekejevsko
ostrino in bergmanovsko temacnost v filmu vec kot zadostno
nadomesti precizno odmerjen, tih, notranji, intimen kaos.
Zadrzana drama poleg tega premore tudi neverjeten suspenz,
ki se ga ne bi sramoval niti Alfred Hitchcock. »Ne gre za travmo,
ki bi zgolj dvignila prah, pa¢ pa za male stvari, za izbire in
odloditve, ki jih sprejemamo vsak dan, za zamolcana obcutja
in Custva, za stvari, ki jih ne znamo ubesediti. Film govori o
strahovih in dvomih, ki se skrivajo v razpokah nasih misli,« je v
enem od redkih intervjujev dejal reZiser.

Vse te notranje dileme, tihi kaos in ¢ustveni nemir, celotna
drama ter suspenz se v najvecji meri odvijejo na oblicju in v
izrazih obeh glavnih igralcev. Vse najpomembnejse namige o
tem, kaj se pravzaprav dogaja, najdemo v igri. Vsak detajl, vsaka
gesta, pogled in premik ustnic je pomemben. Kamera v svoje
vidno polje lovi obcutja na obrazih in is¢e misli, ki se skrivajo za
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kamnitimi obrazi in za o¢mi. Charlotte Rampling blesti v vlogi
Kate. Za njenim stoi¢nim izrazom, predvsem v njenih oceh, je
nenehno cutiti valovanje custev. Njena tiha vloga gledalca (po)
vabi k opazovanju, vendar vedno z distance. Razkrije nam samo
nas ne spusti. Dvom je vedno prisoten. Tom Courtenay kot nezen,
zmeden, pozabljiv in ranljiv partner Ramplingovi predstavlja
izvrsten antipod. Za svoji, lahko bi rekli Zivljenjski vlogi, sta
Ramplingova in Courtenay na letosnjem Berlinalu vec kot
zasluzeno prejela vsak svojega srebrnega medveda.

S filmom 45 let, ki je posnet po kratki zgodbi In Another Country
britanskega avtorja Davida Constantina, je svoje ime na kritiskih
seznamih »reziserjev, ki jih moramo nujno spremljati«, dokonéno
zakolicil tudi Andrew Haigh. ReZiser, ki je nase sicer opozoril ze
zizjemnim filmom Vikend (Weekend, 2011, Andrew Haigh),

v katerem je raziskoval intimno razmerje homoseksualnega
para, se je pozicioniral kot eden od redkih sodobnih otoskih
reziserjev, ki se v svojih filmih lotevajo britanskega srednjega
razreda, njegovih strahov in patologij. Tako ga lahko povezemo
tudi z delom nekaterih najbolj cenjenih britanskih avtorjev,
kot je na primer reZiserka Joanna Hogg, ki se v svojih filmih,
predvsem v filmu Archipelago (2010), loteva konservativnega
srednjega razreda in njegovega vecnega ohranjanja statusa
quo. Precej podobnosti lahko najdemo tudi med njegovimi filmi
in kompleksnimi Studijami Britancev in Velike Britanije v filmih
Mikea Leigha in Stephena Frearsa.

Tudi v obeh Haighovih filmih najdemo kopico podobnosti.
Lahko bi celo rekli, da filma sestavljata nekaksno celoto. Kot
pravi reziser sam: »Vikend govori o gledanju naprej, 45 let pa o
gledanju nazaj. Prvi se sprasuje o tem, kaksno Zivljenje si Zzelim
Ziveti, drugi pa o tem, kaksno Zivljenje sem zZivel.« Oba filma

se ukvarjata z nepredvidljivostjo in kompleksnostjo intimnih
razmerij in s tem, kako nas ta razmerja osebnostno spremenijo,
predvsem pa se ukvarjata z eksistencialno krizo, s teZo in
pomembnostjo odlocitey, ki jih moramo vsak dan sprejemativ
svojem zivljenju. 45 let se te tematike loteva celo iz osvezujoce,
Zenske perspektive. Zato zagotovo ni nakljucje, da se v filmu
45 let kot referenca pojavi tudi Seren Kierkegaard. Danski
filozof, ki velja za oleta eksistencializma, se je namrec zelo
veliko ukvarjal s posameznikovimi osebnimi odlocitvamiin s
subjektivnostjo resnice.

Film se zakljuci s 45. obletnico poroke. Haigh odli¢no stopnjuje
tempo vse do zadnjega kadra, ki nam dobesedno najezi dlake na
rokah. Geoff v ganljivem govoru najprej razpreda o odlocitvah

in o tem, kako se mu zdi, da jih Zivljenju dobis samo omejeno
Stevilo. »Prav zato so odloditve, ki jih sprejmes v mladosti, Se
toliko pomembnejse, « Se doda. Ob njegovem govoru se nam
zazdi, da se je Katin obraz ze malo omehcal. Nato zapleseta. Na
istem kraju in na isti dan kot pred 45 leti. Na isto pesem kot pred
45 leti. Spomini, ki preplavijo sobo kot tezki, temni oblaki, obvisijo
na Katinem ledenem izrazu. Bi se na ta dan pred 45 leti odlocila
isto, kot se je odlocila takrat, ¢e bi vedela to, kar ve danes? In kako
to, kar ve danes, vpliva na odlo¢itev, ki jo je naredila pred 45 leti?
Genialen zadnji kader, ki bi lahko trajal vsaj $e kaksno sekundo
dlje, je vreden skrivnostnega nasmeska Mone Lize.



| azna mesta

Da je bil solzavi ekranizaciji globalne uspednice Krive so zvezde
(Josh Boone, 2014), ki je nasi kinematografi po nerazlozljivi
logiki niso predvajali, uspeh zagotovljen Ze po liniji najmanjsega
odpora, je jasno. Po isti poti gredo najverjetneje Lazna

mesta (2015) naslednja adaptacija s tekocega traku literarne
senzacije Johna Greena, ki ze nestetokrat obdelano temo
najstniskega angsta zaparkira v varno nikogar3nje ozemlje med
sentimentalno romanco, komedijo in drznejsim neodvisnim
filmom.

Toda tudi »najstniski angst« v ameridki popkulturi leta 2015 ni
vec to, kar je bil. Pozabite frustriranega, utesnjenega Jamesa
Deana (Upornik brez razloga, 1955, Nicholas Ray), pozabite
heroinski ennui osemdesetih (Mi, otroci s postaje Zoo, 1981,
Uli Edel) ter devetdeseta s svojimi letargi¢nimi zabusanti (Kruta
resni¢nost, 1994, Ben Stiller) in razpui¢eno samounicevalnostjo
(Mularija, 1995, Larry Clark). Mladez drugega desetletja novega
tisocletja je agresivno ... normcore. In na to tudi ponosna.

Hej, navsezadnije si je za svojo ikono izbrala Johna Greena,
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Lazna mesta / Paper Towns, 2015, Jake Schreier

nevpadljivega pisatelja, ki se je svoj cas %olal za episkopalnega
duhovnika in ki so mu nasilniki v sredniji Soli grenili Zivljenje.

Zaradi svojega polozaja na Celu »nerdfighterjev«, kot sina

spletu pravi vojska pisateljevih oboZevalcev, lahko Green kljub
temu, da se zdaj druzi z bona fide filmskimi zvezdami in ima na
Twitterju skoraj pet milijonov sledilcev, Se vedno ohranja podobo
introvertiranca, konja, na katerega nihée ne bi stavil, posameznika
v nenehnem boju proti resni¢nim ali namisljenim nasilnikom,
zlobnim popularnim puncam in vsem banalnim povrénezem.
Svojevrsten fenomen je, da najstniki 37-letnika sprejemajo kot
dobronamernega starejsega brata in ne kot volka, ki bi jim skusal
pridigati izpod svoje ovcje preobleke.

Greenovo pisanje, ki se uvrs¢a v Spico podzanra »realisticne
mladinske knjizevnosti« —ta v zadnjem Casu izpodrinja ali pa
vsaj parira distopi¢nim svetovom Iger lakote in Razcepljenih -,
privzema ton brihtnega zaupnika. Protagonisti njegovih
romanov so duhoviti, inteligentni, nacitani avtsajderji, ponosni



na svoje nekonvencionalne hobije. Miles Halter, pripovedovalec
pisateljevega prvenca Kdo si, Aljaska?, prebira izklju¢no biografije
znanih osebnosti in se na pamet uci njihove poslednje besede.
Hazel in Augustus iz omenjene uspesnice Krive so zvezde svojo
»poslednjo zeljo, ki jih bolnikom z rakom uresnicuje dobrodelna
organizacija, izkoristita za obisk odljudnega pisatelja, s katerim
sta obsedena, skrivnostna Margo v Laznih mestih pa namige o
resnici za svojim izginotjem skrije v Whitmanovo Pesem o sebi.
Vedno znova pa na svet gledamo skozi oci samotarskega fanta,
ki se nenadno in usodno zaljubi v karizmaticno, a nedoumljivo in
kompleksno punco.

Poslanstvo pricujoce zgodbe, vsaj Ce verjamemo avtorjevim
besedam, je ni¢ manj kot plemenito: dekonstruirati hoce
vseprisotni filmski arhetip odbitega, neskodljivo ekscentri¢nega
zenskega lika, kakrsnega v svojih vlogah praviloma pooseblja
Zoey Deschanel in ki ga je filmski kritik Nathan Rabin pred
leti briljantno definiral kot »manic pixie dream girl«— »tisto
prekipevajoco, plitko filmsko bitje, ki obstaja samo v

vroci¢ni domisljiji obcutljivih scenaristov — reZiserjev, da bi
poduhovljenega mladega protagonista naucilo sprejemati
zivljenje z vsemi njegovimi skrivnostmi in dogodivscinami
vred«.*Tezava je le v tem, da si da film ogromno opravka s
portretiranjem do pikice taksnega lika, Cez kakrsnega naj bi
delal kriz. Sama deklaracija subverzivnosti pac 3e ni
subverzivnost sama.

V Laznih mestih, ki sta jih za veliko platno pod budnim
Greenovim ocesom adaptirala scenarista »Zvezd«, Scott
Neustadter in Michael H. Weber, pohlevnega Quentina (Nat
Wolff) iz predvidljivih tirnic njegove srednjeolske rutine iztrga
neukrotljiva, svobodna dusa zimenom, ki bi prej sodilo v kak film
Wesa Andersona —Margo Roth Spiegelman (Cara Delevingne).
Punca iz sosescine, s katero sta bila prijatelja v otrostvu, a sta
se pozneje odtujila (»Tako rada je imela skrivnosti, da se je ...
odlocila Se sama postati skrivnost, « je samo ena od modrosti
nasnetega pripovedovalcevega glasu, ki pred o¢i priklice tisto
manicno vilinko iz prejSnjega odstavka) , neke noci potrka

na njegovo okno. »To bo bolj ali manj najboljsa noc tvojega
Zivljenja,« samozavestno najavi in Quentina zvlece na misijo
popravljanja krivic, ki bo narekovala take »divje« podvige, kot
je zavijanje avta v folijo, depiliranje obrvi specemu sosolcu in
markiranje »prijateljstva, ki spi z ribami« z ... no, mrtvo ribo.

Margo s takimi izpadi samo prikriva svojo notranjo stisko, se
seveda izkaze. Medtem ko strmi v panoramo no¢nega Orlanda,
razvije vzporednico med »papirnatimi« ljudmi (»phonies, bi jim
rekel Holden Caulfield) in »papirnatimi« mesti (tak je tudi naslov
izvirnika) — kraji, ki sploh ne obstajajo, a jih kartografi vrisujejo

v svoje zemljevide, da bi lazje izsledili morebitne plagiatorje.
lzvirnega greha je v njenih o¢eh kriv tudi Quentin: nikoli namreé
ni opazil, da je namesto v resni¢no dekle iz mesa in krvi zaljubljen
le v svojo lastno, idealizirano predstavo o njej. (Ce kdo e ni dojel,
nam je film poanto pripravljen zatlaciti naravnost pod nos: v $oli
medtem obravnavajo roman Moby Dick.)

1 http://www.avclub.com/article/the-bataan-death-march-of-whimsy-case-
file-1-emeli-15577
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Q, kot ga klicejo prijatelji, je na prvi pogled precej medel, neizrazit
protagonist (in s tem prirocen prazen prostor za gledalcevo
identifikacijo), a zanimiv predvsem zaradi svoje cloveskosti: kdo
od nas je v resnici sposoben videti onkraj osebnih pri¢akovanj, ki
jihima do svoijih bliznjih?

Toda celo za najbolj priljubljeno punco v Soli je njena »vlioga«
breme, ki jo zapira za nepremostljiv zid odtujenosti. Nekega

dne se tako Margo vdre v tla - ni je ne doma in ne v Soli, kar

sicer njenih starsev, naveli¢anih héerkinih pobegov, ne presune
pretirano. V resnici ni izginila brez sledu: za Quentina natrosi
kopico malih namigov —skritih v plos¢o Woodyja Guthrieja, med
podcrtane vrstice v knjigi Walta Whitmana, na listic, zatlacen v
podboj od vrat —, nekaksen smerokaz, ki naj bi ga poslal na lov za
zakladom.

Kakor koli ze, zgodba zadiha precej lazje, ko se Margo iz nje v
osrednjem delu odstrani. Njen lik je tako ocitna, programska
metafora in nosilec osrednjega sporocila, da pac ne more biti
Zivljenjski — za kar gre krivdo pripisati predvsem scenariju, ne pa
nujno tudi igri manekenke Care Delevingne, za katero je to sicer
prva glavna filmska vloga. Kljub vsemu govoricenju o navdihu

in iskanju lastne usode nikoli ne razis¢emo, kaj zares navdihuje
Margo, in ko se bo na koncu vendarle pustila izslediti, bo to samo
zato, da postreze z generi¢nimi krilaticami tipa »Ce se hoces kdaj
najti, se moras prej izgubiti«. (Sprememba vsaj delno odprtega
konca Greenovega romana v li¢no zaspiljeno filmsko zgodbo
deluje, milo receno, antiklimakticno.)

Veliko zanimivejsi so liki prijateljev, ki jih z Margo obsedeni
Quentin jemlje za samoumevne. Ceprav je v zacetku videti, da
ne bodo zacrtani ni¢ manj shemati¢no kot osrednja fatalka —Ben
(Austin Abrams) je gobezdava griza, ki se baha z izmisljenimi
anekdotami o svojih spolnih podvigih, Radar (Justice Smith) je
»obvezni temnopolti prijatelj« (hej, celo njegova hisa je natrpana
s ¢rnimi Bozicki) in Lacey (Halston Sage), lepotica, naveli¢ana
tega, da nihce ne opazi njene pameti — se postopoma razvijejo

v dinamicno ekipo, ki premore ogromno medsebojne kemije;

Se posebej Abrams je kot tipicen duhovitez presenetljivo
nenadlezen.

Lazna mesta imajo v svojem jedru dovolj zanimivo in svezo
poanto — ljudi je treba videti take, kot so, in ne skozi prizmo lastnih
utvar (plus: splosni nauki o pomenu prijateljstva) —, da bi lahko bila
provokativen, inteligenten film. A kaj, ko se reziser Jake Schreier,
ki je s svojim prvencem Robot & Frank (2012) zbujal visoke upe,
tako zelo trudi grmaditi »nerdy« popkulturne reference (»Valar
morghulis!«), da iz njih izpije vse Zivljenje: ko nasi junaki v trenutku
stiske za pogum zacnejo prepevati naslovno pesem animeja
Pokémon, to ni toliko antologijski trenutek kot prej pragmati¢no
nastavljena situacija, v zgodbo vrinjena samo zato, da bi postala
antologijski trenutek. (Predstavljajte si »fotrac, ki se pred sinom
dela, da je 3e vedno kul. Tako nekako.) Kadar se ne napreza toliko,
zgodba v resnici brez pretirane melodrame ujame vrtoglavo
obéutje prve ljubezni - dokler ga spet ne zadusi z agresivno
glasbeno podlago indiepopa in ni¢ kaj pompoznim tonom
vsevednega pripovedovalca. Najstniki, ki s tolik$no mero distance
analizirajo lastna Zivljenja, pa¢ niso najverjetnejéi filmski prijem.
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Vsa tavanja srbske druzbe
v enem solskem razredu

Pored mene, 2015, Stevan Filipovic

Rok Bicek, avtor izjemno pomembnega slovenskega filma
Razredni sovraznik (2013), v nekem intervjuju pove, da so
srednjesolska leta formativna za vsakega posameznika, ker je
prav srednja Sola prvo pravo sre¢anje mlade osebe s sistemom.
V Razrednem sovrazniku se razred ne upre le avtoriteti
profesorja, temvec cele Sole: samomor svoje sosolke dijaki
izrabijo kot povod, pravi razlogi za upor pa se skrivajo globlje v
njihovi zavesti. Ocitno je, da je sistem nepravicen: prevec je krut
in brezoseben in zaradi razli¢nih pritiskov tudi skorumpiran.

Novi film Stevana Filipovi¢a Pored mene (2015) je prav tako
postavljen v razred, med mlade ljudi, ki odrascajo. Na njihova
Zivljenja vplivajo razli¢ni notranji in zunanji dejavniki. Za
razliko od Razrednega sovraznika, kjer se sistem Sele zacenja
podirati, je v filmu Pored mene ze v razpadu zaradi temeljnega
pomanjkanja skrbi in slaboumnih manipulacij vseh relevantnih
druzbenih institucij. Sistem obstaja le zaradi inercije in izjemno
redkega individualnega entuziazma.

Otroci so — kakor smo v novejsih srbskih filmih o izgubljeni
mladini Ze videli — prepusceni sami sebi in svojim vzorom, ki
sijih izbirajo sami. Zatekajo se k subkulturi (Tilva RoS, 2010),
spolno nasilnim eskapadam (Klip, 2012) ali pa v navijasko-
kriminalno-nacionalisti¢ni milje (Si$anje, 2010 ali Varvari,
2014). Pored mene nam vse to nakopici na enem mestu.
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Dogajanje v filmu sproZita dva povezana incidenta:
entuziasticno profesorico zgodovine Oljo so napadli pred
vhodom v njeno stavbo. Povod za to je bila provokativna
razstava njenega moza, slikarja Ugljese, ki je razburila
nacionalisti¢ne duhove. Dan za tem po nakljuéju izve, da so
pri napadu sodelovali nekateri izmed njenih dijakov. Namesto
da bi jih peljala na izlet, kakor je bilo dogovorjeno, jim zapleni
mobilne telefone in jih zaklene v Solo.

Zaprti za Solskimi vrati so mladostniki prepuséeni sami sebi in
morajo komunicirati drug z drugim — morda prvic v Zivljenju —
brez pomoci tehnologije, druzbenih omrezij in preostalih
tehnologij odtujenosti modernega sveta. V njih se lomijo
razlicni vplivi, znacilni za srbsko druzbo: droge, alkohol, nasilje,
nacionalizem, postvojne in tranzicijske travme, revicina, teme
o homoseksualnosti in obcutja proti, Stevilne subkulture in
socialni avtizem. Naslov filma je vtem pomenu znacilen, ker
fantje in dekleta skupaj v ucilnici drug poleg drugega prezivijo
nekaj ur dnevno, ne da bi se bolje spoznali.

Ze s svojim prvim filmom Sejtanov bojevnik (Sejtanov ratnik,
2006) je Filipovi¢ pokazal, da zanj ni druzbenih tabujev in da
mladine ne bo zastrupljal z izkrivljenimi miti. Svoj film je obarval
humorno in naredil enega najboljsih srbskih subkulturnih filmov
prvega desetletja 21. stoletja. Spretno se uspe dvigniti nad
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srbsko mnenjsko mocvirje, da bi lahko stvari videl objektivneje.
Zaradi te redke sposobnosti ga srbski mediji ne marajo in

ga obtozujejo »zahodnjastva«. Vse to lepo pride do izraza

v filmu StriZenje (Sisanje, 2010). Gre za film, ki je resnejsi od
Sejtanovega bojevnika, vendar je na koncu postal in ostal Zrtev
stevilnih omejitev, ki izhajajo iz dejstva, da je Filipovicev pogled
na svet oCitno diametralno nasproten pogledu scenarista
filma, Dimitrije Vojnova. Njuni perspektivi sta se »bojevali«
skozi celoten film. Na koncu Filipoviceva sicer »zmagag, saj
izpelje poanto, vendar le s pomocjo didakticnega zakljucka.
Ceprav je StriZenje izjemno vesce reziran in zmontiran film, mu
didakti¢nost Skodi.

Pored mene spominja na StriZenje le v ekspoziciji, ki je na sreco
precej kratka in nezapletena. Ko se perspektiva filma umesti

v razred in se tam udomaci, postaja film obcasno humoren,

a Cedalje temacnejsa in pretresljivejsa izkusnja. Reziser ima v
filmu odli¢en nadzor nad vsebino. Natancno in realisticno slika
brezperspektivnost beograjske in nasploh srbske mladine.
Njegovi liki so véasih sicer le nosilci razli¢nih subkultur, véasih
pa upodabljajo le posamezna stalis¢a in druzbene statuse —
¢emur se je v filmu tega tipa skoraj nemogoce izogniti —, vendar
so kljub temu precej Zivi in profilirani.

Tipizacija likov je prisotna tudi v Bickovem Razrednem
sovrazniku. Pri Filipovicu je je Se vec, obenem pa se bolj naslanja
na aktivno dinamiko in improvizacijo igralcev. To je mogoce, ker
so igralci precej mladi in se e spomnijo svojih srednjesolskih
dni, vendar niso natursciki, so Studentje na dramski akademiji.
Pored mene je njihov diplomski film, nekateri od njih pa so

e sodelovali v gledaliski predstavi Muskarcine koscenaristke
Milene Bogavac. Njihova improvizacija je tako usklajena in
dobro nadzirana, da se v Filipovic¢evi dekonstrukciji druzbe in
subkulture ¢utijo pridihi Altmanovih ensemble dram.

Pored mene je zagotovo najzrelejsi Filipovicev film. Je
inteligenten in nevsiljiv, omejen na zelo malo lokacij (ki jih

do popolnosti izkoristi) in osredotocen na svoje like in teme,
ki jih dolocajo. V tem filmu je mogoce videti Zivljenje srbske
druzbe pod drobnogledom, hkrati pa se loteva tudi nekaterih
univerzalnih vprasanj, predvsem vprasanja, kaj danes pomeni
biti mlad.

Kritika, obcinstvo in Zirija so to prepoznali na svetovni premieri
na 62. Puljskem filmskem festivalu 2015, na katerem je film
prejel nagrado v mednarodni konkurenci: ta je bila letos zelo
ostra, polna zvenecih imen. Zdi se, da se bomo o filmu Pored
mene Se pogovarjaliin da bo e razburjal duhove.



Moralni korektiv

sodobne zenske:

Ameriska komedijantka Amy Schumer je v preteklih nekaj
letih, Se posebej pa v zadnjih mesecih, zaslovela s svojo
humoristi¢no serijo Inside Amy Schumer (2013 —, Comedy
Central), v kateri sodeluje kot reziserka, scenaristka in odigra
vecino vlog. Vsak del namred sestavljajo razli¢ni skeci; naslovi
nekaterih od njih so recimo »A Porn Star is Born«, »Gang Bang«
in »Slut-Shaming, ki se iz dela v del med seboj le iziemoma
povezujejo. Dopolnjujejo jih intervjuji o spolnem zivljenju,
spolnih preferencah in podobnem, ki jih Schumerjeva opravi
z nakljuénimi mimoidocimi na newyorskih ulicah. Poleg tega
je vvsako epizodo vklju¢en nekoliko daljsi pogovor z ljudmi v
razli¢nih poklicih — striptizetami, prostitutkami, delujocimi v
religioznih taborih za »zdravljenje homoseksualnosti« in tako
naprej.

Iz vsega tega je nemudoma razvidno, da je serija Amy Schumer
dalec od mainstreamovskih televizijskih programov ali serij,
predvsem pa je dale¢ od konservativne ideologije ameriske
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Razuzdanka

Razuzdanka / Trainwreck, 2015, Judd Apatow

javnosti, ki ceni monogamijo, heteronormativnost, hkrati

pa Zenske venomer postavlja predvsem v seksualizirane,
objektivizirane vloge, ki so v komicnih filmih in serijah dale¢ od
tega, da bi same pripovedovale Sale: Ce Ze kaj, so Sale usmerjene
na njihov racun. Subverzivni u¢inek v zvezi s tem Schumerjeva v
svoji seriji doseZe predvsem z vzpostavljanjem svojega subjekta
(in obdinstva) kot radikalno zenskega (a ga hkrati postavi na
mesto nevtralno-univerzalnega), spodkopavanjem ustaljenih
pri¢akovanj v zvezi z Zenskami in feminilnostjo ter moskimi in
moskostjo in parodiranjem ali satiro mainstreamovskih zanrskih
konvencij in popularne kulture.

V vsem tem delno deluje v tradiciji ameriske liberalne komedije,
katere glavne zastavonoSe so —vsaj v zadnjih petnajstih

letih — predvsem scenaristi in igralci Saturday Night Live in
igralsko-scenaristi¢no-rezijska ekipa, ki se zbira okrog Judda
Apatowa in njegovih filmov. Cetudi je njihovi zvrsti »politi¢ne«
komedije mogoce ocitati marsikaj— od ob¢asnega naivnega,



vcasih ideoloskega idealizma, ki se vtihotapi v sicersnji
milenijski cinizem, do neobcutljivosti oziroma skoraj popolne
nezainteresiranosti za razredna vprasanja —, je jasno, da so
serije, skedi in filmi, ki jih producirajo, med najprogresivnejsimi
v ZDA, kar zadeva vprasanja spola in spolne usmerjenosti, pa
verjetno nimajo veliko vzporednic niti v okviru svetovne filmske
ali celo televizijske produkcije. Tako je pravzaprav uganka, kako
vsi ti komiki, scenaristi, igralci, reziserji in drugi ustvarjalci in
ustvarjalke lahko stojijo za filmom, kakrsen je Razuzdanka
(Trainwreck, 2015, Judd Apatow).

Zanimiv je Ze slovenski prevod filma, ki vse skupaj na neki nacin
Se poslabsa. Trainwreck, kakor je film naslovljen v izvirniku,
namrec nima nikakrsne spolne konotacije — niti glede spola niti
glede spolnosti. Razuzdanka ima oboje — prvi¢ namre¢ pomeni
zensko, drugic pa promiskuitetno zensko, in to v slabsalnem
pomenu. Medtem ko se Trainwreck nanasa na ¢loveka, ¢igar
Zivljenje je v razsulu — po navadi to lahko vkljucuje vse: od
zaposlitve, denarja, ljubezni do splosnega psiho-fizicnega stanja
—, Razuzdanka oznacuje doloceno Zensko — protagonistko, ki

jo bo treba vsaj do konca filma spraviti na prava pota, torej
narediti monogamno, jo vrniti v varno zavetje patriarhata. S
tem slovenski prevod naslova filma na neki nacin napoveduje
tisto, kar je filmu tudi nas najvedji oCitek: Razuzdanka ni toliko
komedija, kot je le mestoma komicna parabola o tem, kako naj
bi se zenske obnasale in kako naj se ne bi.

Morda dejstvo, da je protagonistki, ki jo igra Schumerjeva,

ime preprosto Amy, didakti¢nost filma Se dodatno zaostri —
celo na metatekstualno raven. S tem ko gre na neki nacin

za isto Amy, kot je Amy v seriji Inside Amy Schumer, nauk o
»pravilnem« zenskem vedenju ne naslavlja le protagonistke
filma in njegovega (Zzenskega dela) obcinstva, temvec tudi
protagonistko serije in njeno obcinstvo — na neki nacin poskusa
na ucinek, ki ga ima serija, delovati »prevratnisko«. Medtem ko
je Amy v seriji Inside Amy Schumer inteligentna komedijantka, ki
se 3ali iz vsega, tudi na racun svoje nesposobnosti, neurejenosti
in podrejanja prevladujocim lepotnim in drugim standardom, je
Amy v Razuzdanki skrajno brezbrizna do Custev in potreb vseh
okrog sebe, odvisna od drog in alkohola, predvsem pa brez
kakrsnih koli znakov duhovitosti ali inteligentnih uvidov, ki so
lastni njenemu alter egu v seriji. Njene nerealisticno neprijetne
lastnosti imajo, kot Ze receno, svoj namen: do skrajnosti

so privedene zato, da iz Amy naredijo primeren objekt za
spreobrnitev v ljubeco, straight-edge partnerico, ki se proti
koncu filma cedalje bolje, seveda, razume tudi z otroki.

Tezava ni le v liku protagonistke. Tudi njen ljubezenski interes,
Aaron, ki ga igra ikoni¢ni bivéi ¢lan zasedbe Saturday Night Live,
Bill Hader, je problematicen z dveh vidikov: najprej v okviru

prej omenjenega idealizma: etudi je uspesen, privlacen in
medijsko izpostavljen zdravnik, je Ze dalj ¢asa samski in naj bi
ze dolgo ne spal z zensko; poleg tega se v slogu romanti¢nega
junaka na smrt zaljubi v protagonistko in ji zelo hitro izpove
ljubezen, ¢eprav glede na neprijetne lastnosti, ki ji jih pripise
film, ni povsem jasno, zakaj bi ga ta sploh privlacila. Po drugi
strani se — protislovno — do nje ves ¢as vede obsojajoce: kritizira
njeno domnevno prekratko obleko, nadzoruje kozarce vina, ki
jih ona spije ob kosilu, jo osteje, ker med njegovim govorom
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dobi pomemben telefonski klic, ker kadi travo, ker je imela pred
njim veliko drugih moskih, in tako naprej. Ce 5e malo prej ni bilo
jasno, zakaj hoce njo, ob vsem tem ni vec jasno niti, zakaj bi ona
hotela njega.

Amy in Aaron v Razuzdanki sta torej naravnost katastrofalen
par, ki, kot kaze, rabi le (nerazumljivo) ideolosko konservativni
agendi ustvarjalcev. Na neki nacin se ves cas zdi, kot da bi se
scenarij Amy Schumer tepel z rezijo Judda Apatowa — doloceni
prizori delujejo kot zakljuceni, posreceni skeci, podobni tistim
iz serije ali odrskih nastopov komedijantke, le da se v filmu za
razliko od teh zakljucijo v bizarno konservativhem tonu. Po
drugi strani se prepletajo s pocasnimi, domnevno pomenljivimi
pripovednimi loki in prizori, ki niso melanholi¢ni ali dramaticni,
temvec zgolj mlacni in dolgocasni. Kot smo v Ekranu ze pisali,*
se Apatow v zanru drame ne more meriti z mojstri karakternih
Studij in upodobitev medcloveskih odnosov, pri cemer ga
dodatno ovirajo ostanki trdovratnih hollywoodskih Zanrskih
konvencij; kadar koli se poskusa namesto komedije ukvarjati z
bolj eksistencialno problematiko, pravzaprav s tem v nobeni od
zastavljenih smeri ne uspe zares.

Kako si torej razloziti dejstvo, da za obema izdelkoma —

serijo in filmom —, ki sta si ideolosko tako zelo razlicna, stoji

ista ustvarjalka (e Ze ne vec ustvarjalcev)? Naj (nekoliko
pokroviteljsko) obsodimo vpliv uveljavljenega moskega
reziserja, ¢igar Zelje so obveljale nad scenaristkinimi? Naj
razglasimo, da je avtor tako ali tako Ze nekaj desetletij

mrtev? Naj spremembo v retoriki pripisemo pritisku
hollywoodskih studiev? Kakor koli ze; da so konservativne

Ze same hollywoodske Zanrske konvencije, predvsem kar
zadeva romanti¢ne komedije, seveda ni ni¢ novega, vendar

se zdi —morda tudi zaradi specifi¢nih okolis¢in filma —, da

gre Razuzdanka v tem 3e dlje. Ce bi od filma pricakovali

vec seksualno eksplicitnega humorja, ostrega feminizma

in nekaksnega znacilnega prestopnistva generacije Amy
Schumer - znacilnosti njenega dosedanjega dela —, je v prvem
filmu, ki ga je napisala, spolnost njene »osvobojene« junakinje
prikazana kot turobna in nemikavna, od prazne do morece
izkusnje. Zivljenja dela sodobnih Zensk, ki jih Schumerjeva

tako uspesno in v nekaterih pogledih revolucionarno upodablja
v svoji seriji, s ¢imer se je poistovetilo ogromno gledalk (in
gledalcev), rabijo le Se posmehu —tokrat postanejo nekaj, kar je
»v razsulu«, »razuzdano«, Ce hocete; zavracanje konservativne,
monogamne, heteronormativne morale in vrednot je le Se
»faza, ki naj bi prej ali slej minila. Pri Razuzdanki gre —ne
glede na to, kdo je film napisal, posnel in v njem igral — za
povsem nesatiri¢no razli¢ico pripovedi o neukroceni trmoglavki
enaindvajsetega stoletja.

1 Tina Poglajen, »To 50 40.« Ekran, februar/marec 2013, letnik L, str. 81.



Ne v mojem imenu!

Odgovor na clanek Matica Majcna

Kinodvor in komercializacija art kina

(Ekran, maj - junij - julij, 2015)

Da Matic Majcen pripravlja »raziskavo«

o Kinodvoru, v kateri namerava kriti¢no
obdelati in razkriti mehanizme te
»oglasevalske masinerije« [sic], sem prvi¢
izvedel v ¢lanku, objavljenem v Dnevniku
4. februarja letos, ki je vseboval porocilo in
komentar Kinodvorovih rezultatov za leto
2014. Svoj odziv na Majcnove zavajajoce
izjave sem v Casopisu naslednjega dne
sklenil z upanjem, »da ne bo spregledal
primarnega vira in bo pri preverjanju svojih
podatkov obiskal tudi Kinodvor«.

Matica Majcna sem nato srecal sredi aprila
na redni letni skups¢ini Art kino mreze
Slovenije vVelenju, katere se je udeleZil
kot uradni predstavnik Mestnega kina
Metropol v Celju in hkrati kot neuraden,
toda glasen zagovornik interesov Zavoda
za uveljavljanje vizualne kulture Vizo (v
okrilju katerega deluje kot mentor in ¢lan
programske ekipe). Zopet sem ga pozval,
naj svoje podatke preveri pri Kinodvoru, a
tudi tokrat ni pokazal zanimanja. Pac pa

je —tik pred objavo — za kratek sestanek
zaprosil direktorico Nino Pece Grilc. Ta se
je vabilu odzvala, a poudarila, da sva mu za
vsa programska vprasanja na voljo tako jaz
kot Petra Slatinsek. V odgovor je zapisal:
»Prihajam samo zato, da te povprasam

0 viziji razvoja Kinodvora, predvsem v
povezavi z nacrtovanim minipleksom.«
Direktorici je zastavil Stiri vprasanja.
Citiram: »Zakaj Kinodvor kot javni zavod
potrebuje visok obisk kinopredstav?

Pod kaksnimi imperativi s strani Mestne
ob¢ine Ljubljana je Kinodvor glede vecje
uspesnosti (finan¢na vzdrznost, visok obisk
ipd.)? Kako upravicevanje naértovanega
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minipleksa vpliva na trenutno programsko
in financno politiko Kinodvora? Zakaj je za
Kinodvor pomembno, da desetino svojega
proracuna nameni oglasevanju?«Ta
nenavadna vprasanja Ze jasno predodajo
Majcnov pretirano poenostavljeniin tudi
zmotni osrednji argument, ki se glasi: da bi
Kinodvor upravicil izgradnjo umetniskega
minipleksa v srediscu Ljubljane, se zateka
h komercializaciji svojega programa, kar
ima strahotne posledice za stanje art filma
in kina v Sloveniji. Preprican o svoji teoriji
sku3a Majcen zanjo nato najti 'dokaze’,
pritem pa zavrze vsakrsno dejstvo, ki

bi jo utegnilo ovredi. V tem pogledu ne
preseneca, da pogovora z Nino Pece

Grilc v svojem prispevku ne omenja (niti

v opombi), zaradi éesar lahko sklepamo,
da je bil pogovor zanj zgolj formalnost

in njegov namen ni bil zbiranje kljucnih,
morda celo novih podatkov.

Ni treba posebej poudariti, kako
problemati¢no je dejstvo, da je Matic
Majcen (kot predstavnik Metropola

in mentor Vizoja) hkrati razsodnik in
udelezenec v zadevah, ki jih obravnava

v svojem prispevku. Toda Se bolj
problematicno je, da svojo udeleZenost in
s tem vpete interese namenoma prikriva.
Zal pa je to zgolj prva od tezav Majcnovega
¢lanka. Vse polno je nepravilnosti,
posplo3evanj, argumentoy, izpeljanih iz
napacnih predpostavk, nerodnih poskusov
podeliti trhlim mnenjem ali celo ocitnim
zmotam videz resnosti in 'objektivnosti'.
Poleg tega ni problematicen le avtorjev
tekst, morda Se veliko bolj zaskrbljujoc je
njegov podtekst.

Polemika

Ker je v nasem interesu braniti vrednote
kakovosti in raznolikosti na podrocju
filmske kulture, se mi ni zdelo smiselno, da
bi se na ta destruktivni in agresivni ¢lanek,
ki ga lahko pri najboljsi volji opiSem kot
predolgo kolumno ali mnenjski prispevek,
odzval z obseznim protinapadom. V Zelji
po konstruktivnem odzivu sem hotel reviji
Ekran sprva predlagati ¢lanek o art kinu v
Sloveniji, v katerem bi Kinodvor lahko sluZil
kot studija primera. Ker sem bil del ozje
ekipe, ki je zasnovala Kinodvor leta 2003,
in sem od ponovnega zagona Kinodvora
kot mestnega kina leta 2008 odgovoren za
njegovo programsko politiko, verjamem,
da lahko ponudim insajderski vpogled

v razvoj konceptov »art filma«in »art
kina« v Sloveniji kot tudi v Kinodvorovo
spreminjajoco se vlogo na tem podrodju.

Med snovanjem svojega ¢lanka sem zacel
oznacevati problematicne stavke v besedilu
Matica Majcna in kmalu ugotovil, da sem
obarval tako reko¢ vse. Ce prispevek
premore kaksno odliko, je ta zagotovo

ta, da pokrije zelo obsezno podrodje

in dejansko nacne nekatera temeljna
vprasanja in tezave s prikazovanjem art
filma v Sloveniji. A namesto da bi natancno
preveril informacije, analiziral podatke in
primarne vire, izpeljal sklepe in si posledi¢no
ustvaril mnenje, se Majcen zadeve loti iz
obratne smeri. Svoje pristransko mnenje
vzame za izhodisce, od tod pa se pomika
nazaj in skusa izslediti podatke, ki bito
mnenje potrdili.

Ker se v prispevku dotakne toliko
relevantnih vprasanj (distribucija art filma;



tezave nacionalnih in mednarodnih
podpornih shem za art filmsko
distribucijo in kinematografe; vioga

in posledice politike Europa Cinemas
za art film in kino; filmska vzgoja;
pomanijkanje 'nezahodnjaskega' filma
na slovenskih platnih; itd.) in ker vse
te problematike zasluzijo temeljito
obravnavo, sem razmisljal tudi, da bi
Ekranu predlagal, naj sproZi serijo ¢lankov
o vsakiizmed teh tem. Preprican sem,
da bi ti prispevki, ¢e bi Slo za raziskave
strokovnih raziskovalnih novinarjev ali
oseb z akademsko integriteto, bogato
prispevali k razvoju filmske kulture in
filmskokriti¢ne misli v Sloveniji.

Toda preden nadaljujem v smeri teh
pobud, se seveda ne morem ogniti
odzivu na nestete obtoZzbe Matica
Majcna, Se zlasti, ker so bile te objavljene
v specializirani filmski reviji. Ker bi za
dostojen odziv in primerno osvetlitev
konteksta potreboval vsaj trikrat ali
Stirikrat toliko prostora, kot ga je porabil
avtor, sem se prisiljen omejiti na poskus
popraviti le nekaj njegovih temeljnih
zmot. Iskreno pa upam, da bo vsaj nekaj
omenjenih Studij vendarle napisanih in
objavljenih. Tudi takrat bom avtorjem

z veseljem na voljo, da zagotovim vse
potrebne informacije iz prve roke.

.»Pisalo se je leto 2008.« Ceprav se je
mestni kino Kinodvor odprl oktobra leta
2008, o njem kot o art kinu ne moremo
smiselno razpravljati, ne da bi zaobjeli
prvih pet let Kinodvora — kina, ki se je kot
drugi art kino v Sloveniji (za Metropolom
v Celju leta 2002) odprl oktobra leta 2003
z namenom, da bi vse leto nudil art house
program. Razlogov, zakaj je takratni
direktor Slovenske kinoteke Silvan Furlan
s svojo ekipo sprozil projekt art kina, je
bilo vec. Toda predvsem je $lo za odziv
na pomanjkanje programske raznolikosti
in na zaprtje stevilnih kinematografov
v mestnem jedru, kar je bila posledica
odprtja prvega —in do danes edinega —
ljubljanskega multipleksa maja leta 2001.
Ustanovitev javnega zavoda Kinodvor 26.
maja 2008 in odprtje kina oktobra istega
leta nista bila del nactovane strategije
Zorana Jankovica in nacelnika za kulturo
Urosa Grilca v njunem prvem mandatu
(kot trdi in napacno kontekstualizira
Majcen). Slo je za njun odloéni,
drzni in ucinkoviti odziv na (povsem
nepricakovano) odlocitev takratnega
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direktorja Kinoteke, da aprila 2008
Kinodvor nenadoma zapre. Zanimivo bi
bilo tudi preuciti razlike med strategijo
in politiko danasnjega Kinodvora in
Kinodvora prvih petih let ter popisati in
oceniti stevilne, predvsem pa specificne
razloge za te razlike.

.Kinodvor ni distributer. Ena temeljnih

razlik med letoma 2003 in 2008 je, da

se zavod, ki trenutno vodi Kinodvor,
kategoricno in nacelno ne ukvarja

s kinematografsko distribucijo. Ob
ponovnem odprtju leta 2008 je Kinodvor
s svojimi strateskimi partnerji — vklju¢no
s predstavniki slovenskih distribucijskih
his — podpisal dogovor o sodelovanju

pri izvajanju programa, ki med drugim
doloca, da Kinodvor v duhu partnerstva
ne bo deloval kot distributer. Ta odlocitev
je bila direktna posledica lekcije, ki smo
se je naudili ob odprtju leta 2003, njen
namen pa je bil zagotoviti sodelovanje
distributerjev. Ceprav je Kinoteka leta
2003 vodila strogo politiko nevmesavanja
v distribucijski trg (in posledi¢no ni

nikoli skusala odkupiti naslovov, ki bi bili
lahko komercialno zanimivi za katerega
od distributerjev), je ob takratnem
odprtju Kinodvora vendarle delovala

kot prikazovalec in hkrati kot kupec

ter distributer zavidljivega Stevila art
filmov (med njimi so bili Stevilni azijski,
juznoameriski in afriski naslovi).

3.Distributerji so razli¢ni. Matic Majcen,

kot kaZe, obravnava distributerje kot
homogeno skupino trznih akterjev.
Dejansko ima seveda vsak distributer
svoj specificni profil, poslovno strategijo,
politiko nakupov, proracun, marketinsko
strategijo itd. Nekateri zastopajo velike
studie, drugi kupujejo le neodvisne
naslove, spet tretji kombinirajo studijsko
in neodvisno produkcijo ... Z vsakim od
njih smo razvili — z leti spreminjajoce

se —specificne nacine sodelovanja.

So taksni, s katerimi redko delamo,

in taksni, ki svoje naslove — vsaj kar
zadeva Ljubljano — predstavljajo skoraj
izklju¢no v Kinodvoru. Ker nismo samo
'platno’, pac pa umetniski in mestni kino
s specificnim programskim profilom, sta
obseg in nacin, na katerega sodelujemo
s posameznim distributerjem, mocno

odvisna od naslovov, ki nam jih ta ponudi.

Filmov nikoli ne sprejemamo v paketih ali
na slepo. In po definiciji nas zanimajo le
tisti naslovi, ki jih imamo za kakovostne

in ustrezajo nasemu programskemu
profilu. Redno se nam tudi dogaja, da
nam naslovov, ki jih sami Stejemo za
'Ciste art filme', sploh ne ponudijo, pac pa
jih lansirajo v multipleksih. Skratka: pri
sodelovanju z distributerji gre zlasti za
iskanje in gradnjo na skupnih interesih.
In 3e: distributerji imajo svoje lastne (in v
nasprotju z Majcnovo trditvijo zagotovo
ne zgolj ‘profitne') razloge za odkup
pravic dolocenih filmov. Oni so tisti, ki
se na podlagi lastnih izracunov odlocajo,
ali je kinematografska distribucija
posameznega naslova zanje smiselna ali
ne. Mi jim lahko povemo, kaj menimo,
da lahko s filmom naredimo, e se ga
odlocijo predvajati v Kinodvoru. Nasa
najvecja pomanjkljivost za distributerje
je, da razpolagamo le z enim platnom,
tako da je nasa ocena Ze po definiciji le
delna. In tako nas pri vecini naslovov, ki
dosezejo kinematografsko distribucijo

v Sloveniji, distributerji za naso oceno
seveda ne vprasajo. Sami se povsem
avtonomno odlocajo, kaj bodo storili s
svojimi naslovi.

4.Distribucijski filmi so le del programske

ponudbe. Matic Majcen obsodi
Kinodvorovo domnevno pomanjkanje
programske raznolikosti, vendar se

pri tem osredotoci skoraj izklju¢no

na naslove iz redne kinematografske
distribucije. Res je sicer, da gre pri

vecini nasih projekcij za filme, ki

imajo slovenskega distributerja, a

dalec najvedja kolicina naslovov, ki jih
predvajamo, je brez redne distribucije.
Ceprav se Stevilo distribucijskih naslovov
stalno veca (od manj kot 30 filmov letno
v sezoni 2008-200g jih danes dosegamo
med 5o in 60), predvajamo letno 3e
priblizno 250 dodatnih naslovov. Ne
morem razumeti, zakaj Matic Majcen
teh filmov ne Steje za kljucni doprinos h
Kinodvorovi programski razvejanosti, ko
pa prav te projekcije ponujajo priloznost
zahtevnejsim, »resnejsim cinefilome,

da stopijo v korak s trenutnim stanjem
svetovnega filma. Ceprav bi sami zeleli
v Kinodvor pripeljati Se mnogo vec
naslovov in tudi ¢e bi kaksen distributer
te naslove odkupil in nam jih ponudil,
ne moremo mimo dejstva, da nimamo
prostora za ustrezno predvajanje, saj
imamo samo eno dvorano. In prav to je
eden od razlogov, zakaj sistemati¢no
zagovarjamo potrebo po umetniskem
minipleksu.



5.Pogoji s strani Mestne obcine Ljubljana
in vpliv nacrtovanega minipleksa
na trenutno programsko politiko
Kinodvora. Ko je MOL ustanovil Javni
zavod Kinodvor, je bil poleg izpolnjevanja
dolznosti, ki jih navaja ustanovitveni
akt, njegov pogoj za financiranje zavoda
in zagotavljanje priblizno polovice
njegovega proracuna, vklju¢no s pla¢ami
Sestih redno zaposlenih (mimogrede: naj
Matica Majcna opomnim, da moramo
sredstva za preostalih sedem zaposlenih
zagotavljati sami), da mora Kinodvor
letno privabiti najmanj 50.000 gledalcev.
Ceprav je bil to ambiciozen cilj, smo
bili pri¢a stalnemu porastu obiska. Ce
dosegamo izjemne rezultate, pa to Se ne
pomeni, da so ti postali tudi pogoj Mestne
obdine Ljubljana za njeno investicijo v
minipleks. Ravno nasprotno: potrebo
po umetniskem minipleksu v mestnem
jedru ves ¢as dosledno zagovarjamo prav
stem, da gre za edini nacin, na katerega
lahko mesto ustrezno zadovolji tako
potrebo po programski raznolikosti kot
zahtevo po kakovostnem filmu. Poslovni
nacrti potencialnega minipleksa nimajo
nikakrénega vpliva na naso trenutno
programsko politiko. Takino pocetje
bi bilo absurdno, saj bo za dokoncanje
projekta tudi po najbolj optimisti¢nih
ocenah potrebnih vsaj e nekaj let.
Kinodvorova programska politika — kot
tudi strateski nacrt za naslednjih pet let,
ki ga trenutno zakljucujemo — temelji
izklju¢no na danasnji realnosti in delu
z infrastrukturo, ki nam je trenutno na
voljo.

6.Vloga Kinodvora na nacionalni ravni.
V nasem ustanovitvenem aktu je jasno
zapisano: »Zavod glede na izvajanje javne
sluZzbe presega obcinski pomen in deluje
skladno z javnim interesom drzave.« In
tako je bil nas cilj Ze od samega zacetka
postati mnogo vec kot zgolj mestni kino
s filmskim platnom. Filmska vzgoja,
nacionalno in mednarodno mrezenje
ter udejanjanje nase vloge zivahnega
kulturnega sredis¢a so prav tako sestavni
del naSega poslanstva in prioritet.
Vsakic, ko skusamo dejavno vplivati na
nosilce odlocanja, to po¢nemo v korist
celotnega sektorja, Se zlasti pa za podrogji
prikazovanja art filma in filmske vzgoje.
In ¢eprav smo ponosni na svoj prispevek
k nekaterim kljucnim pozitivnim
spremembam, ostaja nas vplivomejen.

Matic Majcen skusa Kinodvor prikazati kot
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mogocno, vplivno institucijo, a dejanska
situacija je zelo drugacna. Kinodvor

je le ena mnogih organizacij, podjetij,

festivalov, kinematografov, sredis¢ ...,
ki prispevajo k slovenski filmskokulturni
krajini.

7.5tevilke, Kinodvorova programska

politika in prioritete. Ko Zeli Matic
Majcen svoj »karikaturni« prikaz
Kinodvorove programske politike
podkrepiti s Stevilkami, je malodane
vse, Cesar ne navaja neposredno iz nasih
porocil in izjav za javnost, napacno.
Zakljudi, na primer, da je Stevilo projekcij
»v zadnjih treh letih v rahlem upadu,

kar pomeni, da je lani Kinodvor za
priblizno enako visoko stevilo gledalcev
potreboval 15 % manj projekcij kot

pred tremi leti«. In s tem Majcen
‘dokazuje’, da je Kinodvorov program
postal bolj komercialen. Narobe! Prvic:
Stevilo obiskovalcev deljeno s Stevilom
projekcij nam da neko precej irelevantno
Stevilko, saj se vecina projekcij odvije

v dvorani s 197 sedezi, drugi najvedji
delez (ki predstavlja tudi glavni razlog
za opazeni upad projekcij med letoma
2012 in 2014) se odvije v dvorani z 21
sedezi, medtem ko nekatere projekcije
prirejamo na prizoris¢u s 1000 sedezi
(Ljubljanski grad). Drugic: ce film

naleti na dober odziv obcinstva, to

e ne pomeni, da je bila odloditev za
njegovo predvajanje trzno motivirana.
Stevilke nam morda povejo nekaj o
gledalcih, njihovem okusu in preferencah
itd., ne razkrivajo pa samodejno
programske politike. Kinodvorovi
temeljni programski naceli sta kakovost
in raznolikost. »Komercializem« ni bil
nikoli dejavnik nasega odlocanja. Ce bi
bil nas cilj dosegati kar najboljse trzne
rezultate, bi nam pri tem strahotno
spodletelo. Primeri so Stevilni. Na
primer: iz komercialnega vidika ni prav
ni¢ smiselno zavrniti moznosti rednega
predvajanja Medzvezdja ali vrteti zadnji
Fincherjev film v tako omejenem obsegu
in skoraj izklju¢no v najbolj neprivlacnih
popoldanskih in poznih no¢nih terminih.
Da avtor kot dokaz nase oportunisticne,
komercialne programske politike vzame
celo pet razprienih projekcij zadnjega
filma auteurja par excellence Martina
Scorseseja, se slisi kot oliten primer
manipulacije preprostih dejstev, ki
dokazujejo ravno nasprotno. Ce bi bil
nas cilj ¢im vedji zasluzek, bi bilo povsem

samoumevno, da bi skusali zadnje filmsko
delo tega resnega cinefila (v katerem
nastopa celo slovenska igralka!) ¢im

bolj izkoristiti.Zlasti v napeti situaciji

med Blitzem in Kolosejem, ki je privedla
do tega, da ze od lanskega poletja niti
eden distributerjevih filmov ne igra v
Koloseju, postopa Kinodvor v skladu

z najvisjimi standardi »institucionalne
integritete« in nacelnosti. Tu nikakor ne
gre za »oportunisticno« politiko, pac pa
za skrbno, delikatno iskanje odgovora na
legitimne zahteve ljubljanskega obcinstva
po dostopu do kakovostnih filmov, ne da
bi pri tem ogrozili ali postavili pod vprasaj
nase glavne cilje, poslanstvo, standarde ali
programsko politiko.

8.Ne v mojem imenu! Matic Majcen trdi, da

»resni cinefili« za Kinodvorove rezultate
placujejo visoko ceno [sic]. Kdo so ti »resni
cinefili«? V ¢igavem imenu se izreka? v
njegovem ¢lanku zasledim bore malo
ljubezni do filma. Ceprav v uvodnem
poglavju z zasmehom in karikiranjem
brez tezav zreducira bogato razgiban
letni program in direktno napade vse, kar
sovrazi pri dolocenih »tipih« evropskega in
ameriskega filma, v prispevku ne ponudi
nikakrsne alternativne vizije. Naj zveni Se
tako jezno, ko govori o trenutnem stanju
v Kinodvoru, ostaja povsem nejasno, kaj
je pravzaprav tisto, za kar se sam strastno
zavzema. Ne omeni, na primer, niti enega
samega naslova, za katerega meni, da

bi ga morali prikazati v Ljubljani, pa ga
nismo. Katere so tiste cinefilske vrednote,
ki jih sam zagovarja? Ne razumem,
recimo, zakaj ga preseneca, »da v redni
program prihajajo filmi z dve leti staro
produkcijsko letnico, ki so medtem ze
zdavnaj na voljo za pretakanje s spleta«.
Je prikazovanje filmov v kinu zanj zgol]
vprasanje dostopnosti? Zame je to precej
zaskrbljujoca izjava, taksna, ki je ne bi
pricakoval od nekoga, ki ljubi film. Mar ni
za cinefila samoumevno, da ogled filma v
izvorno zamisljenih pogojih kinodvorane
ni le dodana vrednost, pac pa bistveni

del gledalske izkusnje? Kaj ni ogled filma
v kinu (e je bil narejen in zamisljen za
kino) osnovni pogoj za celovito branje,
interpretacijo in cenjenje nekega
filmskega umetniskega dela? Priznati




moram tudi, da od resnega cinefila

ne bi pricakoval tak$ne geografske
kategorizacije, kakrsno uporabi Matic
Majcen. Regijski pristop se mi zdi pri
filmu pogosto najmanj zanimiv. Ce je
film sijajen in ga Zelimo predvajati, je
vprasanje njegovega porekla (posebno v
posplosenih kategorijah, ki jih uporablja
Majcen, npr. »Severna Amerikag,
»Zahodna Evropa, »Daljni vzhod«)
morda sekundarnega ali terciarnega
pomena, vsekakor pa to ni odlocilen
dejavnik. Gre morda za neodvisni film,
ga je posnel zanimiv avtor, je bil narejen
z neznatnim prora¢unom ... vse to so

za umetniski kino daled relevantnejsa
vprasanja kot pa Majcnova regionalna
kategorizacija.

Ker se imam za resnega cinefila in ker
se kristalno jasno spominjam let pred
odprtjem Kinodvora, pozivam vsakogar,
naj se loti primerjave med stanjem
pred oktobrom 2003 in stanjem po
njem, ter izpelje lastne zakljucke, kar
zadeva dostopnost kakovostnih filmov
v slovenskih kinematografih. Ceprav je
trajalo dlje, kot je Silvan Furlan morda
upal, sem preprican, da bi tudi on — kot
resen cinefil — danes z veseljem Zel
sadove svojega pionirskega truda za
ustanovitev prvega art kina v slovenski
prestolnici.

KoenVan Daele,
pomocnik direktorice za program,
Kinodvor
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O filmskovzgojnem
programu Kinobalon

Odziv na poglavje Nova fronta: izobraZevanje

v ¢lanku Matica Majcna Kinodvor in komercializacija art kina

(Ekran, maj - junij - julij, 2015)

1. O programski usmeritvi in sodelovanju

s partnerji. Filmskovzgojni program
Kinobalon, ki poteka v Kinodvoru, je
razvejan sistem, v katerem sodelujemo s
Stevilnimi organizacijami in posamezniki.
Sestoji iz mnogih manjsih projektov
(nekatere organizacije v Sloveniji namrec
interpretirajo vsako Solsko projekcijo

s pogovorom kot 'filmskovzgojni
projekt') in zahteva ogromno sodelavcev
in sodelovanja z drugimi ponudniki
filmskovzgojnih storitey, sicer bi ga ne bi
bilo mogoce izvajati. Ocitek, da Kinobalon
z drugimi ponudniki ne sodeluje, se ob
pregledu programa zlahka ovrze, zato
ponujam izjemno skrajsan pregled
programa zadnje sezone od septembra
2014 do junija 2015:

Sezono smo zaceli z zacasnim uvozom
lutkovnega animiranega filma Peter in
volk (Suzie Templeton) in ga pospremili
z dokumentarcem o nastanku filma, ki

pojasni izdelavo lutk in tehniko animiranja.

Javnosti smo ga predstavili v sodelovanju
z Lutkovnim gledalis¢em Ljubljana na

festivalu Lutke, na premieri pa je delavnico

lutkovnega animiranega filma vodil
mentor programa Slon (Drustvo 2 koluta)
in animator Timon Leder. Druga filmska
klasika, ki smo jo prikazali v tej sezoni, je
bil Chaplinov Cirkus. Tretja pa animirani
film v 3D-tehniki, Coraline (Henry Selick).
Na Ljubljanskem filmskem festivalu ima
Kinobalon svojo sekcijo in v njej smo
poleg domacih predpremier prikazali
vrhunsko psiholosko dramo iz Latvije,
Mami, rad te imam (Janis Nords), ter
laoski film Raketa (Kim Mordaunt), ki je
eden redkih filmov za otroke (in tudi sicer)
posnetih v tej drzavi. Ob britanskem filmu
Paddington (Paul King) smo se povezali

z domaco zalozbo in obiskovalcem po
izjemno dostopni ceni ponudili filmsko-
knjizne dvoj¢ke. Sodelovanje z zalozbami
jeredno in dobro, saj skupaj vplivamo na

domace filmske in knjizne izdaje; zalozbo
Sanje smo motivirali za izdajo slikanic, ob
katerih so nastali filmi Hisa pravijic, Ernest
in Tinka is¢eta Simona, zalozba pa je z
naso pomocjo spodbudila distributerja k
izidu filma Mumin na Azurni obali (Xavier
Picard). Film so prikazali tudi otrokom v
Pediatricni kliniki, socasno s predvajanjem
v kinu. Podobno prakso filmsko-

knjiznih dvojckov so povzeli tudi drugi
kinematografi po Sloveniji. Z Drustvom 2
koluta smo organizirali zimske pocitniske
delavnice animiranega filma in Bacek Jon
film (Mark Burton, Richard Starzack) je
dobil najboljSo mogoco dodano vrednost.
V sodelovanju s pripovedovalskim
drustvom Variete in Stripburgerjem

smo pripravili ve¢medijski dogodek
Zvernice iz stripa, s pripovedovanjem

in animiranjem v zivo. Precenje razlicnih
zanrov in raznolika raba filmskega platna
in projektorja sta bila velik izziv. K ogledu
smo povabili predstavnike art kino mreze
in jih spodbudili k organizaciji dogodka

v njihovem kinu. Nekaj se jih bo odvilo

v novi sezoni po Sloveniji. Iz Brazilije
nas je obiskal Ale Abreu, reziser filma
Decek in svet. Celoten dogodek je bil
plod odlicnega sodelovanja z Drustvom

2 koluta, veleposlanistvom Brazilije in
Narodno galerijo. Ob tej priloZnosti se je
Ale Abreu udelezil tudi projekcij filmov v
kinu Odeon v Izoli. Sodelovali smo tudi
pri akciji sajenja dreves v Mestni obcini
Ljubljana in mladim za nagrado ponudili
brezplacen ogled filma Decek in svet.
Drustvo slovenskega animiranega filma
:D'SAF! smo spodbudili k oblikovanju
programa slovenskih animiranih filmov
Cipercoper in prijatelji in na premiero
povabili avtorje filmov. Program je 3el v
redno kinematografsko distribucijo. Na
Kino Otoku in v Kinodvoru smo junija
predstavili Se juznoafriski glasbeni film
Felix, ki je delezen velikega navdusenja
mladega obcinstva po svetu.



V Solskem programu smo izvedli 192
Solskih projekcij (ali 'filmskovzgojnih
projektov') in pred vsako izmed njih smo
izvedli tudi dalj3i filmskovzgojni uvod, v
katerem ucence in dijake pripravimo na
film in spodbudimo k samozavestnemu
in odprtemu gledanju filma. Na teh
projekcijah smo izvedli 85 pogovorov, pri
katerih je sodelovalo 21 sogovornikov
(flmski pedagogi, ustvarjalci, kritiki,
strokovnjaki z razli¢nih podrocij). V
pogovoru se osredotocimo na mnenje
ucencev in dijakov in jih spodbudimo

k nadaljnjemu kriti€nemu razmisleku.
Ob projekcijah pa smo v sodelovanju

z Drustvom 2 koluta izvedli Se 113
brezplacnih delavnic animiranega filma
po vrtcih in osnovnih Solah. Sredstva
zanje zagotavlja Oddelek za predsolsko
vzgojo in izobraZevanje Mestne obcine
Ljubljana, za program, imenovan MOL
generacije.

. O nacionalnem programu in vlogi
Kinobalona v njem. ObseZnost tega
programa je ze od samega zacetka
pomembna za razvoj filmske vzgoje
v vse] drzavi, saj je velik del nasega
programa dostopen vsem. Na spletni
strani objavljamo pedagoska gradiva in
knjizice, ki so brezplacno na voljo vsem
izobrazevalnim ustanovam v Sloveniji.
Tudi v vsakoletnem Solskem katalogu, ki
ga izdajamo, navajamo in priporocamo
programe filmske vzgoje drugih
ponudnikov (2 koluta, ZVVIKS, DZMP
idr.). Sole spodbujamo k ogledu filmov
v njim najblizjem kinu, zato vsako leto v
katalogu navajamo tudi kontakte vseh
¢lanov Art kino mreze Slovenije. Svoje
znanje in delo odprto delimo ravno zato,
ker smo javni zavod, katerega dvomljivo
izvajanje poslanstva se nam odita.

Nacionalna pomembnost programa je
bila razvidna Se pred prvim nacionalnim
programom filmske vzgoje. Ucitelji po
Sloveniji so namrec redno izrazali Zeljo
in nas aktivno spodbujali, da pridemo
v njihov kraj ter omogocimo vedjo
dostopnost nasega programa. Eden od
dolgoroénih ciljev na podrocju filmske
vzgoje v Art kino mrezi Slovenije je bil
zato pridobitev in izobraZevanje kadra
za filmsko vzgojo. Na podhranjenost

in nesistemati¢nost filmske vzgoje v
Sloveniji tako Kinodvor kot Art kino
mreza Slovenije opozarjata od vsega
zacetka. Razpis Ministrstva za kulturo
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za Nove karierne perspektive Il. na
podrodju filmske vzgoje pa je Art kino
mreza Slovenije izkoristila za pomemben
korak v razvoju filmske vzgoje na
nacionalni ravni, kljub nevarnosti, da se
po izteku razpisnega obdobja taksna
podpora ne nadaljuje. Nacionalni program
filmske vzgoje v Art kino mrezi Slovenije
je torej logi¢no nadaljevanje posamicnih
projektov filmske vzgoje, ki jih je v kinih
po Sloveniji spodbujal tako nacionalni
program Kinobalon gostuje v letih 2010

in 2011 kot tudi projekti, ki jih z letnimi
razpisi sofinancira Slovenski filmski
center. Ni¢ manj logi¢na zato ni odlocitev
mreze, katere eden od ustanovnih
¢lanov je Kinodvor, da se njen Nacionalni
filmskovzgojni program zasnuje na
strokovnih temeljih Kinobalona, ki

ga je leta 2010 Ministrstvo za kulturo
prepoznalo kot »edini tak3en reden,
sistematicen in celostni program v kinu

v Sloveniji«, istega leta pa je prejel tudi
mednarodno nagrado Europa Cinemas
za najboljsi program za otroke in mlade
2010.

Napacna je Majcnova trditev, da se je za
sredstva iz evropskega socialnega sklada
prijavil Kinodvor. Prijavila se je Art kino
mreza Slovenije, Kinodvor pa v projektu
nudi potrebno strokovno in logisti¢no
podporo, saj idejo izobrazevanja in
Sirjenja filmskovzgojnega kadra kot tudi
trajnostnega razvoja kinematografov v
vseh regijah podpiramo v skladu s svojim
poslanstvom. TakSen razpis omogoca
prav to, da se strokovno izvajanje filmske
vzgoje usmeri v lokalno prakso, zato
upamo in pricakujemo, da bo mreza
taksne podpore lahko delezna tudiv
prihodnje.

Prav tako kot v Kinodvoru sodelujemo

s Stevilnimi organizacijami v Ljubljani,

je Art kino mreza nacionalni program
zastavila kot sodelovanje z organizacijami
v Sloveniji. K zasnovi nacionalnega
programa smo k sodelovanju povabili
omenjene: 2 koluta (in v njem zaposlili
izkuseno vodjo programa Slon), ZVVIKS,
DZMP, vse kinematografe v mrezi in tudi
zavod Vizo, za katerega dela avtor ¢lanka
Majcen. Sodelovanje z Vizojem se je
izkazalo za izvedljivo le v zelo omejenem
obsegu in od tod izvira predpostavka
avtorja ¢lanka, da Kinobalon in nacionalni
program AKMS ne sodelujeta s
preostalimi akterji, kar pa nikakor ne drzi.

3.Metode dela. Program Kinobalon

spremljajo izjemno pozitivni odzivi stroke
(od utiteljic do profesorjev pedagogike in
starejsih filmskovzgojnih delavcev) tako
doma kot v tujini. Sama sem se pravkar
vrnila iz Bologne, kjer sem na festivalu Il
Cinema Ritrovato v sklopu izobrazevanj
mreze Europa Cinemas skupaj z Madeleine
Probst (Watershed, VB) in Mathiasom
Holzem (Folkets, Svedska) vodila 4-dnevni
seminar za vec kot 30 udeleZencev iz
evropskih kinematografov na temo

metod dela z otroki in mladimi v filmski
vzgoji. Svojo metodo delg, ki je podrobno
razloZena v besedilu »Kinobalon: refleksija
zasnove programag, ki ga Majcen omenja*
in nikakor ne izkljucuje filmske zgodovine
ter je ni mogoce poenostaviti na »Custveno
udelezbo« otrok (ki pa je zelo pomembna),
smo vzpostavili med drugim tudi v

dialogu z Mirjano Bor¢ic, ki velja za eno
prvih filmskih vzgojiteljic pri nas. In prav

v zadnjem intervjuju za spletno izdajo
revije Ekran je pojasnila svoje stalisce
glede klasi¢nega pristopa k izobrazevanju
o filmu, ki se mu izogibamo: »Prvi u¢ni
nacrt, ki sem ga dobila v roke, je nastal

v 50. letih v pariski katoliski gimnaziji.
Obravnaval je nastajanje in zgodovino
filma. Smoter za nas ni bil sprejemljiv, ker
smo bili prepricani, da ¢e hocemo vzgojiti
gledalca, ki bo sposoben kriticne presoje in
samostojnega vrednotenja, ga ne smemo
zakoliciti s pravili pravilnega gledanja.
Odpirati je bilo treba vidike raziskovanja in
strpno sprejemati razlicna mnenja. Zaradi
prepricanja, da predmet filmske vzgoje ni
film, temvec gledalcevo filmsko dozivetje,
ki doloca odnos do vsebine in oblike

filma, smo se odrekli poucevanju o filmu

in razvijali navade aktivnega gledanja.«
Kar pa vsekakor ne pomeni, da Borciceva
pri svojem delu ni obravnavala nastajanja
in zgodovine filma, le njena izhodis¢na
pozicija je bila drugacna. Enako velja za
nas. Bistvo nase metode dela tici v dialogy,
ki je nepredvidljiv in v katerem imajo
otroci in odrasli enako pomembno vlogo.
Otroke jemljemo resno in v pogovoru jih
spodbujamo da poslusajo drug drugega

in jemljejo vsa (razlicna) mnenja za enako
pravilna. Odprti dialog, posluh za razli¢na
mnenja sta dobra izto¢nica za odhod

iz dvorane, po katerem sledi osebni
premislek in nato nova filmska izkusnja (ali
druga umetniska izkusnja). Proces vodiv

1.Dosegljivo na naslovu:

http:/fwww.kinodvor.org/media/kinobalon.pdf



vedno vecjo sposobnost izrazanja svojih
misli o filmu —'prevajanje filma v govor o
filmu'. Cilj ilmskovzgojnega dela je vzgojiti
obcutljivega gledalca, ki film vedno bolje
pozna, toda cilj ni nikoli dosezen — ni
koncnega eksaktnega znanja, ki bi ga
lahko usvojili. So le izkusnje, ki vodijo v
nova znanja. Gre za kontinuiran proces,
ki traja, vse dokler filme spremljamo,
obcutljivost pa se razvija in poglablja. Cilj
torej ni statisticen, ne da se ga izmeriti

z obsegom znanja iz filmske zgodovine,
temved je oseben in subjektiven. Ne
razumem, kako bi lahko naso metodo
argumentirano povezali z oitkom v
¢lanku, da »zgolj vzgajamo bodoce
potrosnike nasih storitev«.

Dialog o raznovrstnih metodah izvajanja
filmske vzgoje in konstruktivna kritika sta
vsekakor zelo dobrodosla in spodbujam
revijo Ekran, da tej temi nameni tematsko
stevilko revije. Pritem pa bo veljalo
upostevati, da prakse filmske vzgoje

niso vse enako obseZne, njihov vpliv na
obcinstvo je raznolik, prav tako pa se
razlikujejo sami pristopi. In v tem trenutku
razen komisije Filmskega centra za
projekte filmske vzgoje nihce ne more
uradno presojati njihove kakovosti,

Se najmanj pa lahko objektivno o tem
razsojajo osebno prizadeti posamezniki

z zelo omejenim vpogledom v nase
vsebinsko delo, v popolni odsotnosti sicer
dobrodoslega in zdravega dialoga ter
argumentacije.

Petra Slatinsek,
vodja filmske vzgoje in programa za
otroke in mlade Kinobalon
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Dejavnosti Nacionalnega
filmsko-vzgojnega

programa

Odziv na poglavje Nova fronta: izobrazevanje

v clanku Matica Majcna Kinodvor in komercializacija art kina

(Ekran, maj - junij - julij, 2015)

V zadnji stevilki Ekrana je izSel ¢lanek
Matica Majcna z naslovom »Kinodvor
in komercializacija art kina«, v katerem
avtor omenja tudi Nacionalni filmsko-
vzgojni program v Art kino mrezi
Slovenije in ga prikazuje kot orodje
Kinodvora za vzpostavitev prevlade

na podrodju filmske vzgoje. Kot vodja
Nacionalnega filmsko-vzgojnega
programa (NFVP) tovrstnim trditvam
ostro nasprotujem in zelim na tem mestu
ovredi tudi nekatere druge navedbe v
omenjenem ¢lanku.

NFVP je na razpis Ministrstva za kulturo
»Karierne perspektive ll« prijavljala Art
kino mreza Slovenije in ne Javni zavod
Kinodvor, kot je bilo zapisano v ¢lanku.
Sledniji je s svojim znanjem, izkusnjami
in referencami nudil strokovno podporo,
brez katerih prijava in izvedba tako
obseznega projekta ne bi bila mogo¢a.
Sama zasnova NFVP z vzpostavitvijo
modela sodelovanja med vzgojno-
izobrazevalnimi zavodi, kinematografi
in regijskimi koordinatorkami je na eni
strani ustrezala potrebam Art kino mreze,
znotraj katere Stevilni kinematografi
zaradi financ¢nih in kadrovskih omejitev
sami ne morejo razvijati in izvajati
samostojnih filmsko-vzgojnih programoy,
na drugi strani pa je izpolnjevala pogoje
razpisa Ministrstva za kulturo. Osnovni
namen razpisa je bil omogoditi poklicno
usposabljanje mladih kulturnih delavcev
na podrodju filmske vzgoje, ob tem pa
spodbuditi oblikovanje nacionalnega
modela kulturno-umetnostne vzgoje,

ki bi povecal dostopnost kakovostnih
kulturnih vsebin na SirSem slovenskem
prostoru.

NFVP je tako v Solskem letu 2014/2015
zasledoval dva prioritetna cilja. Prvi

je bil poklicno usposabljanje Sestih
filmsko-vzgojnih delavk, ki bodo po
koncu enoletnega pilotskega projekta
usposobljene za samostojno izvajanje
filmsko-vzgojnih dejavnosti. Za ta namen
so se v zacetku projekta odvili razli¢ni
izobrazevalni sklopi, med katere ni

sodilo le opazovanje olskih projekcij s
pogovori po modelu Kinobalona, temvec
tudi udelezba na filmski delavnici DZMP
Luksuz produkcije pod vodstvom Dzeni
Rostohar in delavnici animiranega filma
Zavoda za film in avdiovizualno produkcijo
ZVVIKS pod vodstvom Kolje Saksida.
Poklicno usposabljanje ekipe zaposlenih
na projektu je tako potekalo prav »v smeri
zdruzitve razli¢nih pobud, programov,
kadra in pristopov«.

Enako je veljalo tudi pri uresnicevaniju
drugega prioritetnega cilja, pri oblikovanju
siroko dostopne in kakovostne ponudbe
filmsko-vzgojnih vsebin za vzgojno-
izobrazevalne zavode po Sloveniji —

s posebnim poudarkom na krajih, kjer

je te ponudbe manj ali je celo ni bilo.
Ponudba NFVP je obsegala brezplacen
ogled filmske projekcije s pogovorom

v kinodvorani, brezplacna pedagoska
gradiva za strokovne delavce in knjizice
za otroke ter mlade. Pri izvajanju teh je
strokovno podlago predstavljal program
Kinobalon. Dve pedagoski gradivi, ki
smo ju uporabljali pri izvajanju Solskih
projekcij, pa je pripravilo Drustvo za
ozivljanje zgodbe 2 koluta. Pod nijiju

se je kot avtor podpisal Rok Govednik,
sicer vodja v ¢lanku veckrat omenjenega
Zavoda Vizo. Zdruzevanje razli¢nih



ponudnikov je potekalo tudi pri izvajanju
brezplaénih delavnic opticnihigrac in
animiranega filma. Te smo v okviru NFVP
izvajali po strokovnih podlagah vzgojno-
izobrazevalnega programa animiranega
filma Slon. Se veé, na razpisu za delovno
mesto filmsko-vzgojne delavke za
animirani film, katere naloga je bila
poleg samega izvajanja delavnic tudi
poklicno usposabljanje preostalih regijskih
koordinatork, je bila izbrana Andreja
Goetz, ki sicer deluje kot koordinatorka
programa Slon. Kinobalon kot vodilni
program na podrogju filmske vzgoje

igra vodilno vlogo v NFVP. Ne drZi pa,

da se skozi projekt Kinodvor vzpostavlja
kot edini ponudnik filmske vzgoje ali da
je ekipo zaposlenih sestavljal povsem
neizkusen kader.

Prav tako ne drzi trditev, da sta znotraj
Art kino mreze med seboj tekmovala

dva filmsko vzgojna projekta. NFVP je bil
namrec vecino ¢asa izvajanja namenjen
zgolj stirim generacijam otrok in mladih
(predsolskim otrokom tik pred vstopom v
Solo, u¢encem 4. in 8. razredov osnovne
gole in dijakom 3. letnikov srednje ole).
Projekta sta tako le delno nagovarjala
isto ciljno skupino, saj so se vse ostale
generacije otrok in mladih v NFVP lahko
vkljucile sele v zadnjih dveh mesecih
solskega leta. V NFVP tako projekta, ki

ga je za AKMS koordiniral Zavod Vizo,
nikoli nismo razumeli kot konkuren¢ni
projekt.V tem smislu je bil oblikovan tudi
prvi uradni dopis vzgojno-izobrazevalnim
zavodom v septembru 2014, v katerega
smo vkljucili informacijo o vseh programih
znotraj AKMS. Sem se namrec poleg
obeh omenjenih projektov umescajo

tudi ostali samostojni programi filmske
vzgoje v dolocenih kinematografih, ¢lanih
zdruzenja.

Glavne dejavnosti NFVP se s Solskim letom
2014/2015 koncujejo, v ¢asu poletnih
pocitnic pa poteka njegova evalvacija.
Koncne rezultate projekta bomo
predstavili na regijskih predstavitvah
konec meseca avgusta. Na tem mestu
naj jih omenim le nekaj. V 3olskem letu
2014/2015 se je odvilo vec kot 200 Solskih
projekcij, ki se jih je udelezilo vec kot
16.000 otrok in mladih z vec kot 1400
strokovnimi delavci kot spremljevalci.
Poleg $olskih projekcij smo izvedli tudi
vec kot 250 delavnic opticnihigracin
animiranega filma, ki se jih je udeleZilo
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vec kot 4700 otrok in mladih. Med najbolj
gledane filmske naslove se uvriajo
program kratkih slovenskih animiranih
filmov Spoznajmo risanke, igrani film
Vratar Liverpoola (Arild Andresen,
Norveska, 2010) in animirani film Deéek
in svet (Alé Abreu, Brazilija, 2013).

Kon¢na evalvacija projekta pa se ne bo
ustavila zgolj pri prestevanju udelezencev.
Povratne informacije glede vsebinske
izvedbe projekta smo z anonimnimi
spletnimi vprasalniki pridobivali tako med
vkljucenimi kinematografi, ¢lani zdruzenja,
kot med udelezenimi strokovnimi delavci v
vzgojno-izobrazevalnih zavodih. Rezultati
teh kazejo, da je bilo z izvedbo projekta
zelo zadovoljnih ali zadovoljnih 93 %
kinematografov, do sedaj sodelujocih

v spletni evalvaciji. Enak odstotek

jih odgovarja, da je vloga regijske
koordinatorke zelo pozitivno ali pozitivho
vplivala na razvoj filmske vzgoje v njihovi
organizaciji. 93 % jih odgovarja tudi, da si
zelijo, da skupni programi AKMS v bodoce
vkljuCujejo regijske koordinatorke. Glede
na pridobljene odgovore strokovnih
delavcev v vzgojno-izobrazevalnih zavodih
je bilo z izvedbo pogovora po ogledu filma
zadovoljnih priblizno go % udelezencev.
Kot razlog za zadovoljstvo med drugim
navajajo spodbujanje razmisljanja o

filmu in kriticnega misljenja, izrazanja
lastnih mnenj in dialoga, upoStevanje
raznovrstnih pogledov in odgovorov ter
primernost pogovora razli¢nim starostnim
skupinam. Izrazeno s Solskimi ocenami:

z oceno odli¢no oziroma prav dobro
ocenjuje metode vodenja pogovora 83 %
sodelujocih v spletnem vprasalniku

(povprecna ocena 4,3), izbor tem pogovora

93 % (povprecna ocena 4,6), povezanost
pogovora z u¢nimi nacrti 68 % (povprecna
ocena 4). 68 % jih je bilo v okviru NFVP
prvi¢ vkljucenih v obliko filmske vzgoje,

ki vkljucuje pogovor po ogledu filma v
kinodvorani. Priblizno 60 % sodelujocih

v spletnem vprasalniku jih odgovarja, da
bodo filmsko vzgojo po izkusnji v NFVP

v svoje delo vkljucevali bolj pogosto.
Odgovori strokovnih delavcev tako

jasno kazejo, da metodologije programa
Kinobalon in s tem Nacionalnega
filmsko-vzgojnega programa Se zdalec ne
razumejo kot »zelo ozko omejen pristop
‘¢ustvene udelezbe' otrok v gledanju
filma« ali celo kot »vzgajanje bododih
potrosnikov storitev Kinodvora« (ali ostalih
kinematografov znotraj AKMS), kot se

je to »zlahka« zapisalo Maticu Majcnu.

Ob tem pa kazejo tudi, da je NFVP v

tem Solskem letu pomembno prispeval

k vecjemu poznavanju filmske vzgoje

med strokovnimi delavci in interesu za
njeno vkljucevanje v redno delo vzgojno-
izobrazevalnih zavodov po Sloveniji. S tem
projekt prinasa pozitivne ucinke za celotno
podrogje filmske vzgoje in ne le enega ali
nekaj izvajalcev.

Na podlagi rezultatov koncne evalvacije
enoletnega pilotskega projekta NFVP
bodo oblikovani predlogi za razvoj
nacionalnega filmsko-vzgojnega
programa v prihodnje. Ob koncu

projekta si z gotovostjo upam trditi,

da med strokovnimi delavci v vzgojno-
izobrazevalnih zavodih obstaja dovolj
veliko zanimanje za razli¢ne programe
filmske vzgoje. Bolj kot pomanjkanje
interesa uporabnikov ali »tekmovanje

za njihove boljse odzive« bo za nadaljnji
razvoj filmske vzgoje kljucno iskanje
resitev za kontinuirano sistemsko podporo
njenim izvajalcem — bodisi zdruzenim pod
deznik enega nacionalnega programa
bodisi lo¢enim v raznolike, vzporedne
iniciative. Cas je za konkretne in
konstruktivne predloge.

Ziva Jurantig,
vodja Nacionalnega filmsko-vzgojnega
programa v Art kino mrezi Slovenije
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