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Med leto$njo svecnico (2. februar) in 25. aprilom, ki sta v italijanskih kole-
darjih vpisana prvi kot cerkveni praznik, drugi kot slovesno proslavljanje
osvoboditve izpod fasizma in nacizma, so se poslovili trije protagonisti
Slovenskega stalnega gledali$c¢a. V razli¢nih obdobjih in razli¢nih vlogah so
Marko Sosi¢, Mario Ursic¢ in Bogdana Bratuz v trzaskem SSG razvijali svoja
umetniSka stremljenja in z udejanjanjem vizij, rezijami ali igro prispevali
k njegovi razpoznavnosti.

Bogdana Bratuz (5. 5. 1934-25. 4. 2021) se je za delo v gledaliS¢u nav-
dusila leta 1946, ko se je njena rojakinja Nada Gabrijelci¢ po 22-letnem
izgnanstvu vrnila v Gorico in tam vodila prvi gledaliski tecaj v priredbi
SNG za Trst in Primorje. Igralkin zgled je odraSc¢ajoce dekle preprical k
vpisu na ljubljansko Akademijo. Po kon¢anem S$tudiju je leta 1957 prisla
v svoje naravno okolje, v trzaski ansambel. Z mariborskim intermezzom
(1960-1970), ki je sovpadal z druzinskimi nacrti in uc¢vrstil razpoznavnost
njenega igralskega talenta, mu je pripadala trideset let. Odrsko mojstrstvo
je pred svojo publiko razgrnila v poslovilni vlogi Marie Callas v McNellyjevi
Master Class (1998).

Mario Ursi¢ (24. 12. 1939-1. 4. 2021) se je za gledaliS¢e odlocil med
opravljanjem racunovodskih nalog v banki. Nenaden preblisk in odrinil je
pisalni stroj, dal odpoved in se vpisal na Akademijo, kjer se je v sozvocju
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s soCasnim uporniskim duhom leta ’68 in s kolegi (posebej z Borisom
Cavazzo) navdusil nad amerisko dramatiko in gledaliS¢em absurda. Leta
1969 se je vrnil v domaco trzasko stvarnost. Tu se je ob spogledovanju
s svetovnim politi¢nim in odrskim dogajanjem vrinila vanj zavest o zaple-
tenosti identitete obmejnega ¢loveka in o potrebi po prikazovanju neskla-
dij v protagonistih tega prostora na trzaskem odru. UrSic je zacel siste-
mati¢no proucevati preteklost, pozorno je prisluhnil pripovedim, se oprl
na dokumentarno gradivo in Studijsko apliciral dognanja na slovenska in
italijanska dramska besedila. Njegov gledaliski diskurz se je razvijal v tocno
doloceno smer in ta sporocilnost je postala del neukalupljene poeti¢ne
izpovednosti. Bogastvo trzaskega prostora je v sre¢nih okoli$¢inah zazivelo
na mestnih trgih v ve¢inskem in manjSinskem govoru. Ursic¢eva najodmev-
nejsa priredba je bila trzaska razlic¢ica De Filippove Filumene Marturano
(1996), v kateri so se strnili bistveni elementi slovensko-trzaske presnove
mediteranske kulture. Od devetdesetih let prejSnjega stoletja je Ursic za
marsikateri projekt uporabil izrazje okoligkega prebivalstva. Ceprav je
bil mesc¢an in ni obvladal nobenega od slovenskih okoliskih govorov, se
jih je posluzeval z izjemnim posluhom za prvinskost izrazja, s katerim je
upovedoval znacilnosti slovenske samobitnosti in kompleksno trzaskost.

Marka Sosica (22. 12. 1958-2. 2. 2021) je pritegnilo gledalisce, ki se je Ze
ustalilo v Kulturnem domu in ki ga je v okolju primerni razlicici dopolnje-
vala produkcija dramske skupine na Opcinah. Kontrast med profesional-
nim in amaterskim je zgodaj izostril Sosic¢evo kriti¢nost do okolja in vplival
na izbire, opensko drustvo Tabor pa je brez zadrzkov sprejelo njegove
mladostniske pobude. Kot sedemnajstletnik je drustveni skupini predlagal
Strindbergovega Oceta. Ni pomembno, kako so delo dojemali ljubiteljski
igralci, predano so sledili ambiciozni rezijski zasnovi, omahovali pod tezo
replik in neustreznostjo odra, scene, rekvizitov. Sosi¢ je z njimi preverjal
teziS¢e svoje nadaljnje poti. Ob povratku s filmske akademije v Zagrebu je
reziral v gledalis¢ih, objavljal prozna dela, obenem pa iskal sluzbeno raz-
merje, ki bi mu nudilo moZnost za udejanjenje lastne poetike. Med letoma
1991 in 1994 je kot umetniski vodja vnesel svoje smernice v Primorsko
dramsko gledalisce (zdaj SNG) v Novi Gorici, nato je dva mandata zasedal
mesto ravnatelja in umetniskega vodje v trzaskem SSG. Tako kot vecina
vodilnih akterjev v desetletjih povojnega gledaliskega delovanja je tudi So-
si¢ s svojo izrazito izdelano poetiko utiral trzaSkemu gledaliS¢u nove poti,
Siril delokrog in tkal vezi z drugimi gledaliSskimi ustanovami in ustvarjalci.

Preminuli gledaliS¢niki so svojo dejavnost osnovali na izrocilu, na
posebnem polozaju trzaskega Slovenskega gledaliS¢a in vsak po svoje
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ovrednotili tradicijo, ki je bila na zacetku 20. stoletja vpisana v zasnovo
tega teatra. Takratni nacrtovalci so ze v za¢etnem nastavku zeleli preseci
nacionalisti¢na trenja z odmevnimi umetniskimi prikazi, toda stvarnost
se je kmalu zasukala v nepredvideno smer in v 120 letih se je miselno sta-
nje v tem mestu sicer spremenilo, a ne dovolj, da bi izkoreninilo obcasne
trke in zanikanja zgodovinske prisotnosti drugega. Danes se to pojavlja
v milejsi obliki, a ni¢ manj vztrajno. Mejno ali obmejno podrocje ima nam-
re¢ povsod, kjer koli na svetu je, podobne znacilnosti. Izrednost Trsta je
prav Stalno gledaliS¢e manjSinskega dela avtohtonega prebivalstva, ki je
bilo v obdobju nacionalizmov kot mes¢anska skupnost gospodarsko tako
mocno, da je velikopotezno nacrtovalo svoj kulturni preboj v trgovsko-
podjetnisko strukturo veckulturnega mesta. Zato sta bila od ustanovitve
leta 1905 in od njegove obnove leta 1945 gledaliska repertoarna politika in
produkcija osnovani na medkulturnem diskurzu, kot proizvod slovenske
tradicije z dodatkom prvin vseh drugih v Trstu zivecih jezikovnih in kul-
turnih skupnosti.

Bezne oznake preminulih protagonistov ponazarjajo torej razlicne fa-
ze povojnega obdobja in Zelje po uveljavljanju lastnega diskurza, ki bi se
z naravno danostjo te ustanove $iril v slovensko in italijansko gledalisko
kulturo. V¢asih je bilo videti, da bo zasnovani prodor uspel, a je zanimanje
za drugacno povednost kmalu presahnilo in je prevladala sredoteznost,
ki obrobju namenja postranski pomen. Danes bi lahko govorili o med-
kulturnih dosezkih Ze pred razpoznavnimi globalizacijskimi procesi, bili
vzorcni primer gledaliS¢a z avtenti¢no S$irino, kakrSnega so si zamisljali
nekateri povojni gledaliski ustvarjalci, recimo Joze Babi¢, Giorgio Strehler
in Giorgio Pressburger, toda trzaski diskurz je zasel v krizo celo v teatru,
v katerem se je razvijal.

Koronavirusni ¢as in prepoved druZzenja sta razli¢nim silnicam vzela
ostrino in jih obenem razgrnila pred nas, da se zdi soocenje z danostjo
neodlozljivo. Specifi¢ni diskurz, ki je (z ve¢ zastranitvami) nastajal na pe-
riferiji slovenskega ozemlja, je v sedanjem stanju prav z vidika razprsene
ponudbe vreden natancnejSe analize. V zahodnem obmejnem prostoru
deluje namrec nekaj dobro vpeljanih gledalis¢ s sorodno ponudbo.

V dolgih mesecih nedejavnosti so po kriticnem izboru in medsebojnem
dogovoru gledaliS¢a obicajnim obiskovalcem nudila videoposnetke pred-
stav ter z njimi poskusala privabiti nove gledalce. Ponudbi sestrinskih
gledalis¢ je SSG dodal Se skrbno zrezirane zapise o preminulih (dragoceno
pric¢evalsko-dokumentarno gradivo za zanamce) ter niz pogovorov iz za-
kulisja s ¢lani in sodelavci ansambla. Vse se je odvijalo v mejah moznega,
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z obve$¢anjem prek spleta, radia in tiskanih medijev. Koliko gledalcev
je tem dogodkom aktivno prisostvovalo, ne vemo, tako kot ne poznamo
dejanskega dometa predvajanih videoposnetkov in nam ni znano, kako so
se gledalci ob domacih zaslonih odzivali nanje.

V Casu prisilnega molka in pod udarom ustrahovalnega besedis¢a ni bilo
veliko izbire, vodstva so polnila vrzeli, ni pa podatkov, da bi poskusala pre-
seci predhodne zadrege, ki so ze veliko prej spodbujale raziskavo o recep-
ciji oziroma o nacinu, kako intenzivirati odrsko sporocilnost. Veljava
umetniske besede v ¢asu, ko analogni searching zamenjuje digitalni surfing
ni vezana na pandemicno situacijo. Ze nekaj ¢asa se zastavlja vprasanje,
kako spodbujati osnovne kognitivne prvine porabnikov, da ne bi podleg-
li razmeram. Treba se bo odloditi, ali se bomo zadovoljili z enozna¢no
konfekcijo in v ponudbo vkljucili predvajanje posnetkov ali bomo se lotili
iskanja kohezijskih sil med akterji. Podatki o ogledu predstav na spletu
naj bi bili zadovoljivi, niso pa verodostojni. Kako preveriti, ¢e izrazeno
zadovoljstvo gledalcev ni le avtomati¢no vSeckanje?

Na vseh ravneh in v vsaki pojavnosti, tudi v pogovorih s publiko, je za
gledalisce znacilen ziv stik, pretok nevidnega fluida, ki se spros¢a med
odrom, zaodrjem in parterjem, med igralci, tehniko in gledalci. Ekrani-
zacija pogovora ali filmski zapisi gledaliskih dogodkov so s svojo nespre-
menljivostjo odraz bolj ali manj oddaljenega dogajanja. Na to nas je pred
davnimi desetletji opozoril Eduardo De Filippo. Ko so za promocijo in
nudenje dodatnih sredstev podhranjenim institucionalnim ansamblom na
italijanski televiziji snemali ekranizaciji prirejene odrske uprizoritve, se je
De Filippo opraviceval, da to dela zgolj za denar, da gre za zavestno razpro-
dajo njegovih stvaritev, da s tem omogoci svojemu gledalis¢u in ansamblu
kolikor toliko dostojno prezivetje. De Filippovo gledalice je bilo v polno-
sti njegovo, od avtorstva dramskega teksta, rezije in v celoti podrejenega
ansambla, v katerem je sam igral nosilne vloge. Sepetalca ni dovolil, ker
se je vsak sodelavec moral preleviti v lik in ga igrati v sozvocju s tempom,
ki ga je po zaznavah vodilnega igralca diktirala publika. To je bilo v¢asih,
ko so $e veljali nauki Stanislavskega, ko je neapeljska sceneggiata dosegala
mnozi¢no odzivnost in je bila odvisnost od zaslonov zacetnisko kriti¢na.

De Filippovo opravicevanje je bilo v tistih oddaljenih ¢asih umestno, ve-
mo pa, da gledaliSce vseh ¢asov sledi razvoju druzbe in deluje kot senzor, ki
nagovarja mnozico ali privilegirano elito. Ce je pridobivanje gledalcev za-
tekanje k lahkotnejSemu upovedovanju, je navadno to odraz povrsinskega
in povr$nega zaznavanja stvarnosti, morda celo podcenjevanja ob¢instva.
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Je torej nastavljena past ali izziv. Na to so in nas Se opozarjajo misleci in
ustvarjalci.

S tragi¢no usodo zaznamovani skladatelj, pianist in dirigent Ezio Bosso
je na svojem zadnjem koncertu govoril o enkratnosti izvedbe glasbenega
dela, obenem pa opozoril na njegovo polno realizacijo v recepciji. Navide-
zna protislovnost izjave se razveze v nadaljnjem razmisljanju o enkratnosti
recepcije. Po njegovem je namrec¢ katero koli umetnisko delo last vseh:
kdor ustvarja, svojo stvaritev (glasbeno, besedno, likovno) namenja/po-
klanja vsakomur, ki je Zeljan poslusati, brati ali gledati in si avtorsko delo
prisvajati na svojstven nacin. UmetniSko delo se torej v polnosti realizira
samo Vv recepciji, ta pa je odvisna od trenutnega razpolozenja. Bosso je
glasbo dojemal kot totaliteto in trdil, da nas glasba uci poslusanja, da je
bistvo vsakega umetniskega dela poslusal¢evo/gledalcevo poistovetenje
z njim ali prehajanje vanj, ko porabnik nezavedno postane soavtor. Kaj
odnesemo od umetniskega dela, ¢e nas ne posrka vase in se ne znamo/ne
moremo zatopiti vanj, ¢e v njem ne iS¢emo in ne najdemo sebi primerne
razseznosti?

Se za nadomestnimi videoprikazi res skriva le teZnja po preZivetju, kot
je v napovedniku sezone 2020/21 zapisala predsednica upravnega odbora
SSG Breda Pahor? O kakovosti preZivetja ni bilo zapisano ni¢. Iz predsta-
vitve sezone ni razvidno (in mogoce tudi ne more biti), ali je bilo v nacrto-
vani spored vgrajeno tudi iskanje nove strategije ali je $lo upraviteljem in
vodstvu le za potrjevanje uhojene poti.

Po politi¢nih kriterijih nastavljenemu upravnemu organu se je namre¢
mandat iztekel jeseni 2020. V kriznem casu, ki je v razli¢nih oblikah
stalnica trzaskega SSG, so odlocevalci o vodstvu manjsinskih ustanov
po nekajmesecni presoji stanja potrdili mandat upraviteljem v odstopu.
Upravni svet SSG odloca o ustroju ustanove in o imenovanju umetniske-
ga vodje, posledi¢no vsaj posredno pogojuje njegove programske izbire.
Nadrtovani repertoar za sezono 202021 je bil naslovljen Casovne esence in
tako kot predhodni (2019/20, Nedvomno ¢udovita) pester. Glede na (ne)
predvidljive zapreke tezko sodimo o dometu posamezne predstave in
celotnega sporeda. Konec septembra 2020 so v SSG uspesno predstavili
Stoletje muzikala Stanislava Mose, velik zalogaj za igralce, barvitost glasbe
in oblek, zabava, ploskanje in sprostitveni potpuri za ob¢instvo. Primorski
dnevnik je v zapisu o predstavi izpostavil “prepustitev petju in plesu”. Pred
jesenskim zaprtjem sta bili izven abonmaja predstavljeni Se Bidovec-Toma-
Zi¢: Tovaristvo Patrizie Jurinci¢ Finzgar, poklon predstavnikoma ustreljenih
na prvem in drugem trzaskem procesu faisticnega Posebnega sodis¢a za
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zascito drzave ob okroglih obletnicah (6. 9. 1930 in 15. 12. 1941) in K(0)
ronske zdrahe Igorja Pisona, prikaz zakonskega para v postapokalipti¢nem
casu. Avtorska projekta sta odrazala odnos zastopnikov mlajse generacije
do preteklega in sedanjega travmati¢nega dogajanja.

Sledilo je dolgo obdobje virtualnih stikov, ki se je prekinilo maja letos, ko
je vodstvo poskrbelo za eksploatacijo dobro strukturiranega druzinskega
abonmaja za otroke in starSe. Nedvomno je to prioriteta: obisk gledalisca
naj bo ¢im pogostejsa stimulacija interakcije z igralci, naj postane del
vsakdanje normalnosti. Za¢ne se pri otrocih, ¢e so v to vpleteni starsi, Se
boljse. Prav tako vznemirljiv naj bi bil vnovi¢ni stik z obic¢ajno publiko,
ki se je zavedala, da so vaje potekale v tezkih pogojih, z neStetimi ome-
jitvami. Igri Kdo je videl Coco? Maje Gal Stromar in Artemisia Gentileschi
Lina Marrazza (napovedana v sezoni 2019/20) sta pisani za dva igralca,
predvidevata intimno postavitev na malem odru, pokoronski predpisi pa
so odmerili predstavitev na velikem odru Kulturnega doma. Nelagodje
nastopajocih se je z odra pretakalo v parter med publiko. Na odru trud in
prizadevnost, v dvorani neprikrita Zelja po “veliki” predstavi, ki bi potesila
neucakanost in nagradila zvestobo. O odzivu publike bi torej tezko sodili.
Nad sporocilnostjo je prevladal obc¢utek razkropljenosti, kot bi se s pred-
pisano razdaljo in nesti¢nostjo med odrom in parterjem vzpostavila etrta
stena. Ni znano, na katerih prizori$¢ih bodo ti dve predstavi ponavljali do
oktobra. Jeseni, pred zacetkom nove sezone, bosta na vrsti $e premieri igre
DiSele skrivnosti Barbare Pie Jeni¢ in glasbeno-gledaligke komedije Cudovita
Jureta Karasa (napovedana v sezoni 2019/20), ki jo bodo predpremierno
predstavili na festivalu Trieste estate. Pirandellovo Sest oseb ice avtorja
so verjetno premestili v naslednjo sezono. Reziral naj bi jo Paolo Magelli,
znanec in nekaksen provokator trzaske publike. Ob vpisu abonmaja je bi-
lo za domaco publiko to delo najbolj vabljivo, ne le zaradi avtorja, pac pa
zaradi UrSiceve reZije izpred 20 let (v sezoni 2000/01). ReZiserjeva smrt je
$e dodatno ozivila spomin na ansambel, ki je v tisti predstavi na ve¢ ravneh
menda zadnji¢ uspesno povezoval sedanjost s preteklostjo in Pirandellovo
zagonetno absurdno dramsko dogajanje prignal do poeti¢no usklajenega
prikaza. V tedanji izvedbi so bili pokojna Bogdana Bratuz Druga igralka
in Alojz Mili¢ Sepetalec, sedanji umetnigki vodja Danijel Malalan Mladi
igralec, nekdanji zacasni umetniski vodja Igor Pison pa Inspicient.

Takrat nadobudni Igor Pison je medtem dozorel v reZiserja in misleca,
obcasnega pisca prodornih kolumn. V eni od teh je pred nedavnim pisal
o splosnem upadu gledaliske publike (navajal je sveze podatke iz Nemcije),
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o hiperprodukeciji, ki tezi po zadostitvi trzicu in se zavestno ali ne meri
z Netflixovo ponudbo in se spraseval:

Bo drzava placevala za ustanovo, ki se z umetnostjo ukvarja le nekajkrat
na teden? Za tako malo ljudi? Ja. In umetnikova naloga je ta, da se za to
bori. Drzava bo namre¢ podpirala le umetnosti, ki so neke vrste odvod.
Predstavo lahko razumes ali zasovrazis le v ¢asu, ko je narejena. Preteklosti
ne moremo presojati, ker nas takrat enostavno ni bilo. Predstave iz leta
1970 ne morem “razumeti” v celoti, ker zivim popolnoma drugace kot
takratna druzba. Poleg tega lahko na starejSo predstavo gledam le kot na
posnetek. Lahko jo raziskujem, ne bom je pa “dozivljal”. Zato poudarjam:
druzbena vloga teatra ni zabava. Teater je umetniski prostor, ki ga izobli-
kujejo sodobne druzbene dileme. Med vajami se pisana paleta mnenj in
vidikov konkretizira v minljiv umetniski produkt. Bodoce novosti so Ze
izrisali v marsikateri $tudiji: odprava abonenta kot glavnega stebra, na
katerem sloni gledaliSka ustanova: spremenjena formula kulturnega me-
nedzmenta, ki ne sledi le eni glavi, ampak sestavo nove sezone zaupa $irsi
skupini; jasno zacrtana dolgoro¢na sodelovanja, to pomeni, da se vsake tri
leta doloca, kaj se bo delalo, katere cilje je treba zasledovati in s katerimi
ljudmi se bo sodelovalo (od igralcev do reziserjev).

Pison je Studijsko vezan na nemski gledaliski prostor, domuje v Trstu in
se z obcutkom za prostor, kjer se mu ponudi zanimiva priloznost, posveti
odrskemu delu. Med drugimi zadolZitvami je za SNG Maribor lani napisal
libreto po romanu Zlatke Voka¢ Modic in na glasbo Nine Senk reziral opero
Marpurgi. Njegova staliS¢a so sad razmisljanja, pogovorov, izkusenj. Od-
razajo bogastvo Trzacana s tradicijo v medkulturni stvarnosti, ki opazuje
evropske usmeritve in se prav zato ze dolgo zaveda druzbenih sprememb
ter jih z analizo prostora in ¢asa prestavlja na gledaliSke odre.

Trst ni caput mundi, toda gledaliS¢e v njem bi se v patpoziciji, v kakrsni
so domala vsa gledaliSca, lahko izprasalo o bodoc¢ih smernicah. Na obrobju
je tudi ekstravaganca mozna, kot je z veckratnimi neobicajnimi prijemi
dokazal recimo Sosi¢. Na dognanjih utemeljene sugestije vodstva bi morda
pritegnile drznejSe ustvarjalce, ki bi pristali na poskusne pristope, seveda
z jasnim izhodi$¢em v obmejni izkusnji. Slovensko gledalis¢e v Trstu je
po datumu nastanka med slovenskimi drugo stalno gledalis¢e in med
trzaskimi prvo, je paradigmaticen primer ustanove s tradicijo v medkul-
turni stvarnosti, ki lahko prek svojih zgodovinskih izkuSenj spregovori
italijanskim in slovenskim teatrom. Njegova tradicija se je kdaj pa kdaj po-
tuhnila ali je bila potisnjena na stran, zaradi obstojec¢ih mejnih razmer pa
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ni presahnila. Perifernost in protislovni stiki z drugim niso nobena “medi-
teranskost”, izvotljeni izraz, ki ga nekateri tako radi uporabljajo v zvezi
s Trzacani. Seveda je Mediteran sti¢i$¢e kultur in nekaj te mediteranskosti
je v trzaskosti, kar pa ne odgovarja predstavi, ki se je pod to oznako za-
sidrala v splo$nem slovenskem imaginariju. Zakaj mediteranskost reduci-
rati na igrivost, radozivost, pisanost, kri¢e¢nost in kar je temu podobnega,
ko to ni ne v zavesti ustvarjalcev ne v zavesti porabnikov kulturnih dobrin.
Kriti¢ni Trzacani in Primorci v obmejnih in obmorskih avtorjih odkrivamo
plodnost kulturne kontaminacije, zavedamo se privzemanja uporabnih
elementov od drugih, sosedov in bliznjih ter spremeSavanja prvin v nam
ustrezno sporocilnost. V njej opazujemo predvsem poziv k vztrajnosti; ce
si sposodimo Gregorcicev verz: “a stena skalna / ostane stalna”. Srz bivanja
na meji je kljubovanje in soocanje z drugim.

Ni¢ ¢udnega ni bilo, ¢e je Marko Sosi¢ zacel z reZijo Strindberga, svoj
tekst o alpinistih Comiciju, Cozzolinu in Weissovi pa zaupal reziserju
Matjazu Fari¢u, da je z njegovo iznajdljivostjo Grozljiva lepota dosegla
odrsko sugestivnost. Sosi¢ je stremel po ve¢jem, $irsem. Zelel se je pro-
jicirati v svet in vanj ponesti trzasko gledaliSko ponudbo. Drugace in po
drugacnih silnicah se je z gledalisko sporocilnostjo ukvarjal Mario Ursi¢,
ki se je po zagledanosti v Albeeja, Arrabala in podobne avtorje spoprijel
s Stokovimi in Cijakovimi burkami, poglabljanje v trzasko mejno identiteto
pa ga je privedlo do spoznanj, ki so se prelila v uravnotezeno izraznost
trzaske Filumene Marturano.

Cas za razmisljanje o nas in druzbi je navdihnil Milana Rakovca, da je
v kolumni V Tomizzevem duhu ugotavljal, “da ¢utimo (ne pa tudi vemo), ka-
ko se sesuva dva tiso¢ let civilizacije, z njo pa tudi mi, ljudje, ¢love$tvo”. Po
njegovem se torej to, kar se nam je zdelo neomajno trdno, Ze dolgo drobi in
sesuva. Ta obc¢utek lahko z njim delimo ali ne, lahko se prepustimo koron-
skim statistikam ali pa reagiramo in se poskusamo prebiti iz tega obroca.

114 Sodobnost 2021



