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— Le kri¢i, one vrane tam te bodo Ze uslisale in se usmilile
nad teboj! — z o¢mi je pokazal na vrane, ki so letele mimo nad
lokami, si popravil kuémo in se z dolgimi koraki napotil proti vasi.

— Antek! Antek! — je Zalostno klicala za njim, toda on se ni
niti ozrl. Zavila je decka in jokajo¢ $la po mejah nazaj proti domu;
hudo ji je bilo pri dusi— niti pomeniti se nima s kom, nikomur
ne more potoziti svoje nesrece. Clovek Zivi vedno kakor kak
samotar, niti k botram ne more in svojega srca s pomenkom ne
olajéa. Antek bi ji %e dal botre! Samo v koti sédi in garaj, skrbi
in nazadnje Se prijazne besede ne dobis za to! Druge hodijo po
krémah in gostijah... Antek pa... ali je njemu sploh mogoce
ustredi? ... Véasih je dober kakor balzam... potem pa zopet po
cele tedne komaj kako besedo zine in je niti ne pogleda... samo
razmiglja in razmislja... Saj tudi ima o ¢em! Ali bi jima ofe ne
mogel oddati posesiva, ali ni Ze davno Cas, da gre stari na pre-
yivitek? ... Saj bi skrbela zanj, da bi se niti njenemu ocetu pri
njej ne godilo bolje...

Hotela je sesti k Joku, toda ta se je s hrbtom naslonil na stog
in se delal, da spi, dasi mu je solnce sijalo naravnost v oéi; Sele
ko je zginila za oglom skednja, je vstal, si otepel slamo in Sel
pocasi pod drevjem proti krémi... denar ga je tiscal...

(Konee prihodnji¢.)

GLEDALISKA KRONIKA

IGORJA STRAVINSKEGA OEDIPUS REX — SLAVKO OSTERC

W cor Stravinskij! [zpodetka znan le oZzjemu krogu ruskih glas-
benikov je z naglimi koraki zacel osvajati svet. Vedno nov,
g in vendar vedno Stravinskij! Vsak dan mu prinasa gardo
% novih oboZevalcev, pa tudi novih zopernikov. Kajti njegov
genij postaja ne le vseslovanski, ampak vsetloveski. Ves sklada-
teljski narasc¢aj poslednjih desetih let érpa iz njega. Ideje, teh-
niko, smer, vse.

Iz%el je iz %ole Rimskega Korzakova, katerega vpliv vidimo 3e
v sinfoniji za pihala in v baletu «Zar ptica». Z baletom Petrusko
je postal svetoven. Neizrefeno bogata invencija prihaja do izraza
osobito zaradi originalne ritmike. Instrumentacija je taka, kot
je do tistih dob ni pisal e nihée. Petruska sloni na narodnih mo-
tivih ter je izrazito homofon. V vedno vecjih plohah se pojavljajo
ostinata, ki jim je ostal Stravinskij zvest do danes. Poleg nekaj
ciklov pesmi in komornih skladb so sledila nadaljnja gledaliska
dela. Za orkester je napisal sinfoniéno pesnitev «Ognjostroj».
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Operi «Slavec» in «<Mavra» (po Puskinu) nista postali tako pri-
ljubljeni kot nadaljnji baleti. Visek po Petruski je dosegel Sira-
vinskij v «Posvetitvi pomladis. To je delo, v katerem uporablja
skladatelj ogromen orkestralni aparat, ter nekaj najlepsega, kar
sem kedaj slisal. Sledila je tako zvana komorna doba Stravinskega.
Sem spadajo tri skladbe za godalni kvartet, oktet za pihala, madje
uspavanke, Stiri vesele pesmi (Pribantki), po Pergolesiju prirejen
balet Pulcinella, ruske svatovske slike «Les noces», zgodba o
vojaku za odrsko recitacijo s pantomimo, druga suita (za mali
orkester) in nekaj skladb jazzovega znaéaja. Ta doba Stravin-
skega je neizprosno atonalna in ni ¢uda, da ji je sledil preokret k
staroklasikom, k Bachu in $e dalje nazaj. Klavirska sonata, izva-
jana leta 1924, na festivalu v Benetkah, je Ze polna polifonih
domislekov ter je vseskozi diatonska. Kromatika je bila Stravin-
skemu itak Zze od nekdaj tuja, le izjemoma se je je posluZeval.
Balet «Musagetski Apolon», Requiem in Oedipus rex so poslednji
njegovi opusi, ki jih poznamo.

Oedipus rex je opera-oratorij, kot ga naziva Stravinskij sam.
Snov sta priredila skladatelj in Jean Cocteau po znani Sofoklejevi
tragediji. Sestoji iz dveh dejanj, moglo bi biti tudi samo eno. Na-
stopa (oz. stoji ze na pozornici) zbor, Edip (tenor), njegova mati
in Zena Jokasta (sopran), Kreon (bas), Tirezija (bas), glasnik in
pastir. Vsi v antiénih opremah, vse v belem. Besedilo je latinsko.
Recitator prihaja od ¢asa do ¢asa na oder ter napoveduje potek
dogodkov, ki slede.

Zunanjega dejanja ni, nekatere osebe le pridejo in odidejo
(Edip, Tirezija, glasnik, pastir, Jokasta), pred drugimi se odgrne
zastor (n. pr. pred Kreonom). Zbor stoji od zacetka do konca
nepremiéno na svojem mestu, Le tupatam naznacuje s kretnjami
rok ali skloni glav vsebino tega, kar poje.

Vsebina je znana. V Tebah, mestu sedmerih stolpov, je pusto-
Sila sfinga, sledi ji kuga. Zbor prosi Edipa resitve. Edip obljubi.
Proroc¢isée razodene, da je kralja (Laja) ubil kralj. Tirezija
zamolé¢i izpocetka poroéilo. Ko ga pa Edip obdolzuje, da je za-
veznik Kreonov. kateremu se ho¢e prestola, razodene straino
resnico. Jokasta jih prihiti mirit. Dokazuje laZnivost prorodiséa ter
navaja kot dokaz, da so Laja ubili razbojniki. Pri Jokastinih izva-
janjih se Edip pretrese. Spomni se, da je na kriZis¢u ubil starea.
ki bi mogel biti njegov ofe. Glasnik in pastir mu straino slutnjo
potrdiia. Jokasta zbeZi in umre od sramote. Edip si v obupu
iztakne o¢i in pobegne. Zbor se poslavlja ginljivo. kajti ljubili
so ga. Glasbeni slog je klasicisti¢no-oratori jski. Pevski parti se gib-
ljejo v malih diatonskih intervalih, le mestoma nahajamo skoke
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septe ali oktave. Recitativom podobna mesta karakterizira po-
gosto sterilna melodiéna linija, ki po cele skupine zlogov vziraja
na eni sami tonovski vigini. Arijam sorodne speve ivori meliz-
matiéna absolutno muzikalno-logi¢na linija. Ne melizmati¢na v
Puccinijevem veristi¢nem zmislu, temveé v staroklasi¢nem. Nekaj
takega, kot je ¢<concentus» v gregorijanskih spevih. ;

Dramatskih akcentov se Stravinskij izogiba, istotako mu je
tuja muzika v zmislu programske.

Dramatske akcente najdem edino v dinamiki, posebno v zboru.
Pri nastopu posameznih oseb se povzpno tenorji v najvisje lege,
kajti od vsakega novo doslega pricakujejo resitve. Proinje zbora
so pa kot kontrast pisane v najfinejsih pianih in pianissimih.
Zbor je sestavljen pretezno linearno.

Harmonije so Stravinskemu tudi v zboru le slu¢ajno srecanje
melodi¢nih elementov. Ne izogiba se obitajnih trozvokov, tudi
dvozvoki ¢esto naznaéujejo harmonske funkcije. Pevski glasovi
so ponajve¢ samostojni, ter jih v orkestru ne podpira noben in-
strument. Tupatam se pa tudi kaka vijolina ali trobenta poniZa
ter gre v unisonu ali v kaki oddaljeni oktavi vzporedno s pevcem.
Opozarjam na vijoline (sul G), ki gredo v prvi zborovski tocki s
tenorji. Tudi pikolo-flavta mestoma zapiska isto z Jokasto. Pre-
krasen primer take spremljave je pa Kreonov spev s trobento.

Akordika je v Oedipusu tako bogata kakor malokje. Od naj-
preprostejiih trozvokov do najbujnejsih poltonskih harmonij, vse
je umel genijalni Stravinskij natrpati v eno samo delo, ne da bi
zaradi tega trpel njegov slog. Monodija, homofonija in linearnost
gredo do konca skladbe v éudoviti &istoti roko v roki. Celo obrab-
ljene dominantne ter zmanjiane septakorde ume Stravinskij na-
pisati tako, da je njih u¢inek nepri¢akovano sveZ in presenetljivo
nov. Posebno poglavje vseh del Stravinskega so ostinata, to so
trdovratne figure po veéini v basih. Te figure se ponavljajo ne-
stetokrat. a vendar ne utrujajo. temveé le potrjujejo doslednost
mojstrove invencije in kompozicijske tehnike. Ne spominjam se,
da bi pisal kdo pred njim veéglasne ostinata, kot ga ima n. pr. v
drugem dejanju v pihalih. Najtipi¢nejsi ostinato se pojavi takoj
v zadetku, ko zhor nastavi pianissimo in s katerim Oedipus tudi
konéa. Po klavirskem izvle¢ku bi ga &lovek prisodil violon¢elom
in basom, mogoée tudi fagotom. No, Stravinskij je dal spednjo
oktavo harfi, gornjo pa kotlom (pavkam).

Prehodi iz ene glasbene misli v drugo so naravnost asketsko
enostavni, Iz kake spremljevalne figure se odtrga par tonov ena-
kih notnih vrednot v kontrabasih, ki jih nadaljuje tuba ter na ta
nadin s samo menjavo insirumenta nastane predpogoj za logi¢en
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nastop nove misli. Nekatere glasbene totke so pa zakljuéene ter
jim neposredno ali po manjsi pavzi sledé nove.

Recitator nastopi nekolikokrat brez spremljave, pri enem na-
stopu mu je podloZen nizki ton kontrabasov, pri enem tremolo
kotlov, pri zadnjem ga pa prekinjajo fanfare &tirih trobent, ki
imitirajo glasnika na odru.

O instrumentaciji bi se dalo napisati celo poglavje. Najenostav-
nejse harmonije postavlja Stravinskij tako, da mu zvene sodobno,
rekel bi hipermoderno. Redkokdaj zazveni poln orkester. Ko pa
nastopi, zadoni res poln, Kakor sem Ze omenil, so to {ortissima ob
prilikah, ko zbor pozdravlja kako osebo, ki se je na novo po-
javila, Tako pozdravljajo Edipa v zaetku prvega dejanja, nato
Kreona in Tirezija, V sploSnem je pa instrumentacija bolj di-
skretna, komorna.

Na tehniko vsakega posameznega instrumenta stavi mojster
ogromne zahteve. Predvsem morajo sedeti najvisji in najnizji
toni, torej najtezji. Posebno trobente in rogovi so pisani izredno
koé¢ljivo. Kotlov Stravinskij v Edipu ne uporablja prav za prav
kot tolkala, kot ritmi¢en insirument, temve¢ kot melodié¢en. Po-
dobno kontrabasom. Godala imajo podrejeno vlogo, izvzemsi ¢ela
in base. Torej ravno obraino kot je bil to obi¢aj doslej. Kot masa se
udejstvujejo vec¢inoma pihala, to so flavte, oboe, angleski rog in
fagoti. Mestoma se jim pridruzujejo rogovi. Posebno vazno vlogo
imajo trobente, ki se udejstvujejo v skoraj vseh znaéilnih melo-
di¢nih pojavih, da ne omenjam Se enkrat fanfar z recitatorjem.
Pozavne in tuba Stravinskemu niso veé tisti instrumenti, ki bi
oznanjali sodni dan ali podvojevali v svrho ja¢je dinamike pihala
in godala, ta skupina se pojavlja tudi v nezni dinamiki ter zastopa
imenovane instrumente. Niti v fortissimih jim mojster ne da
zadn je besede, Klavir nastopi le na enem mestu, ki bi ga kak drug
instrument ali kaka skupina res ne mogla nadomestiti. Harfa po-
maga kotlom pri tercnem ostinatu, v zaéetku drugega dejanja pa
je glavna spremljevalka Jokastinega speva.

Kako krasen kontrast je drugo dejanje prvemu! Scenerija ista,
razpoloZenje isto, recitator zopet prihaja in odhaja. Zakljuéni
zbor prvega dejanja tvori obenem zacetek drugega. In vendar, s
kako razli¢nimi obéutji sprejema oboje poslusalec! In vse, vse je
povsem novo! —

Bog ve kaj vnanjega uspeha Oedipus ni dosegel, tudi ga ni bilo
pri¢akovati. Smo paé konservativni in vsak nov evangelij radi
odklanjamo. Hvala bogu. da ne vsi! Kajti s tem bi vzeli veselje do
dela vsem, ki jim je za napredek. Pravijo, da nasa gledalika pub-
lika nima prehoda od klasi¢énega repertoarja do sodobnega. To
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ni res! Ugotavljam, da postopa nasa uprava in raviatel jstvo opere
v izberi repertoarja tako sisiematski, da paé¢ ni na svetu opernega
gledalis¢a, ki bi nam s tako skromnimi pripomocki in pri teh gmot-
nih sredstvih tako kvalitativno podajal program, kakrien bi bil
ponos najveéjih svetovnih opernih odrov.

7e sama ruska &etvorica Cajkovskij, Korsakov, Musorgskij,
Prokofjev je veriga, katere izpopolniiev je bila mozna edino s
Stravinskim, in to z novim Stravinskim.

Drugo je vprasanje, ali se bo tip opere-oratorija v gledaliséu
udomadil ali ne. Kajti, ¢e se ne udomaéi, mora nujno slediti dej-
stvo, da se produkcija podobnih del ustavi. In — ali bo nasel Stra-
vinskij epigonov tudi v tej smeri, kakor jih je nasel v vseh svojih
dosedanjih novotarijah?

Pravijo, da ni isto, ako storita dva isto. To je res! Mogoce, da
bo ta ali oni res poskusil kaj podobnega, toda mislim, da nihée z
uspehom. Kajii gledaliste je gledalis¢e, v njem hofemo tudi gle-
dati. In da bi sceniéni oratorij kedaj postal repertoarna totka, na
to ni misliti.

Paé pa bo io najnovejse delo Stravinskega imelo eminenten
pomen v razvoju glasbe same; — rekel bi, da prej v razvoju ab-
solutne orkestralne, vokalne in komorne glasbe nego v razvoju
gledalid¢a in njemu namenjene glasbe. Brez dvoma bi mogli
poslugati Edipa prav tako intenzivno v koncertni dvorani, brez
scene, mask in kostumov, — mogo&e bi ga poslusali Se intenzivneje.
Kajti odpadlo bi gledalis¢e in z njim gledanje.

Naga opera je dala Edipa kar najbolj dostojno. Edino stevil-
nejéi zbor bi bil delo Se dvignil. Ako nastevam vrline posamez-
nikov, moram staviti na prvo mesto orkester s kapelnikom Balatko.
Vavpoti¢eva scenerija in reZija ravnatelja Polica sta gradili vza-
jemno ter s pridom upostevali antiéni znalaj zgodbe, pozornica
je nudila res nckaj nenavadnega, nekaj monumentalnega; zbor je
bil siguren kakor v petju tako v igri. Vsi solisti so bili prav sreéno
izbrani: nepozabna nam ostane globoka kreacija Thierry-Kavéni-
kove (Jokasta), nepozaben Betetto kot Kreon in v drugem dejanju
kot glasnik, Mar&ec kot Edip, Banovec kot pastir in Rumpelj kot
Tirezija.

Prav vsi sodelujoéi so pokazali za delo in njegov auti¢no-
asketski slog najgloblje umevanje in tudi zmoznosti, ki jih ne
najdemo zlahka pri kakem opernem ansamblu.

To je uspeh neumornega dela, sistematske vzgoje in jeklene
volje za napredkom. Ne le uspeh vodstva, temvet uspeh celokup-
nega &lanstva. Z vprizoritvijo Edipa je stopila naSa opera v vrsto
elitnih gledalii¢ evropskih.
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