»Programske vizije prvega
festivala se celo iz danasnje
perspektive zdijo sveze, urbane
in relevantne«

Intervju z UrSulo Cetinski

(V letih 1995-1998 umetniska direktorica in voditeljica projekta’)

Kaksne so bile programske usmeritve festivala v ¢asu vasega vodenja? Kako ste izbirali
nastopajoce, so bili festivali tematski in kako ste izbirali teme festivala? Kaksno je bilo sode-
lovanje z drugimi festivali in kulturnimi prostori? Ste imeli v zvezi s tem kaksno politiko?

Nekaj let pred prvim festivalom Mesto Zensk sem obiskala Zenski gledaliski festival v okviru
aktivnosti Magdalena Project v Cardiffu, ki je name naredil izjemno moc¢an vtis. Ogledala sem
si Stevilne gledaliske predstave, ki so jih ustvarile gledaliske reZiserke. Zenske so bile tedaj v
gledalis¢u kot reziserke v manjsini. Zanimivost tega festivala je bila, da so ga organizirale samo
zenske, ki so bile edini spol tudi v tehni¢nih ekipah predstav, obvladovale so tako sceno kot lu¢
in ton. Na tem festivalu moski niso bili dobrodosli.

Ko me je Urad za Zensko politiko povabil, naj si zamislim Zenski kulturni dogodek, sem
cardiffski model modificirala po svoji tedanji logiki. Predvsem sem Zelela zastopanost vseh
umetniskih smeri, od gledalis¢a, glasbe, likovne umetnosti, filma in videa, literature do teorije
oz. refleksije. Lo¢evanje med posameznimi umetnostmi se mi je zdelo preZiveta forma, njihovo
medsebojno oplajanje in povezovanje pa poseben navdih. Bistveno se mi je zdelo, da so avtori-
ce umetniskih del na festivalu Zenske, ker pa sem menila, da je treba ustvariti dogodek, ki opo-
zarja na to, da Zenske v umetnosti nimajo enakih moznosti kot moski, sem bila prepric¢ana, da
je treba nagovarjati oba spola. Zato se mi je zdelo sprejemljivo in dobrodoslo, da so pri festivalu
sodelovali tudi mogki, in sicer kot organizatorji, selektorji, strokovni sodelavci, pa tudi umetniki,
vendar v umetniskih vizijah z Zenskim avtorstvom. Problem enakih moZnosti za oba spola v
umetnosti in druzbi sploh sem pojmovala kot problem obeh spolov, boj za enake moZnosti po
spolu pa idejo feministk in feministov, ki naj bi svoj glas nasli v Mestu Zensk, v odprtem mestu

V intervjujih na naslednjih straneh z voditeljicami in vodjo programov festivala Mesto Zensk povzemamo razli¢na
poimenovanja njihovih funkcij po spletni strani Mesta Zensk, glej http://www.cityofwomen.org/sl/content/program-
ska-vodstva-sokuratorstvo-programska-sodelovanja (op. ur.).
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brez obzidja, ki sem ga poimenovala, navdihnjena z istoimenskim Fellinijevim filmom in s
Knjigo o mestu dam Christine de Pizan iz leta 1405. Priporo¢ilo marketinske agencije, ki smo
jo prosili za nasvet o imenu festivala, je bilo, da bi se dogodek imenoval Feminale.

Sprva se nismo tematsko omejevali, na za¢etku nas je zelo zanimalo predvsem stereotipno
pojmovanje Zensk in Zenskosti; leta 1995 sta denimo izvrstno likovno razstavo Stereotip pripra-
vili Lilijana Stepanci¢ in Helena Pivec, postavili pa smo jo v Mestni galeriji. Leta 1997 smo
tematsko obravnavali fenomen Zenske kot agresorke, da bi pokazali, da se Zenska pojavlja tako
v vlogi zrtve kot napadalca. Med najbolj odmevnimi dogodki na to temo je bilo prikazovanje
takrat povsem novega dokumentarca Se spominjas revolucije Loredane Bianconi, ki je posnela
intervjuje s ¢lanicami italijanskih Rdecih brigad. Pripravili smo tudi izjemno dobro obiskano
okroglo mizo, med gostjami pa je bila Adriana Farando, ki je takrat Ze prestala zaporno kazen
zaradi teroristi¢ne aktivnosti in vpletenosti v uboj Alda Mora.

Ze po prvem festivalu so me zaceli vabiti v Stevilna evropska mesta, kjer sem na razli¢nih
univerzah, fundacijah in festivalih Mesto Zensk predstavljala kot primer dobre prakse v priza-
devanjih za enake moZnosti v umetnosti. Idejo festivala so povsod sprejeli z navdusenjem in
predvsem z velikim zanimanjem. Vabil iz tujine je bilo kar veliko.

Selektorsko jedro sva bila skupaj s Koenom Van Daelom, imela pa sva Stevilne svetovalce za
posamezna podro¢ja umetnosti.

Kako se je festival umescal v druzbeno ali politi¢no dogajanje tako doma kot v svetu?
Se je odzival na dogajanje, je bil polititno angaZiran in kako se je to kazalo v programu
festivala?

Na festivalu smo prikazovali tako umetniske prakse v katerih so umetnice kriti¢no
reflektirale svoj druzbeni polozaj, kakor tudi po nasem mnenju relevantna umetniska dela
na]razhcne]mh vsebin. Pomembno se nam je recimo zdelo da oblikujemo tudi program za
sevdalink smo z lahkoto razprodali Linhartovo dvorano v Cankar]evem domu. Na koncert
Petranke Kostadinove v KUD-u France Preseren je mnozi¢no drlo makedonsko ob¢instvo iz
vse Slovenije, tako da smo na dvori§¢u poskrbeli za zvo¢ni prenos, obiskovalci, ki niso mogli v
dvorano, pa so pred poslopjem plesali kolo. Skupaj z Drugo godbo smo v K4 predstavﬂl romsko
pevko Dzansever rajanje romske populacije iz vse Slovenije in ljubljanskega ob¢instva je bilo
nepopisno. Zame j je bilo zelo pomembno, da ustvarjamo festival, ki povezuje. Tako oba spola
kot pripadnike socialnih ali jezikovnih skupin, ki se redko znaidejo v dialogu. Predvsem pa sem
zelela festival, ki ni namenjen zgolj nekaksnim elitam.

Kako so se na festivale v vaSem programskem obdobju odzivali obiskovalci, mediji,
kulturna/umetniska kritika doma in v tujini? Se je zdelo, da ljudje tezko sprejmejo festival,
ki posebej Zenskam omogoca dostop do javnosti? Je imel zato posebno obcinstvo? Ste si
prizadevali pritegniti SirSi krog obiskovalk in obiskovalcev in zato Zeleli festival predstavljati
na bolj druzbeno sprejemljiv nacin (npr. stran od feminizma ali problemov, povezanih z
ustvarjanjem Zensk)? Kako ste na negativne odzive odgovarjali? Ste se s tem sploh posebej
ukvarjali?

Medijski odzivi iz tujine so bili najintenzivnejsi po prvem festivalu leta 1995, kar je bilo
povezano s podporo Urada za informiranje RS, ki je deloma pokril stroske bivanja novinarjev iz
tujine. Zato so o festivalu tedaj poro¢ali ugledni avstrijski, britanski, nemski, francoski, ameriski,
italijanski in hrvaski mediji. Nabor naklonjenih prispevkov v tujini je bil zelo impresiven. Za
marsikaterega novinarja in novinarko, ki so nas spremljali v ¢asu prvega festivala, ni bil odkritje
le sam dogodek, temve¢ tudi sre¢anje s Slovenijo in njeno prestolnico.

Prvi festival so izjemno Siroko predstavili tudi domaci mediji; Majda Knap Sembera je vsak
dan za TV Slovenija pripravila polurno festivalsko kroniko, o festivalu so poroc¢ali tako osrednji
mediji kot tudi lokalni, denimo gasilska glasila. S promocijo smo se pred prvim festivalom
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izjemno veliko ukvarjali. Ideja je bila, da na dogodke privabimo ¢im $ir3i krog ljudi, ne le somi-
§ljenike; nismo Zeleli prepricevati le Ze prepricanih. Ceprav smo nagovarjali Sirok krog ljudi,
feministi¢nih teZenj, pojmovanih kot skupno prizadevanje obeh spolov za enake mozZnosti,
nikoli nismo skrivali.

Domaci odzivi so bili razli¢ni, od naklonjenih do sovraznih. Med zadnjimi je kraljevala
novinarka Dela Lada Zei s kolumno Ljubljana spet oblaci hlace. Zame presenetljivo veliko
sovraznosti so v medijih sproducirale prav Zenske. Ce se prav spominjam, so nenaklonjeni
moski ostali predvsem na ravni noréevanja. Predvsem po prvem festivalu smo dosegli svoj
namen: artikulacijo seksizma, Sovinizma, mizoginosti v javnem prostoru. Vsega tega, za kar se
je takrat trdilo, da v nasi druzbi sploh ne obstaja. Ker so bili nekateri napadi osebni, ¢ustveno
zame vendar ni bilo lahko.

Nad obiskom festivala pa se ni bilo kaj pritozevati.

Finan¢ne zmoZnosti so narekovale selekcijo programa. Kako so finan¢ne omejitve kon-
kretno vplivale na vsebinsko selekcijo in program festivala? Kako se je festival na eni strani
in na drugi organizacijski tim prilagajal financni negotovosti?

Sredstva za prvi festival, ki je nastal pod okriljem Urada za Zensko politiko, smo zaceli zbirati
ze kaksni dve leti pred samim festivalom. Na zacetku sem se s tem ukvarjala predvsem sama,
ob strani mi je pred prvim festivalom stala Vera Kozmik, tedanja direktorica Urada za sensko
politiko, potem pa je nekaj mesecev pred prvim festivalom prisko¢il na pomo¢ tudi Koen Van
Dacle.

Glavnina sredstev za prvi festival je bila subvencija Mestne ob¢ine Ljubljana, ki je znagala
62.000 evrov, ¢e se prav spominjam, pa je kon¢ni prora¢un brez stroskov obratovanja pisarne, ki
jih je pokril Urad za Zensko politiko, znasal okoli 130.000 evrov. Najvisje proracunske postavke
prvega festivala so bile razstava Stereotip, izdaja ve¢ knjiznih naslovov in najem prostorov v
Cankarjevem domu. Moj sogovornik za podporo Mestne ob¢ine Ljubljana in podpisnik pogod-
be je bil tedanji Zupan dr. Dimitrij Rupel, ki je bil med politiki odlocevalci glede Mesta Zensk
tedaj najbolj intelektualno dojemljiv in kultiviran. Ne le, da me je osebno sprejel na sestanek,
dejal mi je celo, da mi dogodka ni treba posebej predstavljati, saj ve, za kaj gre, ker je femini-
sti¢ne aktivnosti spoznal med bivanjem v ZDA.

Po prvem festivalu pa se je subvencija Mestne ob¢ine mo¢no zmanjsala, mislim da na
tretjino zneska za prvi festival, prorac¢un je postal mo¢no okrnjen. Na Ministrstvu za kulturo
smo imeli ves Cas teZave, saj festivala niso hoteli obravnavati kot enotnega kulturnega dogodka,
temve¢ le posamezne vsebine. Z Vero Kozmik sva se sestali s tedanjim ministrom za kulturo
Sergijem Pelhanom in dobila sem ob¢utek, da mu ideja festivala ni blizu, ¢e naj se diplomat-
sko izrazim. Festival je deloma refeval Mitja Rotovnik oziroma Cankarjev dom, ki smo mu
leta 1995 odsteli kar lepo vsoto za najem dvoran, potem pa je leta 1996 postal koproducent in
najema prostorov nam odtlej niso ve¢ zaracunavali.

Polozaj se je finan¢no najbolj zaostril leta 1997, ko so nam subvencije res rigorozno
zmanjsali; ne Ministrstvo za kulturo in ne Mestna ob¢ina Ljubljana v festivalu, ki se je zacel
z izjemnim zagonom in kakovostjo, nista prepoznala dogodka, ki bi ga bilo vredno normalno
podpreti. Projekt so obravnavali kot obroben kulturni in druzbeni dogodek, ¢eprav bi si e danes
producenti v kulturi lahko oblizali vseh deset prstov hkrati, ¢e bi doZiveli toliksen mednarodni
odmeyv, kot ga je Mesto Zensk leta 1995. Za Stevilne sogovornike, ki sem jih tedaj Zelela navdu-
$iti za dogodek, je bilo dejstvo, da gre za festival Zensk mo¢no motece, nekateri so nam tudi kar
naravnost ocitali, da je med organizatorji festivala prevec tujcev, predvsem Juznjakov.

Pri tretjem festivalu se je pokazala neverjetna solidarnost nasih kolegov kulturnikov in
posameznih kulturnih institucij. Sami so nam ponudili, da iz lastnih sredstev za program
festivala prispevajo dogodke, za katere smo se skupaj dogovorili. S Koenom Van Daelom sva
na Danskem v pre¢udoviti galeriji Louisiana prvi¢ videla Shirin Neshat, s katero sva seznanila
Moderno galerijo, ki jo je potem z veseljem vkljucila v svoj program, Novi kolektivizem pa
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je katalog razstave oblikoval brezpla¢no. Tovrstnih samodejnih gest pomo¢i festivalu v stiski,
festivalu, pahnjenem na rob, je bilo tedaj veliko. Ta solidarnost je bila v tistem ¢asu bistvena
tudi za Koena Van Daela in zame, tedaj sva bila edina, ki sva se s festivalom profesionalno,
honorarno ukvarjala vse leto.

Mesto Zensk, kot sem si ga predstavljala, za katero sem se borila, vanj verjela in se neznan-
sko mucila z njim, je bilo le leta 1995. Le prvi festival je bil programsko priblizno taksen, kot
sem si predstavljala, da bi moral biti. Kar je prislo po tem, je bila predvsem bitka za preZivetje,
kljubovanje nesteto oviram in globoka vera v sporo¢ilo dogodka. Revi¢ina nam je prav gotovo
onemogodila uresni¢itev nasih programskih vizij, ki se mi celo iz danasnje perspektive zdijo
sveze, urbane in relevantne. V dolo¢enih segmentih celo anticipatorne.
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