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Godi se na Dunaju v Ctasu Marije Terezije.
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HINKO LESKOVSEK:

RICHARD STRAUSS: »KAVALIR Z ROZ0«

Mislim, da je Straussova opera »Ka-
Valir z 1970« danes po vsem svetu
0 popularna, da skoraj ni kultur-
Nega ¢loveka, ki ne bi vedel o mjej
D°V‘eda1:l vsaj to, da je s tem delom
:‘?W_elo na odru vse tisto, kar bi lahko
djeli vy stavek: &ar starega Dunaja,
Negovih hig in palaé in Zivljenjske ra-
O5ti njegovih prebivalcev. Saj nam
g"DUIami valtek sam pripoveduje naj-
Udovitejse zgodbe o vseh veselih do-
v h tega razgibanega milieuja, ki je
.sthajpopolnejsi luéi zaZivel ravno v
VS"aussovi muzikalni komediji. Poleg
neEh drugih odlik je ar tega specifi¢-
Ba okolja tako mikaven, da je po-
% al glavni tvorni element in substanca
flotne komedije. Pred nami zaZivi
ni 'dj_Marije Terezije s svojim dvor-
Ilom Sijajem, s svojimi razko$nimi slav-
i 3'-"11_ in Segami ter s celo galerijo
ml;W in karakierjev od razko3nega
ielmswa preko o3abnega in dobi¢ka-
'jn_ela me3tanstva do drobnih figuric
a:lev, pazev, kocijazev, dekel, kré-
Mev, natakarjev ter hlapcev, ki da-
31il° delu wvidez nekakdne arhaizirajote
5 ne kopijc resni¢nega starega Duna-
tist VSI_ ti ljudje zaZive ter se spoje s
dob(') tipiéno atmosfero okolja, ki je
a s Straussovo glasbo neminljiv
ob‘l)i"lenik ter obenem najidealnejso
‘_8&}:!0 resniénega ¢loveskega utripa v
"i\'lj veselih in Zalostnih trenutkih
blizkenj&-" Ravno zaradi te Zivljenjske
Osti je ta opera $e danes Ziva ter
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iz leta v leto izZzareva vso prekipeva-
joto radost in lepoto, ki se ji tudi ¢lo-
vek naSega stoletja ne more odreéi,
ampak vpliva nanj Se vedno z isto ne-
posrednostjo in izvirnostjo kot pred 44
leti, ko se je prvi¢ pojavila na odru
Dresdenske opere.

Znani poznavalec Straussovega oper=-
nega ustvarjanja R. Specht je opero
oznalil za r»komedijo ljubezni, ki je v
vsem postala glasba«. Saj je bistvo nje-
ne morale, da ljubezen premaga vse,
tudi pohlep po denarju in vso nadutost,
ki se } postavlja nasproti. Ta osnovna
zivljenjska modrost, ki je vsa prepoje-
na z najéudovitej§im humorjem, pre-
veva vse osebe, ki prihajajo iz zivljenj-
skega boja kot zmagovalci nad oSab-
nostjo, podlostjo in podkupljivo pre-
varo. V tej majbolj zivljenjski vsakda-
nji borbi trepeta vsa atmosfera, v njo
so zapleteni ljudje visokega naslova do
najnizjih in najuboznejsih. V njenem
objemu se zrcalijo najbolj nezni du-
Sevni refleksi, vse tisto, kar dela Ziv-
ljenje lepo in ¢loveka vredno, a tudi
vse tisto, kar ustvarja v &lovekovi du-
Sevnosti resignacijo in bole¢ino. OSab-
nost kmeckega kavalirstva, resignacija
starajote se zene ter klasiten odienek
pravega intrigantstva se spaja s ple-
menito odpovedjo ter prekipevajotim
mladostnim utripom v celoto, ki je v
sintezi pesnitve in glasbe, v svojem
blesteéem humorju ter izlivu veselja,
po svoji mojstrsko izpeljani gradnji ter



po strastni, a obenem topli in prikupni
melodiki in Siroko zasnovanih karak-
terjih pa¢ najidealnejSa glasbena ko-
medija nasega Casa.

O ZGODBI IN NJENIH PRVINAH

Okoli resnitne Sege iz starega Duna-
ja je Straussov libretist Hofmannsthal
speljal zgodbo o mladem kavalirju
Oktavijanu, ki prihaja kot snubec ba-
rona Ochsa v hiSo plemenitega me3ta-
na Faninala, da po starem obitaju
preda v njegovem imenu nevesti sre-
bmo roZo, a se pri tem sam zaljubi
v mlado dekle. Iz tega se rodi konflikt,
ki zapelje Oktavijana v spopad z de-
belim Zeninom Ochsom. Toda vse se
dobro kont¢a. Marsalica, ki ji Ochsovo
vedenje ni bog ve kaj povseli, se ma-
S¢uje z majhno zvijaco, ki ji oholi Ze-
nin podleze. Kot ljubimec mlade soba-
rice (to je mamre¢ preobleteni Okta-
vijan) doZivi sramoto in poraz. Toda
tudi marsalica izgubi pri tem svojega
ljubimca Oktavijana ter se mora umak-
niti mladi ljubezni prelepe Sofije. Iz
te preproste ter dokaj jasne zgodbe je
zrastel libreto, ki v nobenem oziru ni
konvencionalen ali akademiéen, temveé
ravno po svoji motranji dinamiki glo-
boko doZivet in prepojen s ¢udovito li-
riko, ki nikakor me izkljutuje prekipe-
vajotega humonja niti groteskne ko-
mike. Ceprav lahko zasledimo v zasno-
vi obitajne elemente iz comedie
dell’arte, ki prerastajo véasih celo v
maniro dunajskega predmestnega tea-
tra, to nikakor me Skodi niti zasnovi,
niti delu v celoti, temveé daje celo do-
jem nekak$ne obc¢etloveske trajnosti
ter Sarmanten petat velike kulturne
tradicije. Ljubezen, ki jo skuSa uniciti
intriga, je v komediji od Aristofana
naprej kaj obitajna stvar. S prvimi
komi¢nimi operami je ravno ta tema-
tika v nestetih variantah prisla do
Glucka in Mozarta ter preko Verdija,
Rossinija in Donizettija tudi v moderno
glasbeno komedijo. In re¢i moramo, da
ravno ta tematika ni mikoli zastarela,
t¢e jo preveva nadih tasa ter Zivljenj-

ska resni¢nost karakterjev. Edino P°d
takim vidikom nam je Se danes 40"
stopna vsa komedijantska igrivost pre-
teklega Casa s svojimi mestetimi ma-
Skeradami, preoblekami ter vsemi, yea
sih zelo stereotipnimi figurami prevé~
ranih ogetov, zapuStenih ljubimcer
osramotenih snubcey ter celo galeril®
nezvestih oprod, prebrisanih sluzabni¢
ter poklicnih intrigantov. Z nasmegkom
jemljemo na znanje vse nestete v108&
v katerih nastopajo Zene v vlogi mo~
skega, ter v tem okviru izpeljane dvol”
ne preobleke kot sredstvo dramskes?
zapleta. Vse to se mam dozdeva KO
prelestna 3ala, ¢e v teh figurinah zaZiV'
utrip &loveskega srca, &e s Clovekom
njegovimi wvrlinami in slabostmi 7~
zivi obenem stara kulturna tradicija, *
njo pa tista umetnost, ki nosi s seb®:
petat neminljivosti in vedno sve?
tradicij. Tako nam lahko postane Pri®
kupen muhasti in zaljubljeni Cherubil:
digar mladostno zaletavost in pubertet”
no zaljubljenost je Mozart v Figaro¥
svatbi karakteriziral s srebrnim 2v0°
kom Zenskega glasu, napeto lahko sl€”
dimo Orfejevemu pohodu v .podzemlje
ter njegovi meuteSeni zelji po zdruZi

z ljubljenim bitjem, é&eprav nam
Gluck vso mosko silo ter tudi 1liri€p?
zamaknjenost prit¢aral s temno barV
nizkega alta. Tudi Oktavijanov mez®
sopran (v&asih tudi sopran) nam v D&
verjetno toplih barvah pricara V&°
mladostno vihravost 17-letnega deék’e'
ki dozivi ljubezen zrele Zene, a &
pozneje odmakne od nje, ko mu kri
pot dekle, kot si jo je v svojem P
zelel. Primere, kjer se Zenski gl ‘L
uporabljajo za karakterizacijo moﬂ“_
oseb, najdemo celo v realisti¢nih gla"
benih dramah in operah ruskih $
dateljev. Najbrz ni slutajno, daoéll
Musorgski v »Borisu Godunovu« dolo®
sopran za vlogo carjevita Fjodorja ‘_
da je Glinka v svojem »Susaninu« 3
brega pastirja Vanjo karakterizir
altom. Ponovno smo se lahko prep”
¢ali, da vloga zaljubljenega Siel"“‘nje
brez namere in tudi ne brez notrd
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!“emeljitve dodeljena Zenskemu glasu
N 50 se tudi v praksi vsi poizkusi ta
Y naturalistiénem smislu nenaravni po-
AV nadomestiti z visokim moskim gla-
Om tenorja izjalovili. T v primeru
Gluckovega Orfeja (enkratna ruska
Verzija s tenorjem) in tudi v primeru
erubina in Siebla je vloga s spre-
Membo v moski glas izgubila ma Sar-
MU in umetnidki prepri¢evalnosti vet,
Ot je pridobila na tisti dozdevni ma-
Wralistiéni vrednosti zunanjega videza.
0 se v vlogi Oktavijana sretamo s

To tradicijo, ki pa je zazivela v novi
0sferi ter prepojena z novimi izraz-

i sredstvi pokazala vso umetnisko
enco resnifnega izraza. Ze v raz-
Merju mladoletnika do zrele Zene naj-
®mo &udovito paralelo v Mozartovem
8ary, le da je lik marSalice v smislu
&loboko ¢loveske in plemenite odpo-
Yedi mnogo dosledneje izpeljan lik ne-
~¢ dobe in z njo vred njene psihoze
- celotnega njenega ob¢utja. Kot je
5 Ozartova grofica v najidealnejiem
oUslu gisto muzikalni lik, je Straus-
‘1"’& in Hofmannsthalova mar3alica
8loboko dozivljen karakter dolotene
Obe, ki si ga brez ozko omejenega
Olja terezijanskega Dunaja skoraj
isliti ne moremo. Sli¢nih paralel naj-
k:m-O v karakterjih sKavalinja« celo
l)aplcO. Saj ima figura podeZelskega
Tona Ochsa celo wrsto predhodnikov
Najsirfem pomenu besede, ki se se-

“ a yedno nekoliko oddaljujejo od
zg:_‘flf-lénega ochsovstva, ki je globoko
m!{d!'ano v optimisti¢ni atmosferi te-
i lJanskega Dunaja. Po svoji duho-
an ti Ochs sicer me desega svojega
EleSkega sovrstnika Falstaffa, ¢eprav
telesnem diapasonu ne zaostaja za
kih“' Tudi Ochsov humor je bolj kmeé-
Za' éex')rav po mastnih zabavljicah ne
Otaja za Falstaffom. Kot Falstaff

t
Sgtllg! Ochs ni fin, teprav se kreta v vi-
A h krogih, le da se nas debeli baron

ore meriti s Falstaffovimi dogo-
ami niti po predrznosti niti po
eni sli, biti vsestransko ljubljen
Pretrpeti za uresniditev tega tudi

€ m
diy,
Beyteg
in

141

Reziser H. Leskovsek je odrsko pri-
pravil uprizoritev »Kavalirja z roZo«

muke in poniZanje. Ze paralela z ne-
smrtnim Verdijevim likom nam kaZe,
da smo pri izvoru karakterne komedi-
je, ki pomeni po Mozartovem Figaru,
Verdijevem Falstaffu in Wagnerjevih
Mojstrih pevcih brez dvoma viSek glas-
bene komedije. Doktor Bartolo, Don
Pasquale, Falstaff, vsi ti so v nekem
Sirokem smislu predhodniki Ochsovega
karakterja, v vseh majdemo elemente,
ki jih je kot pozitivno dedidCino spre-
jel na$ o$abni baron Ochs. Brez dvoma
pa je, da bi ta figura ostala histori¢no
suha, ¢e je ne bi prepojila atmosfera
celotnega lokalnega dunajskega kolo-
rita, ¢eprav je Ochsova kon¢na blama-
Za ter poraz, ki mu ga je pripravila
Zena, zasidrana Ze v intrigi Windsor-
skih Zena, ki s hladno kopeljo in ro-
govi na glavi kaznujejo objestneza. Tu-
di ostali karakterji so globoko =zasi-
drani v tradicijah svetovnega gledali-
§ta od comedie dell’arte preko dunaj-
ske ljudske komedije pa do moderne
karakterne komedije. Kot v vec¢ini ko~
medij sta tudi v tej gonilna sila intri-



gantski par Valzacchi in Anina, ki v
nekem smislu nadomestujeta intriganta
Basilia iz Seviljskega brivca in Figa-
rove svatbe ter ravno s prizvokom
italijanskega kolorita dobita nekakfen
poseben Sarm, ki je spet sprejemljiv
samo v lokalnem dunajskem ambijen-
tu. Tako se nam predstavlja »Kavalir
z rozo« kot vrhunsko delo iz Zanra ko-
mi¢ne opere, ki se s svojim sveZim
utripom uvrs¢a med najuspelejSe stva-
ritve te vrste, ki s svojo globoko ¢lo-
vetnostjo ter zrelim humorjem precej
nadkriljuje izrazito virtuoznost Rossi-
nijeve in Donizettijeve komifne opere.
Se nekaj je, kar je »Kavalirja z rozo«
povzdignilo visoko nad druge opere
tega zanra, namre¢ dejstvo, da je nje-
gova snov postala v vsem glasba. Fi-
garo lahko zivi brez glasbe, tudi Fal-
staff lahko Zivi brez nje. Kavalir z roZo
zazivi resni¢no Sele pod Straussovim
peresom. In ravno v tej to¢ki je velika
zmaga muzikalnega teatra in njegove-
ga ustvanjalea, ki je ravno ob tej operi
lahko upraviteno zapisal besede: »Se-
daj Sele sem zaclel v resnici komponi-
rati.« Tako se je s Straussovo glasbeno
obdelavo dunajska maskerada prelevila
v Sarmanten izraz dobe, kjer ne domi-
nira zgolj intriga tradicionalne kome-
dije, temvel stopa v ospredje resniéni
tlovek v vsem bogastvu najfinejsih
tustvenih prelivov. Tudi primerjava z
Wagnerjevo komi¢éno opero Mojstri
pevcei, v kateri je v doloCenem smislu
tudovito zadet duh ¢asa, ne jemlje
vrednosti prepritljive Zivljenjske ver-
nosti vseh karaktenjev »Kavalirja z
rozo«. Ze zaradi enovitosti teksta in
glasbe bi bilo seve napak obravnavati
problem Kavalirja lo¢eno s strani tek-
sta in glasbene obdelave. Mislim, da
lezi ravno v mojstrski muzikalni za-
snovi ves Car tega dela, a tudi ves ¢ar
okolja, ki ga dozivimo. Seveda si brez
velike pesniske potence njegovega li-
bretista Hofmannsthala tega dela miti
misliti ne moremo, kajti tudi po nje-
govi zaslugi je lahko beseda postala
glasba, vsa zgodba .pa lepa, duhovita

in v nekem smislu tudi vzvisena pr-
spodoba &asa. Da bi lahko &m boli€
prikazal okolje in njegovo obéutje, *?’
Strauss posegel po zelo nasprotujotiP
si izraznih sredstvih, ki vnagajo v del®
neko navidezno stilno neenotnost. O &)
tako zvani stilni medanici je bilo dolg?
tasa veliko govora in veliko pisanjé
Med njimi celo ogorleni wvzkliki tak®
zvanih ¢&istih stilistov, ki jim nikakor
ni §lo v ratun, kako je mogel skladd”
telj v stilno atmosfero terezijanskegd
baroka wvnesti zvoke dunajskega valt”
ka, ki se je rodil mnogo pozneje.
je bil dolgo kamen spotike za kritik®
in le s tasom so se ekstremneZi SPr'”
jaznili z dejstvom, da pravzapra’
Strauss ni bil tako omejen, da ne
vedel, da lahko to okolje historién®
najverneje karakterizira edinole v €5~
nem okviru saraband, menuetov in 83”
vot. Saj je s Stevilnimi drugimi kom~
pozicijami (n. pr. scenska glasba
Zlahtnemu mes&tanu ali suita po CoY
perinu) dokazal, da obvlada tudi %
podrodje. Toda Straussov namen ni P
v »Kavalirju z roZzo« pokazati sam?
okolje, temveé so mu bili vaznejsi V'
ljudje, njih strasti in slabosti. Dobr®
je vedel, da ne bi mogli zaziveti v im”
taciji zaprafenega historizirajotes®
stila. Ravno s Sirokimi, &imbolj neome”
jenimi sredstvi je mogel dati svoii™
karakterjem moZnost, da se lahko glo-
vesko intimno izpovedujejo. In t =
je pridel tudi do val¢ka, s katerim jn
mogel pricarati tipi¢no vzdusje sfafegi'
mesta. Neki pesnik baroka je upraV
¢eno dejal: »Ljubemu Bogu je lel;
valtek mnogo bolj vied kot S"%i
masa.« Tega se je dobro zavedal t“m
Strauss. Saj je bil ravno valtek 1S
oblika, ki je postala bistveni elem -
zivljenjskega utripa cele opere ter J
vzrasla iz tega okolja ne kot histori
element temvet kot izpoved celotn
Zivljenjskega gledanja. In ravno =
barona Ochsa je tista, ki ob valtku ﬂa
%ivi v prav posebni luti. Valkek &
poplemeniti in vsa njegova okol‘”os{
neuglajenost ter vulgarna eleganc@
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B¢ pozna etikete, nam postane simpa-
Utna, valtkovi zvoki, dopolnjeni z me-
muﬁti in z vso S§timungo stare arije
(dine v tej operi), nam dodarajo sliko
Slarega Dunaja s svojimi palatami in
ami, kjer se v vsakem koti¢ku
%8lasa muzika. Seveda bi bilo napak,
® bi mislili, da se je Strauss izérpal
Samo v tej smeri. Od tasa do &asa
ﬁ?'m udarijo na uho zvoki menueta,
0‘ se nam zdi kot nekak3en majhen
krasek v celotnem okolju, v nasled-
Njem trenutku postane glasba globoka
“poved ¢loveskega srca, takoj za tem
Sa Spet groteskna simbolika ali pa igri-
8 razposajenost. Vse te navidezno na-
$brotujote si stilne elemente povezuje
Uhoviti in rahli konverzacijski ton,
sl Se neopazno veZe z vso, s strastjo
¢ zaganjajoto melodiko kakor tudi z
VSemi barvitimi odtenki od grobega
thsovega humorja pa do groteskne
Omike. J. Gregor je v svojem delu o
ztragssu napisal ravno za to opero
v"ﬂéllne misli: »Komika ali tragika je
Svojem najtistejdem smislu mnogo-
Yat jzzvala svetovni uspeh. Da pa je
ko Zista gracija svetovni uspeh je
0 Mozartu dokazal edinole R. Strauss.«
za 0 je postal »Kavalir z roZo« repre-
ze'\tant neke velike kulture ter repre-
ne’}tffnt glasbene komedije v njenem
qvisjem in majlistejfem smislu.

UPRIZORITEV

bposlaviﬁ »Kavalirja z rozo« na oder
nrez vsakega pomembnejSega tradicio-
ialnega izrodila, zadostiti reprezenta-
~vnemuy stilu celotnega okolja, ustva-
M atmosfero, ki je pravzaprav zelo
g aljena naemu pojmovanju, jo spo-
Z obfutkom dobe in ozko omejene-

4 okolja, to je za nade pojme brez
°°ma zelo teZavna in odgovorna na-
saga' tembolj, ker imamo posla z an-
Mblom, ki ne Zivi v nikak$ni usta-

°Di operni tradiciji, niti ni obreme-
lemn s kakrd$nimi koli ostanki zastare-
stoga- opernoizvajalskega stila, temvet
3 i1 vsak dan pred popolnoma novimi
teikimi problemi opernega poustvar-

Dirigent Bogo Leskovic je glasbeno
pripravil »Kavalirja z roZo«

janja in skoraj brez pripomockov ka-
krinega koli 3tudijskega raziskovanja
posameznih del v njihovi domovini ali
drugod v svetu (le v malostevilnih pri-
merih ogled predstav v reprezentativ-
nih gledalis¢ih). Vse to nadomes¢a ne-
izérpni fanatizem za delo ter ogromna
volja ter ustvarjalna teznja, nadome-
stiti vse to s prirojenim talentom ter
s sposobnostmi in izku$njami pri last-
nem delu. Z ozirom na to smo skusali
ustvariti predstavo, ki nima nobene
globlje povezave z nekaksno prav hote
gojeno tradicijo uprizoritve, kot jo 3e
danes ozivljajo v nemsSkih in avstrij-
skih gledalisCih, temvet je vzrasla na
nadih tleh skozi prizmo najega gleda-
nja in tolmatenja neke kulturne pre-
teklosti, seveda ne Cisto brez zavest-
nega prikaza nekega ambijenta, ki ga
lahko spoznamo iz podrobnejSega Stu-
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dija dobe in kraja, Seveda smo morali
pri tem nujno priti v opreko z dekora-
tivnimi in igralsko oblikovnimi tenden-
cami nemskih uprizoritev. Ta poteza
pa pridobi ma svoji utinkovitosti, ko
smo z dr..Skalickim iz graSke opere
dobili sodelavca, ki je bil takoj spo-
tetka pripravljen sodelovati pri ustva-
nitvi drugalnega sKavalirja 2z rozog,
kot ga je bil vajen wvideti v svoji do-
movini, S tem v zvezi je izSel v graski
»Tagespost« zanimiv Clanek pod mna-
slovom oNov Kavalir z roZo v Ljub-
ljani« in s podnaslovom »Nova reZija
in inscenacija kontra Roller«. Gradki
kritik z zanimanjem zasleduje teZnjo
nase opere, da bi ustvanila »Kavalirjax,
ki bi pomenil premik od tradicionalne
Rollerjeve inscenacije tega dela, pre-
mik, ki bi se ¢im bolj priblizal naj-
prvotnejsi avtorjevi misli, dati na oder
tisto glasbeno komedijo, ki se me iz-
&rpava zgolj v dekorativnosti in ble-
steti simboliki, temveé pusti do besede
prevladujoéemu karakterju komedije
v pravem pomenu besede. Ravno ta
v osnovi poudarjeni dekorativni ton je
v Rollerjevi inscenaciji vectkrat zabri-
sal pravo nit komedije, ter pustil v
ospredje samo to, kar je simboli¢no in
pateti¢no. Tako smo se pri nasi scenski
obdelavi priblizali bolj ¢ustveni plati
komedije, puste¢ do izraza vso igrivost
in Zivopisnost njenih karakternih barv
ter skuSali z mehko simboliko barvnih
tonov ujeti v sceno vso notranjo di-
namiko #reh glavnih, po njihovem
osnovnem obc¢utju razliénih prizorise.
V prvem dejanju smo v osnovnem to-
nu ‘intimne wvioletne barve, ki jo bo-
hotno obroblja zlaté brokata in ki se
spaja s simboli¢no prikazanim sonénim
vzhodom, hoteli poudaniti vso intim-
nost mar3ali¢ine spalnice, v katero vdre
pozneje Ochs ter jo oropa mirnosti ter
vsega ftistega, kar je bilo preje tiha
skrivnost dveh ljudi, ki nista marala
niti sonénih Zarkov. V takem ambijentu
zazivi Ochsova kmetka eleganca s po-
dvojeno udinkovitostjo in v mirnosti
okolja nehote deluje groteskmo.

V drugem dejanju prevladuje svetio®
modra barva, ki naj da ozadje prelest
ni simboliki srebrnega kavalirja s sré”
brno rozo. Po svetlih okvirih, ki ¥
simboli¢énem smislu razbijajo mirﬂw‘
prostora, je ta scena postala dekorativ”
no razgibana in sposobna reflektird
vso tisto bogato paleto obtutkov, ki 58
razlivajo v tem ambijentu od svetlete
ga nastopa srebrnega kavalirja, prek®
vseh tipov Ochsovega spremstva,
prinasajo v ta wvazviSeni obred kmetko
okornost, robatost pa do saljivega dvo”
boja, ki se konta v prekrasnem kome~
dijskem preobratu celotnega finala ?
valtkom. Razgibanosti 2. dejanja sled!
po svojih zeleno-sivo-rumenih tonib
temaino okolje predmestne gostilne,
je po celotni barvni raztlenitvi skor
prej groteskna kot pa realisti¢no te-
maéna. In to je bil tudi na§ namem
Ofabni Ochs mora v tem nesimpaﬂa'
nem okolju doZiveti svoj poraz.
ravno tako okolje najbolj ustreza vs€”
mu grotesknemu oseb ter sumljiv ¢
pojav, ki jih pripelje sem intriga?
Valzacchi, da bi blamiral oholega ba”
rona. In ravno v tem okolju se n?
koncu sretata dva didealna ¢loveka, ¥
skozi intrigo in muéno blamazo stopat?
v novo zivljenje. V celotnem prijem
je inscenacijska osnova predvsem D€
realisti¢na ter s svojimi malostevilnim
elementi nadomestuje vso navlako né”
turalistitnega dekonja. Ker je njend
glavna utinkovitost v barvnih tonil:
dobi karakter rahlega simboliziranj®
ne da bi pri tem povsem izgubila vide?
smiselne razélenitve odrskega prostord:
Osnovna barva posameznih glasb
obtutij je diktirala vse barvne odieP”
ke scene, in ¢e smo res tenkolu
prisluhnili njenim niansam, potem sM®
dosegli to, da se je scena prepojila %
glasbo v celoto, h kateri smo stremel’
Ta premik iz realizma v nekaksno sim”
boliko barv in deloma tudi linij d°"°:
ljuje, da veliko jasneje izstopajo l‘:d
rakterji, ki jih ne obremenjuje vet
vseh strani meprodus$no zidan sce 2
prostor, temved v lahki, zratni ip
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:e'_n ugodnejsi atmosferi lahko pri¢a-
aJo vso pestrost likov ter mnjihovih
Medsehojnih odnosov. Prav tako je bolj
€meljeno prerastanje komedije v
g:‘}te§ko in simboliko, ki jo nehote
ro;e ze osnovna tema izrotitve srebrne
mo§- S ten'\ pojmovanjem je seveda
lué'm- stopila v ospredje dinamika
1, ki dobi s tem pomen samostojne-
f: karakteriziranja in omejevanja po-
namezmh oblutij. Z eno besedo, z di-
tmiko barv zadostiti barvni paleti
faussove tematike. Pri vsem tem se-
V:da ne moremo izkljuditi videza veli-
Sm_Prcizku:énje v scenifno izraznem
na;&lu.» p):e‘xzku.inje, ki je z obzirom na
primitivni sceni¢ni aparat velike-

2 pomena.
lea Je Straussov glasbeni stil pro-
teem tudi za naSo pevsko-igralsko in-

pe’Dretgcijo. je jasno. Saj zahteva od
."CF_!-lgralca prav posebne kvalitete,
obi§1§o v mni¢emer podobne nalogam
s ajnega opernega stila. Mogole je
elveéja teZkota v obvladanju tistega
ez‘!3ega konverzacijskega tona, ki v
anExh primerih dominira v operi in
iensee.boh priblizZuje podajanju govor-
taty ga tekst.n kot pa obitajnemu reci-
lav}IU. kex Je. po svoji svobodni obde-
terj.i bqlJ Ziv in neposreden. Pri karak-
e h je z.whenjska pristnost na prvem
stu, kljub temu, da mestoma pre-
ta v rahlo grotesknost. Tako je vse
ra°:le.1;polnjcno in vefkrat tudi ka-
e1‘l_’f1rano z mestetimi drobnimi ka-

o ‘fPJ} in tipi, ki me igrajo za tako
deml velikimi vlogami nikakréne
5 Tejene vloge, temveé se enakovred-
uvritajo v celotno scensko atmosfe-
ln'.af‘moeno besedo, velika naloga za
Bote Ko potenco opernega zbora. Mo-
- J€ ravno ta uprizoritev od osvo-
tve najvetja naloga nasega ansam-
i naloga, ki je tenjala od vseh mno-
_l-l". .hudega ustvarjalnega dela pa
it fizitnega napora in ravno na tem
"lladu ne lfaie zamegliti dejstva, da
% i pevei kot so Korosec, ki ga po-
0 iz mestetih odli¢nih kreacij od
ra, Leporella preko Sancha Panse,

la

Figa

Ladko Koro$ec poje in igra v »Ka-
valirju z roo« partijo barona Ochsa

Varlaama, Pasquala in Trefa, ravno z
Ochsom krsti svojo najvetjo in obenem
najtezjo basovsko partijo v operni li-
teraturi, in da so nasi solisti prav po-
sebno pa Soutkova in Bukovéeva v
vlogi Oktavijana postavljeni pred eno
najteZjih nalog celokupne operne ka-
riere.

VSEBINA

1. dejanje. — V strastno zanesenem
simfoni¢nem preludiju nam skladatelj
pritara opojnost ljubezenske no&i in
prvo dozivetje prebujajotega se mla-
deni¢a Oktavijana. Custva preplavlja-
jo razum, vse se utaplja v oblutek
brezkrajne predanosti prekipevajolega
C¢ustva zreli zenskosti. Ko se dvigne
zastor, vidimo Oktavijana kle¢ati pred
posteljo marsalice. Razbitane strasti
mu polagajo na ustnice vroe besede:
»Poglej to roko, ki k tvoji drhti, ki
hlepi k tebi, ki te objema...«. V vso-
¢em objemu mu odgovarja marsalica:
»Ti si moj fant«. Rahlo prodira skozi
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Vanda Gerloviéeva poje v »Kava-
lirju z roZo« wlogo marsalice

o

veliko okno jutranja zora. Toda Okta-
vijan nole svetlobe dneva, node slifati
jutranjega Zvrgolenja. On hote veéno
not v vednem objemu. Toda Zvenklja-
nje ga prebudi iz omammne slasti in
komaj se utegne skriti pred zamor&-
kom, ki je pokukal v spalnico in ser-
viral manrSalici zajtrk. Pni mali mizici
zajtrkujeta Oktavijan in marsalica. To-
da v njunem razgovoru ni vel brez-
skrbnega miru in sladke predanosti.
Mar3alici se dozdeva, da sli§i na dvo-
ris¢u Sum in govorjenje, ki postaja
vedno glasnejse: »Za boZjo voljo, Quin-
quin, to je moj moZ, ki se vrada z
loval« Naglo se hofe Oktavijan odstra-
niti skozi stranska vrata, toda tam je
slisati ropot in glasove blizajo¢ih se
ljudi. Marsalica spozna med mnoZico
glasov glas svojega stritnika Ochsa, ki
ga njena sluzintad nole pustiti v sobo.
Medtem Oktavijan zleze za zastore
marsalitine postelje in se preoblele v
sobari¢ino obleko. Toda zbeZati mu ni
vel mogole, ker je v tem trenutku
vstopil baron Ochs, ki je siloma raz-
rinil sluzinfad in po povrinih reveren-
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cah zapitil pogled v miéno sobaric®
(preobleteni Oktavijan). Prisel je k
marsSalici pravzaprav z namenom, daP
mu svetovala, koga naj izbere za snud”
ca svoji nevesti, ki ji mora po starem
obitaju predati srebrno rozo. Besed?
mu kar ne gre iz ust, kajti o¢i se m¥
vsak trenutek pasejo na postavi 1epe
sobarice, s katero se skusa skriva)
zmeniti za sestanek, zakaj »krcmpe”f
tek« mu je vied. Marsalica je tako
spoznala namene svojega debeles?
stri¢nika in poslje Oktavijana, naj bl
prinesel svojo sliko, zakaj prav njegd
namerava ponuditi Ochsu za snubC&
Ochsa zelo preseneti podobnost s éefl‘
no sobarico, toda o prevari se mu ™
ne sanja. Z zadovoljstvom se umakné
potem ko se je z notarjem zmenil o ysem
potrebnem glede prepisa Faninaloves®
imetja. Medtem je marSalica sprejeld
vsakodnevne prosilce in dala mavodil?
za dnevni red. Po sprejemu ostane saméa:
V razmisljajotem tonu izpove sv0I0
resignacijo, ki jo privede do spoznanjﬂl
da je njena ljubezen do mladega Oktd”
vijana le zabloda, da se vse to odmiks
od nje in da bo morala zdaj ali P9
zneje prelomiti to razmerje. Ali poljé
prej kot pozneje, Medtem se vrne Ok~
tavijan. Ves je srecen, da je spet lahk?
z njo na samem. Toda ona je vsa spré”
menjena. Besede, ki so ga prej bozalé:
mu postajajo tuje, nikakor ne moré
razumeti njenega vedenja in njene N€
nadne spremembe. Tezko mu lezejo B
duso besede o loditvi, ki je ni pri¢ako”
val v tem trenutku. In ona sama
podi od sebe. »Vse to je nerazumljivo®
S tezkim srcem je izrekla marsalicd
besede, ki so zapetatile tudi njen?
usodo za vedno. »Oktavijan mora nd ;
dekle, ki bo lepge in mlajSe od mene:*
Grenak je sloves, toda moralo s€
zgoditd.

2, dejanje. — Pri plemenitem Faninal
je vse na nogah, Vrse se priprave
sprejem kavalirja s srebrno rozo.

di med vrveZzem sluzabnic, lakajev '
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hajdukoy stoji mlada Sofija v belem
%blagilu in s trepetajolim srcem pri-
akuje prihod neznanega Zenina. Pred
Njo se odpira brezno negotovosti in
Njene ustnice Sepetejo tiho molitev, da
| prenesla vse to, kar mora doziveti.
Marijanino blebetanje $e bolj budi v
Nji nemir, kajti na dvoridtu se je Ze
Ustayila kodija, iz katere stopa srebrni
avalir z rozo. Najraje bi poletela k
%knu in z drugimi vred uzivala ob po-
8ledu na spremstvo, ki se uvrsta v
%palir, ter videla njega, ki se bliza s
Stebrno ro%o. Toda nenadoma stoji
Pred njo lep, mlad, ves v srebru, s
STebrno ro%o v roki ter z nasmeskom
N3 ustnicah. Niti premakniti se ne
More, pozabila je celo odvrniti njegov
rav. S trepetajoto roko sprejme
%Pojno digeto roZo, ki se ji zdi kot
:Dwrav z neba. Neko nepojmljivo &u-
Vo obda oba mlada &loveka. To sa-
n5‘"‘3£‘n‘je o0 nepoznanem Custvu in sreci
Prekine prihod Zenina barona Ochsa.
S.lavnosbnem oblatilu, v _spremstvu
8vojih lakajev, ki so bolj podobni tro-
Pl livriranih banditov kot pa lakajem.
Pohotnim pogledom meri svojo bo-
080 izvoljenko, medtem ko se njegovo
Sbremstyo razkropi po dvorani. Med
akaji je tudi njegov sin Leopold, ki
€ vzbuja ni¢ manj poraznega vtisa
t njegovi sovrstniki. Celotno Ochso-

O spremstvo se zdi, kot da bi ga go-
vp°dar poklical iz hleva in takoj nato
'aknil v lakajske jopite. Plemeniti
Aninal, ki se je Sele pred kratkim z
senal'jEm dokopal do plemidkega na-
ta“"a. ves Zari od veselja, da je dobil
By 0 odlicnega moZa za svojo héerko.
b 8V ni¢ ga ne moti, da ta Zenin ne
%Zna prav nobene etikete in olike niti
hédamski druzbi. Bolj ga jezi to, da se
ia:Pka. brani, da bi ga vzela. Oktavi-
e ki je navzod pri vsej ceremoniji,
ni: drhti od ogortenja. Ko Ochs in Fa-
Dri:l s spremstvom zapustita dvorano,
oo toDi Oktavijan k Sofiji in jo pre-
YOori, naj mikar ne vzame Ochsa. Iz
ki €ga kramljanja se rodi ljubezen,
" U preyzame, da skleneta vetno zve-

I

stobo, Oktavijan pa se je pripravljen
za svojo sredo boriti. V sladkem obje-
mu pa sta ju zalotila intriganta Val-
zacchi in Anina, ki pokli¢eta Ochsa,
da vidi, kakfna je njegova nevesta.
Ne da bi ga dogodek ez mero razbu-
ril, hote odpraviti Oktavijana in od-
vesti Sofijo. Toda pri tem naleti na
Oktavijanov odpor, iz katerega se raz-
vije prepir. Baron poklite na pomot
svoje spremstvo, toda Oktavijan mu
zalu¢a v obraz, da je ¢Cisto navaden
zvodnik, in vsa scena se konta s krat-
kim dvobojem, v katerem Oktavijan
rani barona. Na njegove obupne klice:
»Umor! Kri! Policijal« prileti vsa slu-
zintad, Ochsovi sluzabniki pa obkolijo
Oktavijana, da bi ga premlatili. Toda
Oktavijan jih spretno odvrata z me-
tem. Medtem prihiti tudi Faninal, ki
na mestu zapodi Oktavijana, héerki pa
zapreti, da jo bo vtaknil ¥ samostan,
¢e ne vzame Ochsa. Sofija pa se noce

Vilma Bukovieva alternira
v vlogi Oktavijana
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vdati, kajti dala je besedo Oktavijanu.
Medtem je k stokajotemu baronu pri-
Sel zdravnik, ki mu je obvezal rano.
S slovesnimi obljubami, da bo vso za-
devo uredil, se Faninal poslovi od ba-
rona, ki ostane v dvorani in premislja
o svoji Zalostni usodi. Prav krepko
prekolne svojega mleénozobega na-
sprotnika, ki ga je tako zdelal. Iz pre-
misljanja ga zbudi Anina, ki je z Val-
zacchijem stopila v marsali¢ino sluzbo
in mu prinesla ponarejeno pismo, v
katerem ga Marjanca (to je preobleleni
Oktavijan) obves¢a za sestanek v pred-
mestni krémi. Vso zadevo si je seve
izmislila mar38alica, ki se je hotela ma-
itevati Ochsu za nevljuden obisk v
1. dejanju. V Marjanco pa naj bi se
preoblekel spet Oktavijan. Baron je
ves vzhifen od pisanja in se odloti, da

Cvetka Soulkova alternira
v vlogi Oktavijana

148

TRNSEN

bo napisal pisemce s pristankom 28
sretanje v krémi.

3. dejanje. — V krémi se pripravljai®
za sprejem Ochsa. Razne sumljive po”
jave se skrivajo po kotih, da bi na Val-
zacchijev znak preplasile debelega 1ju°
bimeca. V tem se pojavi tudi Oktavijan:
preobleten v sobarico, in izroli Va_l'
zacchiju nekaj denanja za organizacij?
celotne potegaviéine. Toda ¢as je, 48
se komedija pri¢ne. Svece v temni 50°
bi so priZgane in med vrati se Ze P9°
javi baron, ki vlete za sabo v Mar”
janco preobletenega Oktavijana. Pré”
vidno se baron ozira po sobi, preiZ”
kuda posteljo, gleda po kotih, in e~
prav se mu zdi ta lokal neverjetn®
sumljiv, se ne more odredi %elji, da b
ostal na samem z lepo sobarico. Na
si vederjico z vinom in napodi vso slu-
zintad iz sobe. Iz nasprotne sobe se 287
tujejo zvoki godbe, ki igra valtek
Kmalu se baronu zazdi, da je e pri”
loZnost za prvi poljub. Toda vtem 5©
pokaZe neverjetna podoba. Sobariéi?
obraz je straino podoben tistemu pré
klemanskemu Oktavijanu in zlepa §
baron me more znebiti tega vtisa.
enkrat pogleda po sobi, ¢e ni kaj sum’
ljivega, toda pomirjen se obrne naz8)
k mizi. Ko pa hote odloziti lasuljo, 5¢
iz kamina naenkrat pojavi kustrav?
glava, takoj zatem druga iz ogledal?
na steni in naenkrat se mu zdi, da V&
Dunaj zija vanj s topimi oémi in ka%®
s prsti na gresnika. V blaznem stra®”
ste¢e k mizi in pozvoni. Vtem se po
javi Anina, sedaj preobletena v ydov?
s kupom otrok, ki wvsi vpijejo: ,Pap*;'
papal« Krémar, ki je bil do sedaj 2«1
njegovi strani, se ogoréen odvrné i
njega, baron pa poklite policijo mi
sle¢, da je pravica na njegovi 5“““"
Kajti stragno rad bi napodil Zenste

e
se izdaja za njegovo Zeno. Res Pﬂgv
komisar v spremstvu dveh st‘rainﬂ‘ﬂa

in pri¢ne raziskovati vso zade\.lo‘ -
vpradanje, kdo je mlada sobaricd o
baron izmaze v laZjo, ¢es da je t0
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Plemenitega Faninala. Toda v Ochsovo
Veliko razotaranje se ta trenutek po-
Javi sam Faninal, ki ga je po slu ob-
Vestil Valzacchi. Hitro pride na dan
baronova laz, ki jo potrdi tudi Sofijina
Navzodnost. Ko vidi Ochs nevarno si-
Uacijo, zapodi Oktavijana v skrivali-
“¢, toda vtem pride mar3alica, ki pre-
e preiskavo ter odslovi policijo z
otitvijo, da bo sama uredila stvar.
edaj se pokaZe pravi Oktavijan in
ron spozna, da je podlegel zvijali in
9a je porazen. Baron osramoten odide,
tavijan pa ostane sam z marsalico

N Sofijo. Prvikrat pogleda mar3alica
V o&i dekletu, ki ji je odvzelo mladega
tavijana. Oktavijan tezko najde be-
Sede, da bi se opravitil marsalici, po-
Sebno ker je tudi Sofija nanj jezna
“aradi te preobleke. Toda ponovno raz-
Yozla situacijo mardalica, ki obljubi
1011;'&, da bo govorila zanjo pri oletu
N da bogta lahko z Oktavijanom sreé-
B3, Faninal, zadovoljen, da je konec
andala, pristane na zvezo Sofije z
ktavijanom. Oba mlada &loveka osta-
feta sama in njune ustnice Sepedejo
s&“de srete. V ognju nepri¢akovane
Yefe stedeta iz tega mneprijetnega
Taja in soba ostane v temi. Se enkrat

se odpro vrata in s sveto v roki pri-
hiti mali mar3ali¢in zamorcéek, nekaj
is%e po sobi, najde mar3ali¢in rob¢ek
in odhiti.

Nada Vidmarjeva
poje vlogo Sofije

RICHARD STRAUSS

ZIVLIJENJEPIS

mRichard Strauss je bil rojen 11. ju=-
ja 1864 v Miinchenu, kjer je dovrsil
ug;lmal_ijo in univerzo. Glasbe se je
P Pri Tamboju, Bennu Walterju in
AW Meyerju. Leta 1885 je postal
;"l‘:’s?e-\"lt Biilowa in po mjegovi upoko-
m‘“ je prevzel njegovo dirigentsko
®sto. V tistih dneh se je zblizal z
ril:xla.ndmm Ritterjem. Njuni filozofski
msg({‘vwi so ga navdihnili, da je pricel
bri t programsko glasbo in da si je

8vojil plastitno obliko Lisztovih

enih pesnitev.

Prvo delo, ki ga je napisal v novem
stilu, je bilo »Aus Italien< (1886). Ce-
prav so mu ga izzvizgali, ni opustil
nove poti, ki si jo je izbral. V nasled-
njih letih je napisal »Macbeth« in za
njo vrsto znamenitih del, ki so mu
prinesla naslov prvaka tedanje mo-
derne glasbe.

Do leta 1905 Strauss z opernimi deli
ni dosegel tak3ne pomembnosti kot s
simfoni¢nimi deli. V tem letu so upri-
zorili njegovo opero »Saloma« po drami
Oscarja Wilda. Spet so se nanj vsula
egmerjanja in obitki, tokrat iz ust cen-
zorjev in puritancev. Vendar ta na-
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sprotovanja niso tolikanj vaZna, kot je
vazno dejstvo, da je »Salomas« njegov
prvi operni uspeh. Salomi je po &tirih
letih sledila »Elektra«. Bila je sad
njegovega plodnega sodelovanja z
avstrijskim dramatikom Hugom v. Hof-
mannsthalom, ki je trajalo skoraj pet-
indvajset let in je rodilo opere, kot sta
»Kavalir z roZo« in »Ariadna na
Naksus.

Soglasno mnenje kritikov je, da je
Straussova skladateljska sila v zadnjih
tridesetih letih mo¢no popustila. Toda
njegov sloves ni izgubil mnogo prvot-
nega sijaja. Ko so leta 1933 v Nemdiji
prevzeli oblast nacisti, je bil Strauss
imenovan za predsednika Zbornice za
kulturo. PniSel pa je v nasprotja s
polititnimi wvoditelji in je bil prisiljen
opustiti to mesto.

OSEBNI OPIS
(William Leon Smyser)

Sretal sem ga, ko se je sprehajal
med drevjem. Bil je Ze star in izredno
vitke postave. Hodil je precej sklonje-
no in z rokami globoko v Zepih. Nje-
gova tezka in oglata glava mi bila v
skladu s telesom. Bila je v sorazmerju
z njegovo visino, ni pa bila v soraz-
merju z ogrodjem, ki je z leti upadlo
in se zmanjsalo. Vselej je bil oble¢en
v ¢rno in bilo ga je grozljivo videti,
ko se je tako pocasi vlekel navzdol po
poti kakor ogromen cvet, ki je zaradi
svoje teZe in slabotnega stebla nena-
doma omahnil.

Mnogi glasbeniki imajo visoka in
izbolena Cela. Straussovo d<elo je Se
masivnejfe in Se bolj zapovedujoce, kot
je bilo Beethovnovo. Ze v mjegovem
mladeniSkem obrazu se je zrcalil obraz
danad$njega Straussa: Se neodlolena
volja in znalaj in dozorel ter izrazit
duh. Veliko ¢elo pod lahno nakodra-
nimi lasmi je Ze tedaj osentevalo
velike temmne oli s svetlimi obrvmi.
Wagnerjevo pogrmevanje in nitsche-
janska nacela so pustila sledove tudi
v njegovih ofeh. Ustnice razodevajo
humor, Celjust pa se je z leti razSirila.

Namesto, da bi u¢inkoval gospodujotés
njegov obraz miha in lovi ravnoteZje:
Strauss si je pridobil videz moza,
je premagal vse ugovore v svojem
zivljenju. Kot George Bernard ShaVW
je podoben staremu izkuSenemu trgov~
cu. Obadva sta kot upornika in 10"
vatorja prehodila neko dololeno dobo
naértov in rafunov in dosegla michel

angelovsko skromnost.

Kot Stravinski tako tudi Straus®
vztraja na tem, da se njegove pars”
ture éitajo dobesedno in matematin®
natanéno, noto za noto. »Zahtevam,
se moja dela matanéno izvajajo in 58
trudim, da bi prav tako natantn®
tolma¢il dela drugih.« V svoji pedant”
nosti je pravi Nemec. »Toda ne PO
dutim se kot Nemec, saj je glasbd
mednarodna,« je neko¢ dejal. .

V vsakem pogovoru o glasbi omenj?
tudi svojo Zeno. Ne le, da mu je bild
v pomol pri ustvarjanju, bila mu 9%
muza in navdih v »Simfoniji domestici¢
in v »Intermezzu«. Rad namigava &
zabavne dogodiviéine v svojih delib it
v zasebnem Zivljenju, katerih povzro”
titelj je bila prav ona. Bila je impre”
sarij njegovega genija. V Straussov®
sanjavo Zivljenje je prinesla nekaj, P°
svojem absolutizmu in tiranstvu vpré
fantasti¢nega ter ga je obdrzala
skoraj boksarski kondiciji.

Neko no¢, na zabavi v Kaiser Bar¥
je vzkliknila ena najmlajdih in pal”
ljubkejsih udeleZenk: »Pridite, maestro
in zapledite z namil« — »Rad bi, "l
hotel bi, toda ... ne upam si.« Posled"
je svojo »vzgojiteljico«, — »Ne smem:
In lica so mu zardela od zadret®
Upiral se je temu, vendar je bil Pf,‘l;
pameten, da ne bi uposteval njer’”
predpisov. Z leti so ti predpisi Pop‘;n
stili, vendar Se vedno obstojajo_*
uravnavajo celo njegov potitek. A
dvomno je prav zaradi njegove zel;l
o njem napisanega mnogo ve¢, kot
bilo kdajkoli o njem v listih napis®
nega brez nje. of

»Richard,« tako mu je dejala nek 52
ko je raztreseno in leno postopal M¥
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°kTOg; »Richard, pojdi komponirat!« In
®Prav je tak ukaz veasih posilil in
“Manjza] njegovo mavdihnjenje, je le
Il skoraj ¢ez mero ploden.

1Z SKLADATELJEVIH BESED

"Ceénje ne cveto pozimi in kadar je
Narava siva in mrzla, se glasbene ideje
e porajajo tako lahko. Velik ljubitelj
Narave sem. Zato mi ¢udno, da najlaze
Ustvarjam spomladi in poleti, v bavar-
Skem pogorju. V resnici, — obi¢ajno
k°"_lponiram od pomladi do jeseni,
Pozimj pa idzpisujem in popravljam
Posameznosti v partiturah.

Glasbene zamisli se morajo kot
Mlado wino, vskladigtiti. Lotiti se jih
¢ treba 3ele tedaj, ko zavro, dozore.

ekrat si zabeleZim kak motiv ali
Melodijo, potem pa jo odloZim za leto

M. In ko jo znova vzamem v roke,
%Pazim, da jo je nekaj v meni, ¢&isto
Nezavedno — domidljija ali kaj — Ze
%bdelovalo,

Kﬁ'mponiram kjerkoli, ¢e hodim ali
je"\. doma ali na potovanju, v hrupnih
aﬁ‘elskih sobah ali v domadem vrtu
b Pa v vlaku. Vedno imam pri sebi

CleZnico in kadarkoli mi pride kaj na
;n el, si to zapiSsem. Ene izmed naj-
@nejsih melodij opere »Kavalir z

“e« sem se domislil na Bavarskem,
gn igri s kartami. Predno si mapravim
a8rt za opero, mora besedilo prezeti
Moje misli in zoreti v meni priblizno
vezst mesecev, tako da se popolnoma

vim v situacije in znataje vlog. Na
2e Nagin izdelam skico za klavir in jo
defehoma popravljam. To je tezki del
v A. Doma nato brez wznemirjanja in
m;“h po dvanajst ur na dan direktno

em partituro.
=5 € davno sem spoznal, da moram
tlej delati po nekem nadrtu.c

STRAUSSOVO DELO
(Karl Geiringer)

8kl:"*'hwl'xo sem v nekem amerikan-
.°M glashenem &asopisu bral pismo,

k s
' 8 je pisal Strauss svojemu pri-

jatelju: »Zadovoljen sem. Konéal sem
partituro in dovrsil sem klavirsko skico
za novo opero.« To pismo je po vsej
verjetnosti mnapisal spomladi 1. 1941,
lahko pa bi ga mapisal tudi pet ali
deset let popreje. Od svojega petdese-
tega leta je napisal cel ducat oper. Z
leti se je tempo njegove delavnosti Se
povedal, njegova ustvarjalna sila pa je
popustila.

Dandanes je Richard Strauss ziv
spomenik svoje velitastne preteklosti.
Pod Viljemom II. je bil najvidnejsi
predstavnik nemske glasbe. Z blis¢em
cesarstva je pri¢ela upadati tudi nje-
gova umetnost in danes zivi skladatelj
od Casti, ki jo je uzil v preteklosti.
Njegovo delo zadnjih dvajsetih let je
naslo le majhen krog ¢astilcev.

Kljub temu ne smemo pozabiti, da je
Strauss v svojih mlajsih letih pisal
dela, ki so bila tedaj med najboljsimi.
Mnoge od njegovih zgodnjih stvaritev
imamo dandanes za klasi¢ne. Na ta

Maru$a Patikova
poje vlogo Sofije



nacin lahko zgodovinsko ocenimo skla-
dateljevo delo. Avtor teh skladb ni vet
sodoben in me stoji ve¢ na polju na-
sprotujotih si mnenj, temve¢ je oseb-
nost, ki pripada neposredni preteklosti.

Njegovo delo lahko razdelimo v tri
obdobja. Prvo obdobje obsega njegova
uéna leta in mladostna dela do 1. 1887,
ko je imel triindvajset let. V to dobo
spadajo (z raznimi meobjavljenimi deli
vred) skladbe op. 1 do 19 in Burleska
za klavir in orkester (ki je brez S$te-
vilke). Drugo obdobje zavzema polnih
triindvajset let in predstavlja njegovo
zrelost. Sega do 1. 1910 (dela op. 20—58).
Tretje obdobje pri¢enja z opero »Ka-
valir z roZo«, op. 59, ki so jo uprizorili
1. 1911 in traja do njegove smrti.

Klasika in 2zgodnja romantika sta
znadilni za prva Straussova dela. Mladi
skladatelj se je zgledoval pri Beethov-
nu in Schumannu, medtem ko se je
Brahmsovemu vplivu predajal le po-
stopoma. Skladal je v raznih oblikah:
klavirskih delih, pesmih, komorni
glasbi, koncertih, simfonijah in zborov-
ski glasbi. Vsaka od teh mu je $la
lahko od rok in dvajsetletni skladatelj
je kazal taksno spretnost, da je vzbujal
zatudenje. Znacdilno za te zgodnje
skladbe je bogastvo invencije in sile.
Tu in tam moremo opaziti nekaksno
suhoto in pomanjkanje globljega ob-
tutja. Potasni stavki so pri teh sklad-
bah obitajno najslabotnejsi. Vse to pa
ne preprefuje danasnjega zanimanja za
ta dela (Serenada 2za pihala, op. 7
(1876), Simfonija, op. 12 (1884), Wan-
derers Sturmlied, zbor za 3Sest glasov,
op. 14 (1885), Sonata za wviolino, op. 18
(1887) in Burleska (1885).

V skladbi »Aus Italien«, op. 16 (1887)
%e opazamo prehod v drugo obdobje, v
obdobje skladateljeve zrelosti. To je
absolutna glasba, kjer poetitni naslovi
posameznih stavkov prerofko naznadu-
jejo Straussov razvoj. V »Macbethe,
op. 23 (1887-91) in v »Don Juanu«,
op. 20 (1889-9) se nam Strauss pokaZe
s Cisto nove strani. Ni vel Schumannov
in Brahmsov utenec. Mladeni¢, ki je

bil 3e nekaj let popreje strasten na-
sprotnik Richarda Wagnerja, je nend:
doma postal njegov navduden prlsm*l
in pristas dveh njegovih duhovnih $0°
rodnikov, Liszta in Berlioza, Strauss €
dejal, da je to spremembo treba Pr”
pisati vplivu njegovega prijatelja, pes”
nika in skladatelja, Alexandra Ritteri®
Ritter ga je »silil k razvoju poezije
izraznosti v glasbi«. Poetitna vsebind
je podlaga »Macbethe, sDon Juana« if
ostalih del, ki so sledila (prav kakor ¥
glasbenih pesnitvah Franza Liszta).
»Macbeth« sledimo Shakespearovi dré”
mi, v »Tillu Eulenspieglu«, op. 28 (139,5’
pa znani mnemski pripovedki. »Ein
Heldenlebene, op. 40 (1898-9) in »Sim~
fonia domestica« vsebujeta avtobiogra’”
sko temo. V sAlpensimfonie«, OP.
(1915) skladatelj opisuje potovanje €%
Alpe (bila je napisana v tretjem 0P~
dobju). V nobenem od teh del %
Strauss ne drzi strogo absolutne g]asbe'
Tem skladbam je dal obliko, ki kaZ®
njihovo odvisnost od tradicionaln®
gradnje. V »Macbeth«, »Don Juan¢
»Tod und Verklidrunge, op. 24 (1889'90)
so dela, ki imajo obliko sona.te-alleﬂ“’{
teprav je v poslednji skladbi ravn?
precej svojevoljno. Skladatelj je »Til
Eulenspiegla« orisal v rondoju, medt 1
ko je »Don Quixotue, op. 36 (1897-8) 42
podnaslov »Uvod, tema z varijacija™
in finale«. Skladbe »Also sprach Zar®”
thustra«, op. 30 (1896), »Ein Helde"
leben«, »Simfonia domestica« in .Alpe‘l‘d
simfonie«, so simfoni¢éne fantazije 1
kljub temu, da se mjihovi razli¢ni 6@
prepletajo v nepretrgano celoto, j
razodevajo temelje simfonije, ki se;
stoji iz veé razlitnih stavkoy. Glasbe?
slikanje in realisti¢no podajanje
titne vsebine gotovo mnista redk“la,
Straussovih glasbenih pesnitvah. Sk .
datelj sam si seveda nenehno prizade‘i'
in snuje svoje skladbe tako, da ’y
sprejemamo kot &isto glasbo, ne d@
poznali njihovo vsebino. o
Teme Straussovih glasbenih pestd'Sy
50 po svoji sestavi testo diatonitné i
znatilna zanj je naklonjenost Sir
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iutel"va\locm. Neizérpno je Straussovo
Magnjenje k razvijanju in spreminja-
Nju tem, Posebno utinkovite so nje-
80ve harmoniéne konstrukcije, V kro-
Matinem spreminjanju in svobodnem
’alkraj;mju akordov, kakor tudi v
TZnem uporabljanju disonanc, precej
Prekaga Liszta in Wagnerja. Kljub vsej
TZnosti v modulaciji se vselej oklepa
z"°("-nega ogrodja. V instrumentaciji je
Strauss iznaSel popolnoma nove pri-
oltke. Njegova instrumentacija se
¢ odlikuje le po svojem velitastnem
8u (za »Simfonijo domestico« je
ebno dvaindvajset pihal in 3est-
:aist trobil, devet tolkal in &tiriindvaj-
& godal), temveé tudi po svoji bogati
Arvitosti. Fantazija in drzni realizem
Uporablja razna hrupno uéinkujoéa
x"edsvva, meketanje ove v »Don Qui-
Otu« ali Jochanaanovo smrtno hrope-
€ v »Salomi«!) sta znaéilna za Straus-
iz orkestracijo. Da so tehniéne zah-
zeYe pri izvajanju njegovih del s tem
0 narasle, je seveda razumljivo.
Oetitno-dramatiéna obdelava njego-
skladb ga je vodila k samemu je-
& drame. Prvo tak$no delo, muzikal-
b?l drama »Guntrame, op. 25. (1894) je
0 tesno naslonjeno na Wagnerja. Kot
M‘&_\er je tudi Strauss svoj lastni libre-
in obdeluje legendarno zgodbo iz
Vf;&ke zgodovine. Tudi iz glasbenega
ka je to delo preotitna Wagner=-
;‘Va kopija, da bi moglo izzvati zani-
st €. Na mnekoliko vi§ji kakovostni
5o°p'1i1 je opera »Die Feuersnot«, op.
(1901), katere libreto je napisal Hans
‘;’3 Wollzogen. Ta opera kaZe Straus-
il tut za veselo zasmehovanje. Zna-
Vito, 23 Straussa so tudi blesteta bar-
mb"st in vzvifena mesta eroti¢no-lirié-
Dog Prizorov. Na nesreto je skladatelj
5 Vil samega sebe za junaka opere.
s ®80vo usmiljenje s samim seboj in
dohr‘mveliéevanje je mnasprotovalo
by oemu okusu in ni dovoljevalo, da
Pera postala bolj popularna.

% TUgate je z enodejanko »Salomac,

,,eg“ (1905-6). Hladni blesk dekadent-
2 besedila Oscarja Wildeja je

Strauss okrasil z glasbo polno Zarete
strasti. To je nenavadno, vroc¢i¢no delo,
ki drzi ¢loveka v mapetosti celi dve
uri in ga globoko prevzame, ne glede
na to, ali delo ob&uduje ali ga odbija.
Orkester nastopa samostojno in igra
vazno vlogo v tej wagnerjanski »leit-
motiv« tehniki. »Salome« preka$a v re-
alisti¢tnem glasbenem slikanju in zvo&-
nem bogastvu vsa prejsSnja dela. Svoj
vrhunec doseZe v Salominem plesu.

V »Elektri«, op. 58 (1909), katere be-
sedilo je napisal Hugo von Hofmann-
stahl po Sofoklejevi drami, je stopil
Strauss za koraj naprej. Orkester je
postal zelo obseZen (vsaka skupina pi-
hal sestoji iz 4—8 razliénih instrumen-
tov in godala so potrojena). Skladatelj
uporablja instrumente sedaj za grobo
realisti¢no opisovanje, nato doseza z
njimi weli¢astne uéinke. Harmoni&na
zgradba je bolj zapletena kot v po-
prej&njih operah in zvolnost je popol-
noma opustena. Glasovi nastopajo kot
instrumenti in le redko v obsegu pra-
vega petja. V »Elekiri« je atmosfera —
ako je to Se mogole — Se bolj napeta
in histeri¢tna kot v »Salomi«. Medtem
ko je bistvo »Salome« perverzna Cut-
nost, je v »Elektri« jedro drame lju-
bezen héere do oteta.

»Elektra« tvori vrhunec in zakljutek
Straussove operne ustvarjalnosti. Na-
daljnji razvoj ali vsaj mnadaljevanje
njegovih prejsnjih natel se skladatelju
zdi nemogote. Njegovo mnaslednje delo
sKavalir z rozo«, op. 59 (1911) je prava
opera v stilu, ki je prevladoval pred
Wagnerjem. V Straussovem tretjem
obdobju, ki se pri¢enja s »Kavalirjem z
rozo«, naletimo na popolnoma izpreme-
njeno sliko, na povratek k preprostosti
in tradiciji. V tej operi stopajo na
povrije sestavine Straussovega prvega
obdobja, ¢eprav razlotujemo v njej ves
razvoj drugega obdobja. Morda se prav
zaradi Dunajéana Huga Hofmann-
sthala, ki je postal po »Elektri« Straus-
sov stalni libretist, v »Kavalirju 2
rozo« tako moc¢no ¢uti vpliv avstrijske
glasbe v Straussovem slogu. Tej operi
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sta botrovala Mozart in kralj valcka
Johann Strauss. Harmonija, barvitost
in melodija so se tu otresle svoje vro-
¢icne, moderne =znacilnosti in so po-
stale preprostejSe in naravnejSe. Ne-
kako prisiljena oblika enodejanke po-
prejdnjih oper se je umaknila neprisi-
ljeni in tradicionalni trodejanki. V
»Kavalirju z rozo« se spet sretamo z
uverturo, dvospevi, trospevi in finali
v stilu barotne opere, ¢eprav se godi
v dobi rokokoja. Strauss se ni obotav-
ljal odpreti pot valtku, ki se je raz-
mahnil v 19. stoletju. Za ta anahroni-
zem smo mu lahko hvaleZni, kajti v
»Kavalinju z rozo« so wvaltki najbolj
otarujoli v vsej partituri.

V naslednjem delu »Ariadne auf
Naxos«, op. 60 (191—17) moremo opa-

V na$i uprizoritvi »Lucie Lammer-
moorske« poje Miro Brajnik vlogo
Edgarda
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ziti skladateljevo nagibanje k nekd@
njemu slogu. V tem delu, ki je prvotn®
sluzilo za vstavek k Molierovemu *
Bourgeois Gentillomme« in je dobil
svojo dokonéno obliko Jele po dved
popravah, je Strauss pomesal sestaviné
stare opere-buffe in opere-serie. ~
no stilizirana polifona mesta se izme”
njujejo s homofonimi. Vazna novost ¥
tej operi, ki se istotasno razgledw®
naprej in nazaj, je ta, da se je sklﬂda';
telju zdelo dovolj, ako v njej upofabf
komorni onkester s sorlmnimridescﬁmi
¢lani. Strauss, ki je vse svoje zivljen®
ustvarjal z najobseznejsimi orkeslri-}e
iz te malostevilne skupine izvabil 3#°
redno bogate zvoéne efekte.

»Salomes, »Elektrae, sKavalir z ro#0*
in »Ariadnac so glavne Straussov®
opere, »Die Frau ohne Schattens,

65 (1919), pravlji¢na opera, je nekakn?
nadaljevanje arhaitnih tezenj »Ariad”
ne«. Zal, Strauss ni obdrzal nJC‘-"‘e‘a
komornega sloga in so to opero iZV¥
jali spet z obitajnim razseZnim orke”
strom. S tem je povojno obdobje
je zacelo tako obetajote, ponehal0
to kljub velikim uspehom »Ariadne®
Sestinpetdesetletni skladatelj se J€
to opero poslovil od modernih ki
nistov.

V »Intermezzu«, op. 72 (1924) nagtqpf
Strauss spet kot svoj lastni libreb®”
Skupaj s »Ein Heldenlebene, ,.Feuef’o
note in »Simfonio domestico« uvrsta™”
to delo k manj posretenim Straw"‘y
vim avtobiografskim styvanitvam.
njem nastopata skladatelj in njego’
%ena. Pevske vloge so vedinoma reci®’
tivi, medtem ko izvaja orkester S‘s_
fonitne wvstavke, ki nimajo z f.ifa"“,ra
ti¢tnim razvojem milesar skupnega o
originalni stilistitni poizkus bi M7
biti vzbudil vetje zanimanje, €
besedilo in glasba temeljila na vetl®
navdihnjenju. 28),

»Aegyptische Helena«, op. 75 (19°%
nadaljuje smer dela »Die Frau o 7
Schatten«. V njej, Se bolj pa V poa’
nejsih skladbah, z vso jasnostjo op
7amo upad skladateljeve invencij®
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‘ArabeUa«, op. 79 (1929—33) je zadnje
elo, ki je nastalo v sodelovanju s
Ofmannsthalom. Po vsebini in slogu
Je Podobno »Kavalirju z roZo«. Po
Hofmannsthalovi smrti je postal Stefan
Weig Straussov libretist. Skupaj sta
apisala komitno opero »Die schweig-
$ame Fraue, op. 80 (1935). Ker pa Zweig
M bil aystrijskega porekla in bi v
oemEiji njegova dela me mogla biti
“Vajana, si je Strauss moral poiskati
st""f‘ga libretista. Spet si je izbral Av-
Mjca, direktorja gledaliSke zbirke v
Wajski narodni knjiznici, Josefa Gre-
fgrla_. Sadovi njunega skupnega dela
a bili »Daphne« (1938), »Friedenstag«
938) in »Midas« (1939).
Oleg oper in skladb za orkester je
(L;'ﬂuss marljivo komponiral pesmi
eder), in sicer jih je napisal okoli
s:g' Kot Wagner in Hugo Wolf je po-
Mo poudarjal izrazitost spremljave.
stm)g.c njegove pesmi so tehni¢ne moj-
YOvine, napisane z velikim elanom in
Ogato domisljijo. Najbolj znane so
e"t‘ale pesmi drugega obdobja, med
Mim: Cicilie, Heimliche Aufforderung,
c”'gen. Traum durch die Dimmerung,
itq trage meine Minne, Friihlingsfeier
in Poleg teh pa sta najbolj popularni,
slﬁn Do pravici: Allerseelen, op. 10 in
dchen, op. 17.
n b koncu lahko reemo tole: Strauss
oy, il pravi revolucionar. Ni uvedel
0h6°“3_“, ki bi zajele svet. Pri njem
kanl_ltlmo tudi nepopravljivo pomanj-
lasje samokriti¢nosti, ki je bistvena
ost  ysakega pravega - velikega

e S R T B

¥

Nada Vidmarjeva v prizoru blaznosti
v Donizettijevi »Luciji Lammer-
moorski«

umetnika. Njegova zasluga pa je, da je
zbudil revolucionarnega duha pri dru-
gih, predvsem pri Wagnenrju in Lisztu.
Straussovi bogati domisljiji, mogoéni
delavnosti, ¢utu za humor in satiro in
njegovi moéni, razdrazljivi osebnosti je
uspelo ustvariti nekaj mojstrovin, ki
SO0 poznane vsemu svetu.

Pravi uzitek je kaditi cigarete

Morava

Izdelek ljubljanske TobaEne tovarne
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MAX GRAF 0 STRAUSSU IN NJEGOVEM
LIBRETISTU HOFMANNSTHALU

L. 1911 so se Se vedno prepirali okrog
Straussa. Nekateri so ga imenovali
spretneZa, drugi virtuoza v instrumen-
taciji, a ostali genija, ki ga ceni jav-
nost. Eduard Hanslick, eden najvetjih
konservativnih glasbenih kritikov, ki
je tako molno pobijal Richarda Wag-
nerja, da ga je ta ovekovetlil z vlogo
Beckmesserja v  »Mojstrih  pevcih
Niirnberskih«, je imenoval Richarda
Straussa »me3alca barv, ne pa slikar-
ja«. Jaz sam sem ga imenoval, potem
ko sem sliSal »Don Quichota«, »drznega
avanturista z videzom virtuoza«. Ven-
dar je bil Richard Strauss nedvomno
sijajen, spreten in drazljiv, v¢asih ne-
sramen in mespostljiv, a povsem nov
mocan duh — bil je skratka glasbenik
sedanjosti.

Bili smo prite delu obeh umetnikov
Huga von Hofmannsthala in Richarda
Straussa. Strauss je delal nalrte za

opere, Hofmannsthal je razvijal &
misli. V¢asih se je zdelo, da se glas”
benik in poet dobro razumeta, pote™
je bilo spet videti, da ubirata vsa¥
svojo pot. Skladatelj je navdihov3
pesnika. Pesnik je vzpodbujal glasbé
nika in ga opominjal na zahteve ided”
listi¢ne umetnosti, na katere je bre¥”
obzirni glasbenik viasih pozabljal, k&
si je zelel uspeha in ker je bil naiV”
nejsi od kulturnega dunajskega p!
ka, ki je dobro poznal vsa pesnisk®
dela vseh narodov in dob in ki si §¢
zelel doseli oblake mad Parnasom.
Richard Strauss je potreboval 1judh
kot je bil Hugo von Hofmannstha
ljudi, ki bi ga vzpodbujali. Ko %
ustvarjala »Kavalirja z roZo«, za K8
terega je Strauss dal svojemu libret”
stu mnogo idej in wzpodbud, se i
Hofmannsthal v 2. dejanju popolno™?
izognil Straussovi zamisli. Ker Straus”

Prizor iz »Lucie«: F. Langus — Henrik, D. Merlak — Rajmund in 2

bor
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SU nj ugajala oblika, ki jo je dal nje-
‘W_pnia'atelj drugemu dejanju, mu je
:@13181 Hofmannsthal v pismu: »Pri
adnjem duetu mi je Va§ naént zvezal
Toke, vendar mi ugaja Vasa bojazen
%2 melodijo, v kateri vidim nekaj mo-
tovskega, v nasprotju z neznosnim
Wagnerijanskim ljubezenskim krita-
€m, To je barbarsko, vprav surovo
VPitje dveh bitij v ljubezenskem za-
0S¢,
HTakéen napad na Wagnerja je za
ofmannsthala zelo znaéilen. Iz nje-
8ovih pisem spoznavamo, da je Hof-
Mannsthal skugal vedno znova odvra-
ati Straussa od Wagnerjeve opere z
SeZnim orkestrom in prevliadovanjem
Doezije nad glasbo. Vedno znova je

poudarjal vaznost melodiozne opere in
ga opozarjal, naj mu orkester sluzi le
v spremljavo. Strauss je vselej hva-
leZzno priznaval prijateljevo pomoé, ki
naj bi v njegov slog vnesla lahkoto in
radost.

L. 1923 je Strauss pisal Hofmann-
sthalu: »Rad bi mapisal drugega »Kava-
lirja z roZo«, a brez prejinjih napak
in razvletenih mest«. In to delo, ki si
ga je zamislil Hofmannsthal, naj bi
bilo Se radostnej3e, 3e bolj francosko
in naj bi bilo Se bolj oddaljeno od
Wagnerjevih del. Ta movi »Kavalir z
rozo« je bila opera »Arabellaz, ki pa
ni dosegla uspeha pravega »Kavalirja
Z roZoe,

KRITIKE 0 »KAVALIRJU Z ROZO« PRED 44 LETI

Richard Strauss je neko& dejal svo-
mu prijatelju: »Vseeno mi je, kaj
8ovore ali pifejo o moji glasbi, da je
¢ me unitijo z nebriznim molkom.«
h_VEndar si je zaradi tega po nepo-
% ebnem delal skrbi. Kakor hitro se je
Zvedelo, da sta Hofmannsthal in
Tauss, ki sta s svojo »Elektro« po-
:’zTO(‘.l]a toliko prerekanja, ustvarila
3 Omitno opero«, sta radovednost in
.:nimam'e ob¢instva za to novo delo
Ino narasla.

Sleherno velje evropsko operno gle-
ja e si je prizadevalo, da bi na svo-
% odru uprizorilo krstno izvedbo
‘i‘a dela, Konéno je zmagala dresden-
ﬂa opera, ki je doslej uprizorila ve-
‘1“0 Premier Straussovih oper. Tej je

edila niirnberska opera. Prehitela je

chensko opero, ki je upala, da bo

Tuga v tej yrsti, Povsod so poskrbeli
slo najboljso zasedbo vlog in za naj-
s vitejSe dirigente (Schuch, Mottl,
Hcha.hk, Muck, Pollak, Beecham in
ertz),
drKPBfmi izvedbi »Kavalirja z roZzo« v
nue;denski operi so prisostvovali dopis-
ag vseh pomembnejsih ¢&asopisnih

®ncij, Predstavo je reziral sloviti

reziser Max Reinhardt, prof. Roller z
Dunaja pa je madzoroval izdelavo sce-
nerije. Njuna prisotnost je vznemirjala
dresdenske kritike, ki so menili, da bi
domadi reziserji in scenografi svojo
nalogo izvrsili prav tako dobro, &e ne
Se bolje.

Ko pregledujemo te prve zapiske o
sKavalirju z roZo«, opazimo zanimivo
razliko v ocenah nemskih in angleskih
kritikov. Medtem ko so se nemski kri-
tiki soglasno spotikali ob Hofmann-

_ sthalovem libretu in ogorteno nasproto-

vali anahronizmu valékov v operi, ka~
tere dogajanje se vrsi v dobi Marije
Terezije, in je njihovo mnenje o
Straussovi glasbi prehajalo od mlatne-
ga odobravanja do kipefega negodova-
nja, so bili angleski kritiki brez izjeme
vsi navduSeni.

»Daily Mailc je zapisal: »Od Figara
dalje se $e mikomur mni posretilo na-
pisati tak3ne komifne opere.« »Daily
News« porota o Cudovitem bogastvu
melodij v tej operi in »London Times«
pise otaran: »Ce publika mne bo spre-
jela te opere z odobravanjem, potem
bomo morali pa¢ podvomiti v njen
okus.«
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Kako drugace piSejo nemski Casopisi!
F. A. Geissler je napisal v meselniku
»Die Musik«: »Pomanjkanje sloga — to
je Straussov najnovejsi slog. Opera je
sestavljena iz neStevilnih krpic, ki so
precej nemarno skup seSite.« Priznava,
da je v njej tudi nekaj pristnih in do-
brih mest, vendar nadaljuje: »Zlobni
jeziki trde, da v Straussovi glasbi ni
duse, Spretnost je dusa kupdije, a
kup¢ija je duSa naSe najnovejSe umet-
nosti. Ta opera je kot kupéija zelo
spretno zamisljena, torej mora biti v
njej dusa. Morda si bo »Kavalir z rozo«
le osvojil poslusalstvo, vendar pa je
njegova umetniska vrednost e manjsa
od »Salome« in »Elektre«.

Dopisnik »Berliner Tageblatta« poro-
ta: »To bi morala biti opera, ki si jo
zelimo. Ceprav nade Zelje mniso bile
izpolnjene ..., je to delo utrlo novo
pot, kjer se mam znova odpirajo movi
pogledi. V tem je njegova pomemb-
nost.«

Miinchenski ¢asopis »Allgemeine Zei-
tung« hvali nekatere odlomke, posebno
blazni monolog mars3alice, je pa obu-
pan zaradi dolzine dela. »Ceprav so se
pevei pogumno trudili, da bi peli raz-
lotno, mni bilo mogole doseti v tem
pogledu kakrsnega koli uspeha, kljub
temu da se je skladatelj topot odrekel
zahtevi po obseznem orkestru.« In z
vzdihom olajSanja zakljuci: »Sedaj ko
je premiera »Kavalirja z roZo« za ma-
mi, se bosta operno gledaliste in Shau-
spielhaus vsaj lahko z vso pozornostjo
lotila ostalega repertoarja.«

Tri leta zatem, ko.so uprizorili sKa-
valirja z roZo« v newyorski Metropo-
litan operi, je kritik »New York Time-
sa« zapisal: »Vsaka stran »Kavalirja z
rozo« nosi Straussov petat.« In Ceprav
je poln hvale, svari: To delo pal ni
ena njegovih najizbranejsih zamisli. Od
vseh 118 tem, ki so jih nasteli oficialni
analitiki, so nekatere neverjetno revne.
Zdi se, da je Strauss prehitro zadovo-
ljen sam s seboj in da svoje stvanitve
nikakor ne prereseta in ne oceni dovolj
natanko.«

Se bolj kot te tiskane izjave pa nas
z uspehom nove Straussove opere S€-
znanjajo pevei vlog na premierah.

V &asopisu »Der Merker« primer)d
Richard Specht dresdensko in dunaj-
sko. predstavo: »Margarethe Siems J€
kot dresdenska mardalica nadkrilild
vse ostale pevce, tako da &lovek D€
razume, emu opera ne nosi naslovd
»Gospa feldmarsalica«. Dunajski baron
Ochs (Richard Mayr) je vlozil v svoi®
vlogo mnogo humorja in zdrave m
(na kar sloviti dresdenski pevec Per-
ron niti ni mislil) in se je zaradi te8?
moéno odlikoval pred vsemi ostali-
mi. Enakovreden partner MayrjevemY
Ochsu je Oktavijan Marije Gutheil-
Schroderjeve.«

Po newyordki premieri so kritiki za-
belezili: »Na Celu vseh peycey je bild
Margarethe Ober, v vlogi »Kavalirja ?
rozo«. Kaj sijajnejSega ze dolgo nism?
sligali! Po pravici smo lahko ob¢udo”
vali gospo Friedo Hempel v vlogi prin”
cese, katero je sino¢i pela prav tak®
blestete kot na berlinski premieri.«

V kritiki hamburike premiere beré”
mo: »O¢arljiva osebnost dn srebrni glas
mlade pevke, ki najbrZe ni dosti sta”
rejSa kot zahteva vloga Zofije, v K&
teri nastopa...c Ta pevka je bil®
Elisabeth Schumann, ki je tako doka~
zala vso vaZnost vloge, katero so do°
slej imeli za drugovrstno.

Med prvo svetovno vojno je bila 02
Straussovem festivalu v Disseldorft
morda najbolj3a zasedba vlog »Kavé®
lirja z roZo«, kar jih je bilo do tedal:
Margarethe Siems je nastopala v V1O
marsalice, Gutheil-Schroderjeva je P®”
la vlogo Oktavijana in Richard May’
vlogo barona Ochsa, iz Hamburga P‘:
je prisla gostovat Schumannova KO
Zofija. s

Ako si dandanes morda zaman 2¢
limo slifati »Kavalirja z roZo« v 12
odli¢ni zasedbi, naj nam bo v zadoste”
nje dejstvo, da je pri danadnji publ
»Kavalir z roZo« mnogo bolj -priljﬁ
ljen, kot je bil priljubljen publiki PF
44 leti.
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Dva prizora iz nase nove uprizoritve »Lucie Lammermoorske«: Nada Vid-
marjeva v monologu blaznosti — F. Langus, D. Merlak in
M. Brajnik v dletrti sliki
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RICHARD STRAUSS IN SLOVENSKA OPERA

Richard Strauss je vzbudil Ze s svojo
opero »Salomas 1905 tako pozornost, da
so o tej »revolucionarni« operi morala
opozorila nanj predreti tudi med slo-
venske glasbenike in po njih med te-
danje gledaliiko oblinstvo v Ljubljani.
To pa zlasti zato, ker je Strauss z
neznatnimi opusaji prevzel za svojo
opero besedilo »Salome« Oskarja Wil-
da, ki je to svojo igro napisal v fran-
codtini, te§ da mu za to priloZnost
anglesdtina ne ustreza. Prav tedaj je
Wildovo dramsko delo bilo na zmago-
vitem pohodu po vsem svetu, prva nje-
gova slovenska predstava je bila v
Slovenskem deZelnem gledalistu v
Ljubljani 2. novembra 1905.

Malokdo je tedaj mogel misliti na
uprizoritev Straussove opere, Se celo
ne pri Slovencih. Ce bi se Ze pomirili
s Straussovo glasbo in njegovim glas-
benim oblikovanjem, bi vsako podobno
Zeljo v kali zaduSila zahtevnost upri-
zoritve zlasti glede sestave orkestra in
Stevila godbenikov. Prve uprizoritve
Straussovih oper so zato ostale pridr-
Zane le velikim operam. Kakor je bilo
z njegovo »Salomoe, takisto se je zgo-
dilo z mjegovim »Kavalirjem z rozoe,
katerega prva uprizoritev je bila v za-
tetku leta 1911 v Drazdanih, nekoliko
pozneje pa jo je uprizorila dunajska
dvorna opera. Pri tej uprizoritvi so
prisli s Straussom v o%ji stik tudi Slo-
venci: majhno wvlogo policijskega ko-
misarja je na zadetku svoje poti pel
Julij Betetto.

Hkrati je v tem €asu Richard Strauss
vzbujal mnogo zanimanja pri mladih
slovenskih glasbenikih, ki so svojo
skoraj revolucionarno pot zadeli malo
prej trdno povezani v ustvarjalno skup-
nost revije »Nowi akordi« pod ured-
nistvom dr. Gojmira Kreka. Emil Ada-
mi¢ je pripovedoval, da si je ogledal
dunajsko uprizoritev »Kavalirja z ro-
Zo«, nakar mu je Gojmir Krek preigral
klavirski part opere. Vsi ti prvi stiki
z Richardom Straussom so bili nedvom-

no osvezujoéi za tega ali onega sloven-
skega glasbenika, ta mah 3e brez vsa®
kih zahtevkov, da bi kakorkoli bil0
mogote uprizoriti eno izmed Strausso”
vih oper v usihajoem slovenskem
gledalis®u v Ljubljani pred prvo sveé-
tovno vojno.

Nedvomno sta v tem &asu prve poj-
me o Straussovi operni tvornosti spre-
jemala Mirko Poli¢, ki se je tru
organizirati poskusno slovensko Opere
v Slovenskem gledalis¢u v Trstu, i#
Niko Stritof, ki je po pretrganem 3tu-
diju pravnih ved prvié nastopil kot
dirigent v Slovenskem deZelnem glé~
dalis¢u v Ljubljani. Po svojih dolZno-
stih sta bila dale¢ vsaksebi in ni¢ manj
ni k temu pripomogla prva svetovnd
vojna, ki je Poli¢u sicer posredovald
namestitev v hrvaski operi v Osijekw
kjer je kmalu prisel do vodstveneg?
poloZaja, Stritofa pa vrgla posredno P
udelezbi v vojni v hude depresije, k0~
maj premagane, ko sta se oba gl
nika po prvi svetovni vojni sesla Bd
istem delovnem podro&ju v Ljubljani

Ko je prifel na mesto ravnateljd
Opere Narodnega gledaliéa v Ljublja”
ni, Poli¢ ni prevzel dedistine, ki bl
vzbujala kakrinokoli upravi¢eno P9”
zornost, temvet vse bolj hude skrbi i
perspektive ma vnovitno tezasko delo:
Na3el pa je najbolj ugodna tla, ki
jih je mogote misliti za vznik in vZP9~
stavitev mlade Opere: poleg glasben?
izredno zainteresiranega ob&instva
operni kolektiv, ki je bil voljan deld
in je takal samo Se dirigentskega znd”
menja. TeZave, ki so spremljale P
pri njegovem obnovitvenem delovanjt:
so bile 3tevilne, imele pa nisp k
posebnosti, ker so se porajale v o
,bolj prozaitnem delu Zivljenjskega 8¢
stava: v denarnih moZnostih in nemo#”
nostih. Omejevale pa so ze itak 5t
viléno dokaj ozko odmerjeni kolek#¥
pri solistih, zboru in orkestru, da b&
leta miti ne omenjam. Iz teh
razmer je seveda prihajala nemob“’“
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Misli na uprizoritev kakrinihkoli kom-
Pliciranej&ih oper, ki je uravnavala se-
Stavljalce repertoarja v prejdnjih se-
Zonah, in nemoZnost misli na to, da so
Mmorda kak3ne poti za premaganje ma-
terialnih nevetnosti, e sili k temu
Naposled le zmagoviti dufevni pogum.

Poleg svojega poguma je masel Poli¢
tudi dokaj sklenjeno vrsto sodelavcev,
Mmed katerimi je vidno mesto zavzemal
Niko Stritof. Ze prvi stik z njim je bil
Ploden in oZivljajo¢ za oba in zlasti
2a slovensko Opero. Prokofjeva opera
>Zaljubljen v tri oranes, po svojem

onceptu in izvedbi modernistiéno
delo, je prineslo odknito priznanje
Vsem trem: Poli¢u, Stritofu in sloven-
ski Operi,

Naslednji naskok — 3e v isti sezoni
1927-28 — je veljal poizkusd uprizoritve
Straussove modernistiéne opere. O do-
Zorevanju opernega kolektiva za tak
Poizkus sta si bila Poli¢ in Stritof

alu edina, mni¢ manj jima ni bilo
treba misliti na gledaliko in glasbeno

ob¢instvo. Tezave, ki so grozile, so
bile kajpak materialnega znadaja in
pomena, kolikor pri materialni zuna-
njosti izdelkov duSevnega napora tudi
tak pomen pridobi na moé¢i in napeto-
sti. Rihard Strauss si je za prvotno
izvedbo opere »Saloma« zamislil orke-
ster, ki naj bi obsegal ve¢ kot 100 god-
benikov. Na manjsih operah si Zal zato
ni bilo mogode zamisliti uprizoritve te
»revolucionarne« opere. Sele pozneje
je skladatelj predelal instrumentalni
del, toda samo toliko, da je bila iz-
vedba mogota tudi z manj&im Stevilom
godbenikov. S temi okraj3avami se se-
veda glasbeni znafaj Straussove opere,
v kateri so bili pevski deli docela pod-
rejeni Sirini instrumentacije, da bi jih
skoraj mogli vzeti za vloZzke, ni prav
ni¢ spremenil.

Ta mah je orkester slovenske Opere
sicer premagal hudo Stevil¢no oslabe-
lost prejinjih sezon, bil pa je Se vedno
tako Sibak, da ni zado5¢al niti za upri-
zarjanje Puccinijevih oper, ne pa za

Zadnji prizor iz »Lucie«: Edgardova smrt (M. Merlak, M. Brajnik in zbor)
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zasedbo takdé zahtevne opere, kot je
»Saloma«. Za tak orkester je bila Ze
reducirana »Dresdener Fassung« te
opere prevelika zahteva. Treba je bilo
zato poklicati v podporo godbenike
vojaske godbe in Se s to wvratunano
pomodjo je bilo treba partituro na Ste-
vilnih mestih prikrojevati in dodelje-
vati nekatere partije instrumentov, ki
jih pri nas mi, drugim.

Ko je tako nekako bil zagotovljen
instrumentalni del, dasi znatno okr-
njen, je bilo treba misliti na pevce.
Tudi pri tem ni §lo brez tezav in dva
(Holodkov in Rumpel) sta med skus-
njami zbolela ter je zato bilo treba na
hitrico iskati madomestila. Za partijo
preroka Johanaana so naprosili Rober-
ta Primozica, ki je Ze velkrat gostoval
v Ljubljani. S tem da se je temu po-
vabilu odzval, je ta odli¢ni pevec kma-
lu nato na Politevo pobudo predel v
na$ operni ansambel in mu ostal zvest
do svoje prezgodnje smrti. Namesto
Rumpla pa je wvlogo 5. Zida prevzel
Janko.

Sele proti koncu sezone 1927-28 je
uspelo spraviti »Salomo« na oder. Prva
predstava na Slovenskem je bila 18.
junija 1928. Vzbudila je veliko zani-
manje opernega in glasbenega obéin-
stva in prinesla vodstvu Opere in iz-
vajalcem skorajda nedeljeno pohvalo
kritike. Dirigiral je Stritof, ki je oskr-
bel tudi prevod besedila, reZiral Polig,
scenerijo je zamislil Vavpoti¢. Dasi je
tudi najstroZja kritika priznala Stritofu
tako rekol genialno intuicijo in teme-
ljito @nanje, je vendar morala ugoto-
viti, da orkester mi zadoscal. Pa¢ pa je
priznavala ves uspeh Thierryjevi * na-
slovni vlogi, ki ji je priznavala evrop-
sko raven po vzivetju in potenci pev-
skega in igralskega izraza. Poleg Jo-
hanaana in manj$ih partij (Betetto,
Medvedova), omenjajo poroc¢ila partijo
tetrarha Heroda Antipe, ki da jo je
prav briljantno podal Leopold Kovac.

Opero »Saloma« so igrali v sezoni
1927-28 le dvakrat, v mnaslednji sezoni
pa $e Stirikrat. Ponovno se je vmila v

slovensko Opero v sezoni 1935-36 v no~
vem Stritofovem prevodu, v njegovi
rezijski postavi in dirigentskem vod-
stvu, scenerijo je prispeval VaclaVv
Skruzny. Zasedba pa je bila doceld
nova, od prvotnih sodelavcev sta osta-
la samo Se Primozi¢ (zopet Johanaa{‘)
in Janko (zdaj nazarenec), Salomo )€
pela Gjungjenteva, Heroda Marces
Herodijado Kogejeva, Narabota Gostit.

V novi uprizoritvi se je nekoliko
spremenil koncept rezije, ker po no-
vejfem tolmacenju Stritof ni hotel po-
dati Salomo kot demonsko Zeno s ¥
&rtavanjem neke dolotene perverznosi
v njenem dejanju, temvel Zeno, ki 1ju-
bi. To naj bi hkrati tudi bolj ustrezal0
mladostno-dramati¢nemu glasu prima-
done, ki je zdaj pela naslovno partii?-
Nova uprizoritev je prinesla tudi pr‘vlé
ples s sedmimi pajolani kot panto-
mimo s pravim plesom, ki je za vsako
pevko problem zase. Ta ples je nastu-
dirala Katja Delakova in je vzbujal
pozornost bolj kot zastavljeni problem
kot pa njegova resitev.

Uspeh prve uprizoritve Slraussm{e
opere »Saloma« 3e v sezoni 1927-28 j€
opogumil operno vodstvo, da je takoj v
naslednji sezoni postavilo v repertoar-
ni naért uprizoritev naslednje Straus-
sove opere »Kavalir z ro%o«. Naloga, k!
si jo je s tem zastavilo, je bila do neke
mere podobna nalogi ob uprizorit
»Salome«, toda poleg vpraSanja pomno-
Zenega orkestra je bilo treba resiti 3¢
vpraSanje zasedbe posameznih l:aevsklh
partij, ki so v tej operi tudi za pre-
izkuene, glasovno in igralsko uvezba=
ne pevcee trd oreh.

Omenili smo, da je pri prvi uprizo-
ritvi »Kavalirjax v dvorni operi nd
Dunaju pod dirigentom Schalkom 2
manjfo vlogo sodeloval tudi Julij Be-
tetto. Nadvse zanimiva je zato bila 12~
java tega preizkudenega pevca in uéi-
telja madih mladih pevskih kadroV
prav o tej operi, ko so jo 1936 priprav-
ljali za uprizoritev v Ljubljani. Betet
to je imel peti in je tudi pel pri Pr
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slovenski uprizoritvi veliko partijo
barona Ochsa von Lerchenau. Prosto-
dusno je izjavil, da bi v mlajsih letih
partije Ochsa ne bil zmogel. Se zdaj
se je zavedal, da ima partija bodi gla-
sovno bodi igralsko velike in nadpov-
pretne zahteve., Dnevno je 3tudiral
3—T ur. Z vajami pa je zalel v okto-
bru (uprizoritev je bila konec marca
1938). Sele polasi je partijo sskoraje
vzljubil. V danih razmerah je ocito-
valo wvodstvo po Betettovem mnenju
precejSnjo porcijo poguma, saj v tem
Ctasu marsikatero ve¢je in bogatejse
gledaliS¢e ni moglo nuditi svojim po-
slusalcem glasbeno tako zahtevne
opere.

Povsem razumljivo je zato bilo teh-
tanje opernega vodstva od Casa, ko se
je prvi¢ pojavila zamisel o uprizoritvi
druge Straussove opere na slovenskem
odru pa do mjene izvrsitve. Dolgih 3est
let je najavljal repertoarni naért upri-
zoritev »Kavalirja«, — Sele v sezoni
1935-36 se je tudi glede zasedbe posa-
meznih partij pokazala idealna, ali vsaj
za uresnicitev zamisli najbolj posrele-
na reditev. Prav toliko let je polival
Stritofov prevod Hoffmannsthalovega
besedila, da ga je naposled bilo mo-
gote uporabiti,

Prvo slovensko uprizoritev Strausso-
ve opere sKavalir z roZo« (25. marca
1936) je dirigiral dr. Danilo Svara, re-
Ziral Ciril Debevec, v znamenju 3ted-
nje pa je izostal inscenator. Naklju&je
je hotelo, da so v isti sezoni uprizorili
dve operi Richarda Straussa »Salomo«
in »Kavalirja«. Toda medtem ko je po-
novitey »Salome« dozZivela popolnoma
novo inscenacijo, za »Kavalirja« ni bilo
sredstev, dejstvo, ki ga je opazila tudi
kritika, ¢e$ da je bila uprizoritev glede
kostumov dobro opremljena, glede in-
scenacije pa skrajno skromna.

Porocila so ugotavljala, da je bila
uprizoritev »Kavalirja« ena najlep$ih
nalog za naSo opero, sicer pa so se
omejevala v podértavanju doseZenih
pevskih uspehov in perspektive doma-

&h moznosti. Zato je uprizoritey mogld
doseti po splosnem mnenju prav &a-
sten zunanji uspeh. Poleg omembe po-
Zrtvovalnega dela dr. Svare ob §tudij¥
partiture so porocevalci poudarjali, da
slovenski uspeh te opere ne temelji v
pomnoZenem orkestru, temvet v inten”
zivnosti $tudija in vseh pripravah, pr}
katerih so mogli s skrajno poZrtvoval”
nostjo sodelovati vsi domati godbeniki:
Tako zahtevno opero morejo zmagati
le tehniéno visoko stoje¢i glasbeniki, $
¢imer je tudi domaéi okrnjeni orkester
dovolj dokumentiral svojo visoko ra-
ven. Debevéeva reZija se je uveljavil®
zlasti z dognano intimnostjo nastroj@
in zaokroZitvijo intimnega razpoloZe~
nja, v katerem se dogaja dejanje, P2
tudi s celotnim konceptom dogajanja:

Eno najveljih in najtezjih opernib
partij barona Ochsa je pel Betetto
zmagovito in z radostjo. S partijo mar-
Salke je dosegla Kogejeva velik uspel
ki je pomembno napovedoval njen na-
daljnji razvoj. Gjungjenleva je peld
plemi¢a Oktavijana Zivahno, z draZest
no eleganco in sanjavostjo, tako da i€
bila ¢ustveno na &elu predstave. Peld
je brez dirigentovih znamenj, torej V
popolnem doZivljanju vloge. Ostali 80°
delujodi, med katerimi so bili: Janko:
Ribiteva, Zupevéeva, Banovec, Poli~
teva, Zupan, Jelnikar, Rus, Perko, I
Francl, Gosti¢, Ram3ak, Migi¢, Rupniks
Kobau, Lukman, so v polni meri stori
svojo dolZnost.

Ce so se Ze ob prvi uprizoritvi
Straussove opere »Saloma«, ki so jo —
kakor smo omenili — morali iz razli¢”
nih vzrokov uprizoriti prav na konc¥
sezone 1927-28, razpisali gledaliski PO~
rotevalei z velikimi pohvalami sodelu”
jotim, pa tudi opernemu vodstvu, ¢
da se je s to opero kontala sezona tak®
tastno, kakor bi ne bil mogel pri¢akos
vati najvedji optimist, so tudi s
1936 proslavljali uspeh move, do tedd
ge ne uprizorjene Straussove operé
Kljub pomanjkljivostim glede opremé:
katerim so izvir in vzrok iskali v nas
skromnih razmerah, naj bi bila prvé
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slovenska izvedba muzikalne komedije
*Kavalir z roZo« zelo tastna.

Uprizoritev »Kavalirjac< je zahtevala

rednega napora. Cuditi se zato mo-
Tamo, da je bilo to opero mogoce upri-
Zoriti samo &estkrat v isti sezoni, nato
Se v repertoarju ni veé pojavila. Morda
Si je to razloziti z njeno glasbeno zah-

Vnostjo in kompliciranostjo ureditve
Sodelujodih v izbranem trenutku, ki ga
dovoljuje sestay ansambla in mo& so-
istovskega, umetnidko Zivega aparata.

Vsekakor so take preizkudSnje mnepre~
cenljive vrednosti za ves sodelujoti ko~
lektiv, ne glede mna to, da temeljito
izérpajo protagoniste i dusevno i teles-
no. Toda v dosegah uspehov ti¢i du-
Sevni pospeSek za movo delo. Viasih
potrebujejo takih pospeskov majbolj
vigrani in glasbeno najbolj zmoZni an-
sambli. Zato bo tudi mova uprizoritev
»Kavalirja z roZzo« dosegla tudi v nasih
skromnih razmerah — da tudi za seda-
nji ¢as tako retemo — svoj namen in
nedvomno delovno priznanje. it.

BELEZKE

Velik uspeh Vilme Bukovieve V
neiji. Ob lanskem velikem uspehu
Prvakinje naje Opere Vilme Bukov-
€ve na mednarodnem pevskem tekmo-
Vanju v Toulousu, kjer je dosegla
0 nagrado, so sledila takoj po-
Vabila raznih francoskih opernih gle-
li¥¢ za njena gostovanja, predvsem
V vlogah Madame Butterfly in Marga-
Tete v »Faustu«. V okviru teh gosto-
Vanj, ki so Ze sama pomenila veliko
Priznanje nadi umetnici, je Vilma
Bukovieva nastopila v zatetku janu-
Anja pryi¢ v Toulousu z dvema pred-
Stavama sMadame Butterflye. Ob&in-
Stvo, ki ga je Bukovieva osvojila Ze
o svojem nastopu na pevskem tekmo-
Vanjuy, jo je to pot sprejelo Se z ve&jim
Navdulenjem, tako da se je n. pr. mo-
Tala ydati nenehnemu aplavzu in celo
PO dvakrat ponoviti arijo iz drugega
€janja. Enako navdufeno priznanje
5 §i dale tudi strokovne kritike. Ze
Pred predstavami so jo ob mjenem
g”’hodu pozdravili Casopisi z velikimi
Vi i in maslovi, kot n. pr. »Koné&no
vlma Bukovec!...« Vsi so izrazali
Sselje, da morejo zopet pozdraviti v
5Voji sredi pevko, ki se jim je zapisala
Srce ob njenem lanskem pevskem
topu, Kritika v Casopisu »La De-
‘eche« z dne 15. I 1. 1 pife o mjej:
D Tedstavila je gejSo tako, da smo bili
Yevzeti od njenega Custva dn ljub-
i. Njen wveliki uspeh je bil v

resnici vsestransko zasluZen, kar ni
¢udo pri njenih glasovnih kvalitetah,
Vilma Bukovec je namrel potrdila
velike odlike, s katerimi se je uvelja-
vila na pevskem tekmovanje v pre=-
teklem letu; njen glas ima prekrasno
zametno barvo in je izredno prefinjen;
po moti sami ustreza vlogi, je plemenit
in izdaten v visoki legi. V celotnem
obsegu, predvsem pa v srednji in
visoki legi, ga odlikuje popolnost in
gib&nost v oblikovanju, enako kot lepa
homogenost. Njen gibki in maravni glas
je osnova lepemu pevskemu stilu in
zelo muzikalnemu fraziranju. Vendar
mislimo, da je treba enako podé&rtati
tudi vsebinsko zasnovo njene vloge.
Gospa Bukovteva je po nasem mne-
nju znala pri tej vlogi odvreti mnogo
konvencionalnosti, ki vetkrat to viogo
obremenjujejo, in se je skrbno izognila
pretiravanju. Ostala je iskrena in
spontana in meposredno ganljiva, tako
da nas je prevzela tenkoluina, mla-
dostna in dzredno umetniska igra, ki
je bila, kakor njeno petje, zelo globoko
in notranje oblutena.« Drugi ¢asopis
»Le Patriot« ugotavlja takoj v za-
tetku: »Nadvse smo hvaleZni gospe
Vilmi Bukovec, ki nam je sinoli pri-
tarala majlepSe in najplemenitejSe ob-
tutke, kakrsnih more &lovek biti deleZen
v gledaliski dvorani. Na deskah Kapi~
tolskega gledalista je predstavila slo~
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vito viogo male Co-¢o-san, podala nam
je, lahko refemo brez pretiravanja,
¢udovito interpretacijo.« Tretji ¢lanek
pristavlja na koncu: »Ob mjenem go-
stovanju so se morali mnogi zamisliti

AV

ob dejstvu, da je Ljubljana v 1:;:'.1“’“3"l
s Toulousom majhno mestol« Vilma
Bukovéeva je povabljena ponovno Vv
Toulouse, razen tega pa $e v Bordeau*
in Manrseille.

————— 4/ 0
Trgovina
() aa
i BISERKA
LJUBLJANA, Nazorjeva &
vam nudi bogato izbiro moskega in Zenskega perila, trike-
tafe, pletenin ter vse krojaske in Siviljske potrebi&ine.
4/
R,

MARIBORSKA TEKSTILNATOVARNA

MARIBOR

PREDILNICE — TKALNICE — BARVARNE — TISKARNA — APRETURE

PROIZVAJA:
bombaZno prejo, sukance za Sivanje in vezenje, hlatevino, klote, bom=
bazne podloge in podloge iz umetne svile, flanele, popeline, cefirje, kreto-
ne, tkanine iz bombaZa in stanifne volne ter imdtacije shantunga.
Vse nase tkanine iz stani¢ne volne kakor tudi shantung so apretirane
proti me&kanju in so opremiljene s posebnimi zaS&tniemi znaki, ki jamd&ijo
za obstojnost apreture tudi po vedkratnem pranju.
i IZVAZA:
1 sukance za Sivanje, hlafevino, klote, svilene serze, popeline,
kretone ter tiskanine za mo3ko perilo in Zenske obleke.
UVAZA:
stroje, barve, kemikalije, utenzilije itd.
Vsi nadi izdelki so znani po izredno dobni kvaliteti in nizkih cenah.

MARIBORSKA TEKSTILNA TOVARNA, MARIBOR

Postni predal: 9 - Telefon: 24-32 - Brzojavni naslov: Tekstiltvor, Maribor
NB podr. Maribor, 5t. 6403-T-12,

cefirje,

"

B

Lastnik in izdajatelj: Uprava Slovenskega narodnega gledali¥®a v Ljubljani.
Predstavnik: Jus Kozak. Urednik Smiljan Samec.
Tisk tiskarne »Slovenskega porolevalcae«. Vsi v Ljubljani.
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KnjiZzna polica
NOVA ZBIRKA DRZAVNE ZALOZBE SLOVENLE

DrZavna zaloZba Slovenije je v svoj letosnji knjiZni pro-
gram uvrstila novo zbirke: KNJIZNO POLICO. Ker jo
je namenila Sirokemu krogu bralcev, se je zelo resno posve-
tila izbiri literarnih stvaritev, ki naj izidejo v tej zbirki. Izmed
Sestih aktualnih in umetnifko dovrienih del, kolikor jih bo letos
pa tudi v bodoée iz8lo v KnjiZni polici, so naroéniki te dni
prejeli »PRGISCE ROBIDNIC, doslej najboljsi roman svetovno
znanega italijanskega neorealista Ignazia Siloneja. Vsakdanja
zgodba o preprostih abruskih brezzemljakih nam odkriva kao-
ticne druZbene razmere Italije v prvih povojnih letih.

Kot druga knjiga KnjiZne police bo prihodnji mesec iziel
roman Branka Copiéa »OGNJENO LETO« (I. del). Nedvomno
bo pritegnil tudi naSe bralce, saj so tej umetnifko dokumen-
tarni podobi upora v Bosenski Krajini literarni kritiki prisodili
prvo mesto med povojnimi ljudskimi romani.

Izmed tujih klasitnih del izideta v KnjiZni polici povesti
»KOZAKI« in »HADZI MURATY«, literarna bisera L. Tolstoja
o kavkaskih ljudeh.

Razen izvirnega, Se neobjavljenega romana — naslova ne
vemo, ker nagradni natefaj DrZavne zaloZbe za prozna dela
Se ni zakljulen — in II. dela »Ognjenega leta« bo v zbirki
iz§lo Se »ZLATO NEAPLJA«, socialni roman, ki je bil v Ita-
liji nagrajen z eno najvidjih literarnih nagrad.




\IDIR \AV" TOVARNA CEVLIEV
o A A MIREN PRI GORICI
Vam nudi svoje kvalitetne izdelke v lastnih prodajalnah:

SOLKAN, SEMPETER PRI GORICI, POSTOJNA, ILIR-
SKA BISTRICA in REKA, Trg Ivana Koblara 2.

Obiscite gostilne “ S Tr R @ 66
KOLODVORSKA 28 00

POSTREZENI BOSTE Z ODLICNIMI JEDILI
TER PRVOVRSTNIMI VINI!

SE PRIPOROCAMO!

(%gg)%) Vinarska zadruga

PTUJ

SE PRIPOROCA S SVOJIMI PRISTNIMI HALOSKIMI
VINI v PROSTI PRODAJI, POSEBNO SE Z BUTELJC-
NIMI VINI // NASI PROIZVODI IZVIRAJO SAMO I1Z
HALOZ IN IZ LASTNEGA VINOGRADNISKEGA GO-
SPODARSTVA // ZAHTEVAJTE POVSOD PRISTNA
HALOSKA VINA.




LJdUBLJANA

odkupuje vse vrste odpadkov po
najugodnejsih cenah

Odkupne postaje po vseh vegjih krajih Slovenije

,2LODPAD"

Ljubljana, Parmova 33

Telefon: 32.664, 32-732, skladi$&e 20-544
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»RUTOTEHNA« s’

ima v svojih konsignacijskih skladi$¢ih stalno na zalogi veliko iz-
biro nadomestnih delov za vozila tovarn: GENERAL MOTORS: Opel,
Chevrolet, Pontiac, Oldsmobile, Buick, Cadillac, GMC, Vauxhall in
Bedford — OM: OM - Supper Orione, OM-Orione, OM-Super Taurus,
OM-Taurus, OM-Leoncino, kakor tudi ves avto-, elektro- in diesel-
material koncerna BOSCH. PosluZite se nasih najmodernejsih ser-
visov GM, OM in BOSCH v Ljubljani, Celovika cesta 38 in BOSCH
servisa v Beogradu, Karadordeva ul. 63.

_/

)

Gireosisticno iIrgovslso podjedje

» J:eéo‘til«

Ljsniplfjamaoa - Ciril-Meftodova 3

—/

e

»TORBICR™ jescakors

Telefon: 21-324

izdeluje koveke, akiovke, damske
w torbice, listnice in denarnice ter se
priporo¢a cenjenim odjemalcem!

N S 0 & S 0 & e o s S SRD b g s D o e o e

__'/




glasilo za gospodarska, finanéna
in organizacijska vprasanja
Ljubljana, Beethovnova 10

je edini slovenski gospodarski casopis za wsa podrotja
nasega gospodarstva

Od gospodarskih priro&nikov, ki smo jih izdali, imamo
‘ v zalogi $e; Poslovno korespondenco in Splo3ne
i uzance za blagovni promet (slovenski prevod)
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TOVARNA BARV IN LAKOV

'COLOR:

MEDVODE - SLOVENUA - JUGOSLAVUA

izdeluje:
firneZe, oljnate barve, podvodne barve, lake, emaj-
le, steklarski kit, umetne smole, nitrolake, 3pi-
ritne lake, trdilo za obutev

e R
IZDELUJE NASE DOMACE PERZIJANCE,
POPRAVLJA IN OCENJUJE VSE VRSTE PREPROG
Obrtnisko proizvodna zadruga z o. z.
ZAGREB, Tomislavov trg 20-I. - Tel. 34-817
Prodajalne: ZAGREB, Masarykova 13, telefon 23-331
LIJUBLJANA, Mestni trg 15, telefon 20-894
_l/
Pohistvo po Z%elji — Pohiitvo serijsko — Rezan in tesan les,
lesonit, parket, vezane in panel plos¢e itd., itd. — Vam 0
vsakem ¢asu dobavi po konkurenénih cenah
\
LES = LJUBILJANA®
24
Centrala za FLR], Ljubljana, Parmova 37
ali nase poslovalnice v vseh ve¢jih mestih. — Lastni atelje
za notranjo opremo.
_’/
s svojimi obrati o SIuEEiEurnu
Trzaska 85
Gradis@e 5, Staretova 18 Cenjenim  odjemalcem  nudimo
< dnevno sve%z kruh vseh vrst
Viska 46 nns; slasli:éan'ﬁl c{gbtne vsak’ er%*;‘}
sveZe pecivo rte. Spre,
RoZna dolina, c. II, 5t. 14 Mo narofila za' godove in e
Celovika 250 prﬂoénosg. Pols;‘x;czga s‘}udna- <
e priporotamo
_/







GOSTINSKO
PODJETJE

SPeimocje”
z obratoma

PDrimorfe,” YERVEDOVA

| IN
| Split', kAVEROVA ULICA

OFRINT S PATEATAIY JaMadaon !

?,IE‘RRY BR}ND Y l vam postreZe s toplo in mrzlo
reme de [l/é 1 hrano kakor tudi z izbranim!
MYRTILLUS pija&ami
; e
j§ « CREME DE CAC'\O \ SE PRIPOROCAMO!
I @
—— = —

TRGOVSKO PODJETJE

»MERKURC«
V LJUBLIANI

sporoa vsem svojim odjemalcem, da ima v zalog!
galanterijsko in modno blago v veliki izbiri. — Cené€
nizke — postrezba solidna.

Blago lahko nabavite v nasi grosistiéni trgovini —
Trubarjeva cesta 29 — »MERKUR«, Ljubljana —
trgovina na debelo.

/




PRIPOROCAMO
SE ZA NAKUP!

NABAVITE SI RADIJSKI
APARAT NA OBROKE!

Trgovina

z radijskimi aparati

in radijskimi potrebs¢inami,

gramofoni in gramofonskimi ploi¢ami
po najniZzjih cenah na drobno in debelo

LJUBLJANA / Cankarjeva 3 / Dalmatinova 13

-
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Proti bolec¢inam vseh vrst (glavobola, zobobola, revmatiénim
bole¢inam, nevralgijam itd.)

zahtevajte v lekarnah

le originalno Skatlico tablet COFFALGOL
ali tablete z moénejSim utinkom PHENALGOL!

Izdeluje: el — Tovarna farmaceviskih in kem. proizvodov
LIJUBLJANA

Tovarna Gevljev n ALPIN A«, Ziri

vam v svojih prodajalnah:

Kardeljeva ul. 3 in Stritarjeva ul. 8 v l.]ul!li‘“‘l
nudi kvalitetno obutev po zmernih cenah!

i Obiscite nas in prepricali se boste o kvaliteti naiib
izdelkov!

Industrija volnenih tkanin

»BRANKO KRSMANOVIC« PARACIN
Tovarni$ka zaloga za LR Slovenijo
LJUBLJANA, Mestni trg 21, tel. 20-920

Sporotamo cenj. odjemalcem, da imamo stalno v zalogi vse vrste
sortimentov blaga za obleke, plasfe itd., strojno in ro¢no volno

AVTOMOBILISTI! Ko obiiete Ljubljano,
vam strokovno uredi vaSe vozilo

AVTOSERVIS

PRESERNOVA 22

4
\\__,,4




Cenjenim odjemalcem priporotamo
svoje kvalitetne proizvode:

Priporota se

DELTA"” Ptuj

tovarna perila in konfekcije

x




Zapomnite s,
da boljsih

bonbonov od
SUMI™
ni!

Poskusite nase

specialitete :
o FONDANT
o JELE
o MELITA
T T itd.
-
™
Tekstil-Obutev”
P9
na veliko

LJUBLJANA, Nazorjeva ulica 4

Stalna zaloga tkanin za veferne moske in
zenske obleke,

Najveja izbira tekstilnih potreb$tin 23
opremo gospodinjstva.
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