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Dr. Dragotin Cuetko:

Dvorakovi Slovanski plesi

Prvih osem Slovanskih plesov je napisal Antonin Dvorik leta
1878. V njih je horel tako po formalni kakor po vsebinski in idejni
strani idealizirati ée$ke plesne tipe. V ta namen se je naslonil na
ritem kot osnovo vsakega plesa, kar je dobro razvidno iz posamez-
nih plesov tega ciklusa: iz prvega in osmega sli§imo furiant, iz
Sestega polko, iz tretjega in Cetrtega sousedsko, iz petega in sed-
mega skoéno. Harmoni¢no, melodi¢no in oblikovno jih je izdelal
izvirno ter prepojil z duhom defke ljudske glasbe. 1z vseh plesov
se odraza vesclest, Zivljenje, prisréna radost. Barvite harmonije,
sveze in iskrene melodije, smele in zanimive modulacije ter bogati
in tekodi ritmi izrazajo mocan umetniski temperament, s katerim
jc zajel in oblikoval skladatelj Slovanske plese, vnesel v njih pre-
kipevajode Custvo in izredno Zivljenjsko silo ter z njimi ustvaril
enega najlepsih izrazov deSke ljudske glasbe.

Najprej jih je napisal Dvordk za klavir (Stiriroéno) in Ze v tej
obliki so postali popularni, ¢im so se pojavili na knjiZnem trgu.
Njihov ustvarjalec pa je sam Cutil, da klavirski zvok ne zado$¢a
in da potrebujejo Slovanski plesi orkestralnega zvoka. Se preden
jih e kondal v klavirski obdelavi, je nekatere med njimi Ze instru-
mentiral in sicer prvega, tretjega in Sestega. Vsi so o priliki prve
izvedbe 16. maja 1878 v novoméstskem gledalid¢u doZiveli velik

Viri: Sourek, Zivot a dilo Ant. Dvofika, 11, 1928. Helfert - Skinhardt, Die
Musik in d. Tschechoslov. Republik,
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uspeh. Zatem je instrumentiral $¢ vse ostale. Sele z orkestralno ob-
delavo je prifla bogata melodiéna in harmoniéna zasnova Slovan-
skih plesov do polne veljave in po]ncvl izraza in v tej obliki so
ti plesi dozivljali po svetu Se mnogo vedje uspehe kot poprej. Izili
so najprej leta 1878 za klavir, Ic.ta 1879 pa tudi m\uumumram

Slovanski plesi pa so razen Ze navedenith moznosti cbdelani $e
na najrazliéneje nadine. Dvorfak sam jih je n. pr. pripravil za
violoncello in klavir. Nadalje so bili obdelani tudi sceniéno in so
bili za skladateljevo 6o-letnico izvajani na slavnostni predstavi kot
divertissement v enem aktu. Sliéni pui/kus so nonovili leta 1909.
v Novem gledali$¢u v Lclpugu in kasneje § fe v raznih drugih evrop-
sklh gledaliséih, vedno z vedjim ali m.m)xnm uspchom v pogledu
nadina obdelave. Brez ozira na vprafanje, v kak$ni obliki so jih
izvajali, pa so Slovanski plesi povsod dosegli vsestransko priznanje
in sloves, po katerem ne zaostajajo mnogo za Smetanovo Prodano
nevesto ali drugimi znanimi skladbami velikih mojstrov. Ta sku-
pina prvih osmih Sluv"mskih plesov je oznadena z op. 46.

Leta 1885. pa je Dvoriku predlagal njegov zaloZznik Simrock,
da bi obog'ltll njegovo edicijo z novo skupino Slovanskih plesov.
Spotetka je skladatelj to odklonil, kasneje pa obljubil in na prigo-
varjanje konéno vendarle uvstvaril novih osem Slovanskih plesov,
oznalenih z op. 72. Tudi te je napisal najprej za klavir in nato v
orkestralni obliki. Kaker prva je tudi druga skupina Slovanskih
plesov iz$la najprej za klavir in zatem instrumentirana.

Dvordk je dobro vedel, zakaj je toliko odklanjal ustyvaritev nove
skupine Slovanskih plesov. Predvsem se je prav v tistem casu bavil
s skladanicm velikih matcriqlnih del, za katere je potreboval vso
dustveno in miselno predanost in vso svojo ]\onccmmum Ko je
Slovanske plese op. 72 napisal, je sam ugotovil in naglasil, da op.
72 ni nikak$na ponovitev op. 46 in da dvakrat isto ustvarjati ni
le »prekleto rezko« (»zatracené tézké«), ampak tudi povsem nemo-
gode. Od ¢asa, ko je-ustvaril prvo skupino Slovanskih plesov (op.
46), se je Dvorik namreé zelo izeremenil: svoj pogled na svet in
Yivljenje je izpepolnil, svojo tehni¢no in izrazno mod je stopnjeval,
svojo umetni¥ko zrelost ie poglobil, razdiril in dvignil. Zato je pov-
sem razumljivo, da se druga skupina Slevanskih plesov od prve
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znatno razlikuje v vsakem pogledu. V njej je iz Ceske glasbe presel
deloma na polje glasbe ostalih slovanskih narodov: v prvem plesu
se je naslonil na slovaski narodni ples, nazvan »od zemlje«, drugi
je poljska mazurka, éetrti je maloruskega izvora, Sesti je poloneza,
sedmi pa juznoslovansko kolo. Izraz v nobenem teh plesov ni vel
tako radosten, razigran kot v plesih prve skupine, niti v 5e§k1h
plesnih tipih, ki jih prmasa v tej skupini. Melodi¢no, ritmi¢no in
harmoniéno veselejsa je lc. e sko¢na v tretjem plesu, dodim j je thzv.
spacirka v petem plesu Ze bolj mlrn,l, sousedskd v osmem plesu pa
skoraj ni ve¢ ples, ampak boll izraz Custey in razpolozenj obliko-
valca, do katerega v tihi nodi pnha;a;o prijetni zvoki umirjenega
plesa in budijo v njegovi dusi zasanjane spomine na minulo mladost.

Druga skupina Slovanskih plesov op 72 je bolj kot izraz spon-
tane neposrednosti, ki odseva iz prve skupine teh plesov, izraz zrele
ustvarjalne sile. Iz nje moremo obdutiti moéno stopnjevanje ustva
in razpolozenja, zrelo, dognano umetnisko grajenje, vsled &esar je
op. 72 vsebinski ter oblikovno nemara g,lob)l, sllm.;sx od op. 46.
V[clcdléno so ti plesi bogati, harmoniéno Zivi, ritmiéno pestn, de-
prav niso tako razgibani kot prva skupina, instrumentalno $e barvi-
tej$i in bolj rafinirano dovrieni od op. 46. Iz njih veje izrazita
poetiénost, individualna sila genialnega tvorca, polnega osebne modi,
Custvene topline in slovanskega duha. Menda vsled tega, ker so
izraz bolj os¢bnega dozivetja in so umetniski globji, ti plesi, ki so
vkljuleni v op. 72, niso postali tako zelo in tako hitro popularni
kot plesi iz prve sLume Slovanskih plesov. Veéjo popularnost jim
je dalo Sele skupno izvajanje s prvo skupino. V njih se spet uvel)avx
Dvorakova liri¢nost, od katere se je skladatelj vsled ustvarjanja
velikih del é&isto drugaém;,a znadaja ze nekako oddaljil. Zdi se,
kakor da se v njih umernitki ustvarjalec po refevanju velikih pro-
blemov vsebinskega, stilnera in obhkovncga Lnaéan nekako od-
dihuje. Zato pa diha iz njih toliko vedja, pristnejsa iskrenost, vsa
njegova impulzivna in bogata dufevnost.

Vseh Sestnajst Slovanskih plesov predstavlja odliéne ustvaritve
letkega mojstra, skladbe, v katerih je mojster Dvotdk kvalivetno
visokovredno oblikoval razliéne slovanske plesne tipe in v njih
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sotasno prikazal vso izvirnost in mo¢ svojega ustvarjalnega muzi-
kalnega duha. Prav Slovanski plesi so bili tisti, ki so poleg Prodane
neveste, ciklusa Moja domovina, Rusalke in suntonm Iz novega
sveta izredno mnogo doprinesli popularnosti in priznanju &edke
ustvarjalne sile po vsem kulturnem svetu.

Iz razgovora s koreografom P. Golovinom

Slovanskih plesov je Sestnajst po Stevilu in se dele v dva
dela. Zaradi razliénega znalaja obeh delov se mora tudi ko-
reograf ustaviti pred problemom, ali naj svojo plesno odrsko za-
misel nasloni predvsem na folkloro ali pa na svoj lastni muzikalni
obdutek. Posamezni plesi, ki se izraziteje dotikajo folklore, so si
kmalu pridobili $irfo popularnost in jih mnogokrat izvajajo v plesni
obliki. Seveda so ti posamezni plesi obitajno tudi koreografsko

‘postavljeni popolnoma folklorno. Ce pa hode koreograf postaviti

na oder vsch Sestnajst plesov, mora predvsem resiti koreografski
problem v tem smislu, da ostane odrska zamisel v celoti kolikor
toliko enotna. Jaz sem osebno skusal dosedi in ohraniti enotnost
na ta nadin, da bi prvemu ddu, ki ima izrazitej5i zunanji, formalni
znadaj, dal nekoliko veg notran)c.ga vsebinskega poudarka, drugemu,
globokeje Laletcmu in douvl;uumu delu pa nekoliko veé zunanjega,
tolklornega znacaja, ¢eprav ostane razlika med obema tudi za gle-
dalca $e vedno jasna. Vsi ti plesi imajo splosno slovanski znadaj.
To je vazno poudariti tudi zavoljo kostumov, ki se ne morejo
omejiti na enotno obliko, zato si jih je bilo treba zamisliti po zna-
¢aju vsakega posameznega plesa posebe) in upodtevati, kakine dolo-
dene narodne elemente doti¢ni ples v vedji meri vsebuje (n. pr.
maloruski ples itd.). Taka reditev kostumskega problema lahko do-
prinese tudi k pestrosti odrske podobe, ki se na ta nadin zelo
poZivi.

Najvedje tezave ima koreograf s pravilno porazdelitvijo ansam-
bla po posameznih plesih, ker mora biti po taki ali drugaéni refitvi
nujno dosezen in poudarjen njihov svojski obraz. Neprimerno laZe
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je namrel uprizoriti vedje, libretistiéno zakljudeno baletno delo,
kakor pa iskati ideje in postaviti na oder Sestnajst razliénih plesov.
Na$a uprizoritev je skufala za vsako tocko najti reditev, ki bi
najbolj ustrezala muzikalnemu izrazu in zahtevam in sem se kot
kon.ograt naslonil pri oblikovanju posameznih odrskih upodobitev
na svoj lastni neposredni glasbeni vtis.

*

Ce naj koreografsko ozna¢imo posamezne plese, moramo o njih
povedati naslednje.

Proi ples je lamlshm kot nekak vseslovanski ples. Idejna reditev

je bila pri njem n.mu)a ker vsebuje zelo hrupne, na drugi strani
pa obenem tudi zelo rahle muzikalne momente. Orkestralna parti-

tura kaze veliko moénih barv in mnogo kontrastov. V prvem plesu
nastopajo solisti in ves baletni zbor.

Drugi ples ima ruski znadaj, ker je tudi ritmi¢no ponajveé na-
slonjen na rusko folkloro. V glasbenem oziru je m.dvomno eden
izmed na]l;pslh plesov prvega dela. Nada upnzontcv ga je posta-
vila pretezno v ruskem stilu. PleScta Gizela Bravnidarjeva in Stefan
Suhi.

V' tretjem plesn je v nasi zamisli uporabljen moment povérer-
tanca, ki ni samo slovenski, oziroma alpski plesy ampak je soroden
tudi nekaterim plesom drugih slovanskih narodov. Plefeta Silva
Japljeva in Drago Pogadar.

Cetrti ples. Kot osnova tega plesa je uporabljen stari slovanski
obidaj, ko dekleta po plesu z venci mcécjo te vence v rcko, da bi iz
nadina njihovega plavanja uganila svojo bodoénost in usodo. Ple-
Sejo: Tatjana Remdkarjeva, Natasa Golieva, Blanka Bedideva, So-
nja Zagarjeva, Olga Safranova in Danica Dan.

Peti ples predstavlja v nadi uprizoritvi nekak veseli kvartet.
Ple$ejo Albina Vrtaénikova, Rezi Dadideva, Stane Polik in Slavko
Laznik.

Sesti ples je naslonjen na stari slovanski obi¢aj prodajanja ne-
veste, ki jo prepudéajo dekleta Zeninu. Plefejo Gizela Bravnidar-
jeva, Stefan Suhi, Ljubica Zelenikova, Marjanca Petanova, Natafa
Li¢enova in Breda Smidova.
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Sedmi ples je muzikalno naslonjen na juznoslovanski ples kolo.
Pleseta Silva Japljeva in Drago Pogacar.

Osmi ples je furiant. PleSejo Majda Skerjanéeva, Stane Polik,
Tatjana Remikarjeva, Blanka Bedideva, Natafa Golieva, Sonja
Zagarjeva, Iva Tavdéarjeva in Danica Dan.

Deveti ples je ples okoli kresa in je tudi naslonjen na stari obi-
taj skakanju parov &z ogenj. Nastopajo Ljubica Zelenikova,
Natafa Lifenova, Breda Smidova, Majda Skerjanéeva, Stanc Polik,
Mercedes Lupseva, Slavko Hiti in Slavko Laznik.

Deseti ples. Mladostno hrepenenye. PleSeta Natada Golieva in
Blanka Bediceva.

Enajsti ples predstavlja veselo, razposajeno sliko. Dekle se igra
z dvema fantoma, ki se oba zanjo vledeta. Plefejo Gizela Bravni-
darjeva, Drage Pogadar in Stane Polik.

Duvanajsti ples je izrazito plastiden ples in naj bi prikazal dekle-
tovo hrepenenje in Zeljo po neznanem. Plefe ga Ljubica Zelenikova.
ven. Plese ga Ljubica Zelenikova.

Trinajsti ples. Fant in dekle sanjarita, zazivita v skupni Ziv-
lienjski radosti, ki jo pa skali nenaden razdor. Na koncu se pa
vendarle spet najdeta v harmoniji. Plefera Silva Japljeva in Stefan
Suhi.

Stirinajsti ples. Pri¢akovanje. Ljubezen ne pride nepoklicana.
PleSejo Albina Vrta¢nikova, Rezi Dadileva, Marjanca Peranova,
Ljubica Zelenikova, Mercedes LupSeva, Nata$a Lifenova, Breda
Smidova in Majda Skerjandeva.

Petnajsti ples. Tgra fantov in deklet, ki se v hrupnem zboru
povzpnejo do viska razigranosti in prefernosti. PleSejo Silva Jap-
ljeva, Stefan Suhi in ves baletni zbor.

Sestnajsti ples. Pesem velike ljubezni. Osnovno razpoloZenje tega
plesa je v globoki ljubezni dekleta, ki ¢aka na svojega dragega.
Hrepeni po njegovi ljubezni in mu Zeli predati vso svojo duso.
Fant razume veli¢ino neposrednega Zrtvovanja njene ljubezni, v
kateri se konéno skupaj najdera. Plefeta Gizela Bravnidarjeva in
Stane Polik.
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Iz razgovora z dirigentom Samom Hubadom

Slovanski plesi predstavljajo v glasbi kondenziran izraz vseh
pozitivnih obdutij specifitnega znadaja razli¢nih slovanskih naro-
dov, ki jih je slovanski komponist izrazil v plesni obliki, zato se
mi zdi, da plesna oblika v njih ni sama sebi namen, ampak je samo
sredstvo za oris mnogo Sirfth in globljih komponistovih doZivetij.
Kljub dokaj$nji in jasni razliki med prvim in drugim delom, vsebuje
Ye prvi del v glaviem iste tendence kot drugi, in ga nikakor ni
smatrati za zgolj zunanjega, le da se v- drugem mo¢ doZivetja 3e
stopnjuje v sorazmerju z ustvarjalno zrelostjo komponistovo.

Vsi plesi so komponirani v osnovni obliki a b a, ki se pa giblje
v nrejah raznih modifikacij.

Kakor je znano, je bil prvi del prvotno komponiran za klavir
{tirirotno in ga je Dvorak $ele naknadno orkestriral. Zanimivo je,
da tudi drugega dela, ki je nastal veliko pozneje, komponist ni
komponiral takoj za orkester, dasi se je medtem ¥e prvi v orke-
stralni obliki uspe¥no uveljavil. V tem neobiéajnem postopku kom-
poniranja je ravno treba iskati vzroka, zakaj predstavljajo ti plesi
za orkester v tehniénem oziru izredno trd orch. Orkestrska tehnika
ima namre¢ precej drugalne zahteve kakor klavirska. Kar je iz-
vedljivo na klavirju razmeroma lahko, predstavlja za druge instru-
mente mnogokrat precei¥nje tezave. Sicer pa je ostala oblika plesov
tudi v orkestralni obdelavi v principu ista, le da je komponist z
ozirom na kompaktneio orkestrsko zvodnost nebistveno izpremenil
agogitne odtenke in dodal ali odvzel klavirskemu partu véasih kak
efekt (v letrtem plesu je n. pr. dodal kadenco partu violoncella).
Seveda pa so Slovanski plesi Yele v orkestralni obdelavi zadobili
tisto pestro barvitost in izrazno mo¢, ki je mogla biti v prvotni,
klavirski izdaji le nakazana.

Kljub temu, da obsega Dvorakova izrazna paleta najfirfe barve
Clovetkih &ustev, se ni v Slovanskikh plesih komponist nikjer po-
sluzil mraénih, tragiénih slikarskih zamahov, paé pa ostaja tudi v
elegi¢neisih razpoloZenjih vedno veder in optimistien. Prav to
svojstvo je znadilno za vso slovansko glasbeno tvornost, ki se ni
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nikdar izgubljala v dckadentnem iskanju namiljenih &loveskih tra-
gedij, temved je bila vedno Zivljenjsko zdrava in umewnitko pozi-’
tivna.

Pri podrobnejfem S$tudiju kompozicij, ki so tako popularne ka-
kor Slovanski plesi, pride dirigent lahko do prav zanimivih dog-
nanj. Tako n. pr. ugotovis, da so se v interpretaciji sasoma raz-
pasle manire, ki so v popolni opreki z jasnimi komponistovimi
oblikovnimi oznakami v partituri. V tej smeri je tudi v na$i izvedbi
kazalo posvetiti pravilnemu gledanju vedjo pozornost. Interpret
namre¢ ne sme nikakor in nikoli biti nad komponistom, kakor je v
polpretekli dobi napaéno izvajala romantiéna miselnost, ampak
mora biti najvernejdi posredovalec komponistovih teZenj, ki se jim
mora priblizati z odkritosréno in prcdano prxpr'wlmlost)o, da uh
bo sprejel vase, kakrine so. V umetnosti poustvar;ann namred ni
nié laucga, kakor iskati svojevoline cf:.ku, in ni¢ teZjega, kakor
uravnovesiti vsebino in obliko. Mislim, da je to ena izmed glavnih
smernic, ki naj vodijo vsakega poustvarjalca, kajti novodobni umet-
niki nazor terja tudi v tem oziru prekinitve z vsem, kar je bilo v
preteklosti laZnega. To so zaenkrat za nas zahteve, ki so se skon-
kretizirale v jasnem, umetnitko historiénem razvoju. Za njihovo
popolno uresnifenje pa je treba novih pogojev, dosledncga, nadrt-
nega dela in — dasa.

® 1Z GLEDALISKE PISARNE

Prihodnja premiera v na$i Operi bodo Offenbachove »Hoff-
mannove pripovedke«. Dirigiral bo D. Zebre, kot reZiser pa se bo
predstavil Hinko Leskoviek, za inscenacijo bo poskrbela Alenka
Gerlovi¢ - Globoénikova. V glavnih partijah bodo nastopali izme-
noma: Nada Stritarjeva in M. Lov¥inova, V. Bukovdeva in L. Hus-
sujeva, K. Vidalijeva in M. Polajnarjeva, E. Karlovéeva, R. Francl
in J. Lipu$fek, F. Lupfa in A. Orel. L. Korofec, S. Banovec, S:
Strukelj, J. Anzlovar, M. Brajnik in S. Smerkol;.

Izdajatelj: Uprava Slovenskesa narodnega gledali¥¢a v Ljubljani. — Ureja
uredni¥ki odbor. — Tiskarna Makso Hrovatin. — Vsi v Ljubljani,
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