JOZE CIUHA

Slovenski wmetniki se neradi odlotajo a tuji-
no; ée pa ie gredo, s¢ ne viatajo, Zivis v Pari-
zu in si doma v Ljubljaai. Kako bi sam oprede-
lil ta svoj status, ki za slovenske raxrmere ni
ravno pogosi?

Naj odgovorim povsem na kratko in celo nekoliko
mimo zastavljencga vprafanja: sodim med ljudi, ki
ne fetifizirajo boletine in #ivijo mimo prepridanja,
da titi za slednjim ustvarjalnim naporom nujno tra-
gedija. Vse Zivijenje sem si prizadeval, da bi Zivel
skladno z vsemi =egi«, ki ti¢ijo v meni. To notranjo
pomirjenost pa mi je predvsem omogbéalo delo.
Zato sem se po mnogih potepanjih po svetu napo-
sled odlotil za Pariz, da bi v okolju, odmaknjenem
od doma. ofuval nenaCetost Easa. In seveda tudi
zato, ker je to mesto vsaj zame zelo plodno in
dareljivo,

Je Pariz i¢ zmerom mefropola svetovnega shi-
karstva?

Pariz ostaja vseskozi ena od maloitevilnih metropol
svetovnega slikarstva,

Znano je, da se v Parien peha za slikarsko
sreco kar ved deset tisol slikarjev; se ve, koliko
vas je?

Oprosti, &e ti nekoliko hudomuSno pdgovorim, da
jih misem mkoli preSteval. Slednjp slikar; ki b mo
v Parizu zastavil isto vpradanje, bi ti odgovoril, da
jih je prevel. Veliko je Ze tistih, ki jih bolj ali manj
pozna ves svet, in nekaj desetkral ali stokrat ved
tistih, ki jih komaj kdo pozna in verjetno fe enkrat
toliko tstih. ki v to mesio nenehno prihajajo in ga
ponajvel zaradi zapravljenih iluzij in pomanjkanja
sredstev tudi zapustajo.




Moinost za wspeh je torej minimalna glede na kolicinskost »izgubljenih
iluzij«. Zakaj kijub vsemu ta strafen pritisk « ysega svela na to slikarsko
Meko, v kaferi pa se malokomu wresnifijo sanje?

Kot vsem ljudem, predvsem miadim, so tudi umetnikom lastna sanjarjenja in s temi
povezane iluzije. Svet, ki obstaja, pa ostaja takSen, kot je, torej onstran pravijicar-
stva. Cimprej s¢ otresemo te breziekne prifjage, toliko bolje, vsaj za vse tiste, ki
zmorejo svoj £as in svet, ki v njem Eivijo, naseliti z vrednostjo svojega dela.

Si ti v Parizu nasel, kar si iskal?

Ko lovek najde tisto, kar iée, se pustoloviina iztefe. Bistveno je torej, da el
Daredljivost mesta, ki sem jo Ze omenil, pa je v tem, da mi ob ob&asnih, neizogibnih
krizah mesto postrede s sprehodom po galerijah. In tako v nekaj urah znova
napolnim izpraznjenc akumulatorje. Pa tudi sicer je ponudba pestra in bogata:
v mislih imam gledaliste. koncerte in predvsem knjige. Vse je na dosegu roke.
Lahko bi rekel. da zaradi veega tega sestavlja moj teden sedem nedelj.

Ali te tyoje bivanje s pol fivijenja in dela v Parize odiujuje od doma? Ali
natanéneje: te domata likovna (ali nmetnostnokritiSka) nomenklaiura zato
odriva na obrobje? Spominjam se starih Easov: bil si dlan elitne (KrziSni-
kove) Skupine "69, Nekaten so v teh letih pomeli, 2 novimi se skupina, kot
se zdi, ni pomladila, v kakSnem odnosu si ostal do njenega jedra? Ti je e
poirchno? Si ti njemu potreben?

Leta 1989 je Grupa 69 razstavijala v okrnjenem obsegu. Razstava je bila nekakien
»hommage« tistemu skupnemu naporu, ki je leta 1969 povezal najprej nekaj sloven-
skih, pozneje pa e nekaj kolegov iz tedanjih jugosiovanskih republik. Izhodidée tega
druenja je bil medsebojni, kakovostni dialog razliénih poetik in predvsem manife-
stiranje stanovske strpnosti in tolerance. Res je. od tistih fasov je minilo Ze dokaj let
in tudi nekaj kolegov je medtem Je pomrlo, Na drufenja in skupne razstave mi
ostaja lep spomin. Naj mimogrede omenim, da smo dokaj revna drufba, v kateri boj
za prezivetje poraja dostikrat napete in neprijazne medsebojae odnose. Zato je bil ta
skupni napor tudi socioloSko motiviran. — Kar pa zadeva mojo vraséenost v domaco
likavno sceno, je v tem tako kot s slednjo logiko gnezda: iz tega sem in temu
gnezdu pripadam. Tudi bivanje v Parizu nekoliko zaobrme kot gledanja na to
gnezdo, vendar v bistva nidesar ne spremeni. O nomenklaturi pa tole: ko aiec
prerase generacijske predznake, zlahka obvisi v praznem prostoru. Pesebno Se

ne prilagodi tekoéim trendom, ki naj bi aktualizirali in kategorizirali njegova pma-
devanja. In v tem se pogosto znajde na obrobju previadujobega zanimanja stroke. In
seveda tudi nomenklatar.

Vii vemo, dn 50 maSe predstave o umetnosti, ki da je sama po sebi
umetnost, predale¢ od realnosti. Kaj vse danes na umel-
niky, slikarja? Trzisce? Kritika? Moé galeristov? Previadujodi
estetski okus £asa, &e je o njem sploh S¢ mogode govoriti?

Vpradanje, ki ga zastavljas, je enako fe znani zeodbi o jar kadi. Karkoli bi mimo-
grede napletal, bi bilo premalo za smiseln odgovor, Polresnice pa ostajajo vselej
spolzka tla, Vseeno, poizkusil bom. Na uspeh slikarja vpliva predvsem njegove



lastno delo. V Parizu to pomeni, kolikor to zmore biti drugaéno od Ze znanega in
videnega. Pri nas pa je opazna teZnja. da se tujini najbolje predstavimo z nasimi
razliticumi raznih aktualnih gibanj in trendov, ki jih predvsem enosmerna kritika in
z njo povezan trgovski interes enacita s kvaliteto, No, takoj moram pripomniti, da se
ne bi rad poistovenl s tistimi, ki so polni ofitkoy na take, povsem normalne spremne
pojave v svetu slednje umetnosti. Vsekakor bolj cemim tiste, ki tako iéejo stik
& casom, v primerjavi s tistimi, ki i$¢ejo svojo ustvarjalno identiteto v presedenih
vzorcih preteklosti.
Seveda pa so 2 vsem tem tesno povezani refleksi trdidéa. Kot slednjemu blagu, ki se
prodaja, podlegajo tudi umetnine cenovnim kategorijam. Poudariti je treba, da so
pr tem Ze izhodidéni poloZaji posameznih umetnikov raznorodni glede na njihovo
nacionalno poreklo. Galerist, ki po lastnem okusu in interesu oblikuje razstavno
politiko g:.w.lv::ngr1 ki jo vodi, se pri tem najraje odloda za umetnike velikih in bogatih
narodoy to poletje po dporinem vzorcu Porazd:lili v lige, bi s¢ v prvi ligi
wnasli predvsem Amerifam, Angledi, Francozi m Neme. Ti namred zmorejo ob
kvalitetnem delu pripeljati v galerijo tudi kvalitetne kupce. Tiste 5 polnim Zepom, pa
tudi 8 primerno, za to potrebno kulturno zavestjo, ali pa vsaj s tisto simpatitno
potezo slednjega snobizma, ki je pripravijen za delo - pa deprav se 2di okusu kupca
nekoliko premaknjeno, ali pa celo predvsem zato, oditeti nemalo denarja. Ne
nazadnje gre tudi za statusne simbole in nacionalni ponos.
Ob 1ej ligi velikih dtirih - & vetrajamo nekoliko pri Sportni terminologiji — obstaja e
nekakina vzporedna A - liga za umetnike homoseksualce, prostozidane, Latinoame-
ritane, Zide itd, seveda pod pogojem, da gre v ysakem primeru posebej za dobrega
umetnika. Sledijo razne bolj ali manj nacionalno obarvane lige, zveze in podzveze,
Kar zadeva nas Slovence, j¢ treba povedati, da smo Slovenci v Parizu redki pre-
hodni gostje. Potem, ko je umrl Veno Pilon, naé simpatiéni in prizadevni »kulturni
ambasadors, vziraja v tem mesty samo Zoran Musié, pa e ta je malijanski drfavljan.
Po mojem se j¢ ta umetnik v vsem &asu svojega kulturnega vzpenjanja lepe obnaSal
do matiéne domovine, kot se je ta do njega. Ceprav sodi danes Mudi¢ v sam vrh
svetovnega slikarstva, se v letih uveljavijanja v Galerie de France, s katero je dolga
leta sodeloval, ni mogel izogniti delni zapostavljenosti kot posledici njegovega naci-
onalnega predznaka. BeneSani - Benetke so namreé Musicev domicil, 5o sc identifi-
cirali z Afrom, Santomasom in Vedovo. Muditu so prredili veliko pregledno raz-
stavo, ko je dopolnil osemdeseto leto. Mnog njegovi sopotniki so medtem Je
omagali ali pomeli, zato Zoran Mugié ne pripisuje brez razloga svoje uspednosti tudi
njemu lastni vztrajnosti in trdoZivosti. Na njegovih razstavah, pa tudi drugih prilog-
nostnih razstavah Slovencey v Parizu in v tjini nasploh, se dostikrat zbere nemalo
Slovencey.
Je pa pravi tudeZ, &e je kdo med temi tudi kupec. V primerjavi ¢ kupei, ki se
pojavijajo ob razstavah rojakov v Zc omenjenih elitnih in manj elitnih ligah, ki
2 nakupi licitisgjo cene svojih umetnikov navigor, polem pa se, iol po pravilu nasi
kupei, napotijo v umetnikov atelje, da bi kupovali s popustom. Nemara je treba 3¢
omeniti, pa eprav gre to bolj na roval nekdanjéga jugoslovanskega prostora, da so
umetnine kupovali bolj kot gmotno pomol umetniku, ne pa iz Zelje ali celo potrebe,
da bi se kupci tako poistovetili z vrhunskimi umetniskimi doseZki okolja, iz katerega
izhajajo. Povsem drugale pa so se ti ljudje identificirali 2 vrhunskim Sportom. Tu j jf;‘
bilo samaritansko usmiljcnje odved. Sam sem napravil ta test ob nadi prvi povoj
avkeiji umetnin, Ob tedaj aktualnem sloganu Evropa 2daj, sem p::-rmshl da bi I:nla
prav, da bi bila ob zastavijenih izklicnih cenah vsaj ena, ki bi bila spodobno

evropska. Viaj za arhiv, saj na kaj drugega niti pomislil nisem.



Lahko vznemirljivo slovensko javnost sem Zelel opozoriti, da je pri nas prodaja
umetnin socialna kategorija, prﬂhltm prefivetja torej. medtem ko gre v Ewnm in
svetu za vrednosino kategorijo. In dokler nam bodo te razlike jasne pri nakupu
avtomobilov, recimo, ali, kot sem ¢ omenil, pri trienju z vrhunskimi Sportnimi
uslugami. ne pa tudi 2 umetnidkimi deli, bomo ostajali vsaj na 1em podrotju Se
naprej kolonija. - Konéno bi dodal $e to, da je vaZao, da v tem, ko igras z galeri-
stom utrudljivi spoker«. poznas vsaj v glavnem pravila te igre in da to pocned brez
posrednika, pa teprav gre zgolj za prevajalca. Torej tudi znanje jezika ni zanemar-
ljivo. -~ Vprafanje o povezanosti triica in knitike, kot ga zastavljad, se mi zdi
umestno, Mediji, ki jih napajajo strokovna porodila, kritike in likovna esejistika,
oblikujejo javeo mnenje. Povezanost promocije in interesa za zasluiek dobiva pri
slednjem vse vetjo tedo, kar postane tolike bolj razumbjivo, e se zavedamo dejstva.
da vodijo galerije predvsem trgovel, Parnavalei in lubitelji umetnosti med njimi so
bolj obrobna manjdina. Gre torej predvsem za posle in profit.
Zato je treba poudariti, ko govorimo o kritiki. da se ponajve¢ sreCujemo z norma-
tivno kritiko. To pa je kritika, ki funkcionira predvsem navznoter trznih interesov.
Seveda gre tudi tu za velike razpone v nivojih in artikulaciji. je pa za to zvrst kritike
matilna odsotnost erotitnega odnosa do umetnine. Privadignjena v prvo oscho
maestetiénega plurala se tzdivija v gostobesedni, brezosebni dikeiji. za katero nashu-
ti¢ odsotnost tistega dofivetja, ki ga pomeni vstop v umetning. In spet sva pri jan
ka¢i. Ze pri mojem védenju in znanju. ki ni pretirano razvejano, bi ta tema
zahtevala celo vrsto pogovorov, kakrien je 1a najin. Nasploh pa sodi umetnost med
preteino iracionalne fenomene. Zato so mi med vsemi, ki jo raziskujejo in tolma-
Gijo, najbliZji tisti, ki ne ostajajo zgolj pri njeni racionaini komponenti, pad pa se
preko svojih medialnih sposobnosti dotikajo njene avre, njene transcendentalnosti.
Ne fudim se, da se je predvsem v zadnjem desetletju med pisci raznih esejev in
monografskih Studij in razmisijanj pojavilo nemalo pisateljev in pesnikov. Mimo-
ﬁdﬂ mi prihajajo na misel imena, kot so: lonesco, Bosquet, Danilo K, Octavio
itd, Pesnikoval je tudi Pierre Restany in tudi Harold Rosenberg je bil pesnik, da
Baudelaira, Cankarja. Krledo itd. niti ne omenim.

Veckrat naletim na pregreino misel, ki ni samo moja: obstaja viis, da se
ujmkmuﬂnmmhm . Produk-

Ker miskim in govorim tudi 2 izkudnjo in zavestjo gnezda, iz katerega izhajam, mi
pojav fetiev v umetnosti ni tuj. Velik del mladosti sem ob domagih, pa tudi
nekaterih tujih pesnikih prebiral hvalnice lepoti. Pa tudi slike in glasbo so presojali
po lepotnem udinkovanju. Na sreco sem zadosti kmalu sprevidel, da se ta idolatnija
nanada na povrdinsko dojemanje in razumevanje dolocenega dela. Kajti osrednje,
lahko bi tudi rekli strukturalno jedro slednje umetnine je v tej 2upopadena specifiéna
TEsnica.

Ta resnica pa H}‘uh svoji molni mnogoobraznosti reflektira aviorjevo zavest o sebi in
o éasu, ki v njem Zivi. In & govorimo o konzumnem &asu, o odtujenosti, o strahu
pred prihodnostjo, o neverjetnem dinamizmu nafe viakdanjosti in o travmah, ki so
z vsem tem povezane, glede na naSo dosedanjo izkudnjo in biolodko pogojenost. so
to hkrati tudi prvine, ki jih vsebujejo jeriki umetnosti in njihova sporodila. In prav



tako prvine, po katerih zmoremo ta sporotils razumeti in naposled tudi kriterij
strokovnih analiz. Konzumnost lahko podeenjujemo ali precenjujemo, kakor koli Ze,
toda konzumnost ostaja bistveni sestavni del Zivijenja, ki ga Zivimo. Torej ena
temeljnih sestavin nase vsakdanje mozaitne resmice.
Z nenehno spreminjajodim se vzorénim modelom, ki to resnico vsebuje, nastopa
slednja generacija. Del kritike, ki se 5 temi nastopajofimi generacijami uveljavlja.
povzema te in take vzoring modele, ki so jib izsanjali nekateri posamezniki iz svoje
notranje potrebe ali stiske, pa tudi iz svoje medialne obéuotljivosti in jasnovidnosti
v prevajanju Casa tadi poslej, ko se vse to sprevefe v koliGinsko poplave in pomod-
nost in jih enadi z nesporno kvaliteto, Tu se razblini izkusnja evropskih filozofov
XVIL stoletja, ki so opredelili modrost skepse in vrednost dvoma. Veasih se 2di, da
se eshatologko pojmovani programi nastopajodih generacij sprevriejo v bojni klie, 1o
pa lahko sprofi dolga razmisljanja in monologe o nekrofilnih nabojih energije, ki jo
nas fas sprodéa.
Odtod tudi svojstvenost pojavoy, ki smo jim prica v zadnji polovici nasega stole-
lja, pomagajo nam razumeti soodvisnost naglega pretoka informacij, pomodnosti
produkcije in pridobitnosti. Pri nas na sreco, ali na Zalost. ne doZivimo kolidinske-
ga Soka teh trendov in gibanj, zato laze vatrajamo pri Ze omenjenih vrednostnih
kategorizacijah, In pogosto, ko podiljamo razstave v likovieo in trino urbanizirani
svet, se 2di, da raje vztrajamo pri dokazovanju lastne obveléenosti, ko da bi se iskali
v lastnih moZnih razliticah, v svojih premaknjenostih ali celo napakah glede na
ponujene programe.
Sicer pa so valovanja, 5 katerimi nastopajo in se uvelipvljajo. nove peneracije,
povsem normilen in logiten pojav in po mojem nastaja prava selekcijska difercnc-
acija ele, ko posameznik presede sprejete vzoréne norme. Kuj zmore pri prevajanju
dela v denar narediti kritika, pa sem v glavnem & povedal. Nisem pa povedal, da je
dvomljivost mkega vrednotenja izprical na trfiséu cenovni polom celotne transavant-
garde. Tu pa smo Ze pri osréju problema. ki presega fenomen likovne ustvarjalnost,
hkrati pa ponazarja svojevrstno usodnost danasnjega Casa. Zase sem preprian, da
se je awvilizacijski okvir Zivljenja, ki je il smiseln in funkcionalen f¢ do véeraj,
tzfivel.
Ne mishm se spustati v natanéne in globokoumne anahize, ker za 1o udi nisem
kvalificiran, je pa res, da tudi Clovek, ki je predvsem odvisen od najbolj konvenci-
onalnih virov informacij, kot so dnevni Easopisi, radijska in televizijska poroila,
zlahka presodi, da ta model temelji na velikih zastuzkih in profitih, ki sta jih
omogoéali predvsem vojna in 2 njo dokaj tesno povezana naftna industrija. Nepolno
desetletje nazaj je bilo v svetu registriranih okoli 710,000 vrhunskih znanstvenikov.
530,000 od teh jih je delalo za vojno industrijo. Vojna industrija pa je tista, ki ne
pozna krize: napaja jo budict, se pravi davkoplagevale, njene proizvode pa kupu-
Jejo generali po vsem svetu, ki se nenehno borijo 2a mir, ker paé v miru ne znajo
fiveti. In zato so zelo aktivni v vezdrievanju razoih knznih ZariSé, kajti vojne
Eﬁna&aju velike dobitke. Dokler sta svet obviadovala dva. ideoloSko nasprotujoca si
loka. se je zdela ta igra sama po sebi umevna. Ko pa se je porusil berlinski zid, so
se zafele stvan v svetu vrioglavo spreminjati. Dogodki, ki so sledili, so znani. Od
sveta, ki je desetletja vatrajal na pon oborolevalni tekmi, na ravnotedju modi in
ckspanziji kapitala, je preostal njegov konstrukt in cela vrsta zagat, ki jih uteéena
polititna masinerijs ali ne zna afi node rediti. Vierajinjega defurnega sovraZnika naj
bi vsaj za silo nadomestil Sadam, ki zato ostaja, kljub porazu v zalivski vojni, Se
naprej oblastnik, znova se je akwaliziral Gadafi, pa tudi vojna na Balkanu ima
mogocne botre.



Veporedno s tem 50 se z odkritjem hladne fuzije napovedale moZnosti, ki naj bi
razredile vse bolj perede probleme energije. In znova je bil ogroZen interes kapitala
in profita, ker pat sodi nafta in vse, kar je z njo povezano, med najbolj donosne
industrijske panoge. In zato prav tisti, ki naj bi bili najbolj poklicani, da bi zadostili
izzivom {asa, pritiskajo na zavore in skufajo prefivelim modelom preteklosti. koli-
kor je to le mogote, podaljfati Zivhenje. Ni Sudno, da vztrajajo na polititni sceni
manekeni enosmernega interesa moci brez idej in volje. da bi sploh kaj spremenili.
Tako se kar paprej vrtimo v krogu, v primegu profita, Na vse to reagiramo
2 Zalostno folkloro Sovinizmov. nacionalizmov in sploh vseh mogodih gencratorjey
sovraftva. Kriza, ki o nji govorimo, pa ima Se globlje razseénosti. Gre tudi za krizo
morale, duhovaega Zivljenja in vrednostnih sistemov in tu se znova vradamo na
rodje umetniskegn ustvarjanje. Jara kata mma konca, pa tudi ratuna; ki bi se
iziekel, ne pozna,
Naj se povrnem k tvojemu vprasanju o pomenu novosti in drugacnosti, Ni mi tuja
zelja. da bi ob slednjem rojstvu novega dne rad pozabil na to, kar sem polel vieraj.
Ze zato, da bi raznoterost mojib jazov presegla udobno zakotnost navad. In tisto
pogosto ponavljano maksimo, ki ponavljanje enaci z zvestobo samemu sebi. Sem za
tveganje, sem za pustolovitine. Ker samo ta v prenesenem smisly omogoéa nenchino
aktiviranje ustvarjalnih potencialoy, nenehno venemirljivost in napetost v odkrivanju
novih artikulacyj in poetik, kar je analogno s poglabljanjem zavesti o sebi. Tako tudi
moremo vzdrievati tisto modno svobodnast, ki je v nas, pa feprav jo moramo
zbuditi kot speéo Trnuljdico. Seveda se zavedam, da sprememba Se ni kvaliteta, so
pa kvalitetni premiki zato vselej pavezani s spremembami.

Obstaja kategorijn slikarjev, ki vzirajajo tako slogovno kot metivmo
(temaisko) pri svojem svetm, komaj opamo ga variirajo, prilagajajo,
poglabljajo, perfekcioniraje - ostajajo razpoznavni. Med take vmetnike,
po mojem, vseeno sodid tudi ti. Je takina pot laija afi tedja?
Ta pot je vsaj zame enako lshka kot tefka. V slednjem resnem in kontinuiranem
delu se razbere rdeéa nit. PosploSevanjn wtegnejo biti zelo varljiva: Picasso je
suvereno prehajal iz ene faze v drugo, & vendar ostal vseskozi Picasso, medtem ko se
e recimo Morandi omejil na subtilno variiranje navenoter dokaj skope ikonografije.
Kaj naj bi rekel o sebi? Nekot sem uporabil primero o otrodki igracks, ki se premika
in miga. a jo otrok, ko skufa doumeti njeno Eudefnost, razstavi in igraéa izgubi
duSo, Duta pa je pri umemini njena neobhodna magitna sestavina, ki jo jalovo
naskakujemo z racionalnimi merili. Zato raje kot o delu govorim o obsedenosti ali
zasvojenosti. Tako tudi pojmujem lofnico med estetiko designa in avro umetnine.
Sicer pa iz izkuinje vem, da je § sliko potemn, ko je Ze naslikana, a jo vendar skusa
avtor S2 naknadno pojasnjevati, nekaj narobe.

Ti precej pogosto razstavljai, doma in po sveln. Je nustava predvsem
komercialna ponudba ali tih dislog med ustvarjaleem in razlicaim obéin-
stvom? Morda bi moeal vpradanje precizirati: kaj i pomeni razstava kot
ustvarjaleu? Je nasprotje ali dopoinilo (morda korekfiv?) samote, ki naj bi
hila nekaksen prijazen dom mavdiha?

Ker ne sodim v ligo velikih itirih, niti ne v podobno alternativao ligo in Se tiste
druge, ki tema sledijo. veljajo zame. ki prihajam iz deele, ki je komaj urbanizirana
v tem smislu, ki je bolj revna kot bogata - povsem drugi zakoni. Moj nitem



uveljavijanja bi kodarkasko poimenoval 2 visokim ritmom. Le tako zmoremo kaj
dosedi tisti, ki prihajamo iz petiferije. Razstava je nekakien delovni obradun in
ponudba hkrati. Konéno tudi jaz Zivim od dela, ki sem se mu zavezal. Pri tem
mishim, da je usoda vsem tistim, ki od takega defa labhko Zivi, milostna. Sicer me pa
opravljeno delo ne vinemirja ve€. Vznemirja me tisto, éesar se nisem uresnidil. Med
nargjenim, nedokonanim in naslutenim se #véno giblicjo. krfajo in prekrivajo vel
moji cksistencialni naboji. Ce je ta nemir tudi navdih, je to edini navdih, ki ga
poznam.

Vrtim se kot matka okrog vrote kase. Koliko vpradanj sem ti zastavil, da
bi prigel do tistih, ki se mi zdijo bistvena ali vsaj najbolj zanimiva v seda-
njih razmerah slovenske stvarnosti, Recimo: Ali lahko govorimo o naci-
onalnib potezah slikarstva? Ali je slovensko slikarstvo zato slovensko, ker
g ustvarjajo slovenski ljudje, ali pa v njem odkrivamo tudi Se kaj dru-
gega? Ti imas dve izkuinji: slovensko in parisko: si Slovenec v Parizn ali
slikar kot slikar tam in tu?

To slednje bo g najbolj drialo. Tako v Parizu kot v Ljubljani in tudi povsod drugod.
kjer sem dejaven, sem predvsem slikar. Ne vem, s éim bi s¢ mogel mimo lastnega
dela ¢ identificirati, Seveda sem tudi Slovenee. Vendar nikakor ne Slovenec po
poklicu. Kaj naj k temu Se dodam: ti si o tem ved razmishal in pisal in zapisal, da je
lepo biti Slovenec, a tudi tezavno hkrati. Bo 2e drZalo.

Ali obstaja, kot kriterialna oznaka kvalitete evropsko slikarstvo, ko ga
skusamo ocenjevati z nacionalnim, recimo, v tem majinem pogovoru,
s slovenskim?

Ob teoretikih, ki s¢ ukvarjajo s takimi vpradanji, so nakljuéna modrovanja, kot je to
najino, ne¢ glede na to, kolikor zmorejo biti dubovita ali inteligentna, nek naéin
donkihotskega samozadovoljevania.

Povmiva se k Zoranu Musicu. Je eden uglednejsih slikarjey v evropskem
prostoru. Ga spremlja, kot Soveka in umetnika, prilasick slovenski? AN

je pri njem moénejia pripadnost foli? Recimo pariski?

Menim, da bi tudi on rekel, da je predvsem slikar. Njepova mladost je vezana na
Slovenijo, vse njegove profesionalne izkusnje pa na veliki svet. Nekod mi je v pogo-
voru mimogrede rekel, da se obfasno vrala na Krus. Ko sem ga vpradal zakaj, je
odvrnil: «Da se padiham.«

Ce ostaneva Se pri Zoranu Musitu: v éem vidi§ razlog - & pravilno
razmisljam —, da je nekako zunaj slovenske umetnosine zavesti? Pomeni,
v slovenskem primeru, uspeh v tujini izgubo domovine?

W Musicu je hilo, vsaj za moje razumevanje umetnosti. vselej nekaj mediteranskega,
In to tako v odnosu do forme kot do barve, Ce bi skusal opredeliti tipiko slovenske
zavesti, bi prav gotovo zabredel v rituwale podalpskega Custvovanja. Med razpoz-
navne znafilnosti tega pa sodita tudi mazohizem in idolatrija boledine. Ceprav je
Musiéev kolorit rahlo zamolkel, je vendar v celotni domadi izkuinji dokaj razprt.
Seveda je tudi res, da se zorni koti. iz katerih se opazujemo in odkrivamo, spreme-



nijo, ko gremo tez mejo v tuja okolja. Kljub temu pa uspeh v tujini 3 ne pomeni
izgubo domovine. Kako naj sicer razumem Mufifevo odloitev, da podari zhirko
svojih grafiénih del okolju, ki iz njega izhaja?

Ustvarjamo in wporabljamo v Sloveniji - gledano od mnaj - vrednostoe
kriterije, ki so nevamo samo nadl, domadijski, in pam mto otefujejo
normalen pretok s svetom?

Na to vpraSanje bi odgovoril pritrdilno. Razumeti je treba, da je pravi cude?, da smo
Slovenc na tleh, kjer Zivimo, kot narod sploh obstali. Fevdalne gospode nismo imeli
in tudi pojav mestanstva pri nas je relativno pozen, Viekakor smo izpridali poscbne
vrste trdodivost, ki je le malokdaj xmogla korakati pod lastno zastavo, Kmetki punti
in narodnoosvobodilni boj sta Eastni izjemi. Prefiveli smo ob jeziku in vodnikih, ki
s0 bili ali duhovniki ali uéitelii. Vzporedno 2 mnogimi tragiénimi izkugnjami, ki jih
beleti nada zgodovina, smo v sebi razvijali zavest geta 2 vsemi mogoéimi in modnimi
samoobrambaimi refleksi. Kadar govorimo o kulturi, govorimo predvsem o pro-
Zato ni tudno, da pojmujemo in merimo ustvarjalnost z obrtniskimi merili. Ko
govorimo o svetu, se gremo skrivalnice z lastno samozadostnostjo. Vse tisto, kar bi
bilo nasploh po strogih profesionalnih standardih le malo vredno, je pri nas vendarle
nekaj, tisto pa, kar bi utegnilo biti pomembno, pa ne zmore vselej to tudi biti,
Razmerja se nekoliko wravnovesijo $ele potem, ko slabo razumljenemu posebnedu,
ki se je drznil izviti iz varnega domatdijskega J\Mpm&_pu podeneta iz zadnjice ali bela
krizantema ali brsljun. Da ne bi v tem smislu naprej snakladale, priznam. da tudi
zivim dajemo pomembna priznanja in nagrade, vendar pa le redko za neko tzjemno
stvaritev. Dobivajo jih za Zivljenjsko delo predvsem risti, ki dolgo Zivijo. Za veéne
nostalgije in travme pa nam kar naprej uspedno sludj obliz slovenstva za vsakdanjo
rabo.

Obéutek imam, da je tudi v »Sirokem svetus, kot pri nas doma, uplahnilo

tisto navdusenje za likovno umetnost, ki smo mu bili prite pred desetimi,

SeCpemes 56 Gucstanis oG Nonmitilr 1o UM merays
VE Iy

. drugacmega, na nad ¢os razpommano se odzivajodega’ b

Mnenje, da so bila Sestdeseta in sedemdeseta leta jzredno potentna in inovativna
v primerjavi s tistimi, ki so jim sledila, je dokaj razSirjeno. Tudi za sfero ustvarjalno-
sti velja kmecko rezoniranje o debelih in suhih letih. Bi pa znova ponovil. da je na
s, kar se je dogajalo, motno vplivalo razmerje sil med interesi kapitala in formali-
zacijo ustvarjalnih zanosov.

Bi lahko bili Slovenci, kljub vsemu, bolj navzodi v svetu?
Spet zafenjad z jaro kado,

Ali Inhko stori druiba kaj veé, kot smo fega navajeni in od nje tudi
terjamo, ali pa je stvar umetnikov samih, njihove avanture?

Vpradanje, kot ga zastavljas, sprofa nadalinje vpradanje: kakfna drufba smo in kaj
more in kaj je volina storiti za kulturo drulba, kot je v tem trenutku nada.



V nedavnih strankarskih spopadih pred volitvami je kulturo komaj kdo omenil.
Mislim. da se je celo govarilo o tem, da bi odpravili ministrstve za kulturo. Sicer pa.
ali ni bila v nadi politiki kultura rezervat za manj prodome in manj uspesne politike?

Si tudi pisatelj, pesnik. Svojias si prijetno presenetil slovensko javmost
z uspelim potopisom, v katerem je flozofije in leposlovnih pasai,
tlasti poeticnih. Vem, da Se gmerom . MNustaja v tvojih tiSingh in
samoti tudi kaj takega, kar bi lnhko uvrstili med umetnostno esejistiko,
kritiko, teoretitno strokovmo pisanje?

PntnpisL ki sem jih pisal, so nastajali na majih pmepaujih na Daljnem vzhodu, po
Ju#ni in Severmi Ameriki itd, Taka doZivetja in vtisi so iz krhke snovi in hitro
pumm:ju v pozabo. In ker sem Clovek Sibkega spomina, sem se temu uprl s pisa-
njem. Pa wdi zato, ker atelie ni kuiek na vivici, ki ga viebel za sabo, sicer bi
verjetno tudi ta &as preslikal. S kritiko in podobnim pisanjem pa bi se utegnil
ukvarjati samo na Hudidevih otokih.

Ne bodi srameiljiv: vem, da imai »v mlogi« nekaj pesmi movejfega
daluma. Alhhhupumk"veinlejnojidqnmaﬁ?l{a]ﬁobﬂm“
pomeni poezija? Je predah med dvema praminama, med dvema iska-
njima? Dopolnilo ali samo druga podoba istega sveta?

Pravo besedo uporabljas, ko pravis iskanja. Ta so vseskozi prisotna, pa naj gre za
iskanje. pisanje ali kaj tretjega, Naj mimogrede omenim, da sem visokoZolski
Studij na primerjalni knjizevnosti. Dr. Anton Ocvirk pa je bil Ze moj srednjesolski
profesor. Literatura je bila vedno del neizogibne duhovne hrane. In kot sem pisal
potopise, sem tudi pesnikoval. Vet mi je tvoja primera, da gre pri tem za drugo
podobo istega sveta.

Ker v Sodobnosti ne objavljamo reprodukeij, te vabim, da nam odstopis
v objavo pekaj svojih pesmi. ..

Z veseljem, vendar izberi sam.

Ciril Zlobec



