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FRIEDRICH DURRENMATT

ROMULUS VELIKI

Nezgodovinska historiéna komedija v Stirih dejanjih

Prevedla MAILA GOLOB
Reziser, scenograf in kostumograf: ing. arch. BOJAN STUPICA, k. g.
Asistent rezije: ZARKO PETAN, k. g.
Asistent-kostumograf: ANJA DOLENCEVA, k. g.
Lektor: prof. dr ANTON BAJEC

Romulus Augustus, cesar Zahodnega Rima . STANE SEVER

Julija, njegova Zena . . . . . . . . . . SAVA SEVERJEVA
Rea, "njuna vhéls 00 oo ot el s . MAJDA POTOKARJEVA
Zenon Izavrijski, cesar Vzhodnega Rima . BORIS KRALJ
Aemilian, rimski patricij . . . . . . . . . ANDREJ KURENT
Mares, vojni minister . . - . ALEKSANDER VALIC
Tullius Rotundus, notranji minist.er . . . . MAKS FURIJAN
Spurius Titus Mamma, konjem'éki prefekt . JOZE ZUPAN
Achilles, sluzabnik . . . . . ANTON HOMAR
Pyramus, sluzabnik . . . . DUSAN SKEDL
Apollyon, trgovec z umetmnnml | . IVAN JERMAN
Cezar Rupf, industrijalec . . . . . PAVLE KOVIC
Phylax, igralec . . . . . . . . . . . . . LOJZE POTOKAR
JURIJ SOUCEK
Odoaker, knez Germanov . . . . . . LOJZE ROZMAN
Theoderich, njegov necak . . ; . TONE SLODNJAK, k. g
Phosphoridos, komornik . . . . LOJZE DRENOVEC
Sulphurides, komornik . . . . . . . .STANE CESNIK
Kuhar . . . i .+ . . . . FRANCE PRESETNIK
Prvinosa¢. . . . . . . . . . . . . . . MARIJDAN BENEDICIC

Postrescki, Germani
Cas: Od jutra 15. do jutra 16. marca 476 po Kristusovem rojstvu
Kraj: Vila cesarja Romula v Kampaniji

Sceno izdelale gledaliske delavnice pod vodstvom ravnatelja
ing. arch, ERNESTA FRANZA

Kostume izdelale gledaliske kroja¢nice pod vodstvom Staneta Tancka
in Eli Risticeve

Inspicient: Branko Stari¢ Odrski mojster: Vinko Rotar
Sepetalka: Astra Prezijeva Razsvetljava: Lojze Vene in Silvo Duh
Masker in lasuljar: Ante Cecié
Frizerka: Andreja KambiCeva



FRIEDRICH DURRENMATT
IN NJEGOVA KOMEDIJA
»ROMULUS VELIKI«

Friedrich Diirrenmatt se je rodil 5. januarja 1921 v Konolfingenu
v bernskem kantonu kot sin protlestantskega postorja in kot vnuk
$vicarskega satirika Ulricha Diirrenmatta. Po gimnaziji, ki jo je obi-
skoval v Bernu, je ma bernski univerzi $tudiral teologijo, filozofijo,
nemsko literaturo in naravoslovje. Namesto z disertacijo je univerzi-
tetne Studije zakljucil s krstno uprizoritvijo svojeaa prvena dramskega
dela »Pisano je« (»Es steht geshrieben«) v =zilriski Drami 19. apri-
la 1947.

Ta krstna predstava se je sicer izpremenila v nezaslisan, prav ni¢
$vicarski gledaliski $kandal — v dvoboju med tistimi, ki so 2viigali in
tistimi, ki so ploskali, so zmagali prvi —, vendar je kritika poudarila,
da je avtor v svojem prvencu kljub siabostim izpri¢al nesporen dram-
ski in gledaliski talent, ¢eravno se je Diirrenmatt med Studijem in 3e
pozneje intenzivno ukvarjal s slikarstvom (sam je ilustriral nekatere
svoje knjige, med nmjimi knjizno izdajo dramskega prvenca »Es steht
geschrieben«) in Ceprav se tudi poslej ni posvetil izkljuéno dramatiki.

Diirrenmalttovo knjizevno delo je obsirno in mnogostransko: pise
romane, eseje (omenimo naj »Gledaliske probleme«, ki so i28li 1. 1955
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pri zalozbi Arche v Ziirichu), kritike (ve¢ let je redno pisal gledaliske
ocene v »Weltwochew), celo izrazite kriminalne romane, vendar na
serioznem literarnem nivcju (dva imamo prevedena tudi v slovensc¢ino
— DZS Lj.), drame, radijske igre in »komedije v prozi« (»Grk i3ce
Grkinjo« — »Grieche sucht Griechin«, Eine Prosakomddie, ZaloZba
Arche, Ziirich 1955).

Diirrenmatta so précej po krstni uprizoritvi drame »Pisano je«, ki
ob fabulisticnem motivu miinsterske »drZave prekricevalcev« obrav-
nava problem vere, dvoma in trdnosti v veri (Dirrenmattovi biografi
in kritiki vedno znova citirajo naslednjo izpoved Jana Mathissona, ene
od oseb omenjene drame, ki naj bi imela e Ze ne avtobiografsko, pa
vsaj avtoportretno jedro: »... pisec te dvomljive in v zgodovinskem
pogledu naravnost predrzne parodije prekricevalstva ni ni¢ drugega
kot — v najsirSem smislu izkoreninjen protestant, inficiran s kugo
dvoma, nezaupljiv do vere, ker jo je izgubil .. .«), razglasili za enfanta
terrible $vicarske in svetovne dramatike,

Iz skritega in mirnega Svicarskega mesteca Neuchdatel, kjer Zivi od
1. 1947, »mece Diirrenmatt svoje zaZigalne in rusilne dramske bombe«
najprej v ziiridka, baselska in bernska gledalid¢a, nato pa v gledaliita
po wvsem svetu. Njegova dramska dela ucinkujejo presenetljivo,
izjemno, novo; kot d¢udeina, v konéni fakturi eruptivno originalna
sinteza »Wedekinda in Cocteauja, Pirandella in Brechta, Grabbejevega
ognja n obefenjaskega humorja Janathana Swifta. Tendenciozen je,
vendar mikoli tendenciozen na nivoju neumetniskega, vsiljivega,
skonstruiranega, cini¢en in romanti¢en, brezbrizen in konkreten
obenem, sam preprican, da je dominanta njegove izpovedne fakture
groleska, grotesknost.

»Najbolj se mi je moé priblizati izhajajo¢ iz pojma groteska,
groteskno. Toda tudi tu je treba jasno razlikovati. Nisem grotesken kot
romantik, ki hofe s tem sredstvom wvzbuditi obcéutke grozljivega in
¢udnega, marve¢ grotesken kot sta bila nekoé¢ groteskna Aristojan ali
Swift: iz potrebe, da bi bil natanc¢en in da bi si z nicemer ne zakril
ust, zato, ker hotem, da bi bil hkrati wmetnik in tendenciozen
izpovedovalec, hkrati abslrakten in konkreten, da bi hkrati ustvaril
pamflet in wmetnino. Kako bi bilo to mogoce, razen z grotesko,« pravi
sam v nekem eseju.

Kljub temu, da se je mekajkrat zatekel v zgodovinske dramske ter
komedijske fabule in celo v biblijske motive (»Slepece, v simboli¢no
Sirino in tehtnost privzdignjena Jobova usoda — 1948 —, »Prisel je
angel v Babilon«, prva verzija 1953, predelana 1957), je Diirrenmatt
vendar vedno in dosledno. aktualen, sodoben, angaZiran v probleme
nasega ¢asa in danadnjega sveta.

»Danadnji tragiéni junaki so brez imena. Z malim prekupdcevalcem,
uradnikom ali policistom je moé¢ danadnji svet bolje prikazati kot z
zveznim ministrom ali predsednikom vlade. Umelnost se vzpenja samo

Se do 2rtev — oblastnikov ne doseza vel,« je zapisal v svojem ese
»Gledaliski problemic.

In nekje drugje: »Ne da bi se hotel z visokimi gospodi, na katere
namigujem, postaviti v isto vrsto: toda odloéno se wuvrstim v njihovo
spremstvo, kot eden njihovih suli¢arjev.«

Vsa Diirrenmattova dramska dela, zlasti »Noéni pomenek =z
zani¢evanim cClovekom« (1952), »Zakon gospoda Mississippijac (ki ga
je sam imenoval »Bilrgerschreck-Komddie«, 1952), »Obisk stare gospes



T. Williams: »Mila ptica mladosti«, Rezija in scena: ing. arch. V. Molka,

kostumi: M Jaréeva, glasba M., Vodopivee, S, Severjeva kot Princesa

Kosmonopolis, I. MeZanova kot Heavenly, J. Cesar kot Sef Finley, B. Sotlar
kot Chance Wayne in A, Vali¢ kot Prevrainez,

(1956) in »Frank Peti« (1960) so dejanska umetniska potrditey teh
estetskih in druZbenih nazorov.

»Romula Velikega« je Diirrenmatt napisal 1. 1949. Ta prva verzija
je.doZivela odrski krst istega leta v Mestnem gledalis¢u v Baslu. Pred
Stirimi leti pa je Diirrenmatt »Romula Velikega« tako temeljito
predelal, da moremo govoriti o skoraj povsem novem delu. Ta prede-
lana verzija je bila prvi¢ uprizorjena v ziiriski Drami (Schauspielhaus
Zilrich) 1. 1958. Uprizoritev »Romula Velikegax v ljubljanski Drami je
prva uprizoritev tega dela v Jugoslaviji.

Avtor je imenoval »Romula Velikega« »nezgodovinsko historiéno«
komedijo in s to duhovito in lapidarno oznako ve¢ kot dovolj jasno
okarakteriziral samo delo, svoje izhodis¢e, svoj smoter in svojo
umetnisko poslanico.

»Romulus Veliki« je duhovita, z briljantno inteligenco, -z izrednim
smislom za ironijo in humor napisana in uéinkovita sodobna komedija
v antiéni zgodovinski preobleki. Zgodovinska preobleka nikakor ne
zastira satiriénih in ironiénih ostrin ter krvave problemske aktualnosti
komedije, marve¢ ji dodaja dimenzije $e tehtnejle veljavnosti, vedje
groteskne ucinkovitosti in jo wvr§éa v specifino kategorijo umetniske
izpovedi, ki ji avlor pravi »pamflet in umetnina hkratic.

Ironiénemu posmehu in satiriCnemu =zasmehu so v »Romulu
Velikem« izpostavljeni vsi tisti prestevilni ideali, vse tiste preStevilne
welike stvari«, ki bi se moral danadnji ¢lovek zanje Zrtvovati, jih
obludovati in zanje umirati, ¢eravno so Ze davno preZivele, anahroni-
sti¢ne, absurdne in mnesmiselne. Dilrrenmatlt v svoji komediji tem
welikim stvarem« odvzame koturne in jih osmesi. Ideali, relikvije in
simboli modi, ki ni¢ ved¢ ni moé, marveé¢ 2e davno slabost, se v luct
Diirrenmalttovega ironi¢nega posmeha razgalijo v vsej neboljenosti in
praznoti kot smesni rekviziti.
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Rimski cesar Romulus, ki ga sovraZniki zmerjajo z wvzdevkom
Romulus Mali, je v resnici velik in Veliki, ker zavestno in nadrtno
unidi svoje povampirjeno cesarstvo. To stori, ker je uvidel, da je to
njegovo cesarstvo pre2ivelo in slabo, da je vladajola kasta pokvarjena
in nitvredna; to stori kot sodnik nad zgodovinsko preteklostjo, katerc
slava in mod temelji na neprekinjeni verigi =zverinstev in zlodinov
Kljub Romulovi skeptiéni pasivnosti bi bilo napaéno, ¢e bi ga razumeli
kot uteleSenje nihilizma. Nasprotno: metodicno, sistematiéno, pocasi, a
dosledno in vztrajno agira iz prepricanja, da je treba drZavo, ki se je
izrodila v monstrum in vzela vsakrino perspektivo posamezniku, likvidi-
rati. Ne, da bi skulali preprosto verbalno eksplicirati izredno, naravnost
bole¢o aktualnost tega problema v danas$njem svetu, moramo ugotoviti,
da bi se kolo zgodovine zasukalo — brez fraze — v lepse ¢ase, ¢e bi
bili dr2avniki sposobni misli kot je tale Romulova: »Skozi stoletja smo
toliko Zrtvovali drzavi, da je ¢as, da se drzava Zrtvuje za nas.«

Na prvi pogled komic¢ni in groteskno =zarisani naslovni junak
komedije se v teku dogajanja razkrije kot ¢lovek resniéne, najvisje
humane vrednosti. SmeSen mam je le tako dolgo, dokler moramo
posamezne njegove dvorjane jemati resmeje kot mjega samega. Dokaj
dolgo traja, preden spregledamo konjeniskega prefekta Spurija
Mammo kot praznega pozerja in njegove ministre kot slaboumne
omejence. Romulova usoda izzveni tragi¢no. Njegov humanistiéni nacrt
ostane, podobno kot Odoakerjev, neuresnicen.

Oba, Odoaker in Romulus, ostaneta sredi sveta, ki se razvija po
svojih zakonitostih, politika-brodolomea, norca svojih idealisti¢nih
sanj, tragikomicni figuri »cesarja v pokoju« in vladarja, ki vdano éaka,
da ga bo prej ali slej ubil najmocnejsi izmed njegovih potomcev.

Friedrich Dilrrenmatt se bori proti slabostim in bole¢im proble-
mom danas$njega sveta s tragi¢no zasencenimi grotesknimi komedijami,
kot se je Romulus boril in bori proti nesmiselnim zahtevam svojega
¢asa z inteligentno zamisljeno harlekinijado, za katero je skrit visok
smoter.

Morda je ta paralela nasilna, toda poucna in vznemirljiva je:
poskusimo vsaj Diirrenmatta reliti pred Romulovo usodo!

Sava Severjeva kKot princesa Kosmomopolis v »Mili ptici mladosth«
T. Willkamsa,



AVTOR 0 SVO0JI
KOMEDUI
»ROMULUS VELIKI«

Teika komedija, ker je na videz lahka. Nems$ki literarni izvedenec
z mjo res ne bo vedel kaj poceti. Stil je nekaj, kar zveni slovesno. Tako
ne bo videl v Romulu drugega, kakor dovtipno igratkanje, in bo igro
postavil nekam med Thea Lingena in Shawa. Vendar me retem, da
Romulus te usode me zasluzi. Dvajset let je igral pavliho, in ljudje iz
njegove okolice niso spoznali, da je bilo tudi v tem nesmislu nekaj
metode. Nad tem se je treba zamisliti. Moje osebe je treba igrati samo
tako, kakrsne se kaZejo. To naj velja tako za igralca kakor za reZiserja.
Praktitno povedano: kako je treba igrati Aemilijana. Cele dneve,
mogode tedne je marsiral, po skritih potih, skozi razdejana mesta, in
kon¢no pride v cesarjevo hiSo, ki jo vendar pozna, pa vprada: Je to
cesarjeva vila v Kampaniji? Ali ni &utiti v tem stavku nejevernega
zacudenja mad propalostjo vile, ki so se je polastile kokodi, ki pa
vendar predstavlja rezidenco, in tako bi to Aemilijanovo vprasanje
utegnilo zveneti retori¢no, prav tako kakor vprasanje, ki ga zastavi,
ves v strahu in urolen, svoji izvoljenki: Kdo si? On je res me pozna
veé, res jo je pozabil, a sluti, da je tega ¢&loveka neko& poznal, ljubil.
Aemilian je protifigura Romulu. Njegovo usodo je treba gledati s ¢lo-
vedke plati, nekako z o¢mi cesarja Romula, ki odkrije za fasado
oskrunjene oficirske Casti »tisockrat omadeZevano Zrtev mocic.
Romulus Aemilijana resno jemlje, kot ¢&loveka, ki je bil ujet, mucen,
in je nesreen. Ne sprejme pa njegove zahteve: nDaj, vzemi moZx, in
tega, da hole zameSetariti svojo izvoljenko, zato da bi domovina Zivela.
Igralec mora pri vsaki izmed mojih oseb odkriti tisto, kar je na njej
¢loveskega, drugace se jih sploh ne da igrati. To velja za vse moje igre.
Vrhu tega pa bo imel igralec, ki bo predstavljal Romula, $e posebne
te2ave. Tu mislim na teZave, ki so v tem, da cesar publiki ne sme biti
takoj spoletka simpati¢en. To je lahko releno, je pa mogole sploh
nedosegljivo, vencar je treba imeti to ves ¢as kot taktiko pred oémi.
Pravo bistvo cesarja Romula naj se odkrije $ele v tretjem dejanju.
Prefektov vzklik » »nrvem dejanju: »Rim ima sramotnega cesarja«, in
Aemilianov krik v drugem dejanju: »Ta cesar mora proll«, naj bosta
povsem razumljiva. Ce Romulus v tretjem dejanju sodi svetu, pa v
cetrtem dejanju svet sodi Romulu. Treba je natancéno pogledati,
kaksnega ¢loveka sem narisal, dovtipen je, sprodcen, human, gotov,
navsezadnje pa le Clovek, ki ravna z izredno trdoto in brezobzirnostjo,
in se me boji tudi od drugih zahtevati absolutnosti, nevaren moZak, ki
S0 mu vse misli uperjene v smrt; to je najstrasnejse pri tem cesarskem
kokosjerejeu, pri tem v norca preobletenem sodniku sveta, d¢igar
tragika je prav v komediji njegovega konca, v upokojitvi, ki pa je — in
to ga naredi velikega -— dovolj uvideven in moder, da se tudi z njo
sprijazni.
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FRIEDRICH
DURRENMATT
0 DRAMSKEM DIALOGU

V nasprotju z epiko, ki c¢loveka opisuje, predstavlja dramska
umetnost ¢loveka z neko omejitvijo, ki je ni mo¢ obiti in ki ¢loveka
na odru stilizira. To omejitev narekuje umetniska zvrst.

Clovek v drami je ¢lovek, ki govori, v tem je njegova omejitev,
in dramsko dogajanje sluzi za to, da prisili ¢loveka v neko posebno
govorjenje. Dogajanje je posoda, v kateri ¢lovek postane beseda, mora
postati beseda. To pa pomeni, da moram spraviti ¢loveka v drami
v situacije, ki ga silijo govoriti.

Ce pokazem dva ¢loveka, ki skupaj pijeta kavo in se pomenkujeta
o vremenu, politiki ali modi, se lahko menita Se tako duhovito, pa to
ni dramska situacija in to Se ni dramski dialog. Treba je nekaj dodati,
nekaj, kar njuno govorjenje naredi posebno, dramati¢no, polarno,
Ce gledalec na primer ve, da je v eni skodelici strup, ali celo v obeh,
postane s tem umetnim prijemom pitje kave dramska situacija, iz
katere zraste mozZznost dramskega dialoga. Ne da bi dodali neko
posebno napetost, neko posebno situacijo, ni dramskega dialoga.

Ce mora dramski dialog zrasti iz neke situacije, mora tudi voditi
v neko situacijo, v neko drugo seveda. Dramski dialog rodi: ukrepanje,
dozivljanje novega, neko novo situacijo, iz katere *.astane nov dialog
in tako se kuje veriga naprej.

Bert Sotlar kot Chance Wayne v »Mili ptici mladosti« T. Willlamsa.



FRIEDRICH DURRENMATT:

ROMULUS VELIKI

DVA ODLOMKA

PREVOD:
MAILA GOLOB

JULIJA: Prisla sem, da se poslednji¢ pogovorim s teboj.

ROMULUS: Po tvojem kostumu sklepam, da se pripravljad na pot,
ljuba Zena.

JULIJA: To no¢ odpotujem na Sicilijo.

ROMULUS: Zelim ti sre¢no pot.

JULIJA: Mogoce se lep ¢as nme bova videla.

ROMULUS: Nikoli ve¢ se ne bova videla.

JULIJA: Odlodila sem se na Siciliji nadaljevati odpor proti sovraZniku.
Za vsako ceno.

ROMULUS: Odpor za vsako ceno je najvecji nesmisel, kar jih je.

JULIJA: Ti si defetist.

ROMULUS: Jaz samo tehtam. Ce se branimo, bomo le §e bolj krvavo
poginili. To bo nemara velicastno, toda cemu? Brez pomena je
zazgati svet, ki je Ze izgubljen. (Molk.)

JULIJA: Torej noce$, da bi se Rea porocila s tem Cezarjem Rupjom?

ROMULUS: Nocem.

JULIJA: In na Sicilijo tudi noces?

ROMULUS: Cesar ne bezi.

JULIJA: To te bo stalo glavo.

ROMULUS: No pa? Ali naj zato Ze zdaj brezglavo ukrepam? (Molk.)

JULIJA: Dvajset let sva porocena, Romulus.

ROMULUS: S kak$nim namenom omenjas to grozljivo dejstvo?

JULIJA: Ljubila sva se nekoc.

ROMULUS: Dobro ve$, da laze§. (Molk.)

JULIJA: Porocil si se z mano zato, da bi postal cesar?

ROMULUS: Vsekakor.

JULIJA: To si mi upa$§ mirno povedati v obraz?

ROMULUS: Seveda. Najin zakon je bil straden, nisem pa nikoli zagresil
zlo¢ina, da bi te bil le za hip pustil v dvomih, ¢emu se te vzel.
Poroclil sem se s teboj, da bi postal ceasr, ti pa si se porocila
2z menoj, da bi postala cesarica. Vzela si me, ker sem visokega
rimskega plemi3kega rodu, ti pa si héi cesarja Valentinijina in
suznje. Jaz sem te legitimiral, ti pa si me kronala. (Molk.)

JULIJA: Bila sva paé¢ drug drugemu potrebna.

ROMULUS: Vsekakor.

JULIJA: Zato je tudi tvoja dolénost, da gre§ z menoj na Sicilijo. Midva
sodiva skupaj.

ROMULUS: Do tebe nimam nobene dolZnosti veé. Dal sem ti, kar si
hotela od mene. Postala si cesarica.

JULIJA: Nilesar mi ne more§ ocitati. Oba sva storila isto.

ROMULUS: Ne, nisva storila istega. Med tvojim in moji dejanjem je
neskonéen razlocek.

JULIJA: Tega me uvidim.

ROMULUS: Ti si se z menoj poroéila iz &astihlepja. Vse, kar pocnes,
poéned iz éastihlepja. Tudi to je Castihlepje, da nole$ sedaj narediti
kriza ¢ez to izgubljeno vojno. 185
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JULIJA: Grem na Sicilijo, ker ljubim svojo domovino.

ROMULUS: Ti ne ve$ za domovino. Kar ljubi$, je abstraktna ideja
o drzavi, ki ti je pomogla, da si s poroko postala cesarica. (Oba
spet molédita.) .

JULIJA: Torej prav. Zakaj ne bi povedala resnice. Zakaj bi ne bila
drug do drugega odkrita. Castihlepna sem. Pripoznam samo viado
cesarjev, drugega ni¢. Pravnukinja sem Julijanova, potomka posled-
njega velikega cesarja. Ponosna sem na to. In kaj si ti? Sin bankro-
tiranega patricija. Ampak tudi 1 si castihlepen, drugace bi se ne
bil povzpel do cesarja svetovne drZave, ostal bi bil tisto nite, ki
si bil.

ROMULUS: Tega nisem storil iz c¢astihlepja, marveé zato, ker je bilo
potrebno. To, kar je bilo tebi cilj, je bilo meni sredstvo. Postal sem
cesar zgolj iz politiéne preudarnosti.

JULIJA: Ali si sploh kdaj imel kaj politiéne preudarnosti? Vseh dvajset
let svoje vlade nisi poclel drugega, kakor da si jedel, pil, spal, bral
in redil koko$i. Nikoli nisi zapustil svoje hiSe na de2eli, nikoli
stopil v svojo prestolnico, drZavne finance pa so tako izérpane, da
se komaj preZivljamo. V enem pa si mojster: s svojimi dovtipi
zatre$ vsako misel, ki meri na tvojo odstranitev. Da pa si ravnal
tako iz politicne preudarnosti, je poSastna laZ. Neronova velicavost
in Caracallovo besnenje pricdata o velji politiéni zrelosti kakor
tvoja kokosja strast. Za vsem tvojim pocetjem ti¢i samo lenoba!

Sava Severjeva kot Priacesa Kosmonopolls in Bert Sotlar kot Chance
Wayne v »Mill ptici mladosti« T, Wiliamsa.



Sava Severjeva kot Priacesa Kosmonopolis in Bert Sotlar kot Chance
Wayne v »Mili ptici mladosti« T. Williamsa.

ROMULUS: Saj. Moja politicna preudarnost mi veleva ne delati
nicesar.

JULIJA: Pa ti je zato bilo treba postati cesar?

ROMULUS: Saj je moje brezdelje samo tako imelo smisel. Lenariti
kot privatnik je popolnoma brez ucinka.

JULIJA: Lenariti kot cesar pa je mevarno za drZavo.

ROMULUS: No, vidis.

JULIJA: Kaj hoces re¢i s tem?

ROMULUS: Odkrila si smisel moje lenobe.

JULIJA: Saj vendar ni mogocle dvomiti o tem, da je drzava potrebna.

ROMULUS: Jaz ne dvomim o potrebnosti drzave, dvomim le o po-
trebnosti nale drZave. Postala je svetovna driava — ustanova, ki
se je pred oémi vsega sveta ukvarjala z wubijanjem, ropanjem,
zatiranjem in poziganjem na racun drugih ljudstev, dokler mnisem
prisel jaz.

JULIJA: Potem pa ne razumem, zakaj ti je bilo treba postati ravno
cesar, ¢e tako sodi§ o rimski svetovni drzavi.

ROMULUS: Rimska svetovna drZava Ze nekaj stoletij samo zato 3e
stoji, ker ima cesarja. Ce sem hotel imperij likvidirati, nisem imel
druge izbire, kakor da sam postanem cesar.

JULIJA: Ali si blazen ti ali pa je blazen svet.

ROMULUS: Odlotil sem se za drugo.

JULIJA: Torej si se zato porolil z menoj, da bi ugonobil rimski
imperij.

ROMULUS: Samo zato.

JULIJA: Ze od vsega zaletka nisi mislil na nié drugega, kakor na
pogin Rima.
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ROMULUS: Na ni¢ drugega.

JULIJA: Zavestno si sabotiral re§itev imperija

ROMULUS: Zavestno.

JULIJA: Delal si se cinika in veéno zmedenega pavliho samo zato, da
bi nam skocil v hrbet.

ROMULUS: Tuudtr tako lahko formuliras.

JULIJA: Varal si me.

ROMULUS: Ti si se varala o meni. Mislila si, da sem jaz ravno tako
la¢en oblasti kakor ti. Ralunala si, a tvoj raun je bil zgrelen.

JULIJA: Ti pa si ra¢unal prav.

ROMULUS: Rim se potaplja.

JULIJA: Izdajalec Rima si!

ROMULUS: Ne, jaz sem njegov sodnik.

. *

ODOAKER: Nisem prisel, da bi te umoril, cesar Rima. PriSel sem, da
bi se ti z vsem svojim ljudstvom podvrgel. (Tudi Odoaker po
klekne. Romulus je na smrt prestrasen.)

ROMULUS: To je vendar blazno!

8. Severjeva ko. Princesa Kosmonopolss, B. Sotlar kot Chance Wayne in
L. Rozman Kot Tom mlajsl v »Mili ptici mladosti« T. Willilamsa. ReZija in
188 scena: ing. arch. V. Molka, kostumi: M, Jardeva, glasba: M., Vodopivec.



Sava Severjeva ko!: Priacesa Kosmonopolis in Bert Sotlar kot Chance
Wayne v »Mili ptici mladosti« T, Williamsa.

ODOAKER: Tudi German zna ravnati tako, kakor mu veli razum, cesar
Rima.

ROMULUS: Noréuje§ se. (Odoaker spet vstane.)

ODOAKER: Romulus, ravnokar sva prav pameino govorila o kokosih.
Ali bi ne mogla prav tako pametno govoriti o najinih ljudstvih?

ROMULUS: Govori.

ODOAKER: Alt smem spet sesti?

ROMULUS: Ne sprasuj, zmagovalec si.

ODOAKER: Pozabil si. da sem se ti ravnokar podvrgel. (Molk.)

ROMULUS: Sedi. (Oba sedeta, Romulus mrk, Odoaker Romula pazljivo
motri.)

ODOAKER: Videl si mojega necaka. I'me mu je Theoderich.

ROMULUS: Vsekakor.

ODOAKER: Vljuden mladeni¢ je. Da, dragi stric, razumem, dragi stric,
od jutra do vecera. Njegovo obnasanje je brezhibno. S svojim na-
¢inom Zivljenja mi zastruplja moje ljudstvo. Ne dotakne se
nobenega dekleta, pije samo vodo in spi na tleh. Vsak dan se vadi
v ravnanju z oroZjem. Tudi sedaj, ko c¢aka zunaj v predsobi,
najbrz telovadi.
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ROMULUS: Je paé¢ junak.
ODOAKER: On je idealna podoba Germana. On sanja o tem, da bomo

zavladali celemu svetu, in ljudstvo sanja z njim. Zato sem moral
zaleti ta vojni pohod. Vsi so bili za to, moj necak, pesniki, javno
mnenje, le jaz ne, in tako sem se moral vdati. Upal sem, da se
bom vojskoval humano, odpor Rimljanov je bil neznaten, globlje
pa ko sem prodiral proti jugu, hujsi so bili zlo¢ini moje vojske,
ne zato, ker je krvolo¢nejsa kakor druge vojske, temveé zato, ker
je vsaka vojna zverinska. Zgrozil sem se. Posku$al sem ustavili
vojni pohod, pripravijen sem bil sprejeti vsoto, ki mi jo je ponujal
Jabrikant hlaé, moji visji oficirji so bili $e podkupljivi, e bi se
nemara dalo vso stvar zadrzati. Se. Kajti kmalu to me bo vec
mogocte. Se malo, pa bomo neizogibno narod junakov. Re$i me,
Romulus, ti si moje edino upanje.

ROMULUS: Kak3no upanje?

ODOAKER: Da si re$im zivljenje.

ROMULUS: Ali te kdo ogroza?

ODOAKER: Se je krotak moj mecéak, Se je vljuden mladeni¢, ampak

pozneje, ¢ez nekaj let, me bo umoril. Poznam germansko zvestobo

ROMULUS: In zato se mi hole$§ podvreci?
ODOAKER: Odkar sem Ziv, Ze iS¢em pravo veli¢ino, ne tiste zlagane,

J.

v

veli¢ine mojega mecaka, ki ga bodo mekoé¢ imenovali Theoderich
Véliki, poznam zgodovinarje. Kmet sem in vojna se mi upira. Iskal
sem c¢lovecnost, ki je nisem mogel najti v germanskih pragozdovih.
Nasel sem jo v tebi, cesar Romulus. Tvoj dvorni upravnik Aebius
ti je videl na dno dule.

Zupan Kot Matej, L. Rozman kot Simon, D, Benediti¢ kot Kristjan, J.
Soudtek kot Jeremija, R. Kosma¢ kot Marce] in A. Kurent kot Bernard

wAferi« P, Kozaka, Rezija: F. Jamnik, scena: J. Lenassi, Kostumi:
A. Dolen&eva,
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Primoz Kozak: »Afera« ReZija: France Jamnik, scena: akad. Kipar Janez
Lenassi, Kostumi: Anja Dolenéeva, Prizor iz drugega dela.

ROMULUS: Kaj je pridel Aebius po tvojem narocilu na moj dvor?

ODOAKER: Bil je moj vohun. A poro¢al mi je samo dobro. Porotal mi
je o ¢loveku, o pravem c¢loveku, o pravicnem d¢loveku, o tebi,
Romulus.

ROMULUS: Porocal ti je o norcu, Odoaker. Zivel sem iz dneva v dan,
ker sem vedel, da se bo rimski imperij sesul. Vzel sem si pravico
biti Rimu sodnik, ker sem bil pripravljen umreti. Svoji dezeli sem
nalozil silno Zrtev, ker sem samega sebe doloc¢il za Zrtev. Svoje
ljudstvo sem onesposobil za obrambo in tako dopustil, da je tekla
njegova kri, ker sem hotel sam prelivati kri. In zdaj naj Zivim. In
moja Zriev naj ne bo sprejeta. In zdaj naj bom jaz tisti, ki se je
edini re$il. Pa ne samo to. Preden si prisel, sem dobil sporodilo,
da sta héi, ki jo ljubim, in mjen zarolenec poginila. Z mojo Zeno
in celim dvorom vred. V veri, da bom umrl, sem z lahkoto prebolel
to novico, zdaj pa me je neusmiljeno prizadela in moje ravnanje
neusmiljeno postavila na la3. Vse, kar sem pocel, je postalo ne-
smiselno. Ubij me, Odoaker. (Molk.)

ODOAKER: Te besede ti narekuje bolest. Zatri svojo Zalost in privoli
v lo, da se ti podvrzem.

ROMULUS: Boji§ se. Premagaj svojo bojazen in ubij me. (Molk.)

ODOAKER: Mislil si na svoje ljudstvo, Romulus, zdaj mora$ misliti
tudi na svoje sovraznike. Ce ne privoli§ v o, da se li podvrzem, Ce
med nama ne bo sloge, bo svetu zavladal moj nelak, in nastal bo
novi Rim, germanska ves svet obsegajola drzava, ki bo prav tako
minljiva kakor rimska, in prav tako krvava. Razdejanje Rima, tvoje
delo, bo brez pomena, ¢e bi se to zgodilo. Ti se svoji veli¢ini ne
mores izogniti, Romulus, ti si edini, ki zna vladati temu svetu. Bodi
milostljiv, vzemi me podse, bodi na§ cesar, obvaruj nas pred
krvavo Theoderichovo veli¢ino. (Molk.) 191
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ROMULUS: Ne morem veé¢, German. Cetudi bi hotel. Izbil si mi iz rok
upravi¢enost mojega ravnanja.

ODOAKER: Tvoja poslednja beseda. (Romulus poklekne.)

ROMULUS: Ubij me! Na kolenih te prosim, stori to.

ODOAKER: Ne morem te siliti, da nam pomaga$. Kar je, je. A tudi
umoriti te ne morem. Ker te ljubim.

ROMULUS: Ce me noces wmoriti ti, imam S$e¢ drugo resitev. Edini
¢lovek, ki mi streze po ZzZivljenju, spi pod mojo posteljo. Zbudil
ga bom. (Romulus vstane, tudi Odoaker vstane.)

ODOAKER: To ni reditev, Romulus, obupan si. Tvoja smrt bi bila brez
pomena, zakaj pomen bi imela le, ¢e bi bil svel tak, kakrsnega si si
predstavljal. Ni tak. Tudi tvoj sovrazZnik je ¢&lovek, ki hoce, tako
kakor i, ravnali, kol je prav. Vdali se moras v svojo usodo.
Drugace ne gre. (Molk.)

ROMULUS: Usediva se spet.

ODOAKER: Ne preostane nama drugega.

ROMULUS: Kak$ne namene ima$ z menoj?

ODOAKER: Upokojil te bom.

ROMULUS: Mene bo$ upokojil?

ODOAKER: To je edini izhod, ki nama preostane. (Molk.)

Jurij Soucek kot Jeremija v »Aferi« PrimoZza Kozaka,



Joze Zupan Kol Matej v »Aferi« PrimoZa Kozaka,

ROMULUS: Upokojitev je res najstrahoinej$a stvar, ki se mi more
pripetiti.

ODOAKER: Ne pozabi, da tudi meni preti najstras$nejse. Moral me bos
oklicati za kralja Italije. Ce ne bom takoj nekaj ukrenil, bo to
zacetek mojega konca. Hoces noc¢es moram svojo viado zaceti
z wmorom. (Potegne me¢ in se obrne na desno.)

ODOAKER: Umoril bom svojega necaka. Se sem mocénejsi od njega.

ROMULUS: Zdaj si pa li obupan, Odoaker. Ce ubijed svojega mnecaka,
ti bo zrastlo samo 3e tiso¢ novih Teoderichov. Tvoje ljudstvo misli
drugaée kakor ti. Tvoje ljudstvo si Zeli junaStev. Tega mne more$
spremeniti. (Molk.)

ODOAKER: Sediva spetl. Ujeta sva v hudit¢ev ris. (Sedeta.)

ROMULUS: Moj ljubi Odoaker, jaz sem hotel prevzeti vlogo usode,
ti si se hotel svoji usodi izogniti, zdaj pa naju je oba doletela
usoda, da morava predstavljati politika, ki jima je vse spodletelo.
Verjela sva, da bova svet lahko spustila iz svojih rok, ti svojo
Germanijo, jaz svoj Rim, zdaj pa se morava ukvarjati z ruSevi-
nami. Teh ne moreva spustiti iz rok. Jaz sem pogubil Rim, ker me
je bilo strah mjegove preleklosti, ti si pogubil Germanijo, ker te je
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bilo groza njene prihodnosti. Prepustila sva se dvema strahovoma,
kajti nimamo oblasti ne nad tem, kar je bilo, ne nad tem, kar bo.
Samo sedanjost imamo v oblasti, nanjo pa nisva mislila, in zato
st bova na njej polomila peruti. Jaz jo bom moral preéiveti kot
penzionist. Jaz, ki imam na vesti ljubljeno hdéer, sina, soprogo in
vse polno nesreénezev.

ODOAKER: Jaz pa bom moral viadati.

ROMULUS: Stvarnost je najine ideje korigirala.

ODOAKER: Pa $e kako bridko.

ROMULUS: Vzemiva nase to bridkost. SkuSaj dali smisel lemu ne
smislu, teh mnekaj let, ki ti preostanejo za to, da bo§ zvesto
upravljal svet. Prinesi jim mir, Germanom in Kimljanom. Loti se
svoje naloge, vladar Germanov! Vladaj tedaj ti. To bo nekaj takih
let, ki bo nanje svetovna zgodovina pozabila, ker bodo nejunaska
leta — bodo pa najsreéneja leta, kar jih bo ta zbegana zemlja
dozivela.

ODOAKER: In potem bom moral umreti.

ROMULUS: Potolazi se. Tvoj neéak bo tudi mene umoril. Nikoli mi
ne bo odpustil, da je moral klec¢ali pred menoj. i

ODOAKER: Pa pojdiva in zaéniva opravljati svojo Zalostno dolZnost.

Andrej Kurent kot Bernard v »Aferi« PrimoZa Kozaka.



PREDPREMIERSKI
POMENEK Z REZISERJEM
ING. ARCH. BOJANOM
STUPICO

Predvsem: mnajiskreneje dobrodosii zopet v Vasi Ljubljani! Gledali-
$ki delavci, obiskovalci gledaliS¢éa in njegovi prijatelji, vsi smo veseli,
da ste se kon¢no odzvali nasim ponovnim vabilom in pridli v Ljubljano
vsaj kot gost.

In kako se pocutite Vi med nami, v gledaliski hi$i, v kateri ste
zadeli svojo umetnisko pot?

Tagore pravi, da se mora vsaka pesem kdaj
pa kdaj vrniti k zaletnemu motivu, sicer se kompo-
zicija razblini. Nemara je dobro, da se tudi ¢lovek
c¢esto spomni svojih zacetkov, da bi tako obdrzal
merilo svojim postopkom. Zmeraj je prijetno 195



spomniti se podvigov, dela, neizpolnjenih zelja.
uspehov, pa tudi neuspehov. Vse bolj in bolj cutis,
da nihée v umetnosti ne more govoriti o svojih
grenkih neuspehih in svetlih uspehih z dvema raz-
licnima obrazoma, ti in oni so del tebe. Tvoja
mladost in tvoja zrelost se veZe za umetnisko delo
ne glede na to, ali si dosegel malo ali mnogo, kajti
kdaj si bil najblize resnici v umetnosti, izve$ 3ele,
ko umira$§ pod snegovi KilimandzZara, kakor pravi
Hemingway. Ce me vprasate, kaj me najbolj veze
na ljubljansko Dramo, bi Vam rekel: mladost,
s katero smo §li skozi delo in svetovnonazorske
ter umetniSke probleme, pogum, kako smo se brez
predsodkov lotevali predstav, katerih bi se danes
nemara bali zaradi obseZnosti in te2e nalog, ki jih
skrivajo v sebi. Z zrelostjo dobi$ tudi nekaj kakor
zajéje srce in loteva se te »nekaj kakor« nezaupa-
nje v lastno kreativnost.

Veé¢ kot deset let bo tega, kar ste zadnji¢ rezirali v Drami SNG
v Ljubljani. Medtem je bilo angaZiranih veé¢ mladih igralcev, prakti¢no
vsa mlada generacija. Kako sodite o tej generaciji? Ali bo po Vasi
sodbi nadaljevala tradicijo klasi¢nega slovenskega igralstva?

Pravzaprav je Ze veé kot deset let, odl.ar sem
reziral v Drami; zadnji¢ sem delal samo mimo-
grede. Mladi igralci, ki so bili mediem angaZirani,
so mi nekateri znani iz dela na Akademiji, ne-
katere pa sem videl na odru. Sodim, da so nadar-
jeni, da so dobro oborozeni z osnovnim znanjem
in da so obclutljivi. Ce so sposobni opazovati. spre-
jemati doZivljaje in jih wurejati v tisti kartoteki
vtisov, ki jo mora vsakdo, ki se ukvarja z umet-
nostjo, vlaciti vse Zivljenje s seboj, pa me vem.
V Zivljenju se mi zde bolj zdiferencirani kot so
videti na odru. (V socializmu bi morali ljudje teZiti
k temu, da bi bili bolj ali manj enaki, na odru
pa gre predvsem za to, da so nekateri bolj, a drugi
manj enaki.) In naj so mi Se tako vseé, zmeraj mi
je 2Zal, da niso bolj wveseli. Tradicija je nepisan
zakon in povsem nejasno mi je, ali se da pojem
wklasiéno slovensko igralstvo« sploh definirati.
Verjetno bodo mlajsi, ko bodo prisli v nasa zrela
leta, tezili za drugaénimi cilji kot smo mi. Kdo ve,
¢e se jim nasa prizadevanja ne bodo zdela ganljiva,
a smesna. In zmeraj bo v mladih ljudeh latentna
zelja, proc¢ s tradicijo! In zmeraj bodo spet in spet
spoznavali, da so si velike in pomembne stvaritve
mea seboj na neki nacin podobne in da se vlece
rde¢a mit uspelih kreacij kot kaZipot. Cetudi sem
mladim pripomnil nekatere stvari in izrazil bojazen,
¢e§ bolj akademski so kot Zivljenjski, vendar mi-
slim, da so med podobnimi igralci v razliénih kul-
turnih sredi$¢ih Jugoslavje ti iz slovenske Drame
najbolj nadarjeni.



RezZirali ste v vseh velikih jugoslovanskih gledalis¢éih in od jugo-
slovanskih reziserjev najve¢ v tujini (Budimpes$ta, Praga, Lodz itd.),
zato mislim, da imam edinstveno priloZnost za naslednje vprasanje:
kake so razlike v vzdudju med ansambli, v internih odnosih, v oblutku
in zavesti enotnega umetniskega hotenja, skratka, v ansambelskem

oblutju? In tudi sicerSnje Vale izkuSnje ob rezZijah v gledalii¢ih po
svetu?

Najboljsi delavci so vsekakor Cehi. Pratalent
sem obcudoval pri MadZarih, v Custvovanju so mi
najblizji Poljaki. Ti vedo najbolj natanko, kaj so
prepadi v ¢loveku — trenutne brezciljnosti, meglena
tavanja, strastna Zelja za negiranjem, sla po ruse-
nju, obléutja, ki jih naslednji dan zamenja vera
v bodoénost, Zivljenjska radost, janlazija.

Teiko mi je reéi, kje mi je bilo ljubse delati.
Gledalis¢a so podobna cirkuSkim Sotorom in kjer
vidim areno z Zagovino in trapez, sem prepric¢an,
da bom zmogel svoje salte. Obéutek imam, da po-
vsod — nemara bolj kot povpreéno pri nas v Jugo-
slaviji — zelo hite s tehniéno priravo igralcev (ob-
viadanje telesa, ucenje besedila itd.), da bi ostalo
vee casa za grebenje po wvsebini, brez kalerega
ni kreativnosti. Zelo se bojijo ponavljani, mnogo
manj se dajo speljati na tenki led abstrakcij in ni
jih strah po svoje razumeti delo. Zdi se mi, da SO
igralci, zlasti v Budimpesti, bolj pogumni. Pri nas
le prepogosto ¢utimo, kako igralec na signal vzprhne
kot prava divjad, potem pa se vrne k nekemu sicer
nadpovpreéno nadarjenemu, a vendarle zmernemu
odnosu do kreativnosti in prav tako zmernemu
odnosu do tempa, s katerim gremo k smotru. Ob-
¢utek imam, da nas je moral neko¢ nekdo prestra-
§iti 2 maksimo, da je samo mera umetnost. Ta
maksima pa ne drzi vselej. Le kaj bi ostalo od Van
Gogha, ¢e bi postal zmeren? In od leva, ¢e bi mu
namanikirali kremplje? Saj tudi Pre$eren in Cankar
nista bila tako zmerna, niti Jakopié. Prvi je preveé
govoril o ljubezni, drugi je preveé¢ obozZeral grenko
praznino, tretji je prevec tratil barve, toda kdo ve,
¢e ni prav v tem »prevel« del mjihove moli, =aj
ima tudi Michelangelov David »preveé« razvite mi-
Sice. Ne bi hotel podcenjevati nadih talentov, toda
zgodi se vendarle, da véasih onstran meje oblutim
zavist. Preprican sem pa, da sem tako v Moskvi,
Budimpesti, Pragi in Var$avi, v Parizu in Italiji
izrazil v vseh svojih intervjujih drugaéna obcutja
kot jih imam zdaj. Saj poznate grenko misel Gri-
bojedova: Kje je boljse? — Tam, kjer nas ni!

Nemara se bo zakonita dialekti¢na napetost
med wmladimi in zrelimi ublaZila, prav tako med
izvajalei in Kkritiki. Nastalo bo dialektiéno manj
zakonito, zato pa Zivljenjsko sprejemljivejse vred-
notenje; verjetno se bodo takrat sprostile zalede-
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nele sile in verjelno se bo zbudila umetniska kre-
ativnost. Za sedaj pa nala umetnost Cuti, da so
vrata, skozi katera mora stopiti, intrasingentno
ozka.

In ¢e bi te izku$nje konkretneje primerjali z izkuSnjami v nasik
domacih gledali$¢ih?

Zdi se mi, da zaénemo in zastavimo umetnis$ko
nalogo skoraj zmerom bolje kot pa na koncu do-
sezemo rezultat, Se vam ne zdi, da na$i ljudje
zatno v umetnosti vsako delo nadarjeno in 2 za-
nosom, rezultat pa je mavadno razmajan od dvo-
mov, preobremenjen z jalovimi razmisljanji? Kre-
ativnost se utrudi nma pol poli. Kadarkoli merimo
nase rezultate s tujimi, nismo osramoceni, nimamo
pa oblutka, da smo svoje delo zaokrozili. Kaze,
da v nadi dezeli igralce nekoliko mori obctutek, da
nismo tako zazeleni niti cenjeni kakor so v deZelah,
ki imajo tudi velika gledalis¢a in veliko gledalisko
kulturo kot pri mas. Mori pa jih, kot kaZe, tudi
obcutek, da predvsem $e =zdale¢ nimamo toliko
publike kot drugod. Zakaj je tako, ne vem.

Ze skoraj dve leti intenzivno in vehemenino razpravljamo o tako
imenovani reorganizaciji nasega gledaliskega dela. Pripravijamo nove
2akonske predloge, jih kritiziramo, dopolnjujemo, spreminjamo, zavra-
¢amo, a rezultata ni in kaze, da ga Se ne bo.

Ali mislite, da je napovedana reorganizacija posledica mehaniénega
paralelizma z reorganizacijami na drugih podroé¢jih — ali pa obstajajo
v gledali§¢u objektivni interni razlogi, ki terjajo izpremembe?

Se spominjate Rilkejevega Leoparda, ki to3i, da
je ves utrujen od veénega sprehoda Zeleznih palic
njegove kletke pred mjegovimi mirujocimi oémi? Te
gledaliSke zakone snujemo Ze tako dolgo, da smo
vsi utrujeni, ob tem pa nimamo obéutka, da nas ti
gledaliski =zakoni 3¢ilijo, niti oblutka, da nas
omejujejo. Bilo bi neposSteno, me priznati pred-
nosti, ki jih imamo pred igralcem pred revolucijo,
vendar Se zdale¢ ni izvedena diferenciacija med
ljudmi; po =zaslugah, wumetniskem potencialu, po
prizadevanju, po diapazonu, po atraktivnosti. Ko bi
ocenjevali in upostevali vsakega izmed navedenih
kriterijev, ki osvetlijo konéno vrednost igralca, bi
nemara nasli osnovo za nmjegovo nagrado. Zdi se,
da nam goli prakticizem, ki se nam ponuja z drugih
podrocij, zares me more koristiti. Najmanjsi so-
delavec v gledalis¢u prejema premalo, da bi lahko za-
dostil kompliciranim osnovnim potrebam, ki jih
ima artist. Med najvecjim in povprecnim ustvar-
jalcem je razlika minimalna; tudi to ni prav. Pri-
pombe, ki jih dajejo cesto odgovorni ljudje o po-
membnosti in potrebnosti gledalif¢a, pa te navda-
jajo z malodu$nostjo.



Po poklicu smo vsi umetniki vendarle — opti-
misti. Vsake toliko ¢asa smo prepri¢ani, da bomo
uspeli kot $e nikoli poprej, vsaka premiera je Zakelj,
poln nad — pricakujmo torej premiero novega
zakona na isti nadin!

Kaj je treba po Vasi sodbi spremeniti in kako:

a) v odnosu druzba — gledaliiée?

Konkretno: kdo naj sprico prehajanja kompetenc na komune za-
gotovi druzbeni dohodek n. pr. narodnim gledali$éem? In od kod? Iz
fondov za kulturno dejavnost? Se konkretneje: ali po Vasem mnenju
sodi SNG pod ustanoviteljsko kompetenco republike ali okraja, in ko
bo okraj odmrl, pod ¢igavo potem? Pod kompetenco obeine, kamor
teritorialno spada, ali skupnosti obéin in ¢e, katerih?

Nedvomno pod ustanoviteljsko kompetenco
republike. Ne vem, zakaj bi morali biti igralci
Sele po smrti deleini obcudovanja vsega naroda.

b) v metodi vodenja in upravljanja gledali3c?

Konkretno: ali naj gledaliS¢e vodi suverena wumetniS$ka osebnost,
ali samoupravni, ali druzbeni organ, ali ves delovni kolektiv? Izkudnje
so0 pokazale, da se vedtirni sistem vodenja s strokovnimi posvetoval-
nim (US), samoupravnimi (UO) in druzbenimi (GS) organi ni obnesel.
Ali mislite, da je tendenca, druzbenemu organu (GS) odvzeti vse ali
ve¢ino vodstvenih kompentenc in jih zaupati odgovornemu vodji gle-
dalis¢a ter upravnemu odboru kot samoupravnemu organu, pravilna in
smotrna?

Pravijo, da se je bog zadiskutiral, ko je ustvaril
kamelo; od tod njen labodji vrat, nojeve noge,
bizonska grba in kozje telo. Preve¢ diskusij nas
ne bo privedlo k cilju. Zdi se, da je treba najti
tistega, ki bo globoko premislil, se nadarjeno od-
lo¢il in na kratko povedal smer. Zmeraj smo bili
ponosni na elasti¢nost v nadi druzbeni strukturi
in verjetno bomo morali proino poskusiti z zad-
njim predlogom, izhajajo¢ iz preri¢anja, da bodo
tako vodja kot ¢lani odbora wumetniSko ter po-
liti¢no zreli in da bo njihov ¢ut odgovornosti nad-
vse razvit. Mislite, da tak$nih ljudi ni? Kaj pa
kapitani ladij!?

-

c¢) v naéinu angaziranja? Kako je Vade staliS¢e glede alternativne
moZnosti: stalni angaZma — angafma za dolo¢eno vlogo oziroma rezijo
ali drugo umetnisko nalogo?

Eno je stalen ansambel, drugo pa je za vsako
gledalidko umetnidko nalogo posebej sestavijen
ansambel. Eno in drugo ne izkljutuje moZnosti
visoke wumetniske ravni, zato je treba ralunati
2 obema variantama.
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Ali nam lahko poveste glede tega kaj iz svojih izkuSenj v Beograj-
skem »Ateljeju 212«, ki ga vodite?

»Ateljeja 212« po svoji lasini Zelji ne vodim veé.
O izkusSnjah ni da bi govoril, ne samo o tistih,
ki sem jih imel v »Ateljeju«, temveé tudi o tistih,
v drugih gledali$éih. Videz zdrave koZe ma obrazu
ne izkljué¢je marog drugod po lelesu in — osivel
sem prezgodaj.

Eno drzi: mala komorna gledalis¢a so veé kot
potrebna, kajti odkrivajo nove moZnosti povezave
s publiko in dramatikom omogocajo mnogo bolj
proZno dramaturgijo. Ni vseeno, ali gleda$ mneko
predstavo v druzbi 2000 ljudi ali pa v ozkem krogu
dve sto, tri sto ljudi.

Kako zavreli teznje po komercializaciji repertoarja, s katero bi bilo
na prvi pogled najlaZe rediti vpradanje obiska in finanéne teZave gleda-
lis¢a? Ali se Vam ne zdi, da je gledalif¢e v resni nevarnosti, da bo
moralo zaceti posnemati naSe zaloZbe, ki — celo nekatere najbolj
seriozne — izdajajo plaZo, da bi se finanéno sanirale?

Ni nujno, da bi bil komercialni repertoar v gle-
dalis¢u =zmeraj wumetniS$ko mnepomemben in niso
zmeraj vzviSene samo tiste predstave, ki pri publiki
ne gredo. Ce izdaja DrZavna zaloZba Slovenije kri-
minalne romane, se mi z2di to sme$no, berem jih
pa kljub temu. Nocem reci, da bi morali popuscati
v spoStovanju do umeinidkih intencij, morali pa bi
prisluhniti Ziveu publike.

Ali bi nam hoteli zaupati razloge, zaradi katerih ste odstopili kot
ravnatelj Drame Narodnega pozoriSta v Beogradu?

Ne bi.

Ali Vi osebno rajsi delate kot reZiser v stalnem angaZmaju, ali bi
rajdi delali kot svoboden umetnik — in zakaj?

Najrajsi kot svoboden s stalno dokaj wvisoko
placo.

Kaj boste letos Se rezirali in kje?

Morda Shawovo »Milijonarko« in Marceaujev
»Dober zalogaje, lahko pa tudi »Antonija in Kleo-
patrox, ¢e ne bo »Tartuffe«. Te dni bom izvedel
v beograjskem Narodnem gledali3¢u. Verjetno bo
prepozno, da bi se odzval v tej sezoni e kakinemu
vabilu za gostovanje. Ze zato, ker bom v mladin-
skem gledali3¢u »Bosko Buha« postavil na oder $e
sMaturante«.



Katera odrska dela si Zelite reZirati, a jih doslej Se niste mogli?

Kje naj zaénem in kje naj neham nadtevati!?
To je predvsem odvisno od moznosti, ki jih bom

imel, od umetniSkega potenciala in ali bom veder
ali ne.

Va$ najljubdi avtor?

Naj ponovim, kar je neko¢ v intervjuju rekla
moja Zena Mira: Polutim se kot otrok, ki so ga
vprasali, koga ima rajsi: oceta ali mater?

Vasi nacérti kot filmski resiser in filmski igralec?

V filmu imajo ¢esto drugi z menoj nacrte. Moj
glavni nacrt je: mikoli veé biti v filmu reZiser-
pioniréek. Ali pod ugodnimi pogoji ali pa sploh ne

vel. Kot igralec bi zelo rad igral kak$no pomemb-
nejso vlogo.

In — pravzaprav neumestno vprasanje, saj ste kar naprej v delu —
Vasd hobby, Valde razvedrilo, Vada rekreacija?

To je odvisno od razpoloZenja. Kadar mi gre
delo od rok in je konstelacija ugodna, sem vesel
Ze nad dejstvom, da Zivim in da imam sina, ki
raste, da imajo uspehe igralci, katerim sem bil
uditelj. Kadar me okolis¢ine teptajo, pa Skripam
z zobmi. Tudi to je razvedrilo,

Vade sporoc¢ilo nalim obiskovalcem?

Ne nasedajte vestem, da je gledali3¢e v krizi.
Odkar obstaja gledalii¢e, se govori o njegovi krizi,
saj se tudi, odkar Zive ljudje, govori o krizi nji-
hovih plemenitih postopkov. Ce pa boste kdaj pre-
brali osmrinico: »Gledalisée je umrlok, recite takoj:
»Gledalis¢e je umrlo. Naj Zivi gledaliice!«

Lepa hvala za pomenek in zagotovo na svidenje v prihodnji sezoni!
Prosim in hvala.
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GLEDALISKO PISMO
IZ VARSAVE

INTERVJU

Z MELPOMENO

NA POLJSKEM 0B

NOVEM LETU 1962  viskvskeca popiswia)

Sre¢al sem jo po nakljudju., V var3avski gostilni, v Starem mestu,
»pri Fukierus.

Trenutek je bil izreden. Sampanjec se je penil v ¢asah, vino je
Sumelo v razgretih glavah ... Pozdravljali smo Novo leto...

Ugasnili smo 1udi, ure so odbile, zapeli so staropoljsko »sto lat«
na sre¢o novega — in Ze je bila med nami. Obstala je v svitu reflek-
torjev, nekoliko nenaravna, tuja, a obenem tako domaca. Ko je
opazila naSe zaCudenje, se je obrnila k meni in tiho rekla: Uganite!
Kdo? Antigona? Elektra? Diana? Sestra Sofokleja, Evripida?

Nage zadudenje je bilo vsako minuto vedje. To vendar ni Ona.
Bila naj bi sijajna gostja starodavnih proscenijev, primadona velikih
iger in zajedljivih mimov. A nikjer nobene starodavne vzviSenosti;
vendar to okrasje, ta patos... SploSna vznemirjenost je Se rasla, ko
je izpila na na3e zdravje ¢aSo Sampanjca in rekla:

Morda Antigona, Elektra? Héi Anouilha, Giraudouxa? Vam bliZnja . . .

Melpomena! so vzkliknili v en glas. NavduSenja ni bilo konca,
spet se je oglasilo »sto lat,

In tedaj, ko se je zabava znova razvnela, ko so se pari zavrteli
v ritmu val¢ka, sem izkoristil priloZnost ter pri¢el kramljati z redkim
gostom.

Oprostite. Mislim, da niste prvi¢ na Poljskem. Spominjam se, da
ste nas Ze veckrat popeljali v zgodovino; tedaj, ko so se tolkli na
okopih Krakova, ko so ob cerkvi igrali igre, nevredne tega kraja, ko so
davno pred poljsko renesanso pisali o teatru, kakor pripoveduje stari
poljski kronist Dlugosz. Tebe je povabil v Ujezd pod Var3avo najslav-
nej&i poljski dramatik Jan Kochanowski v svoji drami »Odprawe po-
slow greckich«, v antitnem duhu. To so bili dasi, to — na jugu
slavni Dubrovnik, slavni Drzié, na severu Kochanowski, Rej, avtor
latinskih dram Simon Simonides-Szymonowicz, ¢udoviti lirik iz »poeta
laureatus« Klemens Janicius-Janicki. PritoZzevati bi se smeli le na
prometne neprilike...

A prav to je bil ¢ar teh ¢asov, me je prekinila. — Car vse dobe.
In potovanja niso bila pogosta, razen, kadar sem se vozila z itali-
janskimi druzbami »commedie dell'artex na dvor slavnega Wladisla-
wa IV., kateremu je pozneje postavil Gunduli¢ tako ¢udovit spomenik
v »Osmanu«. Dajali smo takrat tudi balete (najlepsi balet — pantomima
je nastal po Dantejevem »Peklu«), opere, n. pr. slavno »Galatejo«.
Imeli smo seveda tudi odli¢ne libretiste, n. pr. Jagodynskega ali Puc-
citella, gledalis¢e na kraljevem dvoru je imelo najsodobnej3o mehani-
zacijo in kakfen simfoni¢en orkester — ho, ho!



Lojze Rozman kot Simon v »Aferi« PrimoZa Kozaka.

In potem se spominjam drame in komedije »rybaltow«, Moliéra
na dvornem odru. In na prelomu XVIII. in XIX. stoletja Boguslaw
skega, ki je prerodil poljsko gledalis¢e in ga dvignil na evropsko raven.
Brez njega bi verjetno ne bilo tako popolnega dramskega in opernega
Zivljenja v prvi polovici XIX. stoletja, od Vilna do Krakova, od Lvova
do Baltika, ki nam je dal sijajne dramatike — Slowackega, Mickie-
wicza, Krasinskega ...

Oprostite, morda ne bi govorila o tem. Niti o kodijah, ki so vozile
od variavske, lvovske ali krakovske poSte proti provinci igralce, skrite
med kostumi in rekviziti, temve¢ o ¢em drugem, novem. Morda o
tako romanti¢nih, a sodobnejSih voZnjah z vlaki, avtomobili, letali, do
raznih mest ali preko meja Poljske. Morda o Vasem mnenju o poljskem
gledalis¢u v pravkar minulem letu? Ce se spominjate, smo o razvoju
po drugi vojni, pred dvema letoma pisalli bralcem v Ljubljano, Ste
pozneje opazili kaj novega, kaksno izboljSanje? Vas je lani kak dogodek
posebej razveselil?

Predvsem ogromne spremembe v tako imenovani »geografiji
teatrax. Verjetno se nova gledalis¢a niso pojavljala, marvel se je
osrednja sila prevesila tudi na provinco. Zanimivi so zlasti Lodz, Po-
znanj, malo Opole na baltiski obali.

(Nadaljevanje prihodnjic.) Iz rokopisa prevedla Jelka Zmuc
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FRIEDRICH LANGER

GLEDALI§K0
PISMO Z DUNAJA

(OD NASEGA STALNEGA
DUNAJSKEGA DOPISNIKA)

Prva polovica sezone v dunajskih gledali3¢ih ni bila ravno prevec
razveseljiva, Ceprav je Burgtheater marsikaj ukrenil za propagando
svojih evropskih in avstrijskih krstnih uprizoritev, saj je celo povabil
v goste tri pomembne avtorje Christophera Fryja, Georgesa Sché-
hadéja in Carla Zuckmayerja, ki so se udelezili slavnostnih premier
svojih del. Za pricakovane svetovne uspehe so ga prikrajsali deloma
neustrezni reziserji (in napacne zasedbe), deloma pa zares nepri-
kladna dela.

Tako uprizoritev Fryjevega odrskega dela »King Kurzrocke, silovite
drame, spletene okrog angleSkega Henrika II., ki se svojim nasprot-
nikom v igri, najprej canterburyjskemu nad$kofu Thomasu Becketu,
potlej pa svojim puntarskim, s Francijo povezanim sinovom krepko
postavlja po robu, ni Sla posebno gladko ¢ez oder, Tudi Schéhadéjevo

Rudl Kosmaé¢ kot Marcel v »Aferi« PrimoZza Kozaka.



pesnisko razpredeno »Popotovanje« je nasedlo na premalo ucéinkoviti
reziji. Da bi bila nesreda popolna, je bila ta premiera labodji spev
igralca Albina Skode. Njegova nenadna smrt, ki je pretresla in zavila
v zalost ves Dunaj, je napravila v vrstah ansambla Burgtheatra
nenadomestljivo vrzel.

Druga premiera v Akademietheatru (za Popotovanjem) je bila
posvecéena ne posebno razveseljivemu »Valéku torerove Jeana Anouilha.
Rudolf Steinboeck je iztisnil iz tega dela (s Kiithe Gold in Paulom
Hoffmannom v glavnih vlogah), ki ni brez mikavnosti, prav vse, kar
se je dalo: vse njegove svetle strani in care, da je vendarle nastala
Se kar posreCena predstava, kar je ponoven dokaz nedosegljivih spo-
sobnosti, ki jih najspretnejsi dramatik danasnjih dni izpriéuje celo v
svojih Sibkejsih delih.

Vsekakor tudi »Hermelina« ni vredno uprizarjati; kot eksperiment
v Malem gledalis¢u v Koncertnem domu je res tudi propadel — tega
medlega zaletniSkega delca ni mogla rediti niti Se tako prizadevna
Kallinova rezija.

(Nadaljevanje prihodnji¢)

Danilo Benedi¢i¢ kot Kristjan v »Aferi« Primoza Kozaka



Dusan Skedl Kot Oficir v »Aferi« PrimoZza Kozaka,

»Romulus Veliki« ni katerasibodi komedija, marveé¢ je nasa kome
dija. Da bi nam ne 3lo preved na Zivce, je sicer v njej ped udarom
rimska antika in ne nala kultura; toda situacija je nasa: razprodaja
kulture.

MAX FRISCH

Nadaljevanje in konec ¢lanka »Crnsko gledalis¢e« v »Gledalis¢u
narodov« smo morali zaradi pomanjkanja prostora preloziti na pri-
hodnjo 5tevilko.

Premiera Marceaujeve komedije »nJajce« bo 6. marca 1962



POSLUZITE SE ODLICNIH PROIZVODOV PODJETJA

'
tovarne bonbonov, S u M '

¢okolade
In peciva Nad kvaliteto nasih prolzvodov
v Ljubljani ne boste nikdar razodarani!

Tobacna tovarna-Ljubljana

IZDELUJE

cigarete za Va$ okus, znanstveno analizirane,
izdelane iz najbolj&ih vrst tobaka, okusno
pakirane

ELEKTRONABAVA®

Podjetje za uvoz elektroopreme in elektromateriala,

nakup in prodaja proizvodov elektroindustrije FLR]

I.jubljana, Resljeva 18-11

Telefon: 31-058, 31-059, telegram: Elektronabava Ljubljana
Skladidte: Crnule tel 382-172

dobavlja ves elektri¢ni material iz uvoza in domacega trga

TRGOVSKO PODJETJE ZA IZVOZ IN UVOZ

TERNO-IMPEX

Telefon: 23-915 Ljubljana,
Teleprinter: 03-190 Beethovnova 21/1
Ban. ra¢un: 600-11-1-674 '




TUBRA

Iskra

izdeluje:

TOVARNA ELEKTRICNIH APARATOV
LJUBLJANA e RIMSKA CESTA ST. 17

releje za zaSCito, daljinska stikala, zraéna do 100A in
oljna do 15A s termiéno za&¢ito, zaS¢ito proti poZaru,
programska stikala vseh vrst, aparate s podro¢ja industrij-
ske elektronike, merilne in specialne transformatorje,
signalne naprave za elektrogospodarstvo in industrijo

fiskarna
toneta

v v

tomsica

LJUBLJANA
GREGORCICEVA 25 a
Telefoni: 20-552

22-990
22:940

poloie mebke, striete

R lane ter zmohéa trde.

| Lasjo postanojo mehki

in ve svetijo. Fix krema

las ne zamaetiin jih
tudi ne zlopi.

TOVARNA KOVINSKIH IN PLASTICNIH
IZDELKOV

LJUBLJANA, KAMNISKA 20

proizvaja izdelke iz plastiénih mas za farmacevisko,
kemi¢no, avtomobilsko, elektro in radio-tehnié¢no indu-

strijo, kakor tudi

predmete za S8iroko potrosnjo,

tehni¢ne izdelke in embalazo Iz aluminija, svinéeno
ter pokositreno embalazo.

KREMA ZA LASE"




»ISKRA«
" " IND. za elektromehani- i
ko, telekomunikacije,

elektroniko, avtomatiko
PRODAJNO-SERVISNA
ORGANIZACIJA
ZASTOPA ISKRO
NA JUGOSLOVAN-
SKEM TRZISCU
CENTRALA:
LJUBLJANA, LINHARTOVA 35

FILIALE:
LJUBLJANA, ZAGREB, BEOGRAD, SKOPJE, TITO-
GRAD, SARAJEVO, SPLIT, RIJEKA

SPREJEMAMO NAROCILA, SKLEPAMO POGODBE, DO-
BAVLJAMO, MONTIRAMO, VZDRZUJEMO

proizvaja:

raznovrstno ploc¢evinasto embalaZzo za pre-
hransko, kemi¢no in farmacevtsko indu-
strijo iz ¢rne, bele in alu-plodevine —
artikle Siroke potrosnje: kuhinjske Skatle,
pladnje, igrace, razprsilce itd. —

dele za avtomobile in bicikle: Zaromete
vseh vrst in svetilke, zgo&cevalke, avto-
ogledala, Zaromete, zvonce in zgoSd&evalke
za bicikle —

elektrotoplotne aparate: kuhalnike, peci
in kaloriferje —

litografirane plos¢e in eloksirane napisne
plosdice



; DRZAVNA ZALOZBA SLOVENLJE

LJUBLJANA

Za knjizno zbirko

ERNI ROMAN

ki bo izhajala v letu 1962, je igbrala DrZavna zaloZzba
Slovenije troje znamenitih del, ki se z umetnisko
prepri¢ljivostjo in ustvarjalno prizadetostjo lotevajo
najbolj Zivih problemov na3ega ¢asa. Vsa tri dela,
med katerimi obsega eno tri knjige, so po snovi
nenavadno zanimiva in bodo zanesljivo nasla mnogo
navdudenih bralcev. To jaméi Ze izbor slaynih imen:

Curzio Malaparte: KOZA

John Dos Passos: U.S.A. TRILOGIJA

Prva knjiga: DVAINSTIRIDESETI VZPOREDNIK
Druga knjiga: 1919
Tretja knjiga: VELIKI DENAR

Alfred D&blin:

HAMLET ALI DOLGA NO¢C GRE H KONCU

Vse knjige bodo izSle do konca leta 1962. Vezane
bodo v platno in okusno opremljene. Kdor se naro&
na celotno zbirko, bo prejel vseh pet knjig (skupni
obseg skoraj 2000 strani) za ceno 9600 din. Naro¢niki
lahko poravnajo celotno naroénino z 12-meseénim
obroénim pladevanjem. Prodajna cena v knjigarnah
bo priblizno za 259/, visja., Narodila sprejema:

DRZAVNA ZALO2ZBA SLOVENLE
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