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Dr. Bratko Kreft:
OB UPRIZORITVI »GOSPE BISERNE REKE«

Kitajsko gledaliste sodi med najstarejSa gledalis¢a v svetovni zgo-
dovini, Kdaj in kje se je zalelo, $¢ menda danes ni natanéno znano.
Vsekakor govore Ze o gledali¢u in igralcih razni spisi iz 7. stoletja
pred Kr. r. Podatki pri¢ajo, da je bilo gledalif¢e na Kitajskem v tej
dobi Ze ustaljena in cvetota ustanova. Zanimivo pa je pri vsem tem to,
da se je klasi¢no kitajsko gledalis¢e s svojo dramatiko ohranilo do nasih
tasov tudi s svojo formo in na¢inom, ki se bistveno nista spremenila.
Kdaj je dobilo to obliko, se seveda ne da natantno ugotoviti, toda da
so prvine danadnjega kitajskega klasi¢nega gledalis¢a in njegove dra-
matike zelo stare, o tem ni dvoma.

Pred kakSnimi dvajsetimi leti je naSe ob¢instvo spoznalo kitajsko
dramo »Krog s kredo«, ki jo je priredil, prepesnil in »evropeiziral« znani
nemski ekspresionisti¢ni pesnik in prevajalec kitajske lirike Klabund.
Tudi »Gospa Biserna reka« je stara kitajska igra, ki jo je priredil so-
dobni kitajski pisatelj S. I. Hsiung, le da je v nasprotju s Klabundom
ostal v tradicionalnem stilu. Pisatelj Zivi Ze preécej tasa v Angliji in
je izdal svojo igro v angleStini sam, tako da velja kot izvirnik. Hsiung
(rojen 1902.1. v Nan&angu) je znan kitajski pisatelj. Bil je vidna oseb-
nost na predvojnih penklubskih kongresih, predlanskim pa je bil pred-
sednik Mednarodnega gledaliSkega instituta, katerega ¢lan je tudi Jugo-
slavija. Bil je nekaj &asa profesor angleS¢ine na univerzi v Pekingu,
pozneje pa solastnik nekega gledaliS¢a. Napisal je ve® romanov in gle-
daliskih iger, med katerimi je dosegel z »Gospo Biserno reko« svetovni
uspeh. V Londonu, kjer je bila leta 1934. prvi¢ uprizorjena, so jo igrali
800-krat. Odtlej se vedno znova vrata v gledaliski spored. V Londonu
so jo menda igrali zadnji¢ v lanskem januarju. Pred vojno je dosegla
leta 1938. velik uspeh v Pragi. »Gospa Biserna reka« ni ¢Cisto izvirno
Hsiungovo delo, marve¢ je prireditev kdo ve koliko sto let stare kitajske
igre, katere avtor menda sploh ni znan, Vsaj Hsiung ga v svoji predelavi
ne omenja. Njegovo delo pri predelavi je bilo predvsem v tem, kako
staro kitajsko igro z vsemi posebnostmi in' navadami starega klasi¢nega
kitajskega gledaliita priblizati zahodnemu gledalcu in gledalii¢u, ne da
bi pri tem okrnil bistvene znacdilnosti stare kitajske igre in uprizoritve.
Izkudnje iz uprizoritve v Londonu, kjer je v druZbi anglefkega reZiserja
Nancyja Pricea sodelgval tudi kot reZiser, so ga prisilile, da je leta 1938.
izdal novo, tako imenovano gledaliSko izdajo svojega dela, ki se marsi-
kje razlikuje od prve zgolj literarne izdaje tega dela. ReZija se je zato
naslonila na to izdajo, Ceprav je igra prevedena po literarni izdaji, ker
takrat Se prevajalec gledalifke izdaje ni imel pri roki. V besedilu samem
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sicer razen okraj$av ni znatnih razlik, glavni razlotek je v tem, da je
Hsiung uvedel v novi izdaji konferenciera, ki kot nekaksen gledaliski
ravnatelj govori prologe pred vsako sliko in hkrati razlaga razne navade
in tehni¢ne simbole starega kitajskega gledalii¢a, saj marsikaterega ni
mogote prenesti neposredno na zahodni oder, ker bi ga nad gledalec ne
razumel. Razni opisi teh navad in simbolov pri¢ajo, da niti na Kitajskem
niso povsod ¢isto enaki, kar je pri razseznosti te drzave in sprito Stiristo-
milijonskega naroda razumljivo. Zato tudi tolmafenja niso povsod do
podrobnosti enaka.

Zaradi teh lastnosti vpliva stara kitajska lgra na zahodnega gle-
dalca fantastitno in skoraj pravlji¢no, &eprav je Kitajcu le obitajna
ljudska igra iz bogatega klasi®nega sporeda. Za njega je to realizem.
Med posebnosti klasi¢nega kitajskega gledalis¢a Se spada danes, da ne
poznajo odrske stavbe v naSem smislu. Zavese sploh nimajo. Ves potek
razen maskiranja in oblafenja se godi pred ofmi gledalcev, ki pa morajo
imeti svojo domisljijo in si z njo nadomeséati inscenacijo — podobno,
kakor je bilo to v elizabetinskem gledalii¢u, kar vemo 7e iz Shakes-
peara. Nacin, v katerem je pisana »Gospa Biserna reka« in v katerem
mora biti igrana, je pravzaprav kitajska inadica commedie dell’ arte, le
s to izjemo, da je pri kitajski klasiéni dramatiki besedilo natan&no zapi-
sano. V evropski commediji dell’ arte je bil tekst le nakazan, bil je le
scenarij ne pa Ze literarno enakovredno delo, nekak$en surogat.

Zato so bile igralteve tekstovne improvizacije nujne. Vendar je kljub
temu tudi v »Biserni reki« nekaj mest, ki pri¢ajo, da je moralo biti v
davnih ¢asih v kitajskem gledalis¢u nekaj podobnega, kajti znacilnosti
commedie dell' arte so med drugim tudi v tem, da so predvsem teater
in Sele potlej literatura. Prav tako pa je vredno omeniti, da kitajsko
gledaliS¢e noce biti realistitno v naSem smislu. To demonstrira med
drugim tudi na ta nacin, da se igralec najprej predstavi ob¢instvu in
potlej Zele zalne igrati svojo vlogo v dejanju igre same. Ta povezanost
z gledalcem gre veasih zelo daleg, saj povezuje tu in tam ob¢instvo celo
z dejanjem samim, kar daje tisti zavidljivi ¢ar povezanosti med odrom
in avditorijem, za katero so si toliko prizadevali Tairov, Majerhold in
Vahtangov. Zadnji se je tega nalela posluZil v veliki meri pri reziji
»Turandot« tako, da pomeni ta njegova predstava umetniiko najmoc&-
nej$o in najvedjo demonstracijo zoper okostenelosti naturalisti¢nega
gledalii®a sploh. Najznatilnejsi prizor v tej smeri je v nai igri tam, ko
gospa Biserna reka pozove vse oblinstvo za prio pri stavi s svojim
otetom.

Groteskno-komigen in gledaliSki pa je prizor, ko general Ma »eks-
temporira« in prosi zahodno vojsko, naj ne napada prelaza, ker je iz —
blaga! Tako opozarja v hudo napetem prizoru, da smo v, gledali$¢u in ne
v vsakdanji resni¢nosti. Gre za teater in ne za — naturalizem.

Med znadilnosti klasi®nega kitajskega gledalis¢a in dramatike sodi
tudi melodram, s katerim je na mnogih mestih prepletena vsaka kitajska
predstava. Brez godbene spremljave in petja pri Kitajcih ni gledaliske
predstave, NaSa uprizoritev se je omejila na najnujnejSe, morala pa
se je iz tehniénih razlogov odreti petju, ki ga je nadomestila s panto-
mimskim bojnim plesom starih kitajskih mask, ki v tej ali oni obliki
prav tako nastopajo pri vsaki veéji kitajski gledaliSki predstavi, saj je
klasiéno kitajsko gledaliite sintetitno gledaliste. Njegov igralec mora
biti ne le izvrsten recitator, marve¢ mora biti hkrati pevec, plesalec in
celo akrobat, da ne omenjam mojstrstva v meéevanju in obvladanju
tradicionalno predpisanih stiliziranih gest, hoje, poz itd. Inscenacija
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Mija Jarceva: Osnutki za kostume

sama nakazuje predvsem odrski prostor, prizoris¢a si v realisti¢no in-
scenacijskem smislu mora zamisljati gledalec sam po lastni domisljiji.
Shemati¢no in mehani¢no prenasati sistem in principe kitajskega odra
k nam se seveda ne da, ker. bi s tem nastalo nekaj Sablonskega in
togega. Pri uprizoritvi je $lo le za uporabo osnovnih principov v smislu
pribliZevanja naSemu igralcu in gledalcu. Gre torej za ustvaritev umet-
niske iluzije kitajskega gledalis¢a z uporabo njegovih bistvenih ele-
mentov, ki so antinaturalisti¢ni, groteskni in ponekod tudi teatralni,
toda v Zlahtnem smislu klasitnega kitajskega gledalis¢a in v smislu
commedie dell’ arte, ali bolje reteno klasitnega ljudskega gledalis¢a in
dramatike, pri katerem so se udili in tudi ¢rpali iz ntjega veliki drama-
tiki, tako Lope de Vega kakor Shakespeare in Moliére, vsi, tja do Gol-
donija in do nekaterih najmodernejsih dramatikov, kar pri¢a med dru-
gim tudi Anouilhova »Antigona«. Klasi¢no kitajsko gledalis¢e je ¢udo-
vita sinteza stare dramatike kot literature in vseh izrazito gledaliSkih
elementov commedie dell’ arte. To je pravi, Zivi, prvobitni teater, v
katerem se izZivljajo na svojevrsten nadin dramatik, igralec in — gledalec.
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SKRIVNOSTI KITAJSKEGA GLEDALISCA

Danasnja kitajska gledaliSka kultura pozna tri tipe gledalisé. Vsi
trije imajo Stevilno in navduSeno obéinstvo.

Najimenitnej$e, najbolj razSirjeno in najstarejSe je klasiéno
gledalid¢e. Priljubljeno je pri vseh razredih in po vseh pokrajinah. S
svojimi karakteristi¢nimi stavbami, s svojim religioznim obredjem, z
visoko stiliziranimi pravili igranja in oblikovanja, kostumacije in go-
vora, s svojo zgodovinsko in mitolosko snovjo ustreza miselnosti kitaj-
skega naroda, saj dobiva svojo inspiracijo predvsem iz te miselnosti,
hkrati pa Se iz castitljive kitajske gledaliske tradicije. V bistvu je to
fevdalna, srednjevedka gledaliska tradicija, prenesena v moderne case.

Drugo smer vidimo v gledalis¢ih zapadnega stila. To je Se
zelo mlado gledalisée, saj se je zacelo sredi prve svetovne vojne, ko so
kitajski Studentje prinesli z Japonskega moderno zapadno gledqli§ée.
To gledalis¢e je v zadnjih tridesetih letih raslo in odraslo z rastjo mo-
dernega mescanskega razreda Kitajske in njene inteligence. Na zastavah
tega gledalis¢a so zapisana odliéna imena: Moliere, Shakespeare, Ibsen,
O’Neill, Shaw, Cehov in Ostrovski. Toda ¢eprav to gledalis¢e oblikuje
iz klasiéne moderne kulture zapada, le ne moremo govoriti o suhem
kopiranju. To gledalis¢e namreé Ze ima svoje lastne domade dramatike,
domade igralce in reziserje. Priljubljeno je predvsem v velikih mestih.

Tretje je Yangko gledaliste. Nastalo je v zadnjih desetih letih
na ozemlju, ki so ga osvojili komunisti. Revolucionarni razumniki, ki
so v letih 1931—1945 dali svoje talente in izku$nje v sluzbo kitajskega
odpornisko revolucionarnega gibanja, so opazili, da drame zapadnega
stila nimajo zaZelene privlaénosti za kmecki sloj, se pravi za 80 odstotkov
kitajskega ljudstva, ki je hrbtenica odporniskega gibanja. Klasi¢no gle-
dalis¢e, Ceprav pri ljudstvu mo¢no priljubljeno, pa da je pregloboko
potopljeno v konvencionalnost, zraven pa Se okostenelo v formi, da bi
moglo biti primerno sredstvo za novo demokratitno in revolucionarno
oznanilo. Razumniki so zato iskali v drugo smer in na$li navdih v Zivi
umetniski tradiciji ljudstva — v Yangko ljudski plesni drami (v Sensi
provinci) — ki je sprito zgodnjega datuma svojega nastanka eden izmed
virov klasitnega gledalis¢a samega. Zdaj so z vnetim sodelovanjem in
hrabritvijo ljudskih umetnikov: muzikantov, plesalcev in igralcev iz-
ablikovali sintezo Yangko umetnosti, z -adaptacijami iz klasitnega gle-
dalis¢a in modernega zapadnega gledalis¢a pa ustvarili novo Yangko
gledali$te, moderno ljudsko gledalisko umetnost, nasi¢eno z revolucio-
narnimi idejami svetovne kulture, novo sintezo kitajske in zapadne
kulture. Gledali$¢e zapadnega stila je produkt srednjega mesCanskega
razreda intelektualcev, Yangko gledalis¢e pa je produkt zveze med mo-
dernimi intelektualci in kmetkim ljudstvom, ki je brezkrajen vir vital-
nosti, mo&i in neprestanega obnavljanja Kitajske.

Toda nas, ki gledamo igro klasi¢nega kitajskega repertoarja, zanima
predvsem

KLASICNO GLEDALISCE

Hodimo po blatni cesti Ninghsia, tipinega starega kitajskega mesta

na zgodovinskem Severozapadu, Gledamo nazobfano mestno obzidje in
stolp za bobnanje nad mestnimi vrati z ukrivljenimi Zlebovi in s stras-
nimi podobami bogov in zmajev. Hodimo mimo trgovin na glavnem trgu:
bogata svila in skrinje s figurami iz slonove kosti in srebrnine, zdravilne
kaéje koZe, potem predmeti visoke civilizacije itd. Nenadoma prisluh-
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nemu zvekentu cimbal in tarnanju Hu Ch’in violin, Gremo za temi
¢udnimi glasovi 'in Ze stojimo pred velitastnim poslopjem kitajskega
klasi¢nega gledalista. Preperel triumfalni obok nosi zlato napisno desko.
Zeleni plakati javljajo program. Imena igralcev so napisana z roko, a
skrbno in z zlahtnim tuSem. Vestibul je razkoSen in poln barv. Temno-
rdeda, smaragdnozelena, bela. Ko smo si za majhen denar kupili vstop-
nico, stopimo v dvorano. Ta sprejme 600—700 ljudi (z galerijo vred, ki
ima tri vrste).

Dvorana je ¢etverokotna. Dva rdefe pobarvana stebra nosita bal-
dahin. Nizka balustrada loti dvorano od odra. Stiri velike acetilenke
skrbe za svetlobo,

Najbolj$i prostori so spredaj: Cetverokotne mize s Cetverokotnimi
stoli, ki na njih sede bogati trgovci, pijejo ¢aj in prigrizujejo pecivo.
Za tem prostorom je nekaksna okrepCevalnica za siromasnejse obisko-
valce: na dolgi klopi se vrste Cajne rotke in drobna jedila.

Najbolj poceni sedi§ na ozkih klopeh ob obeh podolznih straneh
dvorane. Tudi loZe so tu. V starih ¢asih so bile rezervirane samo za
zenske. Zdaj se ta delitev po spolu Ze dolgo ne uveljavlja.

Preseneti nas pogled na oder, ki zari v najrazliénejih barvah.
Zadnja stena je pokrita s sijajno svileno zaveso z uvezenimi breskvami,
s cvetovi sliv, s feniksi in oblaki. Kostumi so bogati in ¢udoviti. Celo
tisti, ki igra zadnjega siromaka, jé obleten v svilo in atlas. Kulis ki-
tajsko gledalii¢e ne pozna.

Na levi strani odra je orkester. Godci so v civilnih oblekah. Celo
zelo razcapani so in spri¢o sijaja igralcev - Se siromasnejsi, Vodi jih
mozak z lesenim tolkalom, ki nezmotljivo udarja takt. Toda saj so Ze
priceli! Sédimo med obéinstvo!

NA PREDSTAVI

Kitajsko gledalis¢e ni nikoli sluzilo sebi, S¢ manj naéelu »umetnost
zaradi umetnosti«. Klasi¢no gledalis¢e ni bilo nikoli prostor za zabavo;
vedno je bilo predvsem utilis¢e in vzgajaliSte. Njegove igre povelitujejo
pogumna zgodovinska dejanja, otroSko poboZnost, patriotizem, zvestobo.
Izdajalce, zlotince in hudobne uradnike vedno zadene zasluzena kazen.

Zdaj smo gledali mitolosko igro in smo ob¢udovali lepoto obladil
in dovrsenost plesa. Sledi ji vojaSka igra. V nji nastopajo veliki bojev-
niki, ki se postavljajo s svojimi Zonglerskimi in akrobatskimi spret-
nostmi.

Pravzaprav smo vstopili ob 3estih, zdaj pa je Ze skoraj deset. Oder
je podoben velikemu dragulju, ki v polmraku avditorija Se mocéneje
zari. Gledali bomo dramo »Unitenje generala Tigra.« To je
drama iz Ching dinastije, napisana okoli 1644.

... Poslednji cesar iz Ming dinastije je bil ubit. Ena mjegovih slu-
zabnic vstopi in v recitativu opise, kako se je vse zgodilo ter izrazi
svojo odlotno voljo, da bo mas¢evala njegovo smrt. Pove, da bo odslej
naprej predstavljala princeso. — Igralec poje v visokem falzetu. Vetina
posluSalcev ne more razumeti njegovih besed (kakor na zapadu le
redkokdaj razumemo operno arijo!), vendar natanéno ve, kaj hote po-
vedati. Obéinstvo ocenjuje njegovo milino, njegovo dovrieno stilizirano
mimikrijo Zenskega Sarma in odlo¢nosti, njegovo ¢éudovito obladilo, nje-
govo zvesto predanost pravilom klasiénega odra, njegovo mojstrsko kon-
trolo nad dolgimi svilenimi rokavi, ki padajo pod njegovimi rokami.
Med igro igralec véasih poprosi za okreptilo — falzet ga namreé zelo
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utruja. S skrbno neZnostjo si s svilenim rokavom pokrije obraz in pije
¢aj iz skodelice. (Caj mu je prinesel odrski streZaj-rekviziter, ki ima v
kitajskem gledalis¢u pomembno vlogo!) :

V drugi sceni, naznaeni zgolj s preureditvijo dveh stolov, Ze
vstopi uporni general in nagradi svojega ljubljenca generala Tigra z
roko domnevne princese. General je oblefen v oklep iz bogato okra-
Senega satena. Stiri zastavice kot peruti 3trlijo iz njegovega hrbta. Nje-
govi Cevlji imajo tri palce (6 cm) debel podplat, da je viSji in imenit-
nejsi. Obraz mu je na debelo namazan s &rno, belo in rdefo barvo in
to tako temeljito, da ni opaziti niti ene &love$ke poteze. Junak ne naredi
niti enega »naravnega« premika.

V tretji sceni je deklica v svoji najbohsl obleki in se pripravlja
na sprejem generala Tigra. Dva streZaja prineseta na okvir iz bambu-
sovine pripeto zaveso: to je postelja. Vsi posluialci vedo, da se dejanje
godi v spalnici. Deklica preslepi generala, ga opijani in razorozi. (Ge-
‘neral se umakne potivat za zaveso.) Deklica upihne svefo (to pomeni,
da je zdaj na razkosno razsvetljenem odru tema) in zabode generala.

V epilogu sluzabniki deklici olitajo, da je izvrSila umor — Ceprav
je prej dramatik jasno namignil, da je to akt patriotizma — in dekle °
potem zadosti pravim s tem, da izvrii samomor.

Po predstavi gremo »za zastore. Igralska garderoba je tik za odrom.
Natrpana je s kostumi, zastavami in $katlami. Miza za li€enje je na-
stlana z mastnimi barvami in Stevilnimi $¢etkami.

IGRALCI IN BOGOVI

Igralci so udje igralskega ceha. Se danes so — saj tako zahtevajo
pravila — skrajno ljubosumni na svoje kostume in tradicijo. V Pekingu
imajo posebno svetiSte, ki je v njem oltar z njihovimi tremi bogovi-
zastitniki. Prvi je Kuan Yu, bog vojne) junak, na kitajski Olimp usto-
liten v 12. stoletju. Drugi je veliki Ming Huang, cesar iz dinastije Tang,
ustanovitelj igralske 3ole in legendarni stvarnik gledaliSke umetnosti.
Pravijo, da je Ming Huang igral klovne; zato uZiva klovn posebne pra-
vice. Prvi se $minka in samo on je upraviten sedeti na igralskem stolu
v garderobi. Tretje boZanstvo je mali fant Liu Ming-ju. Ta odloa o
uspehu in neuspehu igralcev. Zato mu ti priZigajo ludi.

O IZVORU IN RAZVOJU KLASICNEGA GLEDALI.\SCA

Peking je priznano klasitno sredis¢e Kitajske. Peking je tudi rojstni
kraj in neuradni glavni stan najvedjega sodobnega kitajskega igralca
Mei Lan-fanga. Peking je v modernem ¢asu najbolj slovel 1920. leta,
ko je imel 22 gledalis¢ in pol ducata potujoéih igralskih kompanij. Razen
tega so bili igralei skoraj zmeraj angazirani ob priliki velikih banketov,
zasebnih praznikov, porok in pogrebov.

Tudi Sangaj, Tientsin, Canton in druga velika mesta so imela svoja
velika gledaliita in so jih obiskovali slavni igralci. Pa tudi v vseh manj-
8ih mestih, celo v vetjih naseljih so ljudje postavili gledalisko hiSo.
Ze samo ta vsepritujotnost gledalidkih poslopij je znamenje tesnega
sorodstva, ki je zmeraj obstajalo med gledaliS¢em in kitajskim ljudstvom.

Zatetki klasitnega gledaliS¢a so tesno zdruzeni z verskimi obredi.
Znano je, da so Ze 2000 let pr. Kr. moZje in Zenske — nekakéni ¢arovniki,
padarji ali duhovniki — izvajali plese in pesmi v pocastitev bogov.
Prav gotovo je bilo to v zaletku precej primitivno gibanje in melodi-
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ranje, ki pa se je estetsko dvignilo, ko je bilo povezano s cesarskim
ritualom. Vse to je kmalu dobilo obliko gledaliske igre, ki je po mito-
lodkem in podastitvenem elementu dobilo vzporedno z razvojem voja-
3kega ceremonicla $e vojaski element. Pomemben prispevek so dali Se
glumadi, Zonglerji, akrobati in ne najmanj $aljivei in noréki, ki Ze od
starih Casov s svojimi spretnimi razgovori in spakovanjem zabavajo
dvor in aristokracijo. Tudi ljudska plesna drama Yangko je bila eden
- izmed virov klasi®ne drame. Prvi cesar Hsin Si Huangti (255-—206) je

imel mnogo dvornih norcev v svoji paladi. Na dvoru dinastije Han
(206 pr. Kr.) omenjajo plesalce, poleg njih pa tudi igralce, ki so bili
obleteni kot bogovi in Zivali. Yangko je sezonski praznitni ples. Se-

zonske igre imamo v poklicnih gledali§¢ih Se danes; n. pr. »KriZanje.

Mle&ne poti«, ki jo igrajo na sedmi dan sedmega meseca, ali »Polet
na luno«, ki jo igrajo na srednjejesenskem praznovanju.

Gledaliske predstave so zgodaj postale nelo¢ljivi del vseh javnih
praznovanj in tudi zasebnih slovesnosti bogataSev.

V dobi dinastije Han so bile zelo priljubljene mitoloske igre. Tang
dinastija (618—907) je skrbela za mogoten razvoj vseh lepih umetnosti,
tudi gledaliike. Velike osvojitve v tem &asu so obogatile kitajsko civili-
zacijo in kulturo. Vendar je drama ob stiku z visokimi tujimi kulturami

zgubila na svoji pristnosti in izvirnosti. V dramo je bil sprejet sati-
ri¢ni dialog.

Prav gotovo je presenetljivo uren razvoj drame v bem tasu po-
vzrodil legendo, ki pripoveduje, da je bil cesar Ming Huang iz Tang
dinastije tisti, ki je po obisku pri Luni, kjer je v njeni paladi gledal
skupino igralcev, ustanovil igralsko akademuo »Hruskov vrte. Se danes
kitajski igralci pravijo, da so Studentje »Hruskovega vrta«. Toda igre
v tem éasu Ze zdavnaj niso bile zgolj legendarne. Vsi razli¢ni tipi so
Ze obstajali: vojadke junad$ke igre, mitoloske igre,
poudno civilne drame. Komedije in satire so se rade
ukvarjale z aktualnim druZabnim zmerjanjem. (Neka Tang komedija
pripoveduje o mandarinu, ki je poneveril drzavni denar. Bil je trdo
sojen, toda cesar je sodbo spremenil: dvorni norec je smel ce]o leto
briti norce iz njega.)

Znana so nam tudi imena skoraj 300 iger iz tasa dinastije Sung
(960—1278). Vemo za 815 del iz ¢asov Yuan dinastije. To je zlata doba
kitajskega gledalis¢a. Yuan drame so klasitni tip gledalii¢a na Kitaj-
skem. Pisali so jih mandarini, ki so pod diktatorsko, naravnost od
mongolskega DZingiskana izhajajoo dinastijo Yuan izgubili guvernersko
oblast in so se zato posvetili pisanju ljudskih, nekoliko z visoko
ulenostjo zabeljenih iger.

Gledalis¢e je cvetelo tudi pod naslednjo domac¢o dinastijo Ming,
ki je izgnala mongolske okupatorje Znanih je 60()ij.ng iger, ki so jih
pisali slavni uenjaki. Od Yuan iger, ki so kompaktne (3—5 dejanj), se
Ming igre lo¢ijo predvsem po dolZini (do 10 dejanj). Te igre so v Evropi

ustvarile mnenje, da se kitajske igre igrajo skozi ve¢ dni. V resnici .

so te igre-novele redkokdaj igrane kot celota. Igralei si izberejo iz njih
navadno samo po nekaj scen. Ena najbolj znanih Ming iger je »Zgodba
o lutnji«: mlad fant se zaro¢i z zvesto deklico, nato odide v mesto, kjer
postane bogat mandarin; na cesarjevo povelje se poroti z neko aristo-
kratinjo in tako se ne more vrniti domov; star§i in nevesta so zdaj v
najhujsi zadregi; kon¢no pride njegova zvesta zarofenka v mesto in
nosi njegovo lutnjo s seboj, se mu da spoznati in drama se sre¢no konéa.
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Se ena razlika je med Yuan in Ming dramami. Yuan drama gradi
zgodbo okoli enega samega znaéaja, Ming drama pa okoli vetjega Stevila
znatajev in je zato bolj priljubljena pri ljudstvu. Visoko zlahtne in
ufene tekste Yuan drame, zamotanost njene muzikalneée spremljave in
njene dolge monologe pa z veseljem pozdravlja predvsem elita.

1644 je bila Kitajska spet premagana. Na Zmajev prestol je stopila

Manc¢u dinastija, barbarska hisa iz MandZzurije, ki pa jo je kitajska
kultura hitro absorbirala. Vlada Kang Hsija (1662—1723) in Chien Lunga
(1736—95) je povzro¢ila veliko renesanso vseh umetnosti. Tudi gledalisce
je vzcvetelo. Nad 800 komadov s sijajnimi odlikami se je ohranilo iz
te dobe. Posebno priljubljena je bila zgodovinska tragedija.
~»Pahljata s krvavim nfadezem«, ki govori o poslednjih dnevih Ming
dinastije, in »Palata vefnega Zivljenjae«, ki pripoveduje o cesarju Ming
Huangu in o njegovi razvpiti prileznici Yang Kuei-fe, sta e danes na
mot priljubljeni. Poglavitna novost tega ¢asa pa je dramatizacija slavnih
novel (n. pr. »Troje kraljesteve, ki obravnava fevdalno vojno in njene
junake v dobi 265—221, ali »Junaki mokre jame« — nekaka kitajska
Robin Hood povest, ali vedno slavna ljubezenska zgodba »Sanje rdete
sobe«). — Te dramatizacije uspe$no uvaja sodobni veliki kitajski igralec
Mei Lan-fang, ki veZe dve epohi: 1911 je izumrla dinastija Man¢u in
je bila osnovana Kitajska republika.

INTERMEZZO O IGRALCIH, O GLEDALISKI HISI IN ORKESTRU

Zanimivo je, da se Zenske niso smele pojaviti na odru samo v dobi
Man¢u dinastije. Pod Ming dinastijo so namre¢ princi in uradniki v
svojih palagah vzdrZevali veliko $tevilo igralk, kar je rodilo mnogo
zlorab in nemoralnosti. Ker so barbari hoteli svoje moZe obvarovati
pred podobnimi izprijenostmi, so pognali Zenske z odra.

Prvotno so gradili zatasna javna gledali§¢a iz bambusa, Sele kasneje
so zaCeli postavljati stalne odre v svetii¢ih in drugih javnih shajalid¢ih.
Se pozneje so jih gradili v &ajarnah. Ime »&ajarnac za gledalisde je
ostalo, z njim pa tudi navada, da se v gledalif¢u pije &aj.

Prostor, kjer sedi orkester, se $Se vedno imenuje Chiu Lung Kou,
to je »Vhod devetih zmajev«. To ime,, pravijo, izvira e iz ¢asov cesarja
Ming Huanga iz Tang dinastije. Ta je bil tako zateleban v muziko, da
je takrat, kadar je plesala Ze omenjena njegova ljubica Yang Kuei-fei,
sam dirigiral. In na plos¢i, ki je na nji stal, je bilo izrezljanih devet
zmajev — simbolov kitajskega cesarja. Vsak igralec je ob nastopu $el
mimo njegovega velitanstva in mu izrazil svoje spoStovanje ter Zele
potem zavzel sredino odra. To delajo igralci Se danes. Pri orkestru se
ustavijo in naredijo nekaj predpisanih kretenj. To je pozdrav obéinstvu
in hkrati priloZznost, da ga to oceni. :

KOSTUMI IN NEMA GOVORICA BARV

Kitajsko gledalis¢e je svet simbolov in iluzij. Nekateri predmeti,
barve, situacije, krétnje in drZe imajo Ze od nekdaj natantno doloten
pomen; hkrati z igralcem pripovedujejo in razlagajo. Ce njihovega po-
mena ne poznamo, bomo komaj razumeli gledali$ko zgodbo; ¢e ga pa
poznamo, nam popolno razumevanje besedila ni ve¢ tako zelo potrebno.

Prevladovanje rumene barve v oblagilih nam oznaluje ¢lane cesarske
hiSe. Barva cesarje samega pa je svetlorumena. Ugledni ljudje so rdete
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obleteni, ¢ednostni in ljubeznivi pa modro. Crno barvo si lasti- osorna
odkritost. Bela je barva mladosti itd. S

Najlepse so obleteni generali. Dobre igralske druZine so ponosne na
zalogo velitastnih uniform in okusnih kostumov ter na garniture bo-
gatih vezenin, baldahinov, zastav in pregrinjal za mize in stole. Revez
bo sicer obleten v obleko, ki simbolizira revs¢ino, toda obleka bo iz
dragocenega blaga in krpe, ki so kot znamenje ubos$tva pofite po vsem
obladilu, so iz svile ali satena.

»Karakterji« v pravi klasi¢ni drami so v resnici tipi, zato tudi
njihovi kostumi niso individualizirani, ampak tipizirani.

Uradni$ki karakterji: sodnik, mandarin ali cesarski minister nosijo
uradno obleko »mange«, ukrojeno iz togega satena. Ta ima dolge svilene
rokave, okraSene z narisanimi zmaji in stiliziranimi »vodnimi valovi«.
Okoli zivota nosijo dragocen pas »yu tai«, ki je posejan z drobnimi
zrcalei in ponargjenimi dragimi kamni. Navadno nosijo uradniki e »tich
tzu«, preprost plast¢ iz satena, prav tako okraSen z zmaji in valovi in
— vsaj prvotno — ¢rne barve. Dobri uradniki nosijo ¢etverokotna pokri-
vala, hudobni pa okrogla.

»Chun« je posebno krilo, ki ga nosijo samo Zenski karakterji. Lahko
je gladko in preprosto, lahko tudi bogato okraseno. Ce si ga igralec
priveZze visoko nad prsi, vemo, da gre za siroma$no in nesreno Zensko.
Veasih — to je odvisno od zveze z dejanjem — pomeni popotnico na
dolgem potovanju. (Tako bi se n. pr. oblekel igralec zaroenke v »Pesmi
lutnje«, ko po dolgem potovanju wstopi v glavno mesto!)

»K'u Ao« je neke vrste bluza s hlatami, »Chun Ao« pa bluza s
krilom, obleka, ki je navadno posuta s svilenimi nitmi in cekini. Nosijo
jo mlade kokete.

Pelerino nosijo popotniki, bolniki v postelji ali ljudje, ki so sredi
no¢i pod milim nebom.

Igralci vojaskih vlog so oblefeni v bleste¢ oklep »kai kao«, To je
najimenitnejsi kostum v garderobi kitajskega igralca. Narejen je iz
satena, bogato obloZen z zlatom in srebrom in ves v obilici ¢udovitih
barv. Spredaj je razdeljen na 3tiri polja, okrafena s strasnim zmajem
ali s tigrovo glavo. Na hrbtu visi ve® raznobarvnih trakov, pogosto po-
sutih z drobnimi zvon¢ki. Generali nosijo na hrbtu e 3tiri zastavice.
To Se iz tasov, ko so dajali na bojid¢u svojim slom zastavice kot dokaz
o verodostojnosti prinesenih ukazov. Nad dva metra dolgo fazanovo
perje so prvotno nosili na ¢eladah samo roparski poglavarji in uporniski
generali. Zdaj se koSatijo s tem volinim in ljubkim perjem generali
vseh vrst, posebno pa Se mladi poveljniki.

SCENA IN REKVIZITI

Kitajsko klasi¢no gledaliite je odkritosrénejse kakor evropsko. Saj
je odprto kar od treh strani.

Kakor commedia del’ arte si je ustvarilo svoi lastni odrski svet in
dalo samo nekaj potrebnih migljajev glede na prostor in ¢as dogajanja,
ki naj jih gledalteva domiiljija svobodno uporabi in izrabi. Namesto
zapadne scenerije imamo v starem Kkitajskem gledalis¢éu samo nekaj
rekvizitov, ki popolnoma zado$tajo Zivi in mogodni kitajski fantaziji.

V igri »Strategija nezastraZenega mesta« se zviti general Chu Ko-
liang nortuje iz napadajoCega sovraznika. Ko se ta pribliZza, najde mestna
vrata na Siroko odprta, za njimi pa dva neoboroZena vojaka, ki pometata

- 105 —



cesto pred seboj. Na trdnjavskem zidu sedi Chu Ko-liang in mirno igra
na ch'in violino. Sovraznik sumi past — &eprav je mesto res brez
posadke — in se umakne.

Ta tipi¢no kitajska igra (lepota miru spri¢o nasilja) ima vedno
dovolj poslusalstva, ki ga prav ni¢ ne moti, da general sede na stol,
ki mu ga je pravkar prinesel odrski delavec oz. streznik, pa tudi ne,
da dva druga streZaja drzita kar celo mestno obzidje z vrati vred —
na bambusovi palici nataknjeno sliko ope&nega zidu in vrat.

Prav tako nam uokvirjena slika »gore« pove, da se dejanje vrsi
na gorski planoti oz. v hribih, Pred igralcem, ki se v ko&iji pripelje
na oder, hodita dva strezaja, ki nosita ¢etverokotno zastavo, na kateri
je maslikano kolo s pretkami (prim. »Biserno«).

Cetverokotna zastava z »valovi in ribo« pomeni vodo, morje ali
veliko reko. Igralec, ki se hote utopiti, sko€i proti nji oz. »vanjo«. Odrski
 strezaji zlozijo zastavico oz. zastavice okoli njega in nato s samomorilcem
vred hitro odkorakajo z odra.

Na koncu bitke premaganemu junaku ni treba pasti, ker lahko
tisto normalno odide. Zmagovalec pomaha z oroZjem in nato ob sprem-
stvu cimbal zapusti oder.

Stol je jeta v tistem hipu, ki igralec stoji za njim. Lahko pa je
tudi studenec ali vodnjak, Ce igralec sko¢i nanj in potem na drugi
strani spet dol in nato hitro odide, je vsem jasno, da se je utopil v
vodnjaku.

Ljudje v obleganem mestu tekajo v krogih po odru proti smestnemu
obzidju«, vendar vsak krog v drugi smeri. Armade markirajo odrski
streZaji z zastavami. Vsaka zastava pomeni en ali dva tiso¢ moZ (prim.
»Biserno¢). Crne zastave naznanjajo vihar. Ce se odrski strezaj pribliza
. igralcu in za¢ne metati vanj drobne kos3tke papirja, vemo, da je zalelo
sneziti (prim. »Biserno«)

Tri ¢evlje dolg koroba¢ s $tirimi svilenimi cofi v enakih presledkih
po vsej dolZini korobata predstavlja konja (prim. >Biserno). Igralec, ki
vstopi z bitem v desni roki, je prijahal na oder. Dviganje ali upogibanje
noge predstavlja zajahanje ali razjahanje. Ce igralec vrZe bi¢ na tla,
vemo, da je spustil konja na paSo.

Lesterba ali sveta v igraléevih rokah pove, da je veler ali noé&.
Veslo pomeni ladjo ali &oln.

Igralec, ki ga obglavijo, pade na tla, nato takoj vstane in hitre
odide. Strezaj potem pokaZe obfinstvu glavi podobno klado, ki jo zavije
v rdete sukno.

GODBA

Hripavo, hrupno, divje — to so izrazi, ki z njimi Evropejci opisujejo
svoje prvo sretanje s kitajsko odrsko glasbo. To predvsem zaradi pre-
obilne rabe trobent, lesenih tolkalev, bobnov, gongov, cimbal in zvon-
cev. Nekoliko znosnejsa je spremljevalka pesmi in recitativov, nekakina
kitajska violina — Hu Ch'in — glasbilo, ki se ga je zelo tezko nauditi,
Glasbilo je narejeno iz izdolbenega bambusovega debla, ki je zgoraj
pokrito s katjo koZo, spodaj pa zaprto. Z vratom vred meri komaj
18 em. Ima visok tarnajot ton, njegove pasaze se zde, da se razlivajo
v brezkonénost, obseg pa ima zelo majhen. Samo PiPa (lutnja), Yueh

Ch’in (kitara) in Sheng flavte iz trsti¢ja so inStrumenti, ki prijajo evrop-
skemu udesu,
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Mija Jarteva: Osnutki za kostume

Godba je integralni del predstave. Da, igre celo opredeljujejo po
tipu muzike, ki jih spremlja. Godba spremlja pesmi in plese. Godba
stopnjuje in oblikuje ogrodje za dejanje in kretnje. Le redkokdaj ima
godba samo dekorativno vlogo.

KARAKTERNI TIP IN MASKA

Klasi¢na drama ima nekaj doloenih karakternih tipov, kot jih ima
n. pr. zapadni klasi¢ni balet (princ, princesa, kralj, kraljica). NajvaZnejsi
so: Sheng (modki), Tan (Zenski), Chou (klovn) in Chin (»po
licu poslikani igralei«).

Cheng Sheng je postaren moZ z dolgo brado, navadno cesar, ge-
neral ali zvest sluZabnik. Soroden tip igralca je Hsiao Sheng, mlad
civilni ali vojaski karakter — ljubimec, ki nosi pahljato, ali vojaski
¢lovek, ki nosi fazanovo perje.

Hua T an je koketna, izkuSena mlada Zenska, Wu Tan pa bojevnica.

Pri obeh tipih so v obrazu ohranjene naravne poteze,
ki ‘jih nekatere li¢ilo samo poudari. Za Tan tip kanejo malo kitajskega
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tusa v ofi, da so bolj Siroke in jasne. OCi in obrvi mladega heroja so
izrisane s pomotjo lepljivega traku. Kite in brade so umetne. Ceprav
se igralec teh dveh tipov giblje po nekaterih trdno dolofenih predpisih,
ima Se dovolj moznosti za nove akcije, ki jih improvizira v skladu z
lastnim estetskim &¢utom.

Chou tip ima najdirSe moZnosti delovanja in oblikovanja. Njegov
’kostum je zelo pogosto fantastien. Njegova maska ni realisti¢na, ampak
konvencionalna: umazana belina po obrazu in Zarefa rdefa lica. Chou
tip sme uporabljati Zatgon, sme razbiti bariero med odrom in dvorano
in se direktno obraZati na obtinstvo.

Chin tip, tip »po licu poslikanega igralca¢, je edini, ki li¢ilo pre-
tirano uporablja, ker oblikuje masko tako, da so naravne linije obraza
popolnoma zastrte VaZnejsi med temi tipi je fip Wu, vojstak,
bojevnik in akrobat. Njegov obraz je pokrit s svetlimi barvnimi pegami,
ves kostum pa posut z dragulji in zrcalci. Velitasten je, kadar v slikoviti
opremi z vso spretnostjo in milino ob zvokih cimbal in gongov razkazuje
svojo bogato sposobnost.

Od Ming dinastije dalje (1368 po Kr.) so samo hudobni karakterji
nosili tezke nenaturne maske. Po Ming dinastiji je slikanje maske po-
stajalo zaradi zamotanega simbolizma barv vedno teZje. Rdeta barva je
postala simbol zvestobe in poStenosti, ¢rna preprostosti in odkritosti,
rumena zvitosti in spretnosti itd.

Maska zelo znanih karakterjev se je drZala skozi stoletja. Druge
maske so se pokoravale slavnim igralcem, ki so sprito svojega ugleda
utrjevali nove nacine.

SE O IGRI

Vsak karakter ima svoj lastni kostum, svoj tip maske, svoje rekvi-
zite in pogosto ¢isto svoje uvodne muzikalne pasaZe, svojo vrsto into-
nacij itd. Zato je povsem razumljivo, da ima dolgo vrsto kodifi-
ciranih kretenj in predpisane vzorce plesnega oz. pantomimi¢nega
gibanja. Kadar igralec igra n. pr. duha, hodi togo in pokonno, z majh-
nimi koraki in z ob Zivot pritisnjenimi lahtmi. Gibanje rok je vezano
na dolgo vrsto strogih predpisov. Posamezni polobrati in obrati, kombi-
nirani z gibi posameznin udov, imajo natan¢no dolofen pomen. Itd.

IN O IGRALCU

Poklicno kitajsko gledalis¢e ne pozna primera — ki v Evropi ni
taka redkost — da bi starejdi amaterski igralec postal poklicni igralec
~in celo dosegel velik uspeh. Ne pozna ga ne samo zato, ker so se kitajski
poklieni igralei zaprli v strogo zakljufene cehe, ampak predvsem zato,
ker zahteva ta poklic mnogo dolgega in natannega veZbanja. Igralec
si mora pridobiti tako mojstrstvo v klasitnem gibanju in kretnjah, da
gledalec njegove tehni¢ne popolnosti niti ne opazi, ker obtuduje njegovo
popolno umetnost. Prav zato se veZbanje zatne Ze v zgodnji mladosti
in traja Sest do sedem let. Toda to %e ni igralska %ola, $e¢ ni bajeslovni
»Hruskov vrte. To je Sele trda vajenifka doba pri kakem starem igralcu.

Druzabni polozaj igralca se je v zadnjih letih znatno izbolj§al. V
dobi zadnje dinastije je bil igralec nekje pod najniZjo kasto, zdaj uZiva
visoko spo$tovanje oblasti. Tudi Zenske so zaCele igrati. Ustanavljajo se
celo zgolj Zenske skupine, v katerih Zenske igrajo tudi modke vloge,
obstajajo pa tudi Ze meéan; ansambli.
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BODOCNOST KLASICNEGA GLEDALISCA

. Zelo bi se motili, ¢e bi mislili, da so dnevi kltaJskega klasi¢nega
gledalista Steti. Prav gotovo bo pmélo do kake prilagoditve njegove oblike
in vsebine, vendar so — kot je pokazala vsakdanja praksa v revolucio-
narnem podrotju Severne in Osrednje Kitajske — korenine te umet-
nosti globoko v dusi kitajskega naroda in Se zmeraj srkajo svezo iiv-
ljenjsko silo iz nje.

(Po $tudiji Jacka Chena »The Chinese Theatre«,
London 1948, priredil M. Mahnié.)

Du Fu:
VECERNI BOBEN

Veterni boben podi ljudi domov,
z daljnih poljan jesenskih jeti pti¢ja Zalostinka:
Nocoj bo rosa poledenela v slano.
Daj, sivi mesec, mi pokaze§ domovino?
Od bratov mojih kruto me ze dolgo lo¢i vojna.
Nih&e ne vprasa, Ce Zivim Se ali sem umrl,
prijateljev nikdar ne najde moje pismo
in vedno bolj temni se moja Zalost,
ker so med nami pti¢ jesenski, mesec, pismo, brat,
¢lovek, prijatelj — slana, neskon¢na kot poslednjega
vetera boben: vojna, vojna je prisla!

(Iz nem$kega prevoda poslovenil Fr. L.)

GLEDALISKE IVERI

Ob¢instvo je zver, ki jo dramatik skuSa brzdati; ena sama minuta
nepazljivosti, pa je po krotilcu.

Smeh sem prodajal, prodajal solze — z istim igrokazom, komaj
izpremenjenim.

Igralski poklic postara mo$ke, a pomladi Zenske.
Krepostna igralka je Siba bozja, tudi ¢e je grda.
Dolgotasnih iger se ni treba bati; kadar se »odli®ni svet« dolgocasi,
meni, da misli in to mu laska.

V- gledalis¢u ni trajne mrznje niti trajne ljubezni.

Gledaliste je kljubovalo pristojbinam, davkom, kinu, plesu. To mora
imeti Zilavo Zivljenje.
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PREZIDAVA DRAME

V sezoni 1852-53 slavi Slovensko narodno gledalis¢e 60-letnico, kar
se je vselilo v lastno hifo — sedanjo Opero. Za skromne razmere takrat-
nega gledalii¢a in slovenskega ljudstva je to poslopje nekako ustrezalo
do prve svetovne vojne. Po prvi svetovni vojni se je vselila Drama v
bivie nemsko gledalif¢e. S tem, da sta dobili Drama in Opera vsaka
svoje prostore, je bil problem le zadasno reSen. Z osamosvojitvijo Drame
se je pokazalo, da dramsko poslopje ne ustreza svojemu namenu in
da ga je treba preurediti po novih potrebah in zahtevah moderne teh-
nike. Natrt za prezidavo je bil izdelal ing. Culk in biv8a banska uprava
je imela za te investicije pripravljenih 8,000.000 din kredita. Izvedbi
tega nalrta se je uprla Kranjska hranilnica, lastnica poslopja, ki stoji
za Dramo, &e¥ da bi bili o3kodovani stanovanjski prostori, ker bi jim
rekonstruirana Drama jemala svetlobo in razgled. Vsi ugovori in priza-
devanja gledalike uprave in vplivnih prijateljev gledali$¢a so bili
zaman. Javni interesi so se morali umakniti privatnim, ki niti ne bi
bili toliko prizadeti. Tako je bilo to vpra$anje »definitivno re$enox.
Prepri¢ani smo, da za zmerom, &e se ne bi bile medtem razmere iz
temelja spremenile. Perspektive, ki so se odpirale razvoju gledaliida
po osvoboditvi, so vzpodbudile arh. B. Stupico, da se je lotil nadrtov
za prezidavo Drame, v katerih ni zajel samo odra, temveé¢ tudi dvorano
in zunanjost poslopja.

Psihologija osvoboditve pa je na tako reSitev gledala kot na krpanje,
nedostojno velikega ¢asa in velikih del. V zasnovi je bila nova, velika
opera, za katero naj bi bili v prvi petletki izgotovljeni naérti. Drama
pa bi se preselila v sedanjo opero. Posebna komisija gledaliskih strokov-
njakov, dr, Gavella, arch. Stupica, ing. Kumbatovi¢ in'ing. Cernivec,
ki jo je sklicalo Ministrstvo za prosveto, pa je sklenila, da ne kaZe
hiteti z zidavo novega gledaliita, ker sama pripravljalna dela zahtevajo
ogromno Casa in studija, izvedba pa horendne investicije in da je real-
neje popraviti sedanji gledalis¢i, kar bi morali tako ali tako storiti
za vsako gledali®e, ki bi se vselilo v sedanji stavbi. Ker je stanje
Drame tako, da resno ovira razvoj dela in ker nikakor ne ustreza
sodobnim zahtevam odrskega prikazovanja, je treba takoj zaleti z
rekonstrukecijo, za katero so dani vsi terenski pogoji- In tako je bila
letos prvi¢ tudi uradno priznana nujnost prezidave z odobritvijo kre-
ditov za programske skice, ki jih je izdelal ing. J. Cernivec. Novi naért
uposteva vse zahteve moderne tehnike v pogledu odra, komunikacij,
najnujlega udobja in miru, ki ga potrebuje igralec pri svojem delu.
Samo po sebi je razumljivo, da je z novim nadértom reSeno vprasanje
prepotrebnih shramb za gledaliski material in s tem ustreZeno vsem
predpisom o poZarni varnosti in higieni. Sedanja Drama namre¢ temu
nikakor ne ustreza v zadostni meri in je zato tudi izpostavljena marsi-
kateri upravieni nevSednosti s strani oblasti.

Naért za prezidavo Drame je izdelan tako, da bi med prezidavo
teklo redno delo Drame nemoteno. Vso rekonstrukcijo bi izvrdili po
sedanji zamisli v petih etapah. Ta naért zidanja je finanZno znosnej&i,
ker se izdatki raztegnejo na veé let, medtem ko bi izvriitev dela v eni
etapi zahtevala preveliko finan¢no breme.

Po tem nadrtu, ki zadovoljuje osnovne potrebe resnega gledalidta,
bi dobili moderen pomiten oder, kombiniran s krozno ploito in vse
prepotrebne obodrske prostore. Obnovili bi tudi gledalisko dvorano, ki
se je, odkar stoji, ni Se nih&e dotaknil, kljub temu da jo je zob &asa

|
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nagrizel in da je taka in taka frekvenca tudi storila svoje. Zunanjost
stavbe pa bi izgubila neprijetni in nelepi videz.

V prenovljeni stavbi bi dobile streho popolnoma nove gledaliske
institucije, kot so gledaliski muzej, centralni gledaliski arhiv, gledaliski -
institut itd, Omogoten ‘bi bil boljsi na¢in $tudija, ker bi lahko delali
ved del vzporedno, kar je sedaj zaradi prostora zelo oteZzkoteno.

Mislimo, da bi prav za proslavo 60-letnice gledalis¢a bilo najpri-
merneje, da bi uredili dramsko gledalis¢e po sodobnih nadéelih, ker
smo hiSo, ki je bila zidana za popolnoma druge namene in zahteve, ki
so jih stavljali nanjo tuji gospodarji, z razvojem prerasli.

GLEDALISCE V KROGU V ZDA '

Vsi napori, da bi prisli do sodobnega gledaliféa, imajo skupno
osnovo: povelati stik med odrom in obéinstvom. Tepa konjitka )'age'ro
vsi teoretiki — pa naj e predlagajo kakrinekoli reforme — in celo
arhitekti. ¥

__ Amenisko in angleiko gledalisée v krogu karakterizira presenetljiva
intimnost, ki jo ustvarja med igralcem in gledalcem.

Gospa Margo Jones vodi gledalis¢e v Dallau. Kmalu bo objavila
knjigo z naslovom »Theatre in the Round« (Gledaliite v krogu). Nibée
ne bi mogel o tem vprasanju bolje razpravljati kot ona.

W %

Bliskovito se razdiria po Ameriki nova gledali¥ka tehnika, ki omogofa, da
dobi vsako mesto lastno poklicno gledali$ée. V &su, ko je zidanje movih gle-
daliskih dvoran v zastoju, je v movem nalinu upamje za prospch gledalitke
umetnosti. Gre za tako imenovamo »Gledalif¢e v krogu« (Theatre in-the-round).
Koncepcija tega gledali3¢a ni popolnoma mova. Njegovi zadetki so mam komaj
znani. V resnici segaio nazaj do jamskega &oveka.

Zaketek gledali8éa v krogn v ZdruZenih driavah kate, da nima nepo-
sredne zveze s slidnimi poskusi v Evropi, kot so n. pr. Nikolaja Ohlopkova v
Realisti¢nem gledalif¢u v Moskvi. Ni dvoma, da sta knjigi Kennetha Macgo-
wana: The Theatre of to-morrow (Bodole gledali¥ée — 1921) in Contineatal
Stagecraft (Tehnika evropskega gledali$éa — napisana s sodclovanjem Robert-
Edmond Jonesa — 1922) dali pobudo gledalitkim ljudem v Ameriki, da so se
prieli ukvarjati z novo tehniko. Macgowan je opisoval Reinhardtove uprizo-
ritve v Schumannovem cirkusu ‘n Grosses Schauspicthausu v Berlinu, v Re-
doutensaalu ma Dunaju, pripovedoval je o uspehih, ki jih je dosegel Jacques
Copeau v Vieux Colombier, Dalcozejeva ola v Helleranu, izmislil si je pred-
stavo v krogu »Benetkega wrgoveca« v cirkusu Médrano v Parizu, ki jo je podprl
Robert-Edmond  Jones z nepozabnim osnutkom.

Norman Bel Geddes, eden mnadith najvedjih insconatorjev, je po Stevilnth
izku¥njah 1922. leta napravil nadrt za gledalidde, ki so mu rekli Gledalidée
$t. 14, Imelo je majhno dvorano z 800 mesti, zamidljeno je bilo v obliki evrop-
skega ocirkusa z okroglim odrom v sredini. Zgraditi bi ga morali v Chicagu za
syetovno razstavo, kar se pa mi uresnidilo.

Od 1. 1916 dalje bi lahko zasledovali v ZDA osamljene poskuse z gleda-
ii¢em v krogu. Toda $eie 1. 11924 je pridel Gilmor Brown v Pasadeni v Califor-
niji & predstavami v veliki dvorani brez odra, s skopimi dekoracijami in rekvi-
ziti, v kateri so gledalci popolnoma obkroZali igralce. Pet let Eozncjc je zgra-
dil Playbox. Obdr?al ie intimnost dvorane, ki je pa bila mchkeje opremljena.
Igrajo ali ma tleh sredi dvorane ali v eni izmed treh nif, ki so za stopnico
dvignjene od tal.
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Glenn Hughes je prvi uporabil pravilno obliko gledali$éa v krogu., Po-
treboval je oder za vaje s Studenti washingtonske univerze. Uredil si ga je na
hotelskem podstre$ju v Setleju 1932, Eksperiment se je tako posredil, da se je
1. 1940 univerza odlodila, da bo zidala Penthouse Theatre (Podstresno gledalisée),
imenovano po svojem nastanku. To je edina gradnja e vrste v Ameriki.

Ta natm je nato prevzelo ved Studentovskih in amaterskih gledalisé, prvo
poklicno gledalifte te vrste pa je bilo nafe Gledalif¢e 50 v Dallasu é’l'exas).
Otvoritveno predstavo smo imeli 1947, Takrat se je imenovalo Gledalidée 1947,
zaradi aktualnosti pa menja vsako leto letnico.

Cez i leta so 3e druge poklicne druZine sledile mafemu zgledu (v Atlanti
v Georgiji, v Jacksonvillu v Floridi in pred kratkim v New Yorku). Veé sku-
pin, ki mnastopajo samo poleti, je uprizonlo opercte pod $otorom z odrom v
sredini, Pravkar delajo celo vrsto gledalif¢ v krogu v glavnith hotelih natih
velikih mest.

Najotipljivejfa prednost gledalid¢a v krogu je, da je intimno in da je
poceni. Mnogo gledalidkih ljudi sanja o lastnem odru, toda najveéja tefava j
vedno s pripravnim prostorom. Zdi se, da je gledali$¢c v krogu najprcprostci!;
m majpraktiéneffa oblika, ki lahko uresmidi te sanje in ustvan stalna poklicna
gledalidta povsod, kjer imajo dovolj iniciative in fantazije.

Mislim, da ni meja moZnostim gledalida v krogu. Ne more sicer razkazovati
obdinstvu pravih dekorov, toda to odtchta intenzivnost igranja in kakovost
kostumov. Predvsem je potrebna domifijija. Igra se lahko vse. Od kraja so
mislili, da se dajo uprizarjati samo salonske komedije ali igre z cno dekoracijo
in z majhno zasedbo, roda izkazalo se je, 'da je tak oder prav tako
tudi za Shakespeareja, Molidra, Ibsena, W'leia, Cehova, Shawa in O’Cascya. Treba
je le, da zna reziser zbuditi fantazijo gledalcev. Igre z razliénimi prizorid&, $te-
vilnimi dekoracijami, z mnogimi spremembami in z veliko zasedbo so se dale
pray lepo uprizoriti. Ta oder me zahteva poscbnega stila dramskega dela in se
me omejuje zgolj na realistiéne dgre. Med deli, ki smo jih uprizorili v $tirih
sezonah v nafem gledalid¢u 50, sta dve Shakespearovi komediji in cna trage-
dija, Molierove »Ulene Zeme«, Goldsmithov »She stoops to conquere, Oscar
Wildova visoko stilizirana igra »The importance of being Earnest« an Sean
O’Caseyeve farse: Cock-a Doodle-Dandy, ki je pravo masprotje realistidni igri.
Po drugi strani pa smo-se oblutno oddolZili realizmv .. uprizoritvijo mekaj
Jahkih komedij, ved¢ resnih del in celo s klasi¢nimi deli realizma kot so: Hedda
Gabler in Heart-break House.

Da postavimo gledali$¢e v krogu, je potrebno, v materialnem smislu, da
imamo Sotor ali dovolj prostorno dvorano, da se lahko gledalci posedejo tako,
da puste nckaj prostora za dgranje. K temu spada e clektridna indralacija,
prostor za prodajo vstopnic in pritikline, ki jih ima vsako gledalif¢e. Pred-
vsem je vazen oblutek pravega gledalitkega vzdusja.

Gledalidde 50 ima 198 mest, mislim pa, da bi jih lahko zviali ma 500 ali
600 in pni tem ohranili intimni znadaj. Norman Bel Geddesov nadrt za gleda-
li¢e 14 je imel 800 mest, kar naj bi bila skrajna dopustna meja ob zelo pazljivi
razporeditvi sedezev.. Ne mislim, da bi smelo tako gledali¥de imetn ved kot
Sest vrst sedeZev, e bi hotelo ohraniti neko domadnost.

Pri nas je prva viesta sedeZev v isti ravnini z odrom. Ta razporeditev j
boljsa kot pa & dvignemo ali oder ali sedeze. Publiki laska, &e je &im blii:
igralcem; tak oblutek potem gledalci iz prve vrste posredujejo sogledalcem, ki
sede za niimi. Naslednje vrste moramo zaradi vidnosti dvigniti.

Za dohode in odhode z odra so potrebni hodniki, katerih dolZina mora
biti v skladu z velikostio odra. Predolg hodnik rudi harmonijo. Po potrebi
zadoStata dva honika, bolje je, fe so 3tirje, idealno, e jih je fest, ker olajfujejo
istofasne mnastope in pokrete mnoZice.
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Oblika odra naj bo skladna z obliko dvorane. Nala ima obliko trapeza,
ker je tudi dvorana taka. Bel Geddes je predvidel okrogel oder, Glenn Hughes
pa je dal odru Podstreinega gledali¥éa elipsno obliko. Ker bodo $e dolgo teZave
z zidavo movih gledali¥d, si je vredno zapommiti, da se dajo sede%i in razsvert-
ljava prilagoditi vsaki obliki prostora, pa maj bo ta tirioglat, pravokoten okro-
gel ali podoigovat. Velikost mora biti v pravem razmerju z dvorano. Obseg
odra Podstre$nega gledaliféa je 4 na 6 m. :Nagrje 7 na 8 m. Ce bi zidala novo
gledali¥ée, bi si Zelela oder 9 na 9m. Ce bi bil okrogel, pa bi moral imeti

emer 10 m, kakor ga predvideva Bel Geddes. To bi bilo dovolj, da bi zadostno
olili oblinstvo od osvetljenega prostora. Nesrefa vseh gledalid¢ tega tipa je,
da pada lud tudi na oblinstvo, kar je krivda prostora.

ReZija v gledali¥¢u v krogu ne postavlja kompliciranih problemov. Mnogo
zavisi sew}laeda gd predpnipra'v?gpreprk‘zzi paj sem, da dober, tlzhma'.&xo podkovan
reziser, ne bo imel posebnih teZav.

Ralunati je treba z ved dimenzijami. Scena mora bini vidna s $tirih strani
hkrati. Pogled s »hrbtne strani« ali s »strani« je prav tako vaZen kot ed
»od spredaj«. Reliser stori dobro, & si ogleda sceno od zgoraj navzdol, iz
pudje perspektive. Tako bo videl sliko od vseh strami hkrati. Vsak zaletnik v
tej tehniki se neprestano postavlja v hodnike. To je sicer sem pa tja potrebno,
toda preizkuien reZiser avtomati vidi sceno od vseh strani in pod vsemi ko,
v kolikor se igra odigrava pred mjim.

Najmanji izraz, najneznatnega kretnja je embna, ker gledalec opazi
sleherno poc{robnoot. ReZiser mora zahtevati od ?ﬁlcev vedjo koncentracijo in
veljo resnost kot na eavadnem odru. Opozoriti jih mora (posebno fe, & mniso
navajeni novega nadina), da ne smejo nikdar govoriti tife, ker bi hoteli biti
intimni. Ton je treba drZati, kajti vedno igramo s hrbtom proti gotovemu delu
publike. Za uste pa, ki so pred nami, mi treba govomti glasneje.

Premiki, ki bi jih napravil igralec samo zato, da bi spremenil sitvacijo in
menjal perspektivo, so nedopustni. Kor na navadnem odru, morajo tudi tu
izhajati vse kretnje iz dejanja. )

Nastopi in odhodi ob pridetku in koncu dejanfa se izvrle v temi, zato
morajo biti prav tako skrbno uve’bami kakor igra.Dohodi ma oder so lahko
oznaleni s primernimi lu¢mi, tako da se igralec z lahkoto orientira. '

Razen hodnikov, ki jih lahko potrebi uporabimo za kulise, ni pri gle-
dalif¢u v krogu $ibkih : 4]

Sredid¢na tofka je drugotnega pomena, feprav se je prenckateri izkulen
reziser boji. Ta je namred za vsakega gledalca drugadna, odvisna je od mesta,
s katerega gleda, sredidde pa je pravzaprav vsa arena. Vsa pozornost je skom-
centrirana na igralca kakor hitro stopi na oder.

Dekoracije, kot jih uporablja navadno gledali§ée, so nerabne. Od publike
navadno zahtevamo, da si predstavlja etrto steno. Toda od nalth gledalcev
zahtevamo vel, zahtevamo, da si predstavljajo Siiri stene. V&asih zahteva
dejanje praktikabel ali kak drug meroden rekvizit.

Pohiftvo mora biti tako razpostavljeno, da puia zadosti prostora za
gibanje in da me zastira pogleda nobenemu gledalcu. Stoli' in zofe morajo biti
z mizLimi naslonjali ali brez njih. Ni priporodljivo postavljati na mizo svenlk
ali vaz, ker ovirajo vidnost. Scene so lahko notranje ali zunanje. Zgodilo sc je,
da smo morali postaviti celo ved scen hkrati. Za neko igro smo jih -imeli kar
Seird, lgd}n motranji in dve ma prostem. Da so se med scboj loile, smo jih razlitno
osvetlili.

Rekviziti in pohitvo morajo biti pristni, ker jih ob&instvo vidi od blizu.
Isto pravilo velja v zgodovinskih igra‘.gr za knjige, fasopise, stole, ornamente,
umetnostne drobnjarije. Po zahtevi igre so dekoracije in rekviziti lahko pre-
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prosti ali komplicirani, »No& kraljeve smo n. pr. igrali veega s tremi klopmi,
»Partrait of a Madonna« Tennesse Williamsa pa v sovi, zelo realistiéno natrpani
z raznim pohiftvom, oblekami, papirji.

Nadvse vafna je razsvetljava. Z njo nadomelamo zastor — kar je zclo
zanimivo — ustvarjamo atmosfero, spreminjamo prizorni¥éa.

Naja razsvetljava je mame$éena nad areno na dveh kovinskih lokih, Pet-
deset rekflektorjev je montiranth na telajih, ki se sudejo v kotu 180° Poleg
tega imamo e tri »Lekosc« za osvetljevanje hodnikov, fest »Fresnelov« za
poscbne efckte, dva projekcijska aparata in veé mangih priprav za lokalizirano
osvetlitev. Naprave za upravljanje z elektriko so name$tene v kabini nad zadnjo
vrsto sedezev. Od tam vodi reZiser predstavo,

Drug Fomumbm element je glasba, ki pogosto nadome¥la zastor v kom-
binacifi z ludjo. Glasba daje igri armosfero.

Ce mora igralec na odru igrati kak instrument, se ga mora mauditi, ker je
vsaka goljufija nemogoda.

Kostumi morajo biti smiselni, pristni in brezhibno izdelam:.

S $minko mora igralec skopariti. Gledalec je me sme opaziti. Ce se Ze mora
$minkati, mora storiti to zelo diskretno in inteligentno.

Ni¢ posebnega mi postaviti na opisani nadin igro, stvar je prav tako mikavna
kot v mavadnem gledalid¢u. § pogojem seveda, da je igra dobra in refija z
njo v skladu.

Theatre 50 se je posluZil oblike kroga, ker je lahko samo tako zadel takoj
z delom ne da bi éqfwld na zidanje novega gledalidta. K tej obliki smo bih
prisiljeni, zdaj pa vztrajamo pri mjej, ker se nam je priljubila.

Morda bo nekod p{astvibno gvlcszli&‘(‘.c postalo ideal. Zaenkrat je vaZno, da
Ze zdaj ustvarjamo gledali$ée bododnosti.

V Dallasu smo storili prvi korak v tej smeri. Prepridana sem, da bi bili
lahko Priéc velikega preporoda dramske umectnosti v ﬂ:gx polovici XX. sto-
letja, & bi po vsem svetu postavili taka (pokliona) gledahita.

MARGO JONES
(z revije »Le Théatre dans le monde.)

»Gledalisée v krogu« washingtonske univerze
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KANIN: CEZ NOG ROJENA -
REZIJA: MOLKA — MAHNIC SCENA: MOLKA — FRANZ

Paul Verral — D. Birenc, Ed Devery — M. Furijan, Billie — D. Pockajeva
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Ed Devery — M. Furijan, H. Brock — E. Gregorin, Billie — M. Potokarjeva
(debur), senator Hedges — VI. Skrbin¥ek

Paul Verrall — D. Bitenc, Ed Devery — M. Furijan, Billie — D. Potkajeva,
H. Brock — E. Gregorin, Eddie — M. Bajc
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1Z ZGODOVINE SLOVENSKE GLE'DAU\SKE KRITIKE
Nastopi mladega egralca v oceb kritike

Drenovee je bil angairan v ljubljanskem gledali$¢u s sezono 1909/10. Malo
pred tem je postal Govekar ravnatelj Slovenskega gledalif¢a in ga je opazil
pri’ diletantski predstavi ter ga povabil h gledalid¢u. Dasi $e¢ ne prepri¢an o
moZnostih &isto slovenskega ansambla v slovenskem gledali¢u, je bil Govekar
gnan k izbiri in iskanju mladih slovenskih taleatov deloma tudi po stalno se

vljajotih zadevnih zahtevah. To nakljudje je Drenovea spravilo h gleda-
i¥¢u, kolikor ni bil odlodilen njegov motramji gen, ki bi prej ali slej na ta
ali drugi nadin odlodil ajegovo Zivljenjsko pot.

Toda Drenovéeve vloge v prvi njegovi sezeni niso bile takdne, da bi kakor-
koli opozorile nafe gledaliske kritike na mladega igralca.

Nekako v tem &asu je slovenska gledali$ka kritika stopila v svojo drugo
razvojno dobo s prihodom mlajih modi, vedini Studiramih in po svojem
motranjem ustroju razgledanejih. ljudi. Zaderm$ka raven dotedanje dnevnitke
in revialne gledalidke kritke je vzbujala pri- mladih nevoljo, ki si je nalla
izraza v prvih kritiénih opombah o nadi gledalidky kritiki in v mjeni nedonofeni
osnovi iskala hkrati vzroke za nezadovoljivi razvoj slovenskega gledalii¢a in
slovenske gledalitke kulture.

Kriti¢ne pripombe mladih v tem {asu — [Robida, Lokar, mekoliko pozneje
Lipah in Res — so sc manafale na pomamjkljivo’ gledalitko znanje dnevnitkih
kritikov glede odra kot takega in igranih gledalitkih iger 3¢ posebej. Misclno
ne dovolj razvita zapaZanja so podpirali v glavnem rrimeri in zgledi objav-
Kenih kritik kot najznadilnela stran grajanih anjkljivosti.

Objavljene kritiéne misli v bistvu miso nadle v svojem ¢asu dovolj odmeva,
vzpodbudile so mlae modi ¥ele ob popolnem prerodu nafega gledalitkega
Yivljenja po prvi svetovni vojni. V ¢asu prvih Drenovlevih igralskih nastopov
50 povzrogi'lc $cle deloma in nepopolno zahtevani udinek.

To posebno v ma¥i revijalni gledalidki kritiki. Ob koncu leta 1909 je od-
lotil uredniftvo »Ljubljanskega Zvona« dr. Fran Zbadnik, ki je dolga fcta v
tem listu gojil g!wialis‘-ko kntiko, dasi po svojem konceptu dokaj v ravnini
dnevnitkih kritik, po impresijah vsakokratnih obiskov v gledaliftu, brez te-
meljitej$th razborov igralskih odrskih Ikov. Dasi je Ze ob kencu stoletia v
isti reviit prediagal Goestl temeljitejfo obravnavo gledaliskih storitev v obliki
o'bseincjﬁih pregledov in je Zbadnik njegovemu predlogu deloma ustregel,
je ta madin ostal zanemarjen v tej reviji in vseh drugih slovenskih revijah do
asa po prvi svetovni vojni. Ponovljeni zadevni predlog dr. Lokarja je ostal
domala nezapaZen, z izjemo Lipahovega prcglcg:; v »Slovanu« za sezono
1912/13; tedaj pa je bil Drenovec v yojadki sluZbi in zato Lipahov. pregled
za na$ mamen me more priti v poStey. V eZvenu« je prevzel pod novim Sl;ﬁiln-
gerjevim uredni$tvom gledalisko kritiko 1910 Wester, prej nekajkrat gledaliski
porolevalec »Slov. Naroda«, Wester je deloma razdiril gledali¥ko porofanje v
»Zvonue, v nadinu pa je ostal pri grajanem &sovno razvritemem porotamju
brez oblasnega tmel}i»zejgega sezonskega pregleda.

Ne glede na to je Ze naslednje leto 1911 gledalidka kritika v »Zvonue=
sploh izostala do éasa po vojni. Po osamljenem Lenardovem poizkusu v »Dom
in svetu« je sledila »Zvonovemu« vzgledu tudi ta revija, medtem ko se je
»Slovan« ped movim urednikom dr. IleSidem razea Lipahovega poizkusa s skep-
tiénimi, profesorskimi urednikovimi opombami omejil le na nekatere izvirne
uprizorjene drame in se je prav tam tik pred prvo svetovno vojmno tudi Zu-
pandi¢ izognil gledaliki kritiki z melkom.

Za pregled odnosov slovenske gledalike kritike do mladega Drenovea mam
zato ostanejo ma razpolago domala samo slovenski dnevniki.
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Glayno teZino olitkov o slabi in kikovostno nezadostni gled.tfiéki kriviki
0 mo-ali nositi nadi dnevaiki. Kljub svojetasnim Kobalovim odkritjem o Go-
vekarjevih spletkah glede gledalitkega porofanja v »Slov. Narodu« se razmere
n1s0_kdovckaj spremenile. »Slov. Narod« je ¥e vedno ostal uradno glasilo »Dra-
matiénega drudtvae i zato v najblizjih odnosih z njim, ki niso ostali brez vpli-
va m mafin ugotovitev gledaliskih™ poroevalcev tega dnevnika. Nalelo, maj
list porofa o vsaki predstavi, je imelo svoje slabosti pa tudi koristi: deloma
je bilo s to metodo porolanja mogole zasledovati vsako, tudi najmanfo spre-
:ncm-bo igralskih stvacitev, ma drugi strani pa je bilo za to treba menjavati poro-
Cevalee, s &imer je bila okrnjena moZnost pregleda tistemu, ki bi se mogel
Zrtvovati za stalni ogled predstav, kar se je v ostalem pokazalo kot neizvedljivo.
Kakovost porodil je zato bila dokaj mestalna, porolevaici takisto majbolj raz-
liéni. Ko pa se je posreilo uredniltvu zagotoviti za porofevalca Zupandita in
Puglja, je prvi-Ze naslednjo sezono postal &lan intendance, drugemu pa je v
;l;‘;alwgr/\cm preostala za oceno problematina in prchodna Bor¥mnikova sezona

3/14. ¥

»Slovencu« je do ncke mere narckovalo nadne porodanja zadrianje v de-
zeli vladajole politiéne stranke, ki je v gledali¥éu gledala eno izmed fe meza-
vzetih gospostev nasprotne in venomer pobijane politiéne stranke. Zato je list
deloma spioh opustil gledali¥ka porodila ter jth povzel zopet leta 1912 2 menja-
jolimi se gledalitkimi porodevalei Dolencem, Robido in Grudnom. e

V mladih dnevnikih »Jutro« in pozaeje »Dan« so se skulali razmahniti

rolevalci Jelenc, Nagli¢, Lah, Gorec in drugi, medtem ko je v uradni »Lai-
Egchcr Zeitung« vuf ponovno gledali¥ko poroamje Funtek, ki ga je nekaj-
krat zamenjal Kobal, v »Rdefem praporu« pa je hkrat razdiril svoja porodila
o gledali$¢u Etbin Kristan in jih nadaljeval v »Zarji«, Prav Funtkova in Kri-
stanova porodila so bila v javnosti zelo cenjena zaradi objektivnosti in ne na-
zadnje zaradi ob$irnosti, ki je omogolila obseZnejo izmenjavo miski o obrav-
‘mavani agri. V razdrapamih politinih razmerah tistega fasa je morala prav
-zaradi tega zrasti veljava teh dveh listov tudi pri obravnmavamju tako izreéno
kulturnih problemov, kakor so bili problemi slovenskega g\eda‘ﬁi&a‘ in razvoja
domadega gledaliskega osebja.

Po zadetnih nastopih je bila prva vedja Drenovieva vloga Inoze Hiro-
nari v Lengyelovem »Tajfunu«; to je bilo hkrati mjegovo prvo sretanje s kritiko,
Vendar sta mjegov mastop zabeleZila le »Slov. INarod« in »Lj. Zvon«. Medtem
ko po »Narodu« kaZe mladi igralec »prav lepe igralske zmoZnosti in Zelimo
mu, da bi prav dobro mapredovale, je Wester sodil, da je v poZrtvovalnem
patriotu Drenovec »pokazal dovolj latentne igralske sile«.

Kaze, da je Drenovieva skrita igralska &ila, dasi jo je opazila in v ne-
znatni, Cetudi prvi vedji govorni vlogi zabeleZila celo revijalna kritika (sicer
skopa pri manj$ih vlogah), ostala $e nekaj asa skrita v majhnih, brezpomemb-
aih vlogah. Sele ob koncu leta 1910 je opazil njegov mastop v vlogi kraljida v
.Trnjt:ﬁiciw Jelenc v »Jutro« in zabelezil, da dobimo v niem »za slovenski
oder dobro mo¢. G. Drenovec ima jako prijeten glas in za zaletnika dobro mi-
miko. Sedaj se mu poznajo ¥e razni vplivi in $ola, a prepridan sem, da bo jako
dober mladosten ljuggznecc.

V wvrsti nadaljnjih mangih vliog sezone 1910/11 je bil Drenovec le poredko
v »Sl. Narodu« pohvalno omenjen, tako da mu je $ele naslednja sezona 1911/12
prinesla sredanje z najbolj cenjemima giedali¥kima kritikoma Funtkom in Kiri~
stanom. Medtem ko sta obadva pohvalila v »Zlau skledi« mjegov mastop kot
cnega izmed vodij deputacij iz Barra, je samo Funtck zabelezil mjegov nastop
v Spicanjevem »Kralju MatjaZus, o njegovi vlogi literata Doblerja v »Morali«
pa sta bila razlidnih mnenj. Funtku Drenovéev literat ni bila »slabo dojeta
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postava«, po Kristanu pa bi bil moral Drenovec »nekoliko bolje premisliti svojo
vlogo; o svojem nekdaniem stradanju me bi smel govoniti tako tragidno, pal pa
bi bilo priporolati nekoliko vet ironi¢nega akcenta«.

Vloga pastirja-hlapleta v »Zemlji« mu je dala pavialno ocemo v »Sl. Na-
rodu«, fef da »Danilo, Bukick, Povhe in Drenovec kot hlapci niso le znali
svojih viog, temve! jih tudi igrali«, kor posebni poudarck, ki mora vzbuditi
veitk dvom v ostale kreacije te igre. Ne vemo, ali je to pohvalno mmenje o
tako resem igralskem prizadevanju spodbudilo gledalitko vodstvo — vse-
kakor je malo zatem dobg Drenovec svojo pryo vedjo ljubimsko viogo v molno
priljubljeni ign »sMlinar in njegova hdi« in je zato nedvomno pomenila hudo
ﬁreiz.k njo za mladega igralca. Ker pa je to bila alternacija, sta jo zabeleZila

porolevalca »Naroda« in »Jutra«. Prvi je opazil za mladega igralca ne-
vamno vlogo in ugotovil: »Drenovec je igral Konrada mesto g. Danila, ki smo
ga bili sicer vajeni v tej vlogi. Spomnimo se ga s lastjo in poboZnostjo! Dre-
mnovec je ulenec in ti& Je globoko v diletantskih hl:u‘.n-{:.) Sicer pa kaZe, da b
se maredil.« V »Jutru« pa je brifas o njem spregovonl Ivan Lah in ga ocemil:
»G. Drenovec je imel tu menda prvid priliko, da se je pokazal ma nadem odru
v vedji vlogi; vidi se mu, da je nadarjen igralec, ki se bo 3e razvil, Le v izgo-
varjanju »le-a nma koncu ni dosleden, enkrat je »videljs, drugié je »piskova.
Vsaj kmetki ljudje na odru bi morali vendar dosledno na¥ trdi »l« izgovarjau
kot »ve«. Sploh se pa vsak, kdor izgovarja trdi kot mehki »l«, spakuje.«

Za mladega igralca trda preizkuinja in $e bolj ugotovitev, da je bil med
cistimi, ki so mekaj zatem povzrolili Zupantilevo usodno odloditev o izgovor-
javi na odru, ki pa je predrla ¥ele s Skrbintkom 1918 v Trstu in takoj nato
dokonéno tudi v Ljubljani.

Cetudi v majhni vlogi detektiva Smilesa v »Milijonarju« Drenovec po
»Jutru« mi napravil vtiska detektiva, je imel tako) nato priloZnost nastopiti v
vedji vlogi kraljevita v »Sneguljici, ki sta jo zabeleZila porolevalca v » Jutrue
kot »drugade dobro«, Pugelj v »Sl. Narodu« pa takole: »Vierajiaja popo!danska
predstava je bila zanimiva zaradi tega, ker je nastopilo par milajdih igralcev
v daligh viegah. Tako je igral g. Drenovec kraljevia in pokazal v igri precej
temperamenta. V koliko je zadel pravlji€nega junaka in ostal v okviru bajne
yset.iine, o tem bi se dalo na Siroko govoriti. Za enkrat bodi dobro tako kakor
¢ DLO.«

! Po manjith vlogah, ki jih je Drenovec do tedaj imel v raznih predvajanih
igrah, sta pridli dve manjdi v igrah domadih pisateljev, od katerih je bila druga
tezka preizkudnia in je pomenila za mladega igralca hkrati srefanje s Cankar-
{;m in Zupantidem. V FinZgarjevi »Nadi krvi« je igral kmeriskega sina Roka
sta po sodbi Terseglava v »Slovencu« s Skrbintkom v vlogi Matijevca »na-
ravila s svofim pripovedovanjem velik udinek«. V Cankarjeyi »Lepi Vidix pa
je igral ¥tudenta in mu je vlogo ocenil Zupandi¢ takole: »Deklamacija $tudenta
pa je bila zelo pomanjkljiva in je razbila obtutje, ki bi ga bila morala pod-
preti.« Ta sn:ismvna ocena pa mi imela med ostalimi kritiki soglasja. »Dane«
je namred il, da je Drenovec »lustveno dcklamiral verze o fuda tvorni
roZi«, Kristan pa je takisto menil: »Izmed dvojice $tudentov je g. Drenovec
precej pravilno in custveno deklamiral mekoliko verzov.«

Od drugith manjih vlog te sezone je omenil Funtek vlogo Erika v Ibsnovi
»Zvezi mladine«, &% da mu je »Drenovec kot Erik manj ugajal, ker so nma
njem lepile oglate navade zaletnikove, Kristanu pa je bil »premlad Erik,
mozak je Ze ozenjen veleobrtnik, pa je kljub bradi Xela‘l vtisk osemnajstlernega
fanta.« Zupandié pa je sodil, da se mora Drenovec »¥c opilini v kretnji in
govoru«.

(Konee prihodnji¢)
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GOSTOVANJE SLOVENSKIH IGRALCEV V TRSTU

29. decembra 1951 so &lani ljubljanske Drame: V1. Skrbinsek, Stane
Sever, M. Nablocka in S. Severjeva, ¢lanica Jugosl. dramskega pozorista
iz Beograda gostovali v Trstu v Avditoriju s KrleZzevo dramo »V ago-
niji«, ki jo je zreziral B. Stupica. i

O tem vaZnem gostovanju pife »Primorski dnevnik« 30. decembra:

»Pri¢akovanje trzaskih ljubiteljev gledalidke umetnosti ne le, da je
bilo izpolnjeno, temvet daled preseZeno, Vigranost vseh nastopajoéih,
izredno naravno kretanje na sceni, mimika vsakega posameznika, do
podrobnosti izdelani govor, vse je bilo zlito v tako celoto, da so imeli
gledalci obtutek resni¢nega dogajanja v Zivljenju samem in ne na odruc;
v Stevilki od 3. januarja 1952 piSe dr. V. Bartol o reZiserju Stupici: »Vse-
kakor je najbolj iznajdljiv v nadrobnih umetniskih uéinkih, s katerimi
izgrajuje posamezne karakterje, daje igri individualno barvitost ter
ustvarja ustrezajoto atmosfero ter mo¢no dramatiéno napetost. Veliko
od te izrazito Stupiteve ingenioznosti smo nasli tudi v predstavi drame
»V agoniji«, Gledalec je imel neprestano ob¢utek, da ima prav tisti, ki
trenutno govori, prav, dokler se kajpada niso psiholoSka vozlita zaéela
logiéno razvozlavati. Tako smo doZiveli uprizoritev, ki je, spotetka za-
drZana, rasla od nastopa do nastopa v dinamiki, dokler se ni ob obeh
koncih dejanj sprostila v dramati¢ni katastrofi.

Sava Severjeva, ¢lanica Centralnega jugoslov. gledalii¢a v Beogradu,
tudi sicer ena prvih interpretinj Krlezevih Zenskih karakterjev v drzavi,
je bila Laura, da si je tudi avtor ne bi mogel Zeleti boljse. Severjeva
ima tako v svoji zunanjosti kot tudi v svoji visoko dramati¢ni igralski
naturi vse predispozicije za idealno Lauro. Na odru se giblje s svojo
subtilno, elegantno pojavo kakor plemenita Zival, ki zadrhti vsa ob sle-
hernem kontaktu z zunanjim svetom. Kakor skupek bolestno napetih
Ziveev je, ki spravijo vse njeno telo in vso njeno notranjost ob naj-
manjSem dotiku v krdevito vibriranje, To vibriranje se prenese na so-
igralce in na gledalce, ki z rastodim drhtenjem sledijo njeni igri. Njen
glas, jasen in skoraj suh v svoji Cistosti, je vendarle poln nekega ne-
skon®no subtilnega vibriranja, ki se zgosti v motnih dramatiénih na-
stopih v bronasto zvo&nost.

ZadrZzanost igralke v prvem dejanju, zlasti na zadetku, je bila sprito
dinamike in dramati¢nosti konca prvega in zlasti spri¢o celega drugega
dejanja smotrno premisljena. Rast njene igralske kreacije od prizora
do prizora je bila naravnost vzorna. Lik njene Laure nam bo ostal
nepozaben v spominu.

Laurinega ljubimeca in partnerja v drami, dr. KriZovca, je igral Vla-
dimir Skrbindek. Tudi glede njegove predispozicije za to vlogo moram
reti isto kot za Savo Severjevo. Tako po svoji zunanji pojavi kot po
svoji salonsko karakterni igri z rahlim prizvokom rezonerja je bil idealen
KriZovec. Njegov glas, ki zveni sprva tako blagodejno pomirjujote, pa
skriva v bogastvu svojih podtonov toliko psiholoSko pomenljivih, da,
nevarnih aluzij, da ¢uti§ za vsako besedo, ki jo izgovori KriZovec, Se neki
drugi, njej kdaj pa kdaj celo nasprotni pomen. Karakter KriZovea, kakor
nam ga je podal Vladimir SkrbinSek, je bil poln skritih kontrastov,
njegov KriZovec je v svoji konéni fazi udinkoval kot na videz ukrofena,
a pritajena zver, ki se hote za vsako ceno, &eprav salonsko uglajeno,
izviti iz pasti, v katero se je po samomoru Lenbacha nehote ujel. Prizori
z Lauro v drugem dejanju, ko KriZovec na tihem ve, kaj prifakuje



nesretna Zena od njega, in njegovo subtilno niansirano izbegavanje
odlotitvi so bili visek psiholodko rafinirane igre. Ne spominjam se, da
bi bil kdaj videl 'v Trstu pri vseh razliénih gostovanjih raznih' tujih,
evropskih igralskih skupin tako umetniSko in psiholosko dovr$eno igro.

Stane Sever je izdelal karakter barona Lenbacha do resni¢ne monu-
mentalnosti. Njegov Lenbach, bolj nesreéno robusten kot dekadentno
salonski, je zbujal zaradi svojega usodnega brodolomstva kljub svoji
Cloveski zavrZenosti sofutje. Prav v tem se je izrazala Severjeva moéna,
mnogostranska umetnifka potenca, da nas njegov Lenbach ni samo
psiholosko prepri¢al, marvet tudi &lovesko ganil s svojo pretresljivo
nebogljenostjo kljub vsej propalosti. Njegov ples ob dunajskem valéku
pred Lenbachovim samomorom, je bil med umetniskimi vrhunci pred-
stave in se je gledalcu neizbrisno zarisal v spomin.

In kaj naj recenzent zapiSe o Mariji Nablocki, tej &udoviti Rusiniji,
Se vedno polni gracije in Sarma, ki je v drami igrala takoreko® svojo
zrcalno podobo, rusko aristokratinjo-emigrantko? Vsaka njena kretnja,
vse fine podrobnosti njenega stikanja po Sivalnem salonu, njena govo-
rica s pristnim ruskim poudarkom, vse to je bilo tako Zivo in tako res-
ni¢no, da je gledalec skoraj upravi¢eno podvomil, da-li prisostvuje zares
samo predstavi na odru. Tudi njena interpretacija je bila najidealnej3a,
kar si jih je mogole zamisliti.

Gostovanje jugoslovanskih dramskih umetnikov je bilo za Trst kul-
turni dogodek prvega reda. Obenem je bilo to prvo gostovanje s celotno
uprizoritvijo neke drame iz Jugoslavije v Trstu, Po predstavi in na-
slednje dni ter 8e danes gledalci Zivahno razpravljajio med seboj o Krle-
zevi drami in njenih interpretih.

Za umetnisko doZivetje in za notranjo obogatitev igralcem iz Jugo-
slavije najgloblja zahvalal« Vliadimir Bartol.

»I1 corriere di Trieste« od 30. decembra prinada daljii &lanek, s
katerim Umberto Urbani seznanja italijansko ob¢instvo s KrleZo. Pise,
da je »V agoniji« drugo mo&no delo iz cikla »Gospoda Glembajevi«, ki
so jih pred kratkim obtudovali v prav isti dvorani. O igralcih pravi,
da so Sava Severjeva, Stane Sever in Vladimir SkrbinZek mojstrsko
podali svoje vioge, Dobra je bila tudi Marija Nablocka. »Burni aplavzi
so stopnjevali uspeh motnega in sugestivnega KrleZevega dela.«

Upravideno pri¢akujemo, da bo temu uspelemu gostovanju, ki ga
_ je priznala tudi italijanska javnost, sledilo sluzbeno gostovanje osred-

njega slovenskega gledaliita. y

Cena GledaliSkega lista din 30.—

Lastnik in izdajatelj: Uprava Slovenskega Narodnega gledaliia
v Ljubljani. — Urednik: Ivan Jerman. — Tiskarna Slovenskega
porotevalca. — Vsi v Ljubljani.



