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kongres

zveze soclalistitne
miadine jugoslavije
in glasbena miadina

ucinkovito
osvescanje

Deveti — ,,zdruZevalni** kongres
Zveze mladine in Zveze Studentoy
Jugoslavije — je pravkar za nami,
pred nami pa Stevilne naloge in ob-

veznosti, ki nam jih vsem nalagajo

njegovi sklepi. Glasbena mladina
Jugoslavije postaja na osnovi novega
statuta kolektivni &lan Zveze socia-
listiéne ' mladine Jugoslavije, pray
tako kot Stevilne druge specializira-
ne organizacije, ki zdruZujejo v svo-
jih vrstah mlade ali pa se ukvarjajo z
delom z mladimi, Tako osemé&lanska
delegacija, sestavljena iz delegatov
vseh republik in pokrajin (saj je da-
nes nala organizacija razdirjena po
" vsej drZavi), sodeluje v konferenci
ZSMJ. S tem. je zagotovljena stalna
navzoc¢nost Glasbene mladine v Sirde
zastavljenem akcijskem programu
zveze socialistiCne mladine, pred-
vsem pa v kulturnem osveséanju
mladih na najrazliénejsih ravneh.
Nada organizacija je pred kongre-
som zavzela stalil¢e, da mora biti
njena dejavnost prisotna v vseh
komisijah. Dejstvo je, da nafa popu-
larnost med mladimi $e zdaled ni
tako velika, kakor bi si Zeleli, in da
je bilo treba na kongresu storiti kar
najve¢, da bi jo predstavili in pribli-
Zali kar najvedjemu Stevilu delega-
tov. Nadela naSega delovanja so opa-
zili in ugodno sprejeli.

- Tesnejda povezava z zvezo socia-
listiéne mladine je za .nas gotovo
ugodna. Glede na veliko razdirjenost
mladinskih aktivov v vseh oblikah

Zivljenja in dela mladih bo Glasbena
mladina z natanéno izdelanim pro-
gramom dela lahko nadla svoje me-
sto. Uresni¢ila bo lahko predvsem
naért kulturnega izobraZevanja mla-
dih, ki z gestetsko vzgojo niso se-
znanjeni v Solah. To pomeni, da bo
po svojih moceh kar najbolj poma-
gala k uresniGevanju ustavnih nacel
in pravic, da je treba vsakomur omo-
gociti dostop do kulturnih dobrjn —
v smislu izgrajevanja celovite oseb-
nosti.

Akcijsko-politi®ni program nalog
ZSMJ pri nadaljnjem razvoju socia-
listiéne samoupravne druZbe jasno
govori o nujnosti ypliva na ohranitey
socialisti¢nih vrednot kulture, kar
pomeni, da se moramo zavestneje
postavljati .po robu poskusom ko-
mercializacije v kulturi, Sundu in
ki¢u kot oblikam duhovne revi&ine
in drugim laZnim vrednotam. Prav v
okviru tega je naloga Glasbene mla-

dine jasna, hkrati pa je potrjeno’

njeno dosedanje delovanje, njen
nacin dela; ki si Ze ves ¢as postavlja
za nalogo, da mladim predstavlja
resniéne vrednote in da jfh estetsko
in kulturno osveida,

Glasbena mladina kot kolektivni
¢lan ZSMJ v okviru nacel njenega
statuta in enotnih programov ZSM
samostojno doloc¢a programe ZSM,
programe in nadrte za svoje, delo,
prav tako kot samostojno organizira
svojo dejavnost. Prav tako samo-
stojno dolo¢a tudi notranja raz-
merja in nacdin organiziranja, vseka-
kor ob upoStevanju vsestranske od-
govornosti svojih &lanov. Kot vse
druZbene organizacije pa mora tudi
Glasbena mladina opraviti potrebne
organizacijske in druge spremembe,
da bi dejansko zaZivel delegatski si-
stem — kot pogoj za neposreden

vpliv ¢lanstva na celotno dejavnost
in politiko organizacije.

Da bi druzbenim organizacijam
omogocila kar najboljse delovanje,
se bo zveza .socialisticne mladine
zavzemala za materialne, druZzbene
in druge pogoje, da bi bila tako za-
gotovljena kar najvedja uspednost
dela vseh kolektiviiih ¢lanov ZSMJ.

kaksen
klub

Gotovo je Ze marsikdo pomislil,
kako prijetno bi bilo srecevati se s
svojimi vrstniki, ki imajo podobne
interese, teZnje in Zelje. Ta potreba
je Se bolj izrazita pri tistih, ki se
ukvarjajo z umetnostjo. Sproi¢en
pomenek po napornem delu, ob-
enem preizkusanje in iskrenje duha,
je razvedrilo, ki olajsa delo. Ob tem
pomislim na staroljubljanske gostil-
nice, kjer so se v&asih dobivali nasi
kulturniki in ob ¢adi vina pomo-
drovali.

Obc¢utek, da ob dogovorjenem
¢asu vedno lahko .najde$ nekaj svo-
jih ljudi, je prijeten. Pobuda za ures-
ni¢itev teh Zelja je tu. Mladi glasbe-
niki se resda sreCujemo pri zboru,
pri orkestru, na glasbeni Soli, na
akademiji oz. na koncertih. Pa kaj,
ko se nam vsem vedno tako mudiin

je asa le za beZen ,,Zivio!"* Tu pa

bi imeli moZnost za temeljitejsi po-
govor. Slifali bi ve¢ stali¢ o pro-
blemih, do katerih morda 3¢ nima-
mo pravega odnosa, razjasnili bi se
marsikateri pojmi, komunikativnost
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bi razvijali tisti, ki v tem 3¢ niso
tako spretni itd. Vse to bi nam pri-
nesli resnejdi pogovori na glasbenih
in drugih podro¢jih. Seveda bi bili
dovoljeni tudi bolj spro3&eni' po-
menki o vsakdanjih skrbeh, veselju,
dogodkih itd.

Glasbena mladina bi gotovo do-
bila Sirdi krog sodelavéev in s tem
moznost, da bi 3e razdirila svoje de-
lovanje. Mi pa bi se privadili tudi
drugacnim oblikam dela — od pi-
sanja Clankov do aktivnega vkljude-

Yvanja v propagiranje glasbe. Zelo

zanimivo in Koristno bi bilo vpeljati
ure poslusanja glasbe. Ce bi se nam
dalo, bi imeli po poslufanju pogo-
vore o predvajanem delu. V interesu
Kluba je gotovo, da bi pritegnili k
sodelovdnju dosti mladih glasbeni-
kov, obcudovalcev’ glasbe in tistih,
ki jim 3e ni Cisto jasno, kaj jim
glasba pravzaprav pomeni.

Zlasti ti bi dobili moZnost, da bi
naravnost izvedeli od mladih inter-
pretov, muzikologov ali ustvarjalcey
kaj ve¢ o.glasbi, da jim ne bi ostala
vse Zivljenje taka uganka.

Pridobivanje ljubiteljev in obgu-
dovalcev glasbe je zelo pomembna
naloga kluba. Izpeljati pa se jo da z
vsemi naStetimi oblikami delovanja;
individualnj pogovori in obvei¢anje,
vkljuevanje v akcijo Glasbene
mladine, poslufanje in debata, or-
ganiziranje internih koncertov in
propaganda za obiskovanje javnih
koncertov. Ce bi dobili veé&ji klubski
prostor, po moZnosti s klavirjem, bi
res lahko organizirali interne kon-
certe. To bi bila idealna priloZnost,
da bi se mladi glasbeniki navadili
nastopati, kar bi bilo 3e toliko laZje
med domac¢imi in znanimi poslu-
Salci. Prijetno bi bilo; ée bi izvajalec
tudi govoril o izvajanem delu. Tega
v nekaterih drZzavah Ze vpeljanega
nacina pri nas skoraj ni. Mladi bi ga
eksperimentalno le lahko zadeli. V
predavanju bi_interpret lahko na-
pravil analizo -dela, razlozil svojo
interpretacijo in svoj odnos do
skladbe, povedal kaj o stilnem ob-
dobju, skladatelju . , .

Na kratko bi e zapisala pogoje, v
katerih bo klub zaZivel. Sedaj ima-
mo na razpolago le pisarnico v ured-
nitvu Glasbene mladine na Kreko-
vem trgu 2. Polni idealizma in en-
tuziazma smo prepri¢ani, da se bo
delovanje kluba razmahnilo. Morali
bi torej dobiti vedji prostor. Imamo
pa Ze'gramofon in za zaéetek zbirko
plo3é.

Sedaj deluje klub vsako sredo od
19. do 21. ure. Vsi mladi, ki bi radi
kaj ve¢ zvedeli o glasbi, pridite Ze
naslednjo sredo s svojimi predlogi!

Kritika, organizacija in uresni-
Citev je stvar vseh &lanov,

BRINA JEZ
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"lzdajn glavni odbor Glasbene mladine Slovenije — Ureja uredniski odbor: Marijan Gabrijel&ié (glavni urednik),
Primo2 Kuret (odgovorni urednik), Anton JaneZi¢ (lektor), Milan Dekleva, Metka Zupandi¢ (sekretar ured-
niftva), France AnZel (tehni¢ni urednik). Naslov urednistva: Ljubljana, Krekov trg 2/11, tel. 322-367.

Teko¢i ra¢un pri SDK Ljubljana, §t. 501001-678-49381. Tiska tiskarna Ljudske pravice v Ljubljani. Izhaja
Sestkrat na Solsko leto. Celoletna naroénina 14 din, cena posameznega izvoda 3 din. Oproieno temeljnega davka
od prometa proizvodoy po sklepu RepubliSkega sekretariata za informacije 412-1/72, z\dne 22. oktobra 1973.

Organ druzbenega upravljanja Casopisa: Jelena Kobe (RK ZSMS), ZKPOS, Sindikat druzbenih organizacij (RS

ZSS), Jakob Jez (DS$), Joze Stabej (DGU), Peter Lipar (ZDGPS).
Izdajanje ¢asopisa sofinancira Kulturna skupnost Slovenije.
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tt in tvoj
belgijski
vrstnik

Mislim nate, slovenski mla-
denic¢, deklica, kakor sem te Ze
prenekaterikrat srecal na pev-
skem obiskovanju nasih Sol po
dezeli in po mestu. Domisljam
si, da Ze kar nekaj malega vem o
tebi, samozavestnem, kritic-
nem, hkrati pa radovednem in
dovzetnem. Vidim te, kako se
hrupno pridrenjas skozi vrata
samo zato, ker je v gneci pri-
Jetneje; tvojo nestrpnost po-

znam, ce se koncert ne zacne
" kar takoj; slutim tvojo veéno
dilemo: ali naj poslusas z odpr-
timi usti ali pa naj (za zacetek)
uscipnes’ soseda v zadnjico.
Izuéilo me je tudi, kako tezko
te pridobi, komur enkrat obr-
ne$ hrbet. Vem, kako bos.za-
ploskal, kadar ti je kaj pogodu:
burno, vztrajno, skoraj navi-
jasko, kot ¢es: kaj mi pa mo-
rejo! O, malo se 3e poznava, saj
oktet Gallus pogosto koncertira
v okviru Glasbene mladine.

Pred tedni smo se potepali
po Evropi, koncertirali smo
tudi v Belgiji in'Belgija ima zelo
modéno organizacijo Jeunesses

rusicales (kar spet ni ni¢ dru- |

gega kot nasa GM). Tako smo
tudi mi odpeli sedem koncertov
tvojim mliadim, nemara nekaj
mlajsim, pa tudi starejSim
vrstuikom. Kaksni pa so tam?

Dolgi, tanki, svetlolasi in ni-
koli jih ne zebe: Se v tem Casu,
ko smo mi spod Triglava Ze za-
vihali ovratnike sukenj, ti ho-
dijo dekleta tam v Solo prav v
kratkih krileih in z dokolen-
kami. In take ti gredo tudi na
kolo. Kajti v Belgiji najbrz ne
recejo ,,kar leze in gre*, temvel
kar se pelje in poganja*“. Vsi,
od kraljice do ucitelja, se vozijo
s kolesi in pred Solami imajo
ute, ki so prava kolesarska vele-
parkirisca. )

Kako pa se obnasajo? Opre-
zal sem za tem. Najprej se mi je
zdelo, da so ali malce dolgo-
casni in pusti ali pa poSteno
prestraSeni in zdriljeni. V dvo-
rano prihajajo v nekakSnem
napolredu in skorajda potihem.
Prav malo se ,,grejo"* med seboj,
nihée ne zaZvizga, nobena ne
zacvili. Ali je to tisto o hladnem
severnjaSkem temeprgmentu?

Kar je res, je res: nikogar ni-
sem videl, da bi med koncertom
zvedil zvedilni gumi ali iz njega
pokal baloncke, a kar je najbolj
pomembno: nihce ni motil svo-

jega soseda. In to je preprosta
pa zanesljiva formula .za mir.
Vendar Se zmeraj nisem vedel,
ali je to mir iz dolgocasja ali iz
zbranosti, Po prvi — in po na-
slednjih pesmih — so zaploskali
nekako tako, kot zaploska
otrok, ko izve veselo novico:
prisréno in kratko. Kar sem
mogel takole spotoma pobrati v
njihovih oceh med petjem, se

“mi je sprva zdelo podobno po-

polni negotovosti in neodloc-
nosti, kasneje vse vecji rado-
vednosti in proti koncu Ze kar
zanesljivo simpatiji. Najve¢ pa
so o tem povedala vprasanja.
Kaj vse so ti otroci hoteli vedeti
0 nas, o nac¢inu in o pogojih
takega petja, kot je oktetov-
sko...! Saj v Belgiji tudi od-
rasli ne vedo, kaj neki je to:
oktet. Da more takihle osem
fantov, ki niti operni solisti
niso, z zdruZenim petjem pri-
praviti za cel koncert razli¢nih

glasbenih doZivetij, se jim zdi |

vsaj sprva hudo .dvomljivo.
Otroke tudi bega, da pojemo
kar brez ®irigenta, pa ga imamo
vendar s seboj, Milivoja Sur-
beka. Dirigira ne, poje ne, ja kaj
pa potem sploh dela? Ce mu
hoce$ zdaj to pojasniti, mora$
znati Ze kar precej nemsCine
(mi smo namre¢ prepevali- vy
krajih, kjer Belgijci govore nem-
sko, tudi Solajo se v nemscini).
Nasa piscalka — intonirka je $la
od rok do rok in nekateri se
niso mogli odpovedati utvari,
da bi se z njo dalo nadomestiti
orkester. Ker smo zacenjali z
Gallusom, smo kar takoj dobili
vprasanje, ali je latins¢ina nas
materinski jezik (bognedaj!).
Mesala so jih naSa dvozborja in
Se posebej,' ker véasih med na-
stopanjem spreminjamo Ssestay:
ali torej lahko vsi pojete vse
glasove? Da nismo poklicni
pevci in da se vsak od nas hudo
resno ukvarja s svojim pokli-
cem, to je pa (kot v njihovih
starsih) zapustilo v njih globoke
dvome, ki jih nismo znali ¢isto
razprsiti. :

Ze takrat sem razmisljal, kaj
neki bi vprasal ti, moj rojak, ki
vendar nekaj ves o Slovenskem

in Se o katerem drugem slo-.

venskem oktetu. Kaj neki!?

No, bova videla. Zelim si, da
kmalu. Na. tem ali onem kon-
certu okteta Gallus za naso
Glasbeno mladino. Na svidenje
torej!

' {5 osnovna
od

srecanje
z radom
simonitijem

Ob proslavi dneva republike
Sola Valentina

nika pripravila proslavo, na
kateri je nastopil tudi mesani
Solski zbor. Prireditev bi bila
ve¢ ali manj obicajna proslava,
&e na njej zbor ne bi prvic iz-
vedel nove skladbe Rada Simo-
nitija Slovenski grb, napisane na
besedilo Dragice Jureci¢-Sojer.
Krstni izvedbi je prisostvoval
sam skladatelj in revija Pionir
(ki je ,v svoji 4. Stevilki tudi
objavila pesem) je skupaj z
Glasbeno mladino Slovenije z
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njim pnpraviia pogovui. mv)
ster je $tevilnim mladim poslu-
salcem povedal, da je napisal Ze
preko 150 mladinskih zborov-
skih skladb, pa da mu je pisanje
za otroke v veliko veselje.

Rada Simonitija, ki je letos
slavil Sestdesetletnico, vsi prav

. dobro poznamo. — kot zborov-

snega skladatelja, opernega dire-
enta, zborovskega dirigenta
%dolga leta je vodil zbor Sloven-
ske filharmonije), znane so
predvsem njegove partizanske
skladbe in priredbe narodnih -
pesmi. Mojstru je blizu delo-
vanje v operi, ki'po njegovem
pripovedovanju zdruZuje vse
viste glasbenega udejstvovanja.
Pred kratkim je z ansamblom
ljubljanske opere tudi predstavil
novo premiero — dve Puccini-
jevi operi — Plas¢ in Gianni
Schicchi. ad

i

(FOTO: MARKO RUDOLF)
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(nadaljevanje /
iz_prejSnje Stevilke)

Pri nastajanju jazza je bil

prav gotovo naslednji pomemb-

ni element priseljevanje ¢rnih

suznjev v Ameriko. Najve¢ suz-

njev so pripeljali iz Zahodne

Afrike, predvsem iz Senegala,

Gvineje, delte reke Niger in
Konga.

S suZnji so prisli v novo de-

zelo tudi njihovi specialisti za

obredno glasbo. Ker v afriski
glasbeni ~tradiciji ni zapisov, so
tudi takrat svojo glasbo prenesli
s seboj ,po ustnem izrocilu.
Zato ni ¢udno, da so zahodno-
afrisko glasbeno in drugo kul-
tumo tradicijo obdrzali tudi v
novi domovini. Obnavljali paso
jo vedno znova priseljenci, kiso
v Ameriko prihajali Se vse do
drzavljanske vojne.

Kasneje, ko se je priseljeva-
nje prenchalo, je Novi svet za-
cel Africanom vrivati svoje
vzorce. Ti so se skudali v njih

¢imbolje znajti; morali so spre-
jemati navade zmagovalca.
Tako so kmalu zaceli asimilirati
novo kulturo. Ker sta bili tedaj
Ameriki razdeljeni na ve¢ kolo-
nij (francoske, portugalske,
§panske, britanske in druge), so
ti priselieni Afri¢ani sprejemali
razlicne vrste glasbe, razli¢ne
religije in navade. V Latinskih
kolonijah so se srecevali s fla-
mencom, fado; z latinskokatoli-
§ko cerkvijo, ki jim je s Stevilni-
mi cerkvenimi festivali dajala
moznost, da so spoznavali tudi
ritmi¢no bogato glasbo. Med-
tem pa so se v britanskih kolo-
nijah srecevali s himnami prote-
stantske cerkve.

Gotovo je prav religija naj-
bolj priblizala evropsko glasbo
¢memu prebivalstvu ZDA. V
cerkvah in po cerkvenih zborih
so se srecCevale razliéne rase, z
razlicno glasbo in mentaliteto.
Mesanje kultur lahko zasleduje-
mo predvsem od leta 1800
dalje, toc¢neje od velicastnega
masovnega verskega gibanja v
Zdruzenih drzavah, znanega
pod imenom ,,The, Great
Awakeining™. Po vsej Ameriki
so bila takrat histeriéna verska
zborovanja, na katerih so stare
duhovne’ pesmi ¢érni prebivalci
prenesli v nove, njim bolj pri-
kladne oblike. Ze sredi 18. sto-
letja je John Davies? pridigar iz

Virginie, pisal: ,Zamorci imajo®

od wseh ¢loveskih vist, kar jih
poznam, najboljla ulesa za
glasbo. V njih je pravo ekstati¢-
no veselje do petja psal-
mov . . .**

Petie psalmov ali pa petje
bibli¢nih besedil so si érnci stal-
no prilagajali, tako da je nastal
stil, lasten samo njim. Kasneje,
med ,.Velikim prebujenjem* so
te, dotlej ,.ljudske** himne, po-
stale populame. Evropskemu
usesu so se njihove harmonije
zdele zanemarjene. Vendar je
svoboda harmonije omogocila
tudi melodi¢no in ritmi¢no
sprostitev, kar je vse ustrezalo
zahodnoafriskemu uSesu, Na ta
nacin je priSlo do zdruzevanja
afriSkega- in britanskega ljud-
skega stila. Kot primer naj nave-
dem izjavo Gilberta Chosea, ki
trdi, da je bila danes zelo znana
~The battle , Hymn of Re-
public* vesela pesem vstajenjas
pripevom ,aleluja*, vse dokler
ni Julia Ward Howe napisala
~Mine Eyes have seen the
Glory**.

V tej glasbi se je Ze uveljavil
vzorec vpraSanje — odgovor, ki
sem ga Zze omenil. K uveljavitvi
tega vzorca je prispevala pred-
vsem Zelja pridigarjev po bolj-

* §em stiku z vemiki. Marshal
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Steams kot primer takega vzor-
ca navaja himno Charlesa Wes-
leya, kjer so pevc ob vsaki
wrstici ,,He comes, he comes the
Judge severe* peli refren ,,Roll,
Jordan, roll*. Prav tako so raje
uporabljali ritem marsa kot tri-
cetrtinski ritem valcka. Bese-
dila so bila odvisna od trenutno
pogojene izraznosti in ,,kompo-
niranja* ob samem petju.

Zanimivo je dejstvo, da se je
gibanje na Jugu kljub negodova-
nju posestnikov plantaz veliko
bolj razsirilo kot na Severu. Ta
pojav si lahko razlagamo tako,
da so na Severu, predvsem v
puritanski Novi Angliji, prevla-
dovali ekstremni Kkalvinisti,
medtem ko so na Jug prisli bolj
umirjeni pridigarji, ki so v na-
sprotju s severnjaki pridigali o
dovolj velikih mozZnostih za
vecno zivljenje. Na Jugu so pri-
digarji govorili tudi o enakosti
belih in &rnih pred bogom. S
tem so bili pravzaprav poten-
cialni abolicionisti. ¢

Za obdobje ,velikega prebu-
jenja* so predvsem znacilni
~camp meetings* verski
zbori. Po nekaterih opisih je bil
tak zbor $e najbolj podoben
ritualu iz Zahodne Afrike.
Ljudje na teh shodih so padali v
trans, plesali so, peli, wpili ...
Duhovnik Samuel McCorkle je|
ves prestrasen pisal o mnoziéni
histeriji, ki zajema prisotne Zen-
ske, otroke, mladoletnike in
sploh vse. ¢rne prebivalce. Ti
shodi so bili pravo nasprotje
sicerSnjemu ‘na¢inu  Zivljenja
tedanje Amerike. Duhovnik
Lorenzo Dow (1777—1834), ki
je razsiril gospel po vsej Ame-
riki in celo Angliji, je v svojem
casopisu  Journal** -mnapisal:
,Videl sem presbiterijance, me-
todiste, kvekerje, baptiste, pri-
padnike angleske cerkve in ne-
odvisne, ki so se zvijali pri .
opravljanju sluzbe bozje; gospo-
de in gospe, bele in ¢rne, stare
in mlade, bogate in revne, brez
izjeme ...

Tako ozracje je bilo brez
dvoma zelo primerno za nasta-
janje nove vrste glasbe.

Omeniti moram §e nekaj vrst
&mske glasbe, ki je gotovo vpli-
vala na nastanek jazza. Sem spa-
dajo delovne pesmi, podeZelski
blues, duhovne pesmi.

Oglejmo sii najprej delovme
pesmi. Tudi v njih je prevlado-
val predvsem zahodnoafriski
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vpliv. Splodno so delovne pesmi
ena izmed prvih oblik petja, saj
pomagajo ljudem, da lazje pre-
- nasajo delo. Delavcem tako cas
hitreje mineva, obenem pa se
veda tudi produktivnost. Delov-
ne pesmi je vedno vodil ,work-

song leader*, delavec, ki je pel

naprej. Na trenutno Kkreiran
tekst je imporviziral melodijo.
Ostali so jo povzeli ali tako, da
so ponavljali njegove besede, ali
paso pripevali refren:

Way down South
where | was bom,

Roll the cotton down:

(refren)

I worked in the cotton
and the com,

Oh, roll the cotton aown.
When I was young :
and in my prime,

Roll the cotton down:

‘I thought I'd go
and join the Line,

Oh, roll the cotton down.
And for a sailor
caught a shine,

Roll the cotton down:

I joined on a ship
of the Black Ball Line,
Oh, roll the cotton down.

itd.

Tudi v teh pesmih najdemo
vzorec vprasanje — odgovor, Po-
leg tega vzorca pa je $e posebno
vazen ritem, ki je prakti¢no go-
nilo pri delu. Delovne pesmi so
bile sestavni del zivljenja ameri-
skega ¢rnca. Se danes jih lahko
zasledimo v notranjosti ZDA,
kjer dela skupaj ve¢ ljudi. Ame-
riski avtorji navajajo, Ua se je
vse do danasnjih dni ohranil
afriski element v teh pesmih.

Brata John in Alan Lomax
iSeta v knjigi ,Folk song
SA*, da enkratni na¢in petja

najbrz izvira iz zahodnoafriske-

ga vpliva: predvsem blue — to--

naliteta in delez izraznosti v re-
lativno svobodni uporabi &love-
kovega glasu. Evropskih harmo-
nij skoraj ni, melodije so po-
dobne cestnemu kriku ali vzkli-
ku na dezeli (country holler).
Naglasevanje . melodije je po-
liritmi¢no, podobno udarcem
motik. Prav tako je nacin odgo-
varjanja mnozice voditelju — s
stokom, govorom, naznadityijo
- harmonije ali s krikom v falzetu
— variacija zahodnoafriskega
vzorca vprasanje — ' odgovor.
Celo prikriti humor, pravijo,
ima svojega afrikega dvojnika,

Tako se je sredi ZDAI koscek

Afrike ohranil vse do danes.

(Se nadaljuje)
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karol pahor

Zadnje dni novembra je umrl slovenski skladatelj Karol
Pahor. Opus pokojnega glasbenega ustvarjalca obsega ve¢ sto
del, ki so povedini namenjena mladini; med ljudmi pa so
morda najbolj priljubljene Pahorjeve partizanske pesmi (npr.

Na juris itd.).

Velikega ¢lovekoljuba, prijatelja mladine, plodnega in
iskrenega ustvarjalca bomo ohranili v spominu s tém, da
bomo spoznavali svet njegovih umetniSkih del.

Za selno osvetlitev njegove osebnosti navajamo nekaj
drobceyv iz pogovora s skladateljem v letu 1969: )

,»Prvo oziroma moje zgodnje glasbeno ustvarjanje je pote-
kalo v razkrojenem obdobju izza prve svetovne vojne ob.
pojavljanju najrazli¢nejsih umetnostnih smeri.*

,Ce sem se med obema vojnama z naSimi avantgardnimi

rizadevanji oddaljil od ljudskih mnozic, me je druga vojna

ot aktiviega udelezenca narodnoosvobodilnega boja narav-

nost prisitila, da sem spregovoril v glasbenem jeziku

mnozic.*

dini.*

e

., Velik del moje glasbene ustvarjalnosti je posvecen mla-

»Dvainpetdeset let sem kot vzgojitelj Zivel med mladino
in v tem krogu rastel tudi kot umetnik.*

podlistek

-w -

ki¢ v glashi
Menda smo se ze kar navadili
ziveti s ki¢em in niti dosti ne
razmisljamo veé, kaj to je. Ra-
dijske postaje dnevno bruhajo
ure in ure glasbe, ki jo lahkg,
mime duse oznac¢imo kot kié,
kioski na vseh vogalih nam
dnevno ponujajo na tone nati-
skanega, papirja,” ki ga lahko
imenujemo ki¢. Pa s tem Se da-
le¢ nismo na koncu. Tu so iz-
lozbe, tu je televizija, tu so re-
klame in 3e in Se bi lahko naste-
vali. Zato ni ¢udno, da ob po-
avi vtisov in drazljajev ¢love-
ova ¢utila pocasi otopijo in se
“niti ve¢ ne zavedajo vrednosti
ponujenega, marve¢ le-to spre-

MARIJAN GABRIJELCIC

jemajo kot nekaj samo po sebi
umevnega. Nevamo je, ker to
postaja ¢lovekova vsakodnevna
duhovna hrana, ki u¢inkuje to-
liko bolj, kolikor vec je je, koli-
kor bolj neopazno se vsaja v
¢lovekovo duSevnost in v nje-
gov miselnisvet. Zaradi u¢inko-
vitosti, lahkotnosti in draZljivo-
sti je vabljiva past, Ki se spogle-
duje s clovekovo lahkover-
nostjo, zeljo po lahkotnosti in
¢utnih uzitkih, postaja lazna
uteha in privid. S tem vred za-
megljuje pravo resnico in pravo
umetnost. Se veckrat pa je tez-
ko zarisati to¢no mejo med
tem, kaj je Se ki¢ in kaj ni vec.
Sodbe so razli¢ne, okusi so raz-
novrstni. Zato ni prav ni¢ od-
ve&, e se nad pojavom Ki¢a, ki
ga je poznala vsaka doba, naSa
pa s svojimi tako razvitimi ko-
munikacijskimi sredstvi seveda
ge toliko bolj, vsaj od Casa do
¢asa zamidimo in skusamo vsaj
intimno, pri sebi, odgovoriti,
kako je s to stvarjo, kaj je pleh-
ka utvara in kaj je umetnost, ki
bogati ¢loveka. Zapisali smo Ze,
da je ki¢ pojav ne le naSega
éasa, Zato ni ¢udno, da se o
njem razpisejo tudi slovita ime-
na, da je o ki¢u in vsem, kar ga
obdaja, nastala vrsta razprav.
Ker sodimo, da je pojav ak-
tualen, dajmo besedo o glasbe-
nem ki¢u znanemu muzikologu
Carlu Dahlhausu, ki je o ki¢u v
glasbi povedal naslednje misli.

,,Razpravijanje o pomenu in
uporabi neke besede je navadno
toliko bolj Zol¢no, kolikor bolj
vsakdanja in splosno znana je

beseda, za katero gre. Pri sporih
o tem, kaj je glasbeni Kkic, je
predmet razpravljanja resnicno
tako sporen, da je razvnel znan-
stveni temperament do mere,
ko se postavljene teze ob trez-
nem razmisleku navadno izka-
Zejo kot nevzdrine. Brez dvoma
ni ki¢ v glasbi niti skupek last-
nosti nekega objekta niti gola
sposobnost doZivljanja, ki bi
bilo neodvisno od-predmeta

opazovanja. Pravi pomen bese-

de kic se kaze v razmerju med
objektom in subjektom, saj
enostranska razlaga, tako psiho-

doska kakor tudi glasbeno anali-

ticna, pojav le dezintegrira. Iz-
hajamo iz teze, da vsakega
zvocnega lika ne slisimo oziro-
ma ne dozivimo kot kié. Ze s
povrsnim preglgdom glasbene
ustvarjalnosti ugotovimo, da iz-
haja ki¢ v glasbi iz obdobja ro-
mantike. Slab klasicizem doZiv-
ljamo navadno kot nekaj praz-
nega in puhlega, medtem ko pri
slabem romantizmu nastaja iz
medsebojnih odnosov med gro-
bimi zunanjimi drazljaji in sen-
timentalnostjo kvalitete, ki jo
oznacujemo kot kic v glasbi.

Prvotna funkcija kica je
uteha. Kot lazno uteho jo ozna-
Sujejo tudi sami privrZenci kica
in se s tem oklepajo stalis¢a, da
prave utehe razen v utopiji tako
ali tako ne more biti. S tem po-
staja objektivno . lazna uteha
tudi subjektivno ,,neverjetna"’
Tudi tisti, ki ki¢ v glasbi potre-
bujejo, se od njega ne pustijo
prevariti, saj vedo, da je sred-
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swvo, po katerem posegajo, le
privid. Zrtve industrije zavesti
so hkrati tudi njeni kritiki. No-
tranja razcepljenost, ki psiholo-
Sko karakterizira kic¢, razvojno
sovpada z razdvojenostjo, v ka-
teri se je znasla glasba poznega
19. stoletja, torej v obdobju, v
katerem se je ki¢ v glasbi razvil
v pravo mnoZicno produkcijo.
Propad, kise je v poeziji in sli-
karstvu  manifestiral do leta
1848, je romantika v glasbi pre-
Zivela za nekaj desetletij. S tem
je glasba poznega 19. stoletja
postavila  duhovni  paradoks
neke romantike v pozitivistic-
nem obdobju. Tu je prevzela ro-
mantika  znacaj  prividnega,
idealizirajo¢ e nadgradnje poziti-
visticne filozofske osnove. ,,Na-
videzna". psevdoromantika je
nastala kot posledica in odsev
notranjega protislovja, za kate-
rim sta bolehali pozna in nova
romantika v obdobju poziti-
vizma. .

Neverjetni* = romantizem

* ki¢a je ravno s svojo , never-

jetnostjo** skoraj ironi¢no ne-
premagljiv. V tem ironi¢no di-
stanciranem kicu (intelektual-
nem opravicilu, ki pa se je izka-
zalo kot navidezno), pa pravza-
prav ni ki¢ tista pregrada, ob
kateri se ironija razblini. Pogo-
810 je ravno obratno: ironija po-
meni sredstvo prenasanja kica
in . razbijanja  najrazlicnejsih .
predsodkov. Narkomanski po-
hlep in cini¢ni odnos do kica v
glasbi se neovirano prelivata
drug v drugega.**
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JURIJ FLEISMAN

iz slovenske
glashene
zgodovine

Spomnimo se nekaterih slo-
venskih glasbenikov, katerih za-
okrozeno obletnico smrti smo
se letos spominjali. To so Jurij
Fleisman, Davorin Jenko, Hu-
golin Sattner, Zorko Prelovec in
Niko Stritof.

Vsak po svoje so pomagali
oblikovati podobo slovenske
glasbene kulture. .

O JURDJU FLEISMANU smo v
prejinjem letniku Ze pisali, Saj je le-
tos minilo natanko sto let od nje-
gove smrti. Ob tej priloZnosti je bila
v Beri¢evem pri Ljubljani posebna
slovesnost in odkrito spominsko
obelezje. FleiSman (1818-1874) je

DAVORIN JENKO

bil izredno nadarjen skladatelj, &e-
prav tehni¢no neizkuSen. Vendar
imajo njegova dela izreden pomen
za prebujanje slovenske narodne za-
vesti, lzdal je peleg SLOVENSKE
GERLICE svoje skladbe $e v drugih
zbirkah: MICNE SLOVENSKE
ZDRAVICE, SLOVANSKA BESE-
DA, SOLSKE PESMI, Ponarodele so
mnoge med njimi, med najbolj zna-
nimi pa sta-najbrz POD OKNOM in
TRIGLAV,

Ne le za slovensko, marve¢ morda
Se bolj za srbsko glasbeno kulturo je
bil zasluZen slovenski skladatelj DA-
VORIN JENKO, cigar 60-etnice
smrti smo se pravkar (25, novem-
bra) spominjali. Rodil se je 1835 v
Dvorjah pri Cerkljah na Gorenj-
skem, Studiral je na Dunaju pravo,
kjer je leta 1860 tudi nastala nje-
gova najbolj znana pesem, slovenska
himna NAPREJ, ZASTAVA SLA-
VE, ki se je hitro razsirila in prilju-
bila tudi med drugimi slovanskimi
narodi, Leta 1863 so ga povabili v
Srbijo in 1879 je postal ravnatelj
srbskega Narodnega pozoriSta v Beo-

HUGOLIN SATTNER

gradu, za Kkaterega je napisal vrsto
del. Ukvarjal se je s preucevanjem
srbske ljudske pesmi, Za Stevilne
glasbene zasluge ga je Srbska akade-
mija znanosti in umetnosti tudi ime-
novala za svojega ¢lana. Dejansko je
s svojim delom postavil temelje
srbski moderni glasbi, za slovénsko
pa je pomemben kot eden prvih za-
stopnikov slovenske glasbene ro-
mantike.

Pred 40 leti, dne 20. aprila 1934,
je v starosti 83 let umrl slovenski
skladateli HUGOLIN SATTNER,
Rojen je bil v Kandiji pri Novem
mestu., Kmalu je vstopil v franci-
Skanski red, kjer je vse Zivljenje de-
loval kot organist in ucitelj petja.
Napisal je ogromno verskih in tudi
posvetnih del, med katerimt so 3e
danes priljubljene NA PLANINE,
POGLED V NEDOLZNO OKO,
ZAOSTALI PTIC, NASA ZVEZDA.
Posebno pa so pomembni njegovi
oratoriji in kantate (JEFTEJEVA
PRISEGA, OLJKI, ASSUMPTIO,
SOCI, V PEPELNICNI NOCI, OB
NEVIHTI, V KRIPTI SV, CECI-

NIKO STRITOF
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LIJE), Napisal je tudi opero TAJDA
(leta 1926).

Izvrstne, ljudsko oblutere zbore
je pisal pred 35 leti umrli slovenski
skladatelj in zborovodja ZORKO
PRELOVEC (1888-1939). V glasbi
je bil v glavnem samouk. Vodil je
zbor Ljubljanski zvon, bil prvi diri
gent Zveze slovenskih pevskih zbo-
roy, urejal je revijo Zbori, kjer je
objavil nekaj svojih del in napisal
zahjo vrsto Elankov,

Pred 30 leti je umrl znani sloven-
ski dirigent in skladatelj NIKO
STRITOF (1890-1944). Kot diri-
gent ljubljanske opere je dajal pose-
ben poudarek veristiénemu gleda-
lif¢u, Zlasti je pomembno njegovo
prevajalsko delo opernih libretov, ki
jih jB znal izvrstno pienesti v sloven-
$¢ino. Kot skladatelja so ga privia-
¢ile male oblike, Med deli naj ome-
nimo priredbe Jjudskih napevov po
Vrazovih zapisih, ki jih je s poseb-
nim umetniSkim &utom priredil za
samospeve s klavifjem,

pt
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preobrazba
glashene
mladine

I1. tematska konferenca Glasbene mladine Jugoslavije, ki je bila
1. in 2. novembra letos na Reki, je podala v referatih in v yge-
stranski razpravi dokaj natanéno in nazorno sliko o delovanﬂ'u Glas-
bene mladine predvsem na temo programskih nalog v delavskem
okolju. Nekatere naSe organizacije so na tem podrocju. storile
mnogo, druge, sem je viteta tudi Slovenija, manj. Srbija in Hrvatska
na primer sta uspeli Siroko prodreti med mlade delavce, pri nas pa
smo se v organizaciji koncertov omejevali v glavnem na dijaske
domove in poklicné srednje Sole (vsa ostala aktivnost — doslej Ze
mocéno zaSidrana — na konferenci ni bila obravnavana). Glede na
to, da bo moralo naSe delovanje v tej smeri v bodoce biti mnogo
bolj usklajeno, je konferenca predlagala naslednje sklepe:

1. Glasbena mladina Jugoslavije sprejema kot svojo primarno
nalogo inteziviranje delovanja v delayskih sredinah, posebej Se z
mladino v zdruZenem delu mesta in vasi. Glasbena mladina Jugo-
slavije je ‘mnenja, da je estetska vzgoja bistvena naloga v smislu
ustavnega nacela o kulturi kot o,sestavnem delu Zivljenja in dela
delavcev in delovnih ljudi. Zaradi tega mora Glasbena mladina Ju-
goslavije delovati v smislu spreminjanja zavesti o vrednosti umet-
niskega in kulturnega dozivljaja nasploh, glede na znacaj kulture, ki
je  delovanje najSirSega druzbenega interesa, del enotnega procesa
zdruzenega dela in bistven dejavnik v produktivnosti dela.

2. Glasbena mladina Jugoslavije mora najti poti in nacine, da
< ustanovi svoje osnovne skupnosti v organizacijah zdruzenega dela, v
krajevnih skupnostih mesta in vasi — prek ¢lanstva v Glasbeni mla-
dini, kakor tudi prek zbiranja mladih ob programih in akcijah Glas-
bene mladine, ob tesni povezanosti z druzbeno-politi¢nimi organi-
zacijarhi in skupnostmi. R

3. Kolektivno ¢&lanstvo Glasbene mladine Jugoslavije v Zvezi so-
cialisti¢ne imladine Jugoslavije pomeni dokonéno obveznost Glas-
bene mladine, da v svoje viste epakopravno vklju¢i mlade vseh
socialnih in izobrazbenih struktur. Clanstvo v ZSMJ mora prispevati
k veéji povezanosti in koordinaciji akcij Glasbene mladine Jugosla-
vije z delovanjem ostalih ¢lanov ZSMJ.

4. Ob pripravi ve&jega Stevila kvalitetnih programoyv, prilagoje-
nih poslusalcu, mora Glasbena mladina Jugoslavije povecati svojo
strokovno in animatorsko kadrovsko sestavo, ki je potrebna za
uinkovitejse vkljucevanje teh programov v kulturni interes zdruzé-
nega dela mesta in vasi; to Se posebej zadeva profesionalne sode-
lavee, pa tudi animatorje, za katere bi bilo treba najti moZne nove
oblike njihove povezanosti z Glasbeno mladino.

5. Ob Sirjenju ¢lanstva Glasbene mladine Jugoslavije v strokov-
nih Solah, v organizacijah zdruzenega dela in v krajevnih skupnostih
mesta in vasi, je v teh okoljih treba izgrajevati kadrovsko osnovo, ki
ne bo samo podlaga za akcije Glasbene mladine Jugoslavije, paé pa
bo na dologen nacdin tudi temelj delegajskega kadra v odnosih

o o

neposredne delitve dela v kulturnih interesnih skupnostih.

6. Ob pomoci aktivistov (posameznikov) si mora Glasbena mla-

dina prizadevati, da v kar najve¢jem Stevilu osnovnih organizacij
zdruzenega dela vzpostavi organizacijsko obliko aktiva, kluba ali
osnovne organizacije Glasbene mladine.

7. Da bi ta akcija, ki ima za cilj ve¢jo prisotnost delovanja Glas-
bene.mladine Jugoslavije v delavskih okoljih mesta in vasi, prila do
pomembnih rezultatov in odpirala nove moznosti dela, mora ostati
bistvena in stalna sestava dela Glasbene mladine Jugoslavije.

in
praksa?

¢ .

V prvi stevilki nasega Casopisa smo vam obljubili, da bomo veé
prostora namenili razgovorom z mladimi — o tem, kako sprejemajo
glasbo, kaksno' glasbo poslusajo. kaj jim pomeni. Posredovanje
takSnih pogovorov naj ne bi le vzpodbujalo bralcev, da bi morda
sami zaceli razmi$ljati o kulturi,katere vsakodnevni porabnikiso, 0
glasbi ‘konkretno, ki jo poslusajo v $olah, v tovarnah, doma, na
koncertih. Razmi$ljanja in mnenja mladih naj bi predvsem poma-
gala osvetliti odnosé, ki vladajo med porabniki kulture in organiza-
cijami, sem je viteta tudi Glasbena mladina, ki se ukvarjajo s posre-
dovanjem estetskih vrednot kar naj§isemu krogu ljudi. Za samo
organizacijo Glasbene mladine pa ti razgovori pomenijo veliko
pomoc¢ in bogato izkusnjo za pripravo programoy in za prilagajanje
njihove vsebine razli¢nim stopnjam dojemanja. Ve¢ kot ocitno se
kazejo namre¢ predvsem pomanjkljivosti v naéinu priprave in ures-
ni¢itve programskih nacel, ki ne upoStevajo dovolj predizobrazbe,
ki je potrebna za razumevanje dolo¢ene glasbene zvrsti in s tem

‘njeno sprejemanje. Vsi i problemi se navézujejo in jih izvajam iz

sreCanja in pogovora z mladimi delavci v Litostroju. Z Glasbeno
mladino so se prvi¢ spoznali v zacetku jeseni, ko so sodelovali pri
nasi anketi. Prav zaradi tega, ker v koncni fazi anketa izgubi svojo
Zivost in nazomost, pa smo jih Se posebej obiskali. Razgovor, ki je
bil sicer usmerjen na konkretna vpraSanja o poslusanju glasbe, je
vendar odprl visto vpraSanj, pravzaprav pokazal na probleme, ki se
jih ne zavedamo — morda prav zato, ker vse premalo prisluhnemo
Zeljam in potrebam posameznikov ali manjsih skupin. In spet
seveda v okolju, ki smo ga doslej vendarle zapostavljali. Splosne
ugotovitve iz razgovora so naslednje: nasi sogovomiki poslusajo
predvsem zabawno glasbo, ki jim je dostopna preko radia, televizije
in gramofonskih plo$¢. Njihovo mnenje je, da je ta glasba predvse
zaradi kvantitete in obCutene skomercializiranosti izgubila na kvali-
teti. Moti jih, da-se kot o€itno vodilo pri pisanju te glasbe kaze
zelja po finanénem uspehu. In vendar poslusajo v glavnem samo to
gasbo. Zakaj? Najbrz zato — fega se na nedolocen nacin zavedajo
— ker ne besedilo ne glasba y tej zvrsti nista zahtevna, ne potrebu-
jeta nikakrsne razlage, za poslusanje ni potreben nikakren napor,
glasbena izobrazba, vedenje o glasbi. Le redki od njih so priprav-
lieni poslusati klasi¢no glasbo, in e to pod posebnimi pogoji. Zbo-

|
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Tovske skladbe na primer so zanje zanimive samo takrat, kadar so
Zivo predstavljene na koncertnem odru — preko radia jih ne priteg-
fejo ved. Prav tako je z opero, ki jih prite%uje zaradi scene, kostu-
Mov, gibanja. Zanimanje je S¢ manjse za simfoni¢no in komomo
#asbo, o kateri vedo vse premalo, da bi jo uspeli dalj &asa (kot je
dolga simfonija ali koncert) zbrano poslusati. In vendar vsi mislijo,
2 bi jim morali le pomagati z ustrezno razlago, zaceti s pred-
Stavljanjem lazje razumljivih skladb — seveda tudi krajsih — in po-
Stopoma preiti na poslusanje zahtevnejsih skladb. Torej ne gre za
dpriomo nasprotovanje klasi¢éni ,resni glasbi. Mladi nikakor niso
4prti za vplive, hoteli bi ,znati* poslusati tudi kaj drugega kot
$amo zabavno glasbo (tudi jazz se jim zdi pretezak). Vendar svojih
Zlja ne znajo jasno oblikovati, ker tudi nimajo ustvarjenih stalis¢,
Meril, s katerimi bi mogli glasbo nasploh vrednotiti. Doloé¢ili so si
=.pod vplivom okolja vsekakor — svoje mesto na nekak3ni lestvici
Sprejemanja estetskih vrednot, po kateri naj bi bila zanje prime ma
"cimo narodna (in ne toliko narodno-zabavna) glasba, za Studente
Na primer pa simfoni¢na klasi¢na glasba. Tak3na mnenja zasluzijo
Skrajno pozornost, ker odkrivajo, kako minimalna skrb je bila
(nikakor ne le v Glasbeni mladini, ampak v vseh forumih, ki naj se
Ukvarjajo s kulturno vzgojo) posveéena prav nezadostni informira-
Nosti, kako malo smo storili za to, da bi izvedeli, ¢esa mladi ne
Yedo in kaj bi Zeleli izvedeti. Kaj je zanje storila osnovna $ola, je
Seveda vpradanje zase. Morala bi jim ustvariti vsaj najbolj grobe
Pojme o glasbi in kulturi nasploh, omogo¢iti bi jim morala, da bi
fudi v okolju, ki jih ravno ne vzpodbuja k razvijanju estetskih
Obeutij, bili sposobni vedati svoje zanimanje in tudi znanje. Popol-
floma zgreseno bi bilo — in to so jasno povedali tudi mladi Lito-
Strojcani — &e bi v tem trenutku Glasbena mladina na primer zanje
Pripravila koncert, pa ¢etudi s strokovnim komentarjem. Zaceti bi
fhorali drugace — s predavanji, razgovori, poslusanjem odlomkov.
OCasi, vztrajno, z ogromnimi napori, ki pa bi na koncu bili ven-
Uarle uspesni. In to mora biti v bodode ena od temeljnih nalog nase
annlzaCl]e . mz

Letosnjo jesen je Glasbena mladina Slovenije anketirala' 320 mla-
bh med 13in 28 leti z Zeljo, da bi spoznali prezivljanje njihovega
Mostega Casa, njihovo kultumno udejstvovanje ter njihove potrebe
[ Zelje, ki bi jih lahko uresni¢ila nasa organizacija, Anketirali smo
Mlade v treh mestih: Ljubljani, Jesenicah in Murski Soboti, Poiskali
Mo jih v Solskih klopeh osnovnih Sol, gimnazij, kmetijskih ?ol,
dustrijskih $ol ter srednjih strokovnih $ol, za-stroji v tovamah in v
Majevnih skupnostih, kjer stanujejo. Rezultati ankete so zanimivi

mo v ysaki Stevilki objavili nekaj najbolj zanimivih podatkov, na
I0dlagi katerih boste lahko spoznali ne samo, kako mlad} pre-
| %Vljajo prost ¢as, ampak tudi zasledovali, kako se rezultati spre-
"mjajo v akcije in kako vplivajo na delo in program naSe organi-

I &eije,

vprostem ¢asu se ucim
nikoli 17 %
V&asih 37 %
- Tedno 40 %

vl’l’ostem ¢asu poslusam radio
- nikoli 17 %
Veasih 62 %
| fedno 23 %

| 2di se nam prav, da bi podatke posredovali tudi bralcem. Zato.
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V prostem ¢asu gledam TV
nikoli 16 %
vcasih 64 %
redno 16 %

V prostem ¢asu berem &asopis
nikoli 13 %
véasih 52 %
redno 32 %

V prostem ¢asu berem knjige
nikoli 16 %
véasih 64 %
redno 16 %

V prostem &asu poslusam plosce
nikoli 17 %
véasih 61
redno 20 %.

V prostem &asu hodim v kino
nikoli 21 %
véasih 68 7%
redno 7 %

V prostem ¢asu hodim v gledalis¢e
nikoli 25 %
v&asih 65 7%
redno 7 %
V prostem &asu obiskujem glasbene prireditve
nikoli 18 %
v¢asih 65 %
redno 9 %

V prostem ¢asu obiskujem razstave
nikoli 18 %
véasih 58 7%
redno 10 %

V prostem ¢asu se ukvarjam s Sportom
nikoli 26 %
v&asih 44 %
redno 26 %

V prostem Casu se druzbenopolitiéno udejstvujem
nikoli 37 % ‘
véasih 21 %
redno 26 %

V prostem Casu se ukvarjam s Konji¢ki
nikoli 23 %
v¢asih 49 %
redno 22 %
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komorni
koncerti

1, X, Sergio in Eduardo
Abreu, kitarski duo. Velika dvo-
rana SF, Mnogo stare glasbe se
da izvajati v kitarskem duu, Bra-
ta delata to izvrstno, pravo vir-
tuozno znanje pride do veljave
Sele v solisti¢nih nastopih.

2. X. Heinrich Schiff, violon-
Celo — Aci Bertoncelj, klavir.
KA, Temperamentna in prodor-
na igra fenomenalno zaslovelega
mladega avstrijskega umetnika.
Ob Kodalyju in Martinuju izvede
Se vzhodnjako Mayuzumijevo
skladbo in tri slovenske avtorje:
Ramov3a, Petri¢a in JeZa.

25. X. Milo$ Mlejnik, violon-
Celo — Marina Horak, klavir.
Mala dvorana SF. Dva izrazita
individualna umetnika na prvem
skupnem nastopu Se ne moreta
uskladiti umetnidkih hotenj.
Violonéelist, ima bogat ton 2z iz-
delano tehniko..

29, X, PrimoZ Nov3ak, violina
— Helene Basler, klavir. Velika
dvorana SF. Kultiviran solist s,
subjektivno izdelanim koncep-
tom v oblikovanju tona glasbene
fraze, Vzorna soigra v Mozartovi
Sonati (K. 306), kar preve ugla-
jena Bartokova Prva rapsodija,
krst PetriCeve Autumn music.

5, XI, Anton Gréar, trobenta
— Aci Bertoncelj, klavir; sode-
luje Boris Surbek, tolkala. KA.
Solist je na viSku svojih modi.
BleS&eCa igra v mednarodnem
smislu, Primerne literature je
bolj malo, Ob Hindemithu, Ba-
lissatu in Enescuju so mu nekaj
napisali P. Mihel¢i&, Skerl in
Stuhec; to bo ostalo doma.

6. XI, Hubert Bergant, orgle,
Stolnica, Prvi veler petnajstih
koncertov vseh Bachovih orgel-
skih skladb v tej sezoni Solist se
je lotil Ze kar Zivljenjskega dela.
Resnost pristopa in mojstrstvo
izvedbe sta nedvomna, Publike
se kar tare, (Ali se bo dokonéno

_do sitega najedla orgel in
Bacha? )

12 X, Violinski duo Biljana
Gavrilska — BoZidar Bratoev.
Narodna galerija. Manj pogost
komomi ‘sestav na Koncertnem
odru, Cepray so v&asih zanj pisali
mnogo glasbe (Kalivoda, Leclair,
Wienavski). Simpati¢na, uskla-
jena in enako gojena violinska

a.

20, XI. Godalni kvartet
Koebenhavn, Narodna galerija.
Cudovit komorni korpus je da-
nes nedvomno med najboljSimi
na svetu. Mozart (K.428) .in
Beethoven (op. 74.) sta v zvoéni
izvedbi Ze kar transcedentalna,
Sibelius ostaja 3¢ vedno simfo-
nik, tudi izvajan je tako.

iz glashenih
Casopisov

Prva Stevilka jugoslovanske
glasbene revije ZVUK je skoraj v
celoti posvecena 100-letnici roj-
stva hrvaskega skladatelija Bla-

»

dva nova

glashena
vodnika

Lansko oziroma leto$nj koledar-
sko leto sta dve ljubljanski zaloZbi
poslali na nad trg dve knjigi, ki ob
sicerSnji skopi produkciji izdelkov te

" viste zasluZita vso pozomost: Oper-

ne zgodbe Smiljana Samca (Mladin-
ska knjiga, 1974) ter Davida Ewena
Enciklopedija glasbenth  umetnin
(prevod JozZe Stabej, DrZavna zaloz-
ba, 1973). Knjigi sta si v marsi¢em
sorodni, a tudi razliéni. Obe slonita
na zaporedju gasbenih del, prva
oper, druga oper, simfonij, koncer-
tov, kvartetov in kar je §e podobnih
gasbenih oblik, ki so nastajale od
16. stoletja dalje. Prva je urejena po
abecednem redu slovenskih naslo-
vov, druga primkov skladateljev.
Prva je bolj ali manj (kolikor je paé
tu bilo mogoé¢e) izvimo slovensko
delo, druga je prevod.

S prvo knjigo pravzaprav ni ved-
jih teZav. Iz njenega podnaslova
(,Vodnik po domaCem in tujem
opemem svetu*) 'bi ¢lovek sicer pri-
Cakoval, da se bo intimneje seznanil
z navajanimi opemimi deli, toda
gavni naslov je vendar kratek in tre-
zen, Torej: vsebine oper (mislimo
to, kar se na odru dogaja kot fabula,
lepo po dejanjih, ¢e ima opera veé
dejanj), le na Celu pred to vsebino se

150 | skladateljev

::N\‘.\W“BP\‘ Q
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vrste naslov opere z morebitnim iz-
vimikom, njen podnaslov v sloven-
$¢ini (torej ali je opera opera, glas-
bena drama, slavnostna odrska igra
in podobno), pisec besedila, sklada-
telj, leto in kraj krstne predstave,
imena vlog s tipom glasu. Opis zgod-
be je jedmat in razumljiv, kar je bilo

spri¢o nekaterih zamotanih oper res |

tezko doseCi. Pred naSega bralca in
opemega poslufalca je na ta nacin
nanizana mnoZica opemih del; za-
stopanih g 150 skladateljev s 330
operami, med katerimi so tudi jugo-
slovanske in slovenske, pa tudi Ze
najnovejia tuja dela, kar je avtorju
Steti za posebno zaslugo. Pomisleke
vzbuja le izbor. Ob izérpnosti neka-
terih slovanskih ter avstrijskih in
nemskih skladateljev, ki jih Se v tu-
ifh radijskih oddajah sre¢amo le izje-
moma, je oblutiti pomanjkljivosti
ob drugh (preskromen Rossini,
Paisiela ni, Cherubini je zastopan le
z ,Vodonoscem' in ne z Medejo
ipd.). Predvidevamo, da bi z ustrez-
nimi zamenjavami avtor dosegel na
nekaterih mestih preprdljivefo za-
sedbo in pri tem $¢ vedno ohranil
misti¢éno $tevilo 333. Sicer pa je to
le obrobna opomba, saj upamo, da v
knjigi nastopajoCa mnoZina nekate-
nh slovanskih oper (npr. Rimskega-
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Korzakova ali Cajkovskega) ne pre-
judicira prihodnjega repertoarja
osrednje slovenske operne hide.

Ob drugi knjigi ostajamo bolj
skepti¢ni. Na §¢itnem ovitku knjige,
ki je prsla do &rke K, pife: ,Ker je
Ewenovo delo napisano z ameri$kih
vidikov, ne zajema del jugoslovan-
skih narodov."* (Tem bo posvecen
poseben tretji, izvimi del enciklope-
dije). Toda to je precej mila ocena,
kajti delo je napisano z izrecno ne-
evropskih vidikov za raven poprec-
nega Studenta poprecnega ameriske-
ga kolidZza. Kajti le tako jc mogoce
pojasniti za Evropejca — posebej pa
za Slovenca in Jugoslovana — nemo-
go¢ balast dejansko ali v duhu pol-
pretekle ameridke produkcije ob po-
polnem zamol¢anju $e vedno po-
membnih . Zivih evropskih del.
Samo en primer: pri DvorZaku
manjka Rusalka! I

Skladatelje uvaja kratek Zivljenje-
pis z osnovno Kkarakterstiko. Po-
membnejSa dela so opremljena z
obilico podatkov in avtentiénih in
neavtentiénih zgodb, ki v sloven-
§Cini za sedaj Se niso bili dostopni.
Te podatke spremljajo izdatni citati
iz soCasne kritike in iz specialnih
del, Zal, ve¢inoma ameriSkih avtor-
jev. Razumljivo je, da je glasba pred
Haydnom nemalokrat zaznamovana
s srhljivimi trditvami, ki razkrivajo
gasbenozgodovinsko  neizobraZe-

* nost avtorja. Na sre¢o pa se pisec ne

spui¢a pogosto v tako globoko pre-
teklost. Knjiga bo slovenskemu
bralcu vsekakor koristila — vprada-
nje pa je, ¢e ne bi z objektivnimi
Skarjami pa z neprizanesljivimi po-
pravki glasbenozgodovinskih spodrs-
ljajev prisli do boljSe knjige, ali Ce
ne bi konec koncev vendarle izbrali
kaj drugega za prevod, &e Ze z last-
nimi, slovenskimi moémi ne more-
mo spraviti skupaj kaj primemej-
Sega! 3 jh

opatija 74
Xl. jugoslovanska
glasbena tribuna

glasheni
sejem

Sredi novembra je bila Opatija
petih dni sredi§¢e glasbenega dogaja-
nja pri nas. Tam so se zbrali sklada-
telji, dirigenti, reproduktivei, peda-
gogi, muzikolog, glasbeni pisci in
kritiki na enajsti Jugoslovanskiglas-
beni tribuni, ki je letos stopila v dru-
go desetletje svojega obstoja in delo-
vanja. Za seboj je zapustila pomem-
ben in nagel razvoj jugoslovanske
glasbe in tako postala najpomemb-
nejsa glasbena prireditey, pravi vsa-
koletni sejem jugoslovanske glasbe.
In vendar se vsako leto vpraSamo, ali
naj bi bila tribuna bolj selektina, ki
naj bi izbirala najzanimivej$¢ in naj
boljse stvaritve jugoslovanske glasbe
leta, ali naj bi bila samo-pisan prikaz
ve jugoslovanske tvomosti. Letos-
nja se je oCitno drzala drugega, saj je
sejemsko ali $e ve¢ velesejemsko pri-
kazala vse, kar je bilo v preteklem
letu novega napisanega (dnevno smo
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lahko podusali kar §tiri koncerte). V
dvoranah hotela Imperial (komorni
koncerti in poslufanje magnetofon-
skih posnetkov) in hotela Kvamer (v
glavnem simfoni¢na in delno zbo-
rovska ter komoma ansambelska
glasba) je bil spored neverjetno natr-
pan. Glavna zanimivost letodnje tri-
bune je bilo pet koncertov v izvedbi
jugoslovanskih simfoniénih orke-
strov (Zagrebska filharmonija, Sim-
foni¢ni orkester RTV Ljubljana,
Simfoniéni orkester Slovenske fil-
hammonig, Simfoniéni orkester
RTV Zagreb in Simfoni€ni orkester
RTV Beograd).

Ustvariti si resniéno celovito in
nepristransko podobo o tekoéi jugo-
slovanski tvomosti je skorajda ne-
mogoce, vendar lahko re¢emo, da je
letodnja Tribuna izzvenela bolj enot-
no v primerjavi s Tribunami prejinja
leta, saj ni bilo slifati pretiranih
skrajnosti. DeleZ slovenskih skiada-
teljev in reproduktivcev je bil tudi
tokrat dokaj velik. Simfoniéni orke-
ster RTV Ljubljana (dirigent Samo
Hubad) je predstavil dela Vilka
Ukmarja Transformadje, Urola
Kreka Simfonija za godala in Daneta

Skeda Drugi koncert za orkester. '

Uéinkovito delo Milana Stibilja In-
dijansko poletje smo sliali v, Zal,
slabsi izvedbi ansambla Sveta Sofija

M

7

iz Skopja (dirigent Toma Profev),
ansambel Slavko Osterc (dirigent
Ivo Petrié) pa je izvedel dela Igorja
Stuha Ction, Pavla Miheléiéa
Timber-line in Iva Petrida Capriccio
za violoncello in 8 instrumentov.
Skladbo Jakoba JeZa Pogled zvezd
smo, Zal, morali posluSati s traku.
Orkester Slovenske filharmonije (di-
rigenta Urod Lajovic in Anton Ko-
lar) je dobro pripravil dela Pavia
Merkuja Koncert za orkester in tro-
bento, Darjana BozZi¢a Slovenske
pesmi, PrimoZza Ramovia Duo za
oboo in orkester ter Iva Petrida
Noktumi in igre. Izmed drugih del
jugoslovanskih avtorjev pa lahko iz-
lui¢imo le skladbo mladega zagreb-
Skega skladatelja Marka RuZdjaka
Canticum columnarum za pihala in
trobila, Rudolfa Bru¢ija Tretja sim-
fonija in Branimira Sakaa A Play.
Za konec 3e to. Mislim, da bi bilo
v prihodnje vendarle razmisliti o
programski politiki Tribune, kajti le-
todnji izbor del je bil vse prej kot
kriti¢en, saj smo imeli vtis, da se je
na Trbuni tokrat lahko predstavil
vsak, ki je v letofnjem letu napisal
kaj novega.
BACA SRAMEL

posvet
in kongres

V Beogradu je bil peti kongres
Zveze druStev gasbenih pedagogov
Jugoslavije in posvetovanje glasbe-
nih pedagogov na temo: ,Status in
vioga glasbenega pedagoga v nafi so-
cialisti¢ni samoupravni druzbi*',

Posvetovanje, ki je bilo 21. in 22,
novembra, j knti¢no osvetlilo po-
loZaj glasbéne vzgoje v Jugoslavijiin
status glasbenega pedagoga. V so-
boto, 23, novembra, je bil peti kon-
gres zveze drustev glasbenih pedago-
gov Jugoslavije. Na osovi predlogoy
velikega Stevila diskutantov je spre-
jel sklepe za boljSe vrednotenje glas-
bene vzgoje pri nas na osnovi vzgoj-
nih vrednot, ki jih daje glasbena
vzgoja pri oblikovanju ¢loveka v
nadi  samoupravni  socialisti¢ni
druzbi. Postavil je zahtevo, da se
vpelje glasbeni pouk v $ole vseh sto-
penj in da dobijo zakon o glasbenih
$olah vse republike in pokrajini.

dnevi hrvaske
glashe

Podobno kot so bili letos spo-
miadi v Ljubljani dnevi slovenske
glasbe, bodo v Zagrebu od 8. do 18.
decembra dnevi hrvadke glasbe, le s
to pomembno razliko, da jih organi-
zira Drudtvo hrvadkih skladateljev le-
tos Ze peti¢, Osnovni koncept njiho-

" vega programa je zastopanost vsech

razdobij in stilov ob smiselni selek-
ciji v izbiri skladb, Prireditve bodo
ne le v Zagrebu, marveé tudi v osta-
lih ve¢jih hrvaskh kultumih cen-
tih. Nastopajo vsi pomembnejsi
hivaiki ansambli od filharmonije,
opere, komomih ansamblov in soli-
stov do Sansonjerov in udencev glas-
benih §ol. Med programom zasledi-

mo tudi simpozij glasbenih piscev

ter veCkrat ,,odprt klub* (sre¢anje z
Borisom Papandopulom, razgovor o
hrvadki operi, pogovor o dnevih

.hrvadke glasbe itd.).

e
Ziva pesem
.-
Za mejo
Portorodki avditorij je bil v nede-
ljo, 17. novembra letos, gostitelj

mnoZi¢ne manifestacije — skupnega
nastopa zborov in folklomih an-
samblov korofkih Slovenceyv.
Njihovo sre¢anje s kopri¢ino je
bil v prvi visti pomemben izraz soli-
damosti v prizadevanju koroskih
Slovencev za kultume, jezikovne in
narodnostne pravice. Poleg tega je

bilo sre¢anje tudi kultumo po-'

membno, ker je dokazalo, da je slo-
venska pesem &ez mejo $e vedno
zelo mnoZi¢na in Ziva. S slovenskimi
ljudskimi pesmimi se je predstavil
zdruZeni meSani pevski zbor, ki je
$tel 350 pevcev in pevk, presenetil
pa j¢ s svojo kvaliteto in izrazno
toplino v predstavitvi pesmi.

Nastop koroikih Slovencev sta

pripravili republifka konferenca
SZDL in Zveza kulturno-prosvetnih
organizacij Slovenije.

novo na
goriSkem

Gorski Slovenci (za mejo) so z
letodnjo jesenjo vpeljali koncertni
abonma. Novo pridobitev je uvede’
nastop Mladinskega pevskega zbor:
iz Maribora (vodi 'ga Branko Raj
§ter), ki je z orkestrom mariborske
opere izvedel celoveCerni koncertn'
spored v gledali¢u Verdi. Dirigiral
je Anton Nanut.

Koncertni abonma bodo obisko-
vali tudi mladi. Tako se nasi mladini
v zamejstvu obetajo lepdi . glasbeni
Casi.

glashena
mladina
po svetu

Glasbena mladina v Avstriji praz-
nuje v letodnji sezoni 25-letnico svo-
jega obstoja, Zato je pripravila obse-
Zen program, saj navaja prospekt kar
20 koncertnih dklov, v Kkaterih
bodo nastopili $tevilni domadi in
tuji ansambli- (med njimi Sydney
Symphony Orchestra) in umetniki.
Programi obsegajo vse zvrsti glasbe
in prav tako najrazli¢nejie stile. Naj
jih omenimo le nekaj: ,,Velika Ro
mantika“, virtuczni koncerti, klavir
ski koncerti, ,Stravinski in nasled
niki*, ,Spodtuj stare mojstre*, k

' tarski, pevski i klavirski veder

»Glasba v planetariju® itd.
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goja Bérse, katerega Zivljenje in
delo v razli¢nih €lankih in raz-
pravah obdelujejo hrvadki muzi-
kologi. Sledijo stalne rubrike o
glasbenih dogodkih doma in po
svetu, — Druga Stevilka vsebuje
prispevka z II. simpozija medna-
rodnega muzikoloskega drultva,
ki je bilo v Zagrebu letos junija.
Nekaj zanimivejdih naslovov
»Glasbeno umetniSko delo kot
predmet sociologije*, ,,Glasba,
druZbena struktura in sociolo-
gija*, ,,0 odnosih sociologije in
semiologije glasbe*, , Glasba in
revolucija®, ,,Glasba mnoZic,
manjsin in perifernih skupin®,
woocioloske implikacije v ustvar-
janju in potro3nji avantgardne .

glasbe*, 3

Tudi obe zadnji Stevilki
avstrijske  revije ,,OESTER-
REICHISCHE MUSIKZEIT-

SCHRIFT" sta tematsko ugla-
Seni, V 10, Stevilki so priob&eni
referati s seminarja o , Jjudski
glasbeni kulturi v Zgornji Avstrj-
ji**, v drugem delu je vrsta poro-
¢il s festivalov, v posebnem é&lan-
ku ,,Zagreb slavi Schoenberga*
poroajo o koncertu in simpo-
ziju o Schoenbergu v Zagrebu. V
11, Stevilki se vrsta avtorjev v
svojih prispevkih ukvarja s skla-
dateljem Franzom Schmidtom
in osvetljuje njegovo Zivljénje in
delo.

Novembrska $tevilka znane re-
vije ,NEUE ZEITSCHRIFT
FUER MUSIK* prinasa poleg
Stevilnih izvrstnih porodil o glas-
benem Zivljenju v svetu, novih
gramofonskih ploi¢ah in knjigah
ter muzikalijah razmiSljanje Car-
la Dahlhausa o ,,Glasbeni zgodo-
vini kot socialni zgodovini,
Adolf Nowak analizira Bruck-
nerjevo simfoni¢no delo, Hans
Hollander pa se ukvarja v svojem
prispevku s klasicizmom v Ja-
na¢kovi Sinfonietti.

V novembrski Stevilki znane
nemske glasbene revije FONO-
FORUM. naletimo na obSirno
tazpravo JE MUSICAL ZE PO-
STAL POGLAVJE V GLAS-
BENI ZGODOVINI? ; ki s lo-
teva vpradanja, ali je musical Ze
postal oblika, vredna, da jo
vklju¢imo v glasbeno zgodovino.
Na eni strani se teoretiki spraSu-

" jejo, ali je musical sposoben po-

stati nova oblika glasbgnega gle-
daliS¢a, po drugi strani pa je
vpradljivo, ali musical sploh 3e
obstaja. Oblike musicala, kot je
bil najpogosteje predstavijen v
Evropi, je v Ameriki (in v glav-
nem samo tam) nastal v Casu
med obema vojnama, V Evropi
pa si niso pretiraho prizadevali,
da bi musical predstavili s ka-
krinokoli programsko politiko —
najbrZ zato, ker mnogo bolj
ustreza ameriSkemu nacinu, Ziv-
lienja in pojmovanja glasbe —
tako da je v Evropi prihajalo
tudi do stihijnega predstavljanja
te zvrsti na gramofonskih plo-
$¢ah. Clanek predstavlja naj-
veCja imena ustvarjalcev musi-
cala, so¢asno pa preverja odmev-
nost posameznih nredstay pred-

»
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vsem v Nemciji in njthovo razsir-
jenost na gramofonskih plod¢ah.

med novimi
ploS¢ami

Ljubitelji domade ljudske pe.-
mi se bodo razveselili nove plo-
i¢e APZ , TONE TOMSICY, ki
je s svojim dirigentom Markom
-Munihom posnel vrsto popular-
nih pesmi domacih in drugih ju-
goslovanskih  avtorjev  (Lipa,
Nocoj pa oh nocoj, Pa se slis,
Moj oéka so mi rekli, Rasti ro2-
marin, RoZz Podjuna Zila, Poj-
dam u Rute, Sem se rajtov Ze-
niti, Polka je ukazana, Pesmi iz
Medjimurja, Lindjo, Kolo, Podla
moma na voda, Makedonska hu-
moreska, Tri makedonske, Rum
dum dum. Lahko birekli, da gre
za nekaksne vedno Zive in rado
posiusane ljudske ,evergreene*,
Ki so na dostojni umetniski visini
tudi izvajalsko tehniéno za-
htevni. Zbor je tudi tokrat odlié-
no pripravljen, glasovno morda
nekolike manj razkosen kot smo

. ga bili vajeni v&asih, interpreta-
cijsko pa tezi Hirigent K novim,
Custveno ne preobteienim kva-
litetam.

zvenenje
z brucknerjem

ANTON BRUCKNER — Sim-
fonija §t. 6, A dur (Berlinski fil-
harmoniki, dirigent Joseph Keil-
berth)

Ritem se poZene iz niCa in se
postavi v svet, Raztrgan, poudar-
jen, neZen, a Ze v zaéetku odlo-
&en. V prostoru/cash se uyeljavi
druga ¢rta. Prva se' obotavija,

~ harmonsko se razide, jasno nam
je, da gre za dva principa. Groz-
ljiva melodija v svoji barvi naj-
prej iz godal, nato pa z vso silo-
vitostjo iz trobil pogoltne ritem
vase. Siroke poteze oznadujejo
drugo temb, Ki pa se ne more
¢isto uvcljaviti. mogo¢nost stav-
ka jo hitro prelije. Kako gra-
nitna, kako odlo¢na koncepcija
v simfoniji, ki jo je Bruckner na-
pisal v enem mahu v letih
1879 Bl.m jo, brez obi&ajnih
popravkov in dopolnjevanj, izro-
¢il dvomljivemu svetu, En mah,
mogoéen mah, a vendar njegova
najbolj neZna simfonija. Je
maestoznost prvega stavka v
tem, da v uniCujoéem ritmu veli-
Castnosti i8¢e svoj prostor nez-
nast svetlih barv flavt in Sirokih
legatoy violin? To je najbolj sve-
tel stavek v tej simfoniji. Godala
nato v fortissimu ostro presekajo
ta groteskni ples v mir.,

Jasnost?
principov? Kje neki! Tu gre ven-
dar za umetnost, za polnost,

' avtohtonost, ki vedno znova
samo sebe bogati, tu ni prostora
za poenostavitve, to je Zivijenje
samo, ki nas v svojih vibracijah
vedno znova postavlja v praizvor

Dolo&enost dveh

Ameriski  vibrafonist Gary
Burton, ki smo ga pred kratkim
slisali v Ljubljani, se je rodil leta

1943 v A
Obiskoval' je znano jazzovsko
solo Berklee v Bostonu, leta
1960 pa zacel tudi javno nasto-
pati (Te::;emee) ve leti k?ﬂr-
neje pa tudi na Newport jazz fe-
T agxa ki je najv“zlo;azz festi-
val v ZDA, na svetu,
'1963. leta je nasmpal s piani-
stom Georgejem Shearingom,
nato pa se je priklju¢il skupini
znanega ameriskega saksofo-
nista Stana Getza, Do leta
1967, ko je prvi¢ sestavil samo-
stojno skupino, je igral e s glas-
bengki, kot so: Quincy Jones,
Hank Garland, Joe Morello in
drugi,
V prvi dmplm § tudi

njegov Steve
Swallow, kn je prav tako Stu-,

» dnalnnBerklee!ohzajazz

rsonu v Indiani,

~ po koncertu v liubljani

gary
burton
quintet

(zda)

10. december 1974

Gary Burton pomeni za vi
brafon kot jazzovski instrument
enega najpomembnejsih nova-
torjev, saj je predvsem z iz-
rednim igranjem s Stirimi kla-

. divci odprl vibrafonu nove moz-

nosti v koncepciji harmonije,
To je tudi razumljivo, saj njegov
glasbeni stil spominja in tudi iz-
vira iz glasbe pianista Billa
Evansa, Ki je razvil izredno sub-
tilen slog, kjer izraz zahteva
vrhunsko tehniko, predvsem pa
soglasie teme in akordov. Er
govo .ﬁm je na vibrafon
mnogokrat zveni skoraj kot kla-
viaturni instrument, na primer
celesta.

Gary Burton je Ze nekaj let v
vrhu lestvice svetovnih vibra-
fonistov. V reviji Down Beat je
zadnji dve leti premoéno prvi,’
leta 1972 dobil za ploico
Alone « at {,ast specialno. na-
grado, zdaj pa snema za zahod-
nonemiko irmo ECM.
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Za vse, ki imajo radi jazz, postaja
Italija poleti prava Meka. Italijani
namre¢ ob obéutni gmotni pomoci
turisti¢nih organizacij . pripravljajo
nekaj resniéno izrednih jazz pri-
reditev, od katerih ima vsaka spe-
cifi¢no fiziognomijo. Z dobro fi-
nanéno podlago so italijanski orga-
nizatorji neodvisni in lahko organi-
_zirajo. jazz festivale brez trgovskih
ovir, tako da ni treba poslulati so-
listov in skupin, ki so samo deloma
povezane z jazzom (kot so to Billy
Preston, Johnny Ottis Show itd.),
ali pa skupine, v katerih sedijo samo
ystarci'* pri Sestdesetih in ve¢ letih,
kakor se dogaja na festivalih v Svici
(Montreux) ali v Franciji (Antibes,
Nice), kjer jetreba prenesti nekaj
dni slabe glasbe, da bi le slifali kaj
resni¢no dobrega in ustvarjalnega.
Italijanski organizatorji nasprotno
delujejo mnogo svobodneje, tako da
so njihovi festivali jazza paleta
vsega, kar se v jazzu dogaja; od
arhai¢nih oblik, preko mainstream
jazza pa do najbolj avantgardnih
oblik tega glasbenega pojma. Ob
tem je treba omeniti, da so festivali
zelo resno.  pripravljeni, nafemu
obéinstvu pa dostopni, salldo kra-
jev, kjer so koncerti, vozijo trajekti
vsak dan,

Ob jazz festivalu v Pescari, ki je
bil letos Ze Sesti¢, in. majhnega, ven-
dar zanimivega festivala v mestecu
Macerati, 60 | lometrov od Ancone,
se zdi najbolj privlacen festival, ki se
dogaja v osrednji italijanski po-
krajini Umbrii in traja 6 dni. Od po-
dobnih predstavitev jazza ga lodijo
Stevilne posebnosti, Festivalski oder
s¢ namre¢ vsak dan seli iz encga sli-
kovitega mesteca v-drugo, tako da
obéinstvu in navzo¢im novinarjem
omogocajo ob kvalitetnem jazzu

spoznati pokrajino, ki je polna zgo-.

dovinskih spomenikov, To pa je tudi
eden od ciljev festivala, ki je bil le-
tos na vrsti Sele drugi¢. Poleg glay-
nega mesta pokrajine — Perugie,
univerzitetnega centra, ki ga poleti

* preplavijo tuji Studenti (tudi nasi!),
in je edino bilo dvakratni gostitelj,
so obiskovalci festivala lahko spo-
znali S¢ Orvieto, Terni Villalago,
Gubio in Todi. Brezplaéne koncerte
so organizirali na srednjeveskih
trgih, obkroZenih s starimi hiami,
tako da se je ]azz prepletal 2z bo-
gastvom arhitekture, kar daje fe-
stivalu posebno ozra&je. Program
vsekakor ni bil enak; vsaka skupina
je smela samo dvakrat nastopiti,
tako da se je na festivalu predstavilo
petnajst skupin in solistov. Ogrodje
programa so bili ,,paketi** ameriSkih
glasbenikov, ki se po konlanem
New York (Newport) Jazz Festivalu
preselijo v Evropo in nastopajo na
poletnih festivalih, skupaj z itali-
janskimi skupinami, ki bi jih moralo
biti ve¢ (samo dve in en amaterski
orkester). Moramo povedati e to,
da je bil organiziran tudi brezplaéni
avtobusni prevoz, tako da so obisko-
valci resni¢no lahko spremljali ce-
loten festival,

Ce naj bi izbirali zvezdo festivala,
potem ' je bil to vsekakor Keith
Jarrett, mladi pianist, ki smo ga
pred tremi leti lahko posludali v
Beogradu v combu Milesa Davisa.
Tokrat je nastopil solistiéno in v
enournih  blokih predstavil po-

poletno jazz
potepanje
po italiji
umbria jazz festival,
"ot gonbie,

terni villalago,
27. julij = 1. avgust

polnorha nov, izvirni pogled na jazz.
Njegova glasba je mesanica vseh
stilov jazza, od boogie-woogieja,
preko bluesa, funky jazza, swinga in
free oblik; pa rock riffov in klasi¢ne
glasbe, vse pa zdruZeno v enovitost,
brez nepotrebnih ,ostankov", iz-
razeno z osebnostjo mladega, res-
nicno modnega in ustvarjalnega
Jjazzovskega glasbenika. Obé&instvo je
znalo preceniti njegovo vlogo v no-
vih potezah jazza, tako da je ob
glasbi, ki je bila za poslusanje res-

ni¢no naporna in je zahtevala od po-

slufalca maksimalno Koncentracijo,
vladala grobna tiSina. Obdrzati po-
zornost ob&instva ve¢ kot eno uro,

to zmorejo resniéno samo najvedji |

jazz glasbeniki nadega Casa, to pa je
gotovo tudi pianist Keith Jarrett.
Ob njem so ponovno zablesteli trije
veterani: basist Charliec Mingus,
pianist Horace Silver s svojim kvin-
tetom in Gil Evans z eksperimen-
talnim big bandom, Zdelo se je, da
se je Charlie Mingus ob spremljavi
mladih glasbenikov kar prerodil

(George ‘Adams — tenor sax, Dannie

Richmond — drums, Don Pullen —
klavir in Hamiet Bluiett — bariton
sax); njegova glasba je izzarevala vul-
kanski temperament in ogromno
energijo, poleg tega pa se ni izpo-
stavljal kot solist, temve¢ je vsa-
kemu ¢lanu kvinteta dal dovolj
moznosti, da se izkaze. Posebno sta
to moznost izkoristiia Hamiet
Bluiett, ki je iz bariton-saksofona iz-
vabljal neverjetno visoke tone, in
pianist Don Pullen z izjemno lepo
zaigranimi ffee chorusi. Oc¢e , hard
bopa™ in znani ,sideman' Horace
Silver je prav tako predstavil kvin-
tet, sestavljen iz mladih zelo kvali-
tetnih glasbenikoy. Osnova njegove
glasbe Se nadalje ostaja blues, ki je
vir inspiracije za njegove skladbe,
kjer ga zelo subtilno razvija.

Vecni eksperimentator, pianist-in
predvsem izvrsten aranZer Gil Evans
Jje predstavil neobigajni big band: tri
tolkalce (med njimi je bila tudi iz-
redna Susan Evans), dva kornetista,
dva trobentada (prépoznali smo
med njimi naSega nekdanjega gosta

GIL EVANS

\

Lewa Soloffa, biviega ¢lana Blood,
Sweat and Tears), dva kitarista, dva
saksofonista in dva pianista, na kon-
U pa multiinstrumentalista
Howarda Johnsona, ki se je izkazal
na tubi, krilnici, bariton saksofonu
in bas Klarinetu. Z uporabo tega
nenavadnega instrumenta Gil Evans
raziskuje nove zvo¢ne moznosti, pri
tem pa uporablja nenavadno obli-

o

“kovano dolgo frazo, ki jo vedno

logi¢no izpelje. Na prvem nastopu
so z njegovim orkestrom sodelovali
Se glasbeniki iz Thad Jones-Mel
Lewis Big Banda, drugega velikega
orkestra, ki pa je manj uspesno na-
stopal na festivalu. Ne glede na $te-
vilne kar' briljantne soliste (Jon
Faddis in Cecil Bridgewater — tro-
bente, saksofonista Billy Harper in
Pepper Adams, pianist Walter Norris
in basist Jiri Mraz) je orkester po-
kazal, da nima pravega vodje in da je
brez zdrave glasbene ideje, zato je ta
jazz deloval preve¢ narejeno. Ne-
koliko boljsi jes bil Thad Jones
Sextet, ki so ga sestavljali najboljsi
solisti tega orkestra. Na programu so
bili tudi nadi znanci z letoSnjega jazz
festivala v Ljubljani — Gianni Basso
Quarteto + Dino Piana, izvrstna ita-
lijanska skupina, ki se naslanja na
tradicijo modernega jazza, vV spo-
minu pa bo ostal predvsem njihov
nastop z velikanom bariton sakso-
fona Gerryjem Mulliganom, ki je\bil
v izredni formi. Izvrstni tenor-sakso-
fonist Sonny Stitt ni imel dobre
ritmiéne sekcije, tako da se ni mogel
izkazati, medtem ko je free sakso-
fonist Anthony Braxton nastopii
sam in deloval nekoliko efemerno,
ne glede na dejstvo, da je iz svojega
instrumenta izvabljal tudi .najbolj
skrite zvoke. Zato pa je skupina, v
kateri obic¢ajno  deluje, Freedom,
dozivela prave ovacije, ne glede na
to, da je predstavila najbolj avant-
gardni jazz, poln nenavadnih kom-
binacij in mo¢i, Ki je zrudila vse pre-
preke med seboj in 6000-glavo pu-
bliko, ki se je zadnji dan festivala
zbrala na velikem trgu v Perugii
(skupina v sestavi: Sam Rivers -
tenor sax, flavta, Dave Holland —
bas, Barry Altschul — tolkala). Ita-
lijanska publika, predvsem mlada, je
pokazala, da pozna jazz in da mu je
naklonjena, pa da ji najbolj avant-
gardne oblike jazza niso neznane,

Na koncu naj omenimo 3e iz-
redno swing pianistko Marian Mc
Partland, ki je igrala elegantno in
bogato, tako da se ji je pridruzil
Gerry Mulligan — ob¢udujo¢ njeno,
muziciranje. Obéinstvu
pravila trenutke redkega zado-
voljstva ko obcéutimo ustvarjalno
nadgradnjo, ne pa le preigravanje
tem. Da ne pozabimo Perugia Big
Banda, amaterskega jazz orkestra, ki
Je svoje ‘nastope posvetil velikanu
jazza Duku Ellingtonu.

Skratka, bil je to odliéno pn-
pravljen jazz festival, ki je ob&instvu
na res poseben nadin predstavil vse
odlike in vrline jazza. Svoji mladosti
navkljub festival spada med naj-
zanimivejSe evropske predstavitve
jazza, v ‘celoti pa bo svojo fiziono-
mijo Se zgradil. Zato ga je treba pri-
porociti vsem; ki ljubijo kvaliteten
jazz in ga Zelijo sliSati poceni in v
neobi¢ajnem ambientu.

OGNJEN TVRTKOVIC

sta pri-*
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biti, v maternico, kjer je vse le
sluteno in se ¢udimo vsem stva-
rem, da so, Zivljenje, ki nas spo-
minja izkustev, nas postavi na
piedestal, da lahko z zamahom
roke razlo¢imo eno od drugega,
da od ne. |

Kljub monumentalni jasnosti,
kljub enoglasnim razvojem tem,
kljub razsekanim bojem dveh
principov je to boZji mlin in
melje temeljito. Ali ravno zato.

Drugi stavek, Adagio, v F du-
ru, kjer lahko pride na dan Wag-
ner in izrazi zaupanje v umet-
nika, ki o njem dvomi slednji
prijatelj, je temnejdi, To je ganlji-
va meditacija, globoko elegi¢no
Custvo v zaletku, nato neZna
intimnost, ki se ustavi in kjer se
zaéne muéno rojevanje tretje
teme, kot posmrtnega marsa, di-
nami¢nega in pateticnega, da
nas kopne&a gmota pocasi spusti
v tisino,

Scherzo je éuden, Lahkotne
teme, ki pa sproti pojemajo in se
zgubljajo, Le utrip kontrabasov
je veéen, kot nujnost, ki napove-
duje usodo. A se le hrabrijo in
zapleSejo skupaj v sintezo ostre-
ga ritma, ki utihne nazaj v dolo-
Ganje kontrabasov, Polet brez
lahkotnosti, groteska,

Cemu sta bila oba prejlnja
stavka v F duru? Definirana z
odnosom A dur — F dur? Zato,
da se lahko v Cetrtem stavku (v
amolu) temeljiteje razresi vse
dano nazaj v A dur?

Zacetek Finala — Allegro ma
non troppo: v mehkobo godal
kruto butajo udarci trobil in raz-
bijajo iluzijo, Tiso& kontrastov,
tako znadilnih za Brucknerja, ki
¢akajo in lebdijo, triumfaine
fanfare, kruti unjsoni violin,
ostri ritmi in mehki glasovi ro-
gov, pastirske flavte, vse to
pulzira, dela svoj svet, se kopi¢i
in &aka razreditve v dur, ko tro-
bila fanfarsko v triolah zaklju-
¢&ijo glasbo, da konéno, zmago
slavno izzveni.

Potovanje je kon&ano, utripi
so utihnili, nastopi ¢as za kon-
templacijo, a glasbe ni ve¢, sedaj
je tidina, v katero smo postavlje-

“ni in ki od nas zahtevd, da zve-

nimo in da tem zvenom prisluh-
nemo, Nas je Bruckner pustil na
cedilu? Da konéno odprti kot
cvet na koncu vsrkamo ni¢? Ne,
‘odprl nam je pot do sveta, do
sebe, do tistega, kar vzKlicuje
svet vedno znova in ga vedno
znova preverja, za Zivost. Sedaj
mora nekaj Casa glasba delati
tidino.

Joseph Keilberth je bil spe-
cialist za nem$ko romantiko,
zlasti za Wagnerja, to se pri tej
izvedbi precej pozna in ne v
slabo, Pri Mladinski knjigi v kon-

«zorciju, v prvem nadstropju lah-
ko dobite tudi izvedbi z Euge-
nom Jochumom in z Ottom
Klempererjem,

V& MATEVZ SMERKOL



14. stran @ glasbena miadina

f

nagradna
- krizanka
numrli
_skladatelj«
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Ob Stevilnih Clankih, ki so pripovedovali 0 delu Mednarodnega centra Glasbene mla-

dine, vam GroZnjana oitno ni bilo tezko prepoznati. Reditev je bilo 235, vendar &isto

ravilnih le 62. Med temi smo izZzrebali pet nagrajencev, ki bodo po posti prejeli gramo-
onsko ploi¢o. To so:

Bogdana Kodmrlj, Hrib 100, 61318 LOSKI POTOK,

Janja Mlakar, JeSenca 63, 62327 RACE,

Bojan Kovaci¢, 66215 DIVACA 19/a

Rafael Kaps, Kristanova 38, 68000 NOVO MESTO

Mirko Kotnik, Cre3njevci 10, 69250 GORNJA RADGONA

Resitve tokratne krizanke podljite do 5. januarja 1975 na naslov Glasbena mladina
Slovenije, Krekov trg 2, Ljubljana.
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( bralci nam pisejo

koncert
violinskega
dua iz
skopja
na Soli
f. preserna
v kranju

Na“ nadi Soli se veliko
ucencev zanima za glasbo, ne
samo za narodno in zabavno,
ampak nas vedno bolj za-
nima lepota klasi¢ne glasbe.
Veliko uéencev obiskuje
glasbeno Solo v Kranju, ki
prav letos praznuje 65-let-
nico svojega uspefnega de-
lovanja.

TovariSica Anica Pajkié, ki
poucuje glasbeni pouk na
nasi 3oli, nas je obvestila, da
nas bosta obiskala dva violi-
nista iz Skopja Biljana Gav-
rilska in BoZidar Bratoev.
Bili smo, veseli in navduseni,
Ceprav so nekateri govorili,
da tega ,,Zaganja" raje ne bi
posludali.

smo se zbrali v glasbeni uéil-
nici, ki smo jo za ta dogodek
primerno okrasili. Bili smo
radovedni, kak3na sta mmet-
nika, verjetno Ze precej stara.
Pred nas pa sta stopila dva
mlada prijetna glasbenika, ki
sta nas takoj osvojila. Pred-
stavila sta nam violinske
duete velikih glasbenikov od
baroka do sodobne glasbe.
Naia tovariica nam je vsako
skladbo razloZila, povedala
nekaj o skladateljih in dobi,
v kateri so Ziveli.

Koncertu smo pazljivo sle-
dili. Ce pa je e kdo kaj pri-
Sepnil sossdu, so bile samo
pohvalne bestde o sim-
pati¢nih violinistih. Umet-
nika sta se tako trudila z iz-
vajanjem, kot da imata pred
seboj najbolj ‘izbrandé in
zahtevno koncertno publiko.
To nam je bilo silno vieé.
Zato smo ju po vsaki skladbi
nagradili z navduSenim aplav-
zom,

Takih koncertov s; Zelimo

Se, saj dobra glasba res seZe
¢loveku do srca.

V imenu 3dole in vseh
uéencev, ki smo poslufali ta
koncert, pa bi se rada zahva-
lila GMS, ki nam je omogo-

* ¢ila ta koncert,
BOSTJAN STRNISA,
MILAN STEFE, ué. 8a.

i

-V torek, 12. novembra, .

\
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iz poletnih
glasbenih kampov

avgust
v bayreuthu

Vsako leto je v Wagnerjevem
mestu Bayreuthu mednarodno
wecanje mladih glasbenikov.
Med 8. in 29. avgustom se je
zbralo preko 350 mladih iz 26
drzav, med njimi tudi osem Ju-
goslovanov. Delovno podro¢je je
bilo zelo Siroko, saj so hkrati de-
lovali simfoni¢ni orkester, zbor,
Stevilne komorne skupine, tedaj
elektronske glasbe, tedaj indij-
skega plesa ter seminar o Wag-
nerjevem Zivljenju in delu.

Najboljsi glasbeniki so se zbra-
li v simfoni¢énem orkestru: nao
drZavo smo zastopali kar Stirje:
Celistka, violistka ter dva hor-
nista. Kljub zahtevnemu pro-
gramu (1. simfonija Georga
Enesca, ,»» Wesendonk-Lieder**
Richarda Wagnerja in simfonija
w»Mathis der Maler) smo z ve-
seljem delali v orkestru, ki ga je
vodil priznani dirigent Erich Ber-
gel. Vaje so bile dolge in in-
tenzivne tudi dvakrat na dan in
% ob nedeljah ni bilo prosto.
Vsako vajo je bilo boljse in nas
trud sé je obrestoval na uspelem
koncertu. Orkester, sestavljén iz
mladih ljudi vseh narodnosti, se
je zlil v eno samo melodijo. .
Tako v nas kakor tudi v polno
zasedeni dvorani je vladalo po-
sebno razpoloZenje, ki se ga ne
da opisati z besedami.

Po koncertu smo nadaljevali
delo v komornih skupinah, Za
¢lane orkestra je bilo delo v njih
mnogo manj zanimivo, kot za
tiste, ki so Ze od zadetka sre-
¢anja delali v komornih za-
sedbah-in se tudi izkazali na 3te-
vilnih nastopih. Najbolj je na-
vdudil godalni kvintet ¢&lanov
orkestra v Festspielhausu. Pi-
halci in trobilci, ki smo nastopili
Sele zadnji vecer, se nismo naj-
bolje odrezali.

Za vse udeleZence srecanja je
bilo gotovo nepozabno doZivetje
obisk predstav v Festspielhausu.
Posebno tistim, ki so prvi¢ videli
predstave v Wagnerjevem gle-
daliS¢u; bodo ostali domiselne

. scene,” dobri peveci, odliden

orkester in neponovljiva aku-
stika gledalis¢a 3e dolgo v spo-
minu.

Vsakdo se je vrnil v domovino
bogateji. Izmenjavali smo iz-
kusnje, sklepali prijateljstva, pri-
merjali nacin dela’ in_igranja,
spoznali novo okolje ter slifali
odlicen orkester v Festspiel-
hausu. Delo' je bilo prijetno, v
druzbi mladih ljudi je vedno za-
bavno, toda kljub temu smo bili
po treh tednih bivanja doma

zelo veseli.
L2 soradboianihe




.V prejsnji Stevilki Glas-
bene miadine smo objavili
novico o0  nepri¢akovani
smrti  viplinista  Davida
Ojstraha, Le dva meseca
pred tem je bil objavljen v
reviji Fonoforum tale in-
tervju, iz Katerega Zari volja
do Zivijenja, zdruZena z opti-
mizmom ter Stevilnimi na-
érti, ki pa so, Zal, ostali ne-
izpoljeni. Iz tega intervjuja
posnemamo nekaj najbolj
zanimivih misli,
Ali je bil po daljsem pre-
- moru zaCetek koncertiranja
za vas tezak oziroma ali ste'v
tem Casu - dobili nove po-
glede na delo? ;
Ojstrahi Moram priznati, da je
bil zaCetek teZak. Prej sem na-
stopal kot na tekolem traku -~
tako da sem nenadoma Zivotaril
v ne najboljSem stanju in mesece
nisem mogel niti igrati. Toda
lahko sem poslulal glasbo in to
mi je pomagalo. Nato sem spet,
v zaCetku seveda pocasi, spet

pri¢el delati. Vaditi sem priCel |

od zadetka: tudi lestvice in pri-
jeme in se ob tem spopadal s hu-
dimi pomisleki. Toda konéno
sem zacutil, da glasba zdravi, saj
na Zalost ali k sre¢i brez nje ne
morem Ziveti. Delo se je obresto-
valo in kmalu sem pricel verjeti
itudi v to, da bom lahko igral
tudi javne Kkoncerte, S turnejo
po Nem¢iji sem priCel znova —
le dva koncerta sem imel prej za
moskovske Studente, Mislim, da
sem ob tem novem zac¢etku pri-
Cel gledati na svoje delo dru-
gae: z novim veseljem in sve-
Zino: prej sem namre¢ delal kot
* violinist, dirigent in u¢itelj brez
premora,

Kaksni so vasi naérti za
prihodnost?

Ojstrah: V naértu imam kon-
certno turncjo po Nemdiji, diri-
giranje nekaj koncertov v Ber-
linu, sodelovanje na Dunajskih
slavnostnih tednih ter udelezbo
na tekmovanju Cajkoyski, kate-
rega predsednik sem. Nato bi Ze«

lel posneti nekaj plos¢ s komor- .

nim orkestrom, Ki ga sestavliajo
élani moskoyske filharmonije.
Posneli bi Vivaldijeve ,Letne
case*, Z dupajskimi filharmo-
niki pa bi rad posnel Beethovnov
‘violinski koncert, Morda bi lah-
ko z Rostropovi¢em in Richter-
jem igral trio: toda tako tezko je
uskladiti as,

Imate raje posnetke v
studiu ali zive posnetke?

Qjstrah: Na to bi tezko odgo-
voril. Pogosto je konceft prijet-
neji, saj se¢ pocutite svobodnej-
Sega in ne mislite na tehniko. Ob
tem uinkuje na vas direkten
stik z ob&instvom, medtem ko si
je treba poslualca v studiu Sele
predstavljati, kar je za dobro po-
ustvarjanje sicer potrebno, Ce-
pray ne najlaze. Vedno sem 'si
prizadeval posneti studijske po-

nhrez glashe
ne morem Zivetiq

snetke brez rezov. Tako sem na

primer lahko posnel violinski
koncert P, I. Cajkovskega s Kon-
vicnim brez reza v drugem in
tretjem stavku. Tudi pred leti,
Ko so izdelovali Se voS¢ene plo-
§¢e, mi je pogosto uspelo po-
speti vse delo hkrati, celo tezke
kompozicije Sarasateja in Paga-
ninija.

Kako bi lahko oznaéili
snemalno tehniko v ZSSR?

Ojstrah: Ker imamo najboljse
naprave, nekatere izmed njih
smo kupili v Svici, Nem&iji ali na
Danskem, je kvaliteta ruskih po-
snetkov zelo dobra,

Posneli ste: veliko plose.
Se Se vedno strinjate z vsemi
interpretacijami ali starih
posnetkov sploh .ne poslu-
Sate ved?

Ojstrah: Svoje plos¢e poslu-
Sam zelo poredko iz dveh razlo-
gov: iz strahu, da mi posnetki ne
ugajajo veé¢ ~ nato sem nesre-
&en, Ali pa so zelo dobri in tako)
pri¢nem dvomiti, ali bom $e lah-
ko tako dobro igral in_tudi to
me ravno ne osrecuje. Torej svo-
jih posnetkov najraje ne poslu-
Sam veé.

Seveda s interpretacija spre-
minja. Ne da bi si to Zelel, spre-
membe prihajajo same od sebe,
podzavestno. Tako lahko dejan-
sko obcutim razlike 3ele tedaj,
ko posluSam stare posnetke ali
ko s svojimi ucenci odkrivam
vedno nove nadrobnosti in od-
tenke, Prej jih nisem niti poznal,
saj jih pravzaprav tudi iskal ni-
sem. Tudi vsak koncertni nastop
je nekaj novega, ker prinaSa spre-
membe v potankostih,

Torej je ploséa veljavna
samo v dolo¢enem tre-
nutku?

Ojstrah: Da, plo3¢a velja samo
tisti dan, ko' je bila posneta.
Zato se mi zdi, da je neumestno
pisati’ knjigo o nekem glasbe-
niku, kot na primer o Casalsu
samo na osnovi posnetih plos¢,
Poslusalci pogosto pozabljajo, da
je plos¢a veljavna samo v dolo-
¢enem trenutku,

Vemo, da niste samo odli-
&en violinist, - ampak tudi
[prvovrsten dirigent. Se vam
zdi, da je dirigent-violinist
privilegiran v primerjavi z di-
rigentom-pianistom?

Ojstrah: Da, kot violinist lah-
Ko orkestru veliko razlozZite.

Boste- kdaj samo dirigi-
rali?

Ojstrah: Kaj bi dejal: to mo-
rate vprasati mojo Zeno. Njeno
mnenje je, da bi moral ve¢ dirigi-.
rati kot igrati, Toda jaz bi si
pravzaprav Zelel oboje.

Kot ¢&lan Zirije pogosto
sodelujete pri tekmovanjih.
Se vam zdi, da imajo tekmo-
vanja $¢ vedno tako veliko
vlogo pri vzgoji glasbene
podmladka, kot so jo ime
nekoc&?

Ojstrah: Tekmovanj je odlo¢-
no preved. Vsako leto imamo
zato tudi veliko nagrajencev, ki
pa niso vsi najboljsi. Pogosto na-
letimo na mlade interprete, ki si-
cer nadtudirajo program nekega
tekmovanja in z njim tudi osvo-
jijo nagrado. Toda preko tega ne
morejo in zato tudi ne morejo
zaCeti umetniske kariere. Kljub
temu pa Stevilo dobrih violi-
nistov raste, Ceprav je Cedalje
manj$é Stevilo nadarjenih violi-
nistov iz nekdaj pomembnih Sol
v Belgiji in Franciji.

Se vam zdi da so bistvene
radike med amerisko, na
primer  Galamianovo in
rusko, na primer Ojstrahovo
solo?

Ojstrah: Ne vem, ali bj lahko
govorili o moji Soli. Gotovo, da
moje delo ni bilo brez vpliva, ne
bi pa mogel re¢i, Ce je bilo
dobro ali slabo. Toda vsekakor
nisem in nisem bil edini ucitelj
pri nas, ki bi vzgojil dobre violi-
niste. V Sovjetski zvezi je mnogo
dobrih pedagogov. Tudi Gala-
mian je Studiral v Moskvi in je v
Ameriki pmavzaprav nadaljeval
rusko Solo, Toda tudi drugale
ne vidim bistvene razlike med
rusko in amerisko 3olo,

Bi nam lahko kaj povedali
o tem, da ne samo pogosto,
ampak veliko igrate komor-
no glasbo?

Ojstrah: Pravzaprav sem s Ko-
mornim  muziciranjem  pricel,
Kot otroka so me vzgajali iz-
kljuéno kot komornega glasbe-
nika in Sele s 15 ali-16 leti sem
se posvetil solisti¢nemu igranju.
Zato Se danes rad in pogosto
igram komorno glasbo in jo tudi
/izbiram pri dirigiranju,

Véasih- ste: pogosto igrali
dela sodobnih sovjetskih
komponistov. Se vam zdi, da
.danes ne nastajajo ve¢ uspes-
na dela, ki bi jih Zeleli studi-
rati?

Ojstrah: Brez dvoma je v
SSSR mnogo uspednih mladih
glasbenikov, todla danes imam
komaj Se Cas, da bi se ukvarjal s
studijem novih del. Postajam sta-
‘tejSi in se zato Cedalje bolj kon-
centriram na osvojeni repertoar
in vsebinsko poglabljam Ze zna-
na dela,

(Po Fonoforumu,
prevod A, K.)



