‘Jakob Gallus-Petelin.

Jos. Mantuani.

V koncertih »Glasbhene Matice« 6. in 7. maja
t. 1. je bil nas veliki rojak Petelin-Gallus
na sporedu zastopan s petorico raznih skladb;
po stiriindvajsetih letih zopet enkrat v Ljubljani:
znak naSe kulturne zavednosti, Da je bil ta moz
drugod doma, da ima druge potomce svojega rodu,
bi ga pa¢ tako uvazevali, kakor mu gre po nje-
govem svetovnem pomenu. Sam ni kriv, da mu
spletajo spominske vence tako skromno in sted-
liivo; zasluzil jih pa je, in lo gledé na svoj rod in
glede na svetovno kulturo. Malo moz
imamo, ki bi bili tako
brezpogojno priznani
v svoji stroki, in to
povsod po zapadnem
kulturnem svetu, ka-
kor bas Gallus; med
glasbeniki je dosedaj
edini. Poleg velikih
in najvecjih sklada-
teljev med Francozi,
Italijani, Nemci in
Nizozemci mu je za-
gotovljeno eno izmed
najodli¢nej§ih mest v
kulturnizgodovini, To
je pojav, ki zahteva,
da ga malo premi-
slimo.

Ko se je Gallus
solal in polagal temelj ()
svoji glasbeni stroki, (3
takrat smo imeli pri
nas na Kranjskem §e
vi§je in vse obsega-
jo¢e kulturno strem-
ljenje. Nasi pradedje
so razumevali teZnje
velikih, novih idej;
imeli so pa tudi Se
dovolj moéi v sebi, dokaj samostojnosti in volje,
poprijeti se dobrega in izvrsiti, kar so zadeli.
Navzlic kulturni enakomernosti so ostali domadi
in razumljivi, v prvi vrsti svojim rojakom. S
tem so ustvarili §ir§im slojem neprecenljiv zaklad
napredka: neodoljivo potrebo po umet-
nosti, Eden onih moz ki so prispevali za ta
zaklad, je bil nas Jakob Gallus. — Na pod-
lagi naukov, ki jih je prejel doma nekako med
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leti 1560 in 1570, se je priudaval drugod, ustrojil

si svojo smér. — Pregovor veli, da se c¢lovek

obrusi po svetu, kakor kamen na cesti. Dokler
so hodili nasi rokodelci, izuéeni doma, kot po-
moéniki v tuje kraje, so prihajali nazaj s §ir§im
cbzorjem in poglobljenim tehniénim znanjem; zato
se niso preveé razlikovali od svojih sodobnikov
po drugih mestih, Kaijti pri vsakem mojstru je videl
tak pomoénik posebne metode in si prisvojil novih
spretnosti; posamezniku se je odpiral tajni svet
zasebnih prednosti in lesti drugih strokovnjakov.

Temu bi primerjal
| Gallusovo uéno dobo,

"{} odkar je zapustil —

i) okoli 1570 — domado

dezelo in $el v tujino
dovrievat, kar se je
£ d bil naucil doma, Ubral
(f je praktiéno pot. Pri
‘ prvem je videl, re-
) cimo, kako se tvori
napev, pri drugem,
kakoje zasnovati par-
tituro, pri tretjem,
kako je izrabiti har-
moniéne posebnosti,
pri nadaljnjem, na ka-
| teri nacin se da ob-
N vladati masa glasov.
Na ta naéin si je na-
bavil solidno in Si-
roko podlago za teh-
ni¢cno postopanje pri
svojih skladbah.Sevé,
da je bila njegova na-
darjenost prva opora
njegovih teZenj.

- In kaj se mora tr-
diti o njegovih umo-
tvorih? Kaj ga diéi

in kaj ga odlikuje poleg in pred njegovimi so-

dobniki?

Dokler nimamo vseh skladb pred seboj v
preglednih partiturah, ne moremo zakljuéiti sodbe
o Gallusu kot umetniku. Samo to smemo reéi, da
so vse sodbe brez izjeme, izrecene pred kritiéno
izdajo njegovih del, pogresene,

V smislu svojega ¢asa je nad rojak masiven
v svojih glasbenih idejah, Kar zamisli, je veliko,
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mogoéno, ustvarjeno z mnozico glasovnih sredstev.
Predvsem zacuti vsako skladbo harmonic¢no.
Ni mu le na tem, da ima vsak glas zase melodijo,
ki jo je lahko peti, ampak sozvoéje bodi uéinko-
vito, in to preteZno po svoji masi. Zasnova vsake
skladbe je povsem enotna. Celota stremi po enako-
mernem uéinku pestre ploskve, kakor je, recimo,
dobra slika, na kateri je prizor lepo porazdeljen,
da ni videti praznét, ki bi motile,

A s tem niso izérpana njegova nacela, Nag
skladatelj stremi tudi po u¢inku in po izrazitosti
érte, lezeCe v primernem pokretu melodije; za-
hteva jasnost plastike, ki naj jo da soéna
harmonija v zvezi s ¢rto napeva, in se naslaja v
bli§¢u pestrosti, ki se javi v harmoniénih
ucinkih, posebno s pomoéjo akcidencij, to je pri-
licnih § in p, ki niso svojstvo tonovskega naéina,
v katerem je zloZen zadevni glasbotvor, Navzlic
temu pa mu posameznosti nikdar ne utonejo v
pastoznosti harmonij, fini tok melodijskih ¢rt se
ne pogreza v zamotanosti gradbenih oblik. Na-
sprotno. Kako lorej dosega ta visoko postlavljeni
smoter?

Gallusove skladbe so po preteZni veéini tema-
licne. Pri izbiri svojih tém gléda predvsem na
njihovo izrazitost in na to, da jih je lahko obdrzati
v spominu tudi nestrokovnjakom. Kdo bi n. pr. ne
¢ul teh-le osnov in si jih takoj ne zapomnil:
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In te osnove pronicajo opetovano in navadno v
vseh glasovih skladbe na raznih mestih, S tem
postopanjem si je zagotovil na§ veliki rojak za vse
case popularnost pri vseh naobrazencih, in
kadar bo nasa kultura malo globo¢ja, tudi pri dru-
gih krogih,

Druga prednost Gallusova je, da se dajo nje-
gove melodije lahko peti, ker postopiin
intervali ne povzrocajo nikakih tezav. Od clo-
veskega glasu ne zahteva nikdar ve¢, kakor to-
liko, kar z lahkoto zmore, ali bolje, kar so nje-
govi sodobniki z lahkoto zmogli. Najvisji glas, ki
ga zahteva — a le izjemno — od soprana, je a%;
najglobodji glas basov — tudi le posami¢no — je
pa D. Pri tem je paé upostevati, da so bile ugla-

Sene orglje takrat za poldrugi ton ali celo za malo
terco viSe. Dandanes je torej sopranova vidina
nizja, sevé pa tudi basova, Grla Gallusove dobe
so bila torej drugace izvezbana. Povprek pa ne
sili nad f* in ne gre pod F.

Vodilni glas daje Gallus navadno 3e
vedno tenorju, kakor je bila tac¢as navada; odtod
se imenuje ta glas tudi »ténor«, to je vsebina kom-
pozicije. Od 14. veka sem so namre¢ delali raz-
liko med izumiteljem napeva, jedra vsakega glasbo-
tvora, in pa med prirejalcem, ki je jedro obdal s
harmonijo ve¢ glasov. Pristno melodijo, pravcati
napev, pa so pisali za tenor. Tega pravila se je
drzal tudi Gallus navadno. A priliéno je vendar
razdrl okorele spone in dal vodilen glas sopranu

— lorei tako, kakor je dandanes navada, n. pr.:
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Vodilni glas vzame semintam iz gregorijanskega
korala, Se veckrat iz drugih glasbotvorov, najéesce
pa izumi sam osnovni napev. — Ako ga posname
po tujih skladbah, je ta téma navadno kratek, obse-
gajoc 4 do najve¢ 16 tonov.

Melodije in harmonije mu potekajo
iz Zivega ¢uta, iz srca. Glasba mu je potencirano
izrazanje ¢uvstva, izvirajoce iz globoko umevanega
besedila in njegovega smisla, Moderni glasbeniki
bi imeli ob Gallusovih cerkvenih skladbah izvrstno
$olo za pojmovanje prazniéne misli posameznih be-
sedil, Kako vse drugade se glasé adventni spevi
in bozi¢ne pesmi! Kolik razlo¢ek med kompozici-
jami za postni Cas in veselja prekipevajoéimi po-
pevkami za velikonoéno dobo! Kako se loéijo,
recimo tudi v enem in istem posvetnem spevu ali
madrigalu mesta, ki zna¢ijo veselost, brezskrbnost
in solnéno nebrzdanost postene mladine napram
tehtnim mislim in jedrnatim preudarkom zrele dobe
ali cel6 nekam morozne starostil Tu leze zakladi
najfineje diferenciranih obc¢utkov, ki jih more
vzbujati prav umevana beseda, stavljena na pra-
vem mestu,

Ves ustroj kompozicij je polifonski ali
homofonski Navadno je prvo; pri dvo- do
Sesteroglasnih skladbah skoraj izkljuéno. Vecje gla-
sovne mase pa zmore navadno tako, da jih poraz-
deli v ve¢ zborov, ki nastopajo vsak zase z zaokro-
zeno harmonijo samostojno, semintam pa se zveZejo
v celoto. Osmeroglasni spevi n. pr. so razdeljeni v
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dva zbora; véasih sta oba enako opremljena (so-
pran, alt, tenor, bas), véasih pa ima prvi zbor samo
vi§je glasove (vi§ji sopran, mezosopran, alt, bari-
ton), drugi pa niZje (cantus, alt, tenor, bas). Pri
tehni¢ni uporabi glasov je sploh toliko razlikovito-
sti, da se ne da zlahka opisati, A doktrinarnosti
ne nahajamo nikjer. Osmeroglasne skladbe pise
semintam tudi polifonsko v enem zboru in kaze
v takih slucajih nedosezno spretnost v kontrapunk-
tiki z glasovi za ¢loveska grla; n. pr. Dies est laeti-
tiae (Opus musicum, L., 29). Ravno pri razdeljenih
zbornih masah je oéitno in nedvomno, da pozna
paé benecansko tehniko, da jo pa uporablja popol-
noma samostojno; tu imamo tudi dokaz, da ni bil
vzgojen v svoji umetnosti v beneski $oli, ampak
da se je priuéil ondotnim pridobitvam, pri tem pa
ohranil vso svojo individualnost.

Posebno pomembno vlogo igra pri njem ri-
tem. Razlocevati je dve skupini. Prvije glas-
beni ritem: trostroki in dvostroki takt in éasovna
mera po glaskah, Od teh rabi navadno samo oblike
=, ,,’J,". ‘h in ;Q. Krajsih ¢asovnih dob, nego ﬁ
ne rapbi nikdar, daljie, kakor = pa le izjemno. Vso
bogato razlikovitost in Zivahnost v svojih umotvo-
rih zmore z najenostavnej$imi taktovno-metrono-
mi¢nimi razpredelbami. Najve¢ se posluZuje dvo-
strokega takta. Tu, na tem popriséu, je bil nas
rojak zaveden reformator in je prehitel
svojo dobo za poldrugo stoletje. Kdor vé, kako
silno je bilo otezeno pevanje in skladanje s po-
mocjo stare okorele notne pisave, ta bo vedel, ko-
liko uslugo je Gallus storil glasbeni umetnosti s
tem, da jo je z ves¢o in trdno roko oprostil nepo-
trebne navlake in da je tako osredoto¢il pozornost
skladateljevo in izvajaléevo na bistvo muzikaliéne
misli in na predavanje, namesto na suhe matema-
tiéne teorije in pravila, s katerimi je mudila stara
gola glasbenike in pevce.

Razen glasbenega ritma pa izrablja Gallus tudi
besedni naglas, odnosno doliine in kratke
zloge. Tudi tu je neizérpljiv v svojih kombinacijah;
prilicno deklamira po naglasu besedi, kakor se ra-
bijo v navadnem govoru; drugikrat se drzi pri prozi
umetno dolocenega toka (cursus); pri pesniskih
proizvodih uvazuje absolutne kvantitete in me-
triéne kombinacije. Véasih dd enemu glasu strogo
po merilu deklamirati, drugemu po besednem na-
glasu; tako se veckrat primeri, da mora peti prvi
glas v dvostrokem ritmu, doéim drugi v trostrokem
deklamira. To povzroéa na$im pevcem seveda
silne tezave.

Posebno izrazit je pri Gallusu ¢éut za upo-
dabljajocée glasove ali za slikanje z gla-
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sovi, Najbolj znaéilne besede uglasbi tako, da jih
naslika s pokretom melodije. Na primer:
(Opus mus. I 2)
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tu nam predstavlja poloZno poboéje nasih dolenj-
skih -hribov, do¢im nam v basu istega speva zacr-

tava gorenjske goré in pohod nanje:
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Pravtako nam izraza pojem »dolina« in »povisanje«:
{Opus mus. I 4)
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a tudi nasprotno, »gri¢« in »zniZanje«:
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Pri nastopnem mestu (Opus mus. I, 76) vidimo
in ¢ujemo obenem, kako se kotali kamenje z ropo-
tom v globoéino:

. — e
3_'_-'&_"5 G | !

i

ce - ci - de - runt i

™)
'

N

= &
= »
1 T

t

ut  la 2 pi - dés.

To postane posebno pomenljivo, kadar nam
kaze zivahno dejanje, kakor pri tem-le mestu, ki
naj nam pokaZe nestrpno pozivanje na preganjanje
(Opus mus, L, 87):
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mesto, v katerem se nervozna razdrazenost javi
tako v nemirnih postopih, kakor tudi v kratkodob-
nih glaskah in v neenakomernem ritmu,



Tudi za oznaébo pojmov uporablja izrazitost
tona. Za mesto »ne bode konca« opusti Gallus v
svoji dobi navaden zakljucek:
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Podobnih primerov bi mogel navesti §e nepre-
gledno mnozico.

Kakor pa presega navadno svojo dobo, tako
gre v marsi¢em Z njo. Dandanes presojamo marsi-
kaj raz svoje stalisée; in tedaj se nam vidijo stvari,
na katerih je viselo srce Gallusovih sodobnikov,
precej brezpomembne. Tako se je vdal na§ umet-
nik in je uglasbil tri speve z »odmevom«. To so
skladbe razdeljene v dva zbora; prvi ¢etveroglasni
zbor poje besedilo, drugi ponavlja v gotovih pre-
sledkih po zadnia dva zloga,
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Dvoglasni spevi v strogem kontrapunktu,
umetni in zagonetni kanoni - - to vse so ¢esto du-
hovite igrace, ki pac¢ zahtevajo zrelih misli in bistro-
umnosti, a so za umetnost brez pomena. Menim,
da Gallus sam ni bil vnet pristas te smeri. Podal
je pa¢ od vsake vrste po dva ali tri primere, da je
pokazal, kaj zna, ker je to njegov cas zahteval; a
svojega pomena gotovo ni zasidral v teh plitvinah.

Tu smo omenili vrsto znaéilnosti. Vprasajmo
pa, ali je to vse samo Gallusova last?

Nedvomno imajo tudi njegovi sodobniki mnogo
teh prednosti — a v drugi meri in drugacni smeri.
G. P. Sante (Palestrina) in Orlando di Lasso
sta si ravnotako sodobnika, kakor Gallusu; a tudi

ta dva se zel6 razlikujeta v svojih smeréh. Isto se
da trditi o drugih glasbenikih Gallusove dobe: Filip
de Monte, Verdelot, Regnart, Hasler i. dr, To vse
so bile paé¢ samostojne individualitete, ki so si na-
delale svojo lastno pot; nekateri so imeli ceste —
(Palestrina, Lasso, Gallus) - drugi pota ali steze.
Vsi pa so dosegli svoj smoter, nekateri prej, drugi
pozneje, nekateri so imeli vecje, drugi manjse
uspehe — a umetnost so pospesevali vsi. In nag
Gallus je dosegel toliko in dospel tako visoko, da
tega njegov cas ni videl popolnoma. Strokovnjaki
so0 ga pa vedno upostevali kot prvovrsinega
glasbenika. Posebno teoretiki 16, in 17. veka ga
navajajo kot vzglednega tvoritelja melodij, kot vest-
nega in vesicega tonalista, kot izvrstnega harmo-
nista in neprekosnega tektonika (Calvisius,
Melopoiia sive melodiae condendae ratio, 1592 in
Exercitationes musicae, 1600; A. Obermayr,
Wurzl vund Vrsprung der Music, ok. 1640 i. dr.).

A po teh in podobnih knjigah ljudstvo ni spo-
znavalo Gallusa; on sam se je uvedel v siroke pla-
sti pevcev in ljubiteljev glasbe. Po Ceski, Morav-
ski, po prostrani Sleziji so ga posebno dobro po-
znali in semintam skoraj izkljuéno popevali nje-
gove pesmi, kakor trdi n, pr. za juZno Slezijo Mar-
tin Meister. A tudi po drugih dezelah prostrane
nafe domovine je bil znan in poleg tega tudi po vsej
Nem¢iji; na Francoskem so 1. 1603, ponatisnili nje-
gove »Moralia« (madrigale). Redéi torej smemo, da
so ga spostovali od Jadranskega pa do Severnega
in Baltiskega morja, od ruske meje do zapadne
francoske obali. Pot pa, po kateri je dospel do
svoje svetovne slave, je bila poleg nadarjenosti naj-
prej plodovitost in potem popularnost.
Njegova plodovitost dosega — razmerno seve —
celo Lassusa; popularnost pa ti¢i v harmonijah,
predvsem pa v oblikovanju napevov. Ne le, da rad
jemlje téme iz znanih, osobito ljudskih pesem, am-
pak najde tudi v svojih lastnih osnovah glasovne
skupine, ki gredo v posluh in ostanejo zveste
spremljevalke petju vdanih ljudi,

Da bi mogla kaka druga dezela
reklamiratitegaumetnika zase, ne-
dvomno bi se spostovanje njegove
osebe stopnjevalo do kulta; prinas
bi pa bilo Zzeleti, da bi ga vsaj malo
poznali Kajti moZ tega pomena,
umetnik te individualnosti, vescéak
tega bogatega znanjamora prodreti
in bo prodrl; ako ne pri nas, gabo-
do vzeli kulturnejsi ljudje v svoje
vrste,
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