GLASBA

NASI NAJMLA]JSI

Ob petletnici svojega obstoja je Klub komponistov na Akademiji za
glasbo (KK). izdal to jesen obseino zbirko del svojili élanov. S svojo prijetno
zunanjosijo nam ta zbirka razodeva. kako lahko se tudi slovenske glasbene
izdaje priblizujejo po svojem okusu in moderni obéutljivosti krasnim slo-
venskim knjiznim izdajam: saj je to nada veddesetletna tradicija, ki smo
nanjo lahko ponosni. Cudno je le, da pokaZejo dobro voljo samo posamezniki
s svojimi samozalozbami (Jakeb Jez, Klub komponistov), mediem ko so glas-
bene izdaje nasih moénejsih in reprezentativnih ustanov v tem pogledu kaj
borne in sive.

Prijeten pogled na platnice mi je takoj skazil neprijeten obéutek ob po-
gledu na edini dve besedi. ki izstopata iznad vrste slovenskih priimkov: klub
komponistov. Ce sodim po slovenskem oziroma po neslovenskem besedigcu,
ki tako pogosto po nepoirebnem polni nade danaSnje Casopise in rvevije, je
lepa slovenSéina res 7e postala redkost pri starinarju: ali mora jesti ¢lovek
grenki kruh zamejskega Slovenca, da ljubi in spoStuje svoj jezik?

D{arijan) Bozié, M (?) Fajdiga, L (?) Lebi¢, Ivo Petri¢, M (?) Stibilj, S (?)
Vremsak, M (?) Zigon, A(lojz) Sreboinjak: osem imen, osem skomponistove,
ki se predstavljajo pryi¢ pred naso javnostjo. Kolikor vem, sta edini izjemi
Srebotnjak, ki se je ze uveljavil tudi v tujini, in Petri¢. Poslednjemn je
drustvo slovenskil skladateljev lani priobéilo Sonato za fagot in klavir, ki jo
Lom tukaj ocenil obenem s skladbami iz zbirke.

V vseh skladbah élanoy KK sem iskal skupnih potez, ki bi ustvarile
vsej skupini dolofeno fiziognomijo. Mogote je bilo to odveé, saj nas ni¢ ne
upravituje misliti, da so ¢lani KK hoteli viisniti svoji zbirki pe€at enotnosti:
v resnici je njihova govorica od primera do primera razlicna, razlicni so vplivi
zunanjih %ol in sodobnih mojstrov nanje. razliéni tehni¢ni. zvo¢ni in izrazni
problemi, ki si jih postavljajo. Vendar je najti nekaj skupnega v vecini teh
skladb: in to je skrb. ustvariti samostojen, oseben, brezobziren jezik; vsi seveda
niso Se dosegli neodvisnosti od Sole in vzornikov ter prepricljivega osebnega
izraza. vendar je iskanje v to smer ofitno pri vseh. Iskanje novih tehniénih
sredstev, ki naj ustrezajo temu, kar nam imajo ti mladi skladatelji povedati;
iskanje ucinkov, ki véasih preraste obseg in znacaj skladbe in razbije njeno
skladnost: iskanje lastne poti za vsako ceno, véasih tudi za ceno ravnovesja
in povednosti. Toda, feprav je njihovo iskanje usmerjeno skoraj izkljufno
v harmonijo in barve, manj v kontrapunkti¢no razgibanost, tako da pusca
ob strani oblikoslovne probleme, je vendar zdrav pojav. Vsakdo mora skozi
svoja revolucionarna — ali celo anarhicna — izkustva. vsakdo se mora
spoprijemati s surovo fvarino, da se jo u¢i organizirati, vskladiti, oblikovati,
obvladati, transligurirati. Ni¢ ne de, ¢e se bo kdo izmed njih ¢ez nekaj let
kesal zavoljo skladb, ki jih je zdaj priobéil, kakor se je kesal pisec teh
vrstic zaradi marsikaterega ponesrecenega dela. ki ga je priobé&il pred leti:
koristnost izkustva je vredna te cene!

Edini v tej skupini, ki je docela prebolel zacetnisko omahovanje, je
Srebotnjak: ta je Ze zdavnaj stopil na zanesljivo pot. si ustvaril osebno go-
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vorico in dosegel oseben izraz. Njegova Fantasia notturna za trojne violine,
klarinet in harfo nam je ponovna prica njegove zrelosti in osebnosti. Ze
sam naslov nam vsiljuje primerjavo z Ghedinijeve No¢no glasbo in s Tur-
chijevim Malim no&nim koncertom: primerjava bo izpritala Srebotnjakovo
neodvisnost. V takih skladbah, ki so idejne naslednice romanti¢nega nokturna,
sta osnoviega pomena razpoloZenje in barvitost. Oboje je nas§ Postojnéan
dosegel brez najmanjfega obotavljanja. Lirski znacaj skladbe je pristen in
enoten, razpoloZenje se spreminja, doZivljanje noféne atmosfere rasie skozi
vrsto mraénih, a vedno neinih epizod. iznad rahle in soéne orkestracije se
vzdiguje zdaj v violinah, zdaj v klarinetu, zdaj celo v flazeoletih harfe pre-
prosta, a Siroka in doZiveta melodija; sredi skladbe se iz osnovnega razpolo-
Zzenja utrne vedrejSa melodija plesnega znafaja (tako nekako kot v Nokturnu
Casellove orkestrske Serenade: toda spet s popolno tehnitno in izrazno
neodvisnostjo od njega). Obvladanje orkestra se nam pokaZze tudi v ti
skromni komorni zasedbi: Srebotnjak izrablja vse izrazne moZnosti glasbil
kot dober poznavalec, ki zanesljivo ra¢una na ufinke in te izbere v popolni
ekladnosti z znatajem skladbe. Oblika njegove Fantazije je dognana do po-
tankosti in izpricuje zrelost, vredne velikega skladatelja.

Tudi Petri¢ je ze pustil za sabo prva. manj gotova in manj urejena
iskanja. Njegov slog je zavesten in pogumen, oblika njegovih del jasna. Nje-
gova govorica se izogiba sprijeinih« sozvocij — ne samo tradicionalnih. temveé
tudi vseh sodobnih akordov, ki zvenijo nafemu razvajenemu uSesu prijetno —
in se posluzuje zelo rada sckundnih in kvartnih intervalov in popolne neod-
visnosti posameznih vodoravnih glasov od kakrsnega koli tonalnega tolmacenja
glasbenega stavka: od tod ostre zvotne kolizije. od tod prosto kombiniranje
zvokov v navpitne sklope. ki ne upostevajo nujnosti organizirane glasbene
slovnice.

To je osnovna oznaka govorice dveh skladb za harfo — Preludij in Scher-
zino — objavljenih v zbirki KK, in pa Sonafe za fagot in klavir, ki jo je iz-
dalo DSS. Preludij izrablja predvsem akordifno slovesnost harfe, ki jo komaj
razgibajo odlo¢ne, toda pretezno suhoparne — rekli bi skoraj jezne — me-
lodi¢ne prvine; v osrednjem delu, takoj po uéinkovitem prehodu s hitrimi
arpeggi in z ritmiéno zanimivo artikulirano akordiko, prinese preprost re-
citativ. novo. izrazitejfo melodiéno celico, ki nam prikli¢e v spomin témo
zakljuéne fuge iz tretje Hindemithove klavirske Sonate. Na isto sonato nas
veckrat spominjajo tudi duhoviti drobei v Scherzinu in njegovi zanimivi kon-
trapunkti. Ceprav ne more biti tu govera o nikakem epigonstvu, zakaj Petri¢
je dovolj samostojen, da se obvaruje vsakega posnemanja, vendar spoznamo
v njegovih delih vpliv Hindemitha iz tridesetih let (omenjena sonata je iz
leta 1936); in fo je majbolj cerebralen Hindemith: zanimiv, duhovit, domiseln,
natancen in strog. lep in celo zelo lep, toda le prevet abstrakten, prevet racio-
nalen, da bi nas popolnoma osvojil. Hindemith je skozi ta dragocena izkustva
iz tridesetih let rastel v Elovesko obseZznejse in estetsko pomembnejie mojstro-
. vine iz poznejSih let: Sinfonische Metamorphosen, Sinfonia serena, Die Har-

monie der Welt. Tako Zelimo, da bi tudi Petri¢ rastel iz danadnjih izkustev,
iz dana3njega iskanja osebne govorice, iz danasnjega spoprijema s tehniko
glasbene umetnosti v vse Sir§e in globlje razseznosti.

Sonata za fagot in klavir predstavlja Ze korak naprej na tej poti kljub
temu, da se njena govorica bistveno ne razlikuje od govorice obeh skladb za
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harfo. Cd njih se Sonata razlikuje predysem po zahtevnejsi zasnovi, po sreéni
reSitvi oblikoslovnih vprafanj, po posrefeni izbiri temati¢nega gradiva in po
lepem petju fagota. ki sili v osrednjem stavku k plemenitim viskom in doseze
v zakljutnem stavku lahkoino eleganco, ki se prav prileze njegovemu sarka-
sticnemu znaéaju.

Vremsak si s klavirsko Sonaline zasluzi prav obratino spodbudo, zakaj
to prijetno delo je preakademsko, prefolsko v obliki in tudi v izrazu. Cista
tonalna zasnova, kromatifna nasitenost poznoromantiénega kova, Stevilni pro-
kofjevski postopki (prehodne nenadne modulacije, ki se prijetno iztetejo
v osnovne harmonije tonalnega sistema), strogo spoStovanje oblikovnih obraz-
cev — to bi bilo aktualno kve¢jemu v dvajsetih letih tega naSega dinamicénega
stoletja ali Se mnogo prej. Vendar ima VremsSak nekaj skupnega s Petricem:
in to je zivi smisel za glasbo. Kljub akademizmu je v njegovem delu mmnogo
posrecenih, enkratnih domislic, ki nam zgovorno dokazujejo, da je zelo na-
darjen in sposoben, da Zivo obéuti glashene probleme. Komaj tedaj, ko bomo
poznali e druga njegova dela, bomo lahko potrdili, kar danes ugibamo: da si
je mamre¢ VremsSak izbral drugo, toda ni¢ lazjo pot do osebnega izraza, pot,
ki se zacenja pri zavestni asimilaciji Solskega znanja in ki si polagoma pri-
svaja nova, drznejfa in bolj samostojna izkustva. Dovolj okusa ima in dovelj
je iznajdljiv, da mu bo to uspelo.

Pomanjkljiva samostojnost, eksperimentiranje z zvocnimi sredstvi, stilna
neenotnost, neorgani¢nost v gradnji glasbenega stavka, pomanjkanje prizade-
vanja po oblikovnih reSitvah so glavne znaéilnosti del ostalih »komponistove.
Sicer sreéujemo v njihovih skladbicah tudi zanimive prvine, predvsem seveda
v harmonijah in v iskanju razpolozenja, toda ni skladnosti med njimi in ce-
lotnim delom.

Fajdiga nam predstavlja dve kratki klavirski skladbi: Inferludio ima
dobre zamisli. njegova zasnova je jasna, toda v izpeljavi je mestoma ¢utiti za-
drego, nezanesljivost: tako je skladba nezadostno povezana. Harmonski stavek
je zanimiv in pester; ko pa hofe avior razgibati skladbo z vefglasjem. postane
izraz nekoliko okoren. Mnogo bolje tefe druga sklaba, sProkefjep«, aviorjevo
vezilo vzorniku, kjer so pomanjkljivosti in neskladnosti redkejSe, tudi ¢e ni
samostojnost izraziteja.

Kratek Stibiljev samospev Sivina na besedilo Srecka Kosovela je med
vsemi temi skladbami Se majbolj enoten po izrazu. Njegova zasnova je zelo
preprosta, izrazanje jasno in preprosto, razpolozenje kar zadeto. Glasheno gra-
dive bi pa dopuitalo globljo emotivho mo¢, kakrino Kosovelovo besedilo
zahteva. Nekoliko pretirana je sprio preprostosti glasbenega stavka kompli-
cirana poliritmiéna grafija, ki ni povsod upravi¢ena. Toda tudi to spada med
koristne eksperimente. !

V Treh preludijih za klavir se Zigon ukvarja predvsem z iskanjem bo-
gatih zvolnosti, kar se mu mestoma posreci; ni pa kos enotni razvojni érti.
Izrazna dinamika je v zafetku prvega preludija in fe tu pa tam dovolj moéna,
toda prekmalu popusti, tako da je videti oblika premalo organizirana; celota
je zato nujno zdrobljena. nezanimiva. V drugem preludiju postanejo tudi har-
monije bolj puste, bolj Sablonske. v tretjem je skoraj ni zanimive glasbene
prvine, ki bi upravi¢ila njegov nastanek.
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V Treh nocnihi pesmih na Kosovelovo besedilo je Lebicep slog % manj
jasen: po teh njegovih skladbah ima ¢lovek viis, ko da so note padle na papir
po golem nakljuéju. po neki igri, ki je ne opravicuje nobena organi¢na estet-
ska zasnova. Celo kaotiéna in mehaniéna glasba tretjega izmed teh samaospevov
(Opolnoci), ki naj bi nasla svoje opravicilo v besedilu, nas ne prepric¢uje: pre-
malo je avtor vedel, kaj hoce.

Izmed vseh je najskromnejsi BoZi¢, ki je za zbirko KK prispeval Poéme
lyrique za alft saxofon — pianoforte (sic!) ter Dve pesmi iz Sikinga za sopran
in klavir. Njegova izrazna sredstva se komaj oddaljujejo od najbolj tradicio-
nalnega in Sablonskega Solskega stavka v smer impresionistiéne akordike: vse je
stati¢no, revno, izpeljava je okorna, oblika nesorazmerna. tezka, pisava povrina.

K prvi njegovi skladbi bi Se pripomnili dvoje: izostala je oznaka. za
kak3en alt-saksofon je skladba napisana., saj so alt-saksofoni lahko uglageni
v I ali v es; in e naslov. Do klasicizma so bili naslovi pretezno v italijans¢ini,
ki zato velja za nekakSen mednarodni jezik glasbe (pri nekaterih mednarodnih
natecajih za kompozicijo zahtevajo vse didaskalije v italijaniini): razumljivo
je. da so protestantje in romantiki nademescali italijans¢ine z narodnim je-
zikom. Nikakor ne morem razumeti, ¢emu se nekateri slovenski skladaielji
posluzujejo pri naslovih svojih skladb drugih jezikov mimo sloven&¢ine in
italijand¢ine. Edina izjema velja tujim ljudskim glasbenim oblikam. Zakaj torej
poéme lyrique namesto lirske pesnitve? Da pokazemo svoje epigonstve?

In S nekaj: v italijanskih didaskalijah mrgoli pravopisnih napak: arpe-
giatto (Petri¢), pocchiss., pitt meno (?) (Vrem3ak), accell. (Zigon), appasionatto,
man, agitatfo, legat (Lebic). legalfissimo, leggiero (Bozi¢), Od kulturnega ¢lo-
veka lahko pricakujemo, da pravilne prepisuje najpogostnejie izraze iz stro-

kovnega izrazoslovja.
° Pavle Merkun

LIKOVNA UMETNOST

PORAZSTAVI>AVTOPORTRET NASLOVENSKEM:

»Grd obraz: je dejal b zrcalo. -Si ze videl kdaj
grii obraz?. —

:Da.« je dejal Arnaldo. »Svej. Vsako jutro. ko se
brijem.c —

:Midoa oba bi se morala briti v femi.«

Hemingmway. Preko reke in pod drevje.

Mi, obicajni ljudje. ki se radi gledamo v zrcalo in celo na skupinskih
fotografijah najprej poistemo svoj obraz, na sploSno ne mislimo tako kot
polkovnik Cantwell in hotelski sluga Arnaldo. Potemtakem sta melanholi¢na
junaka iz Hemingwayevega romana v svojem mnenju zelo osamljena. Toliko
bolj. ¢e govorimo o likovnih umetnikih.
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