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SLOVENSKA GLASBA
V 19, STOLETJU

Za pravilno razumevanje in pravilno
Oceno glasbe, njenih dosezkov in splosne
Tawmi slovenske kulture druge polovice

- stoletja, moramo nujno upostevati
®losen zgodovinski in politiéni okvir.
Prva se nam zdi kvaliteta glasbe in stilna
USmeritey v primerjavi s tedanjimi do-
Sezki v glasbi na evropskem zahodu in
Vzhodu precej problemati¢na. Na Slo-
Venskem romantika Ze obvladuje repro-
dukcijo in jo je mogoce opaziti delno
tudi 7e v produkciji. Na drugih evropskih
Odrih je tedaj ze mogoce slisati Wag-
Nerjeve opere, Berliozove in Lisztove sim-
Oni¢ne pesnitve. Zakaj torej tako za-
Ostajanje, ¢e je slovensko glasbeno Zziv-
lienje do tedaj teklo bolj ali manj vzpored-
N0 z evropskim?

tem casu smo bili pod avstrijsko
Oblastjo. Boj za narodnostno neodvisnost
je¢ manifestiral v maréni revoluciji
1848 Jeta, ki pa ni popolnoma resila na-
Todnostnega vprasanja. Vendar ga od

*daj tudi Avstro Ogrska ni mogla vec za-
Nikati. Slovenskinarod se je pricel vedno

asneje oglasati in zahteval je svoje na-

dnostne pravice. Temu pomembnemu
¢llju pa se je moralo podrediti vse, tudi
Umetnost, z njo tudi glasba. Glasba pa ni
Smela biti tezko razumljiva, ni smela biti
Zapletena, ampak preprosta in razumljiva

—

BRATJE
IPAVCI

- MONIKA KARTIN

vsem ljudem. V tem &asu je bil to osnov-
ni cilj, zato se glasbena dejavnost nikakor
ni smela razvijati neodvisno od njega in le
po umetnostnih nacelih; pri tem je bilo
silno pomembno, s katerimi oblikami bi
skladatelji najlaze prodri med ljudi. Vse-
kakor so jim vokalne oblike pri tem nu-
dile najve¢ moznosti: zborovska glasba in
samospeviy le redko tudi Ccista in-
strumentalna glasba za majhno zasedbo.
Besedila so bila budniska, z narodno vse-
bino, ki naj bi ljudi ¢imbolj osves¢ala.
Tako je imela tudi glasbena umetnost na-
logo postopno oblikovati naso narodno
in politicno zavest. Delo je bilo izredno
tezko. Primanjkovalo je sl)gvemkih skla-
dateljev, ki bi bili vesc¢i skladateljevanija.
Dobrodosel je bil vsak najmanjsi pri-
spevek, Se tako preprost in skromen. Ni
bila tako pomembna kakovost, ampak ze
samo dejstvo, da so taka dela sploh na-
stajala. Rezultati se kaZejo v zbirkah
pesmi, ki so nastale v tem ¢asu: Slovenski
gerlici, Dobrovoljkah, Pesmih za kratek
¢as, Slovenskih pesmih ter $e v nekaterih
drugih. Glasbeni ustvarjalci Gasper
Masek, Benjamin in Gustav Ipavec,
Anton Foerster, Fran Gerbi¢, Miroslav
Vilhar, Jurij FleiSman so bili popolnoma
predani narodnostnemu cilju

Produkcija in kvaliteta glasbenih del v
tem Casu se sicer zdi majhna, vendar je
bil delez slovenskih skladateljev majhen
tudi v prej$njem obdobju klasicizma. Na

€€ BENJAMIN IPAVEC (1829-1908)



Slovenskem je bil polozaj podoben kot
pri drugih narodnostno in politicno od-
visnih narodih. Tudi tam so morali hoditi
isto pot, seveda ne povsod cnako hitro in
uspesno; to je bilo odvisno tudi od drugih
okolis¢in. Dejstvo pa je, da je prav glasba
izmed umetnosti lahk o najbolje uspevala,
saj je bila zaradi svoje narave mnogo manj
nevarna, kot na primer literatura. Pocasi
se je izrazala tudi v drugih oblikah, na-
stajala so preprosta dela za komome,
majhne orkestrske zasedbe. tu in tam pa
najdemo celo skromne poskuse odrske
umetnosti, prilagojene tedanjim teh-
ni¢nim moznostim.

S stilnega stalis¢a je to obdobje slo-
venske glasbene kulture soocanje s kla-
sicizmom. Le pocasi se mu zacenjajo pri-
druzevati tudi zgodnje romantiéne, poz-
neje pa ciste romanti¢ne prvine. Malo
pozneje bomo videli, da se le-ti ze zgodaj
pokazejo pri Alojzu Ipaveu, prvem v dru-
zini skladateljev in zdravnikov Ipavcev.
Toda ta Ipavec je zivel le kratko in e to
pretezno zunaj domovine. Njegovega dela
ne moremo Steti k celovitemu raz-
vojnemu poteku slovenske glasbe. Zgod-
nji romanti¢ni elementi pa se postopno
vedno bolj ocitno in izrazito kazejo pri
vrsti skladateljev: pri Benjaminu in Gu-
stavu Ipavcu, Kamilu Masku, Franu Ger-
bic¢u in Antonu Nedvedu.

Kljub temu, da je slovenska glasba v
tem c¢asu hodila zaradi Ze omenjenih
posebnih narodnostnih vzrokov druga¢no
pot kot drugod, pa se je vendarle glede na
nadaljnji razvoj izkazala pozitivno. Ne-
zadrzno je napredovala. Glasbeni umet-
nosti se je ob pricetku 20. stoletja ob
spojitvi umetnostnih in narodnostnih
elementov uspelo vkljuciti v evropski
okvir in s tem je dokazala, da je s svojim
delom upravi¢ila obstoj in si pridobila
pravico do nadaljnjega razvoja.

ROD

Rod slovenskih skladateljev Ipavcev iz-
haja iz Bele krajine, kjer se je v Gradacu
leta 1776 rodil Franc Ipavec. Starsa sta
mu zgodaj umrla. K sebi v Celje ga je vzel
starejSi brat Matija. Vpeljal ga je v pa-
darski poklic, poslal pa ga je tuJi v Sole,
kjer se je naucil brati, pisati in govoriti

nemsko. Po opravljenem izpitu iz zdra-

vilstva in nekajletnem bivanju v Gradcu je
leta 1805 odsel v Sv. Jurij ob Juzni zelez-
nici, danes imenovani Sentjur pri Celju.
Tu je vse do smrti deloval kot zdravnik.
Porocil se je z ugledno in razgledano Ka-
tarino Schweighofer. V zakonu se je ro-
dilo 9 otrok, med njimi trije za nas po-
membni skladatelji Alojz, Benjamin in
Gustav Ipavec.

ALOJZ IPAVEC

Najstarejsi med Ipavéevimi otroki se je
rodil leta 1815. Solal se je najprej v Celju,
nato na Dunaju, kjer je kon¢al medicino.
Sluzboval je na Madzarskem, v Rabu, kjer
je z¢ leta 1849 umrl za posledicami
tifusa.

Alojz Ipavec se je z glasbo ukvarjal pri-
loznostno in le za lastno veselje. Z njo se
je seznanil Ze zgodaj, verjetno doma. saj
je mati dobro igrala na harfo in klavir.
Tako so pri Ipavéevih veliko muzicirali.
To je vplivalo tudi na oba mlajsa brata
Benjamina in Gustava. Prav zato, ker je
glasba in komponiranje bilo za Alojza le
postransko opravilo, nas presene¢a kva-
liteta njegovih skladb. Kazejo nam, da je
dobro obvladal komgo,niranjc in dale¢
presegel stopnjo obicajnega talenta.
Ohranilo se je nekaj drobnih samospevov,
pesmi za glas in klavir in nekaj klavirskih
del. Samospev Skerjanéek sta brata Be-
njamin in Gustav izdala v Pesmarici za
kratek &as.

Med Klavirskimi deli je najpomemb-
nejsa Zalna koménica, ki je ena od zgod-
njih znanih slovenskih klavirskih skladb
in je dokaj kvalitetna. Kaze na to, da je
bil Alojz Ipavec gotovo seznanjen z do-
sezki drugih evropskih skladateljev, pred-
vsem Chopina in Beethovna, saj v skladbi
¢utimo njihove vplive. Zaradi zgodnje
smrti je opus skladb tega Ipavca zelo
majhen, toda kaZe nam njegovo za-
nimivost v tem, da je pisal v slogu, ki je
bil znacilen za tedanjo stopnjo evropske
zgodnje romantike. Ker je Zivel pretezno
zunaj domovine, se ni mogel seznaniti s
tedanjimi problemi nase domovine in je
zato razumljivo, da ni vedel zanje.
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minovo drogno klavirsko delo Popki:
SKUPNA PO.T _ napisano leta 1843.
Benjamin, rojen 24. 12. 1829, in Gu- Po solanju v Celju je Benjamin odsel ¥

stav, (1ve leti ﬂllajﬁ (I'Oj 15. 8. 1831)813 Gradec’ kamor mu je dve leti pomeje
skupaj odras¢ala, hodila skupaj v Solo in  sledil Gustav. Opravila sta  maturo,
pozneje na univerzo. Vse zivl enje ju je  nato sta se vpisala na vijo medicinsko,
povezovala razen istega poklica tudi olo; po diplomi sta se vpisala s na me:
glasba. Bila sta zavedna narodnjaka, po- dicinsko fakulteto na Dunaju in jo tu
budnika slovenske pesmi in s tem slo- uspesno konéala.
venskega jezika v Zasu, ko je bll nemski Bivanje v Gradcu je bilo izredno po*
pritisk na na$ narod najvecji. V glas  membno za narodnostno owedelite'f
ben.em izrazanju za slovenske cilje sta se  gheh Ipavcev. Tam sta doZivela mar&nd
loCila le v tem, da se je Gustav opredelil  reyolucijo leta 1848 in Sele nato sta s¢
predvsem za zborovsko glasbo, Benjamin,  zavedla, da sta Slovenca in zato dolznd
glasbeno bolj nadarjen, pa pretézno za sa- o najboljsih mo&eh prispevati k pre:
mospev. . ujanju narodnostne zavesti. Takoj sta s€
LJ.“d§k° Solo sta obiskovala v l’OdPC{H vklju¢ila v delovanje akademskega dru:
Sen};uqu, pozneje sta hodila v bliznje  itva Slovenija. Tu so se zbirali vsi zavedni
Cequ. Tu sta se tudi glasbeno izpo- Sjovendi, v glavnem visokoolci. Za glas:
polnjevala, osnovno izobrazbo pa sta, kot benega vodjo so izbrali Benjamina. Tako
starejsi brat Alojz, dobila doma. Iz celj-  je bil prisifjen zageti komponirati zbor
skega Casa nam je ohranjeno prvo Benja-  rovske skladbe, ki jih je zbor izvajal né
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drustvenih priredtivah, imenovanih be-
gede_. Prve zborovske skladbe so Bratje
odimo veseli, Bratje, obrodile na Pre-
q Movo besedilo, Na savskem bregu, Kje
Om je moj, Ilirija oZvljena, Domovini,
ustav. je bratu pri glasbenem delu po-
;“3831 in ga, & je bilo potrebno, pri delu
adomeszal,
gl Po prihodu na Dunaj sta nadaljevala z
asbenim delom, vendar ne tako in-
nzivno, Toda Ze samo dejstvo, da sta
Sr“"_ leta zivela v takem glasbenem
edi¢u, kot je bil Dunaj, je govoto vpli-
Yao nanju, ;

Zivll’o koné&anem studiju na Dunaju se je

Jenjska pot Benjamina in Gustava
Pavea logila. Benjamin se je preselil v
Tadec, Gustav pa je v rodnem %entjurju
f"?vml otetovo prakso. Tako kot sta-
lelﬁemu bratu Alojzu® je bila mlaj&ima
Pavcema glasba le postranskega pomena.

da_z njo sta se mnogo intenzivneje
klm.“’_a-t]alfl, poleg tega sta ustvarjala v ¢asu,
2 J¢ bil za Slovence in za prebujanje
mcxonalne osvedlenosti izredno po-
oeml_’en. Nadaljevala sta z zaZetim de-
M iz $tudentovskih &asov in vsak po

st]lh s %
5 Vensker:lz;s;: prispevala k razvoju slo

SENTJUR. ROJSTNI KRAJ IPAVCEV. RAZGLEDNICA IZ LETA 1905
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BENJAMIN IPAVEC

Leta 1859 je Benjamin v Gradcu s
pomoéijo zavednega Slovenca Ferdinanda
Ripsla izdal Pesmarico za kratek &as, zato
je zbirka tem bolj dragocena. Vsebuje
enoglasne napeve in nekaj Rip3lovih. Vse-
ga skupaj dvajset drobnih pesmic.

Ves &as bivanja v Gradcu je Ipavec in-
tenzivno sodeloval s celjsko, ljubljansko in
mariborsko  ¢&italnico, ob ustanovitvi
Glasbene matice v Ljubljani 1872 je bil
med njenimi prvimi &lani. Glasbena ma-
tica je izdala tudi precej njegovih pesmi v
zbirkah Slovenske i za en glas in

lasovir* (v dveh delih), Milotinke,
vonc¢ki ubrani.

Benjamin 1n Gustav Ipavec sta se lotila
izdajanja tudi v samozaloZbi. Tako sta
izdala 1862 prvi zvezek, 1864 pa drugi
zvezek Slovenskih pesmi.

»TiCnik«

Benjamin Ipavec se je ukvarjal tudi z
vokalno-instrumentalno glasbo, &eprav
tukaj ni segel tako visoko kot v vokalnih
delih. Ljubljanska <italnico, , ki so jo
ustanovili leta 1861, je Zelela imeti na
sporedu tudi odrsko delo domalega



avtorja. Tako je Benjamin napisal | krat-
kocZasno spevoigro v jednem delu®, ki je
bila prvotno napisana le za klavir, po-
samezne glasove in zbor. Pozneje je Tig-
nika, kot je bilo delu naslov, po Ipav&evi
predlogi instrumentiral Josef Fabian. Tig-
nik je bil prvi¢ izveden 27. septembra
leta 1866. Dirigiral je Fabian, izvajali pa
so ga Citalniski diletantje, igralci in pevci
ter zbor in orkester.

Po svoji strukturi je Ti¢nik preprosto
delo, ki pa je bilo v tem &asu v slovenski
glasbeni literaturi osamljen primer in je
ponovno dokazal ustvarjalno sposobnost
slovenskih skladateljev za oder.

»Teharski plemici«

Spomladi leta 1891 je Benjamin Ipavec
v Gradcu napisal opero Teharski plemici
na libreto Antona Funtka. Premiera je
bila v slovenskem dezelnem gledalis¢u v

|

Ljubljani pod vodstvom pomembneg
slovenskega skladatelja Frana Gerbica 10.
decembra 1892. Skladatelj Ipavec je po
segel v zakladnico slovenske zgodovine if
nam v delu prikazal Zivljenje svobodneg
rodu iz Teharja, kraja blizu Sentjurja.
nas je to pomembno tako z narod
nostnega stalis¢a kot z glasbenega, saj j¢
bil vsak poskus v tej smeri ve¢ kot dor
brodosel. Poleg tega je to prva slovensks
zgodovinska liricna romanti¢na opera.
Opero so veckrat izvajali v domovini, p3
celo na tujem. Tako so jo dvakrat izvedl
tudi v Brnu leta 1895.

Razen vokalno-instrumentalnih del jé
Benjamin Ipavec pisal tudi ¢ista instru
mentalna dela. Razvojno in z narod-
nostnega stalis¢a niso tako pomembnd
kot vokalna dela, vendar imajo kljub
temu veljavo za celotno slovensko glasbo:

(

V. TICNIKU NASTOPAJO NA-
SLEDNJE OSEBE:

gospod Poljanec

Ljuboslava, njegova varovanka
Zorinka, njena hisna -

Blaz Zelenkovic

kljucar s pomagaci

Dejanje se godi v Poljancevi sobi;
na stranskih vratih vise tri velike klju-
cavnice

KRATKAVSEBINA:

V sobo se prikrade Zelenkovic, ki
poje o svoji ljubljeni Ljuboslavi. To je
njen stari varuh Poljanec zaprl s tremi
kljucavnicami v sosednjo sobo, da se
ne bi sestajala z Zelenkovicem, kajti
tudi sam jo ljubi. K Zelenkovicu pride
Zorinka, Ljuboslavina sluZzabnica. Ko
mu pove, da ga Ljuboslava ljubi, jo
Zelenkovic prosi, da bi ji dala njegovo
pismo. V tem stopi v sobo Poljanec in
prestreze omenjeno pismo. Zelenko-
vica spodi ih hise, toda Zelenkovi¢
mu zagrozi, da se bo po vsej sili se
pred nocjo z Ljuboslavo porocil. Ko
udide, Poljanec naivno izda Zorinki,

da se bo preoblekel v Ljuboslavinega
strica, ki ga Ljuboslava zelo ceni in
spostuje. Tak bo poskusal Ljuboslavo
pregovoriti za poroko z njim. Medrem
ko se preoblaci. Zorinka odpre 3 kiju-
Cavnice na vratih in iz sobe pride
Ljuboslava. Zorinka ji pove Poljan-
¢evo nakano, v tem pa Ze pride Polja-
nec, preoblecen v Ljuboslavinega sta-
rega strica. Ljuboslava mu kmalu
pove, da ljubi Zelenkovica. Ko mu se
prizna, kako sta se z Zelenkovicem ze
srecala, Poljanec igre od besa ne more
vec zdrzati in se izda.

Medtem pridejo v hiso kljucar in
njegovi pomagaci, ki so prinesli kletko
— tiénik; to je narocil Poljanec. Vanj
je hotel zapreti Ljuboslavinega lju-
bimca Zelenkovica, medtem ko bi se
sam porocil z Ljuboslavo. Poljancu je
ticnik vse¢ in za poizkusnjo zleze
vanj. Tedaj ga kljucar in pomagaci
zaklenjo vanj. Izmed pomagacey stopi
preden preobleceni Zelenkovi¢ in mu
zagrozi, da ga ne bo izpustil prej,
dokler ne podpise listine, na kateri se
odpoveduje Ljuboslavi. Ko to Polja-
nec nerad stori, ga izpuste in slave
poroko med Zelenkovicem in Ljubo-

slavo.
S
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»TICNIK* BENJAMINA IPAVCA. BESEDILO, KI SO GA IZVA.

JALCI GOVORILI, JE SKLADATELJ PRIPISAL OB STRANI NOT

25. decembra 1898 je Ipavec konZal
SVoje najpomembnejse delo te zvrsti Se-
'enado za godalni orkester. V izvimiku
Nosi naslov ,Serenada za orkester na lok*

0dalni instrumenti imajo za proizvaja-
e tona lok). Dtlo je napisano v &tirih
Stavkih: Allegro moderato v G-duru,
"énuetto v D-duru, Andante con va-
MNazioni v Bduru in Finale — Andante
allegro. Delo odlikuje predvsem jasna,
S0¢na, prisréna melodika, ki je sicer pre-
Tosta, toda dovolj kvalitetna. Tudi
armonski stavek je sila preprost, giblje
S¢ v okviru osnovne tonalitete v klasi-
Cisti¢nem okviru,

Benjamin lgavec je pisal tudi klavirska
dela. Bila so bolj salonska, vendar neka-
terim -ne gre zanikati pomena oziroma
umetnifke vrednosti. Rad se je loteval
predvsemn skladb plesnega Zna&aja, na primer
mazurk in polonez, toda najkvalitetnejse
delo so Muzikalni listi, kjer je priredil za
Klavir pet pesmi: Pri zibelji, Pri plesu, Alj
§¢ misli na me, Spavaj sladko in Na
grobu.

Kot vidimo, je Benjamin Ipavec kljub
temu, da je uspesno deloval kot zdravnik
(21 let je bil primarij otroske bolnisnice)
v Gradcu veliko skladal, Toda ne le to.



slozila in posvetila
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lld.l-qn zdravainiva o k. olthu-u xdravaiku,

ve uienih druzh sotlenu, in predn@niku narodne (itavnice v Celji

Dktorja Emja;'i'l in Gughay dpaurn

U CELJL
saledil Juri Tarmon koigeteriec.

LETA 1862 STA BENJAMIN IN GUSTAV IPAVEC IZDALA 1. ZVEZEK ,SLOVENSKIH
PESMI", V KATEREM JE BILO OSEM PESMI: STIRI BENJAMINOVE IN STIRI GUSTAVO VE.
LETA 1864 PA STA IZDALA SE DRUGI ZVEZEK, KJER JE BILO PRAV TAKO 8 PESMI, PO
STIRI OD VSAKEGA. NA NASLOVNI STRANI 1. ZVEZKA JE NARISAN HRIB RIFNIK Z ‘
GRAJSKIMI RUSEVINAMI, POD KATERIMI LEZI SENTJUR



+) NASLOVNA STRAN KLAVIRSKE SKLADBE BENJAMINA IPAVCA, KI JO JE SE Z NEKA-
TERIMI DRUGIMI IZDALA GLASBENA MATICA V LJUBLJANI
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OSEBE, KI NASTOPAJO V BENJAMINOVI OPERI TEHARSKI PLEMICI. AVTORJEV

ROKOPIS PARTITURE
VSEBINA:

Prvo dejanje — pred hiso reharskega
Zupana Pengarja. Vas proslavija za-
roko Pengarjeve hcerke Marjetice z
Ivanom. Po blagoslovu miladega para
se pricne veselo slavje. Tedaj pride v
vas stari romar in Pengar ga, ni¢ hu-
dega slutec, povabi med veselo druz-
bo. Ko romar sede za mizo, Ivanov
prijatelj Valentin opazi za njegovim
pasom pod haljo noZ. Zato ga stalno
opazuje. Sredi slavja Valentin poklice
vse zbrane fante, naj odlozijo orozje
in opozori, da je romar izdajalec. Ko
ga fantje zgrabijo, najdejo resnicno pri
njem noZ z grbom celjskih grofov. Na
vprasanje, kaj dela med njimi, pove,
da je poslanec grofa Urha in da mora,
preoblecen v romarja, izvedeti, kje bo
spala nevesta Marjetica. Grof Urh bo
prisel ob polnoci z dvema biricema k
njej. Ko to Teharcani zvedo, posljejo
dekleta domov in sklenejo braniti ¢ast
svojih Zena,

Drugo dejanje — blizu Pengarjeve
hise skrita cakata na grofa Ivan in

ljen je tudi grof Urh s spremstvom. V

Valentin, nedale¢ za hiso fantje. No¢
je, le za Marjeticinim’ oknom je lué.
0d dale¢ se zaslisi grofovo petje. Va-
lentin komaj kroti Ivana. Grof Urh
pride pod Marjeti¢ino okno in ji za-
poje podoknico, v kateri jo vabi, naj
pride k njemu.

V tem Ivan napade grofa ostali
zgrabijo oba birica. Iz hise stopi Pen-
gar ter pred vsemi prekolne grofa.
Prestraseni Urh obljubi, da bo vse
Teharéane povzdignil v plemiski stan
in da od bodocih nevest ne bo vec
zahteval porocne noci. Nato ga Tehar-
cani izpustijo.

Tretje dejanje — Teharcani se vese-
lijo poroke Marjetice in Ivana. Povab-

velikem Sotoru, ki so ga postavili na
cast celjskemu grofu, staresine med
sabo soglasno izvolijo za nacelnika —
Ivana. Poleg tega grof izpolni obljubo
in Teharcane povzdigne v plemice.
Ivan od njega klece sprejme vitesko
opremo, listino in zastavo za ves te-
harski rod. Ob koncu sledi napitnica

Ivanu, Marjetici in vsem drugim.

J
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Bil je tudi ena izmed najvaZnejsih oseb-
nosti graSkega kulturnega Zivljenja. Delo-
val je v vseh pomembnejsih slovenskih
drustvih. Tako je bil soorganizator Slo-
venske besede leta 1868. Bil je celo cast-
ni ¢lan Akademskega tehni¢nega drustva
Triglav v Gradcu. Zanj je l.égla il himno
na Gregor¢icevo besedilo Cuj nas Slove-
nija, ¢uj Triglav nas.

Benjamin je bil velik ljubitelj otrok.
Napisal je celo vrsto ljubkih otroskih pes-
mice, Ki jih je priob¢il v reviji Vrtec med
leti 1876 in 1881. Naj omenimo le neka-
tere: Pesem od Sivilje, Na vrtu, Plevica,
Studencek, Vesele pocitnice, Mati pri zi-
beli, Veseli otrok, Na sprehodu, leta 1887
pa je nastal ciklus ,Pesmic za slovensko
mladino s klavirjem preprosto*‘.

Omenili smo skoraj ze vse zvrsti, s ka-
terimi se je ukvarjal Benjamin Ipavec.
Toda nikakor ne smemo pozabiti $e na
eno, ki Benjamina lpavca povzdiguje v
strokovnem glasbenem svetu med po-
membnejSe ustvarjalce: gre za njegove sa-
mospeve, skladbe za glas in klavir; nastale
so na vecer Ipavceveg zivljenja, nekako
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med leti 1896, in so zelo kvalitetne. Usta- Coomica, Voeta
vimo se ob najlepSih med njimi: Neza- » gl s bt
konska mati (1893, na PreSernovo bese- = = =

dilo) Pozabil sem mnogokaj, dekle (1901,
na besedilo Aleksandrova) Menih (1905,
na Pretkovo besedilo), Ciganka Marija
(1902, na besedilo Ahasverova), Oblaku
(1903, na Askercevo besedilo), Mak Zari
(1906 na Golarjevo besedilo), BoZji volek
(1907, na Zupanéi¢evo besedilo), Po-
mladni veter (1907, zopet na Zupangi-
Cevo besedilo). Vse skladbe so e?l ni ro-
manti¢ni samospevi. Vsak izmed njih ima
tekoco, spevno melodijo, obigajno so pi-
sani v tridelni obliki, klavirska spremljava
ni ve¢ gisto preprosta in ne le podpora
glasu, ampak ima tudi svoj melocﬁéni
tok, ki pevéevo melodijo in besedilo sicer
podpira, vendar ima poleg tega po-
membno vlogo pri opisu razpoloZenja %
Vecdino samospevov je priobéil Gojmin 5 ° e by RN A T o
Krek v Novih akordih, takratni vodilni $¥f=Espyir S ferriny

slovenski glasbeni reviji, ki je izhajala od y o B o i P
1901—-1914. Krek je bil njen urednik in ' e

je objavljal kvalitetne pa tudi modernejse
skladbe takratnega kroga slovenskih skla-
dateljev.

Ob vsej obilici dela, ki ga je imel Benja-
min Ipavec v Gradcu, pa ni pozabil na
rodni Sentjur. Kadar mu je ¢as dopus¢al,
predvsem pa poleti, se je vracal domov in
tam prezivljal brezskrbne ure zasluzenega
pocitka, Toda $e tu se ni prenehal ukvar-
jati z glasbo, saj je bil Sentjur v tistem
¢asu kulturno celo bolj razgiban od vee-
jega bliznjega Celja, predvsem po zaslugi
Gustava Ipavca. Benjamin je med po¢itni-
cami vadil v petju svoje Stiri necakinje
Marijo, Amalijo, Fani in Zanetko Campa,
heerke svoje sestre Ivanke. Kvartet teh
mk je postal pozneje znan pod imenom

i avstrijski damski kvartet. Med leti
1880 in 1890 je koncertiral po vsej Evro-
Ei z velikim uspehom. Za"nas je pomem-

en zato, ker je med drugimi pesmimi
tujih avtorjev v tujini predstavil tudi
pesmi Gustava in Benjamina Ipavca. Pred-
vsem so pevke prepevale ljudske pesmi
raznih narodov. Tako so ponesle v svet na
primer Gustavovo Kje so moje roZice,
Oblagek, V mraku. Te in $e druge pesmi

13 i¢ za kvarter priredil Benjamin Ipavec.



Benjamin Ipavec je umil v starosti 79
let, 20. decembra 1908 v Gradcu, Kjer je
tudi pokopan.

GUSTAV IPAVEC

Gustav Ipavec se je po kon¢anem §tu-
diju medicine na Dunaju junija 1858 vrnil
v domati Sentjur, kjer je kmalu zacel
- zdravniSko prakso in tako nasledil oceta.

Ceprav odmaknjen od splosnega kul-
turnega kroga, v Sentjurju ni pozabil na
glasbo, kljub temu, da je kulturno Zzivlje-
nje po letu 1848 pod vplivom absolutiz-
ma skoraj popolnoma utihnilo. Javnih rri-
reditev sf(orajda ni bilo, slovenska glas-
bena literatura je bila zelo skromna. Prvi
pomembnejsi dogodek za Gustava je bila
izdaja Pesmarice za kratek &as. Tako kot
brat Benjamin, se je vkljucil v ¢&italnisko
delo celjske, mariborske in ljubljanske ¢i-
talnice, za prireditve je skladal priloznost-
ne zbore.

Gustav Ipavec je bil v Sentjurju zelo
zaposlen kot zdravnik, poleg tega pa je
vodil celotno gospodarsko Zvljenje. Nad
30 let je bil Sentjurski Zupan. Svoje delo
je vestno opravljal in prav zato mu je pre-
ostajalo le malo ¢asa za komponiranje. V
Sentjurju tudi ni imel moznosti za nadalj-
nje glasbeno izpopolnjevanje. Skladatelje-
val je v glavnem priloznostno, ko je dog)il

primemo besedilo ali se mu je utmila
glasbena misel. Pisal je za razlicne prire-
ditve, za svoj c<bor v rodnem Kkraju,
-pozneje za Glasbeno matico. Ozke raz-
mere podeZelskega trga ga v delu sicer
niso ovirale, toda zavirale so njegovo
umetnisko rast. Bil je navdusen na-
rodnjak in prav po njegovi zaslugi je bil
Sentjur narodno zelo zaveden. Se celo ta-
krat, ko so skoraj povsod drugod govorili
zaradi politicnega pritiska nemsko, so v
Sentjurju govorili slovensko.

Gustav je sestavil mesani zbor, za kate-
n‘asa je napisal tudi nekaj zborovskih
skladb, tako na primer Lahko noé. Iz ta-
kratnih porocil lahko razberemo, da je
bil zbor kvaliteten, podobnega ni imelo
niti vecje Celje.

Med zborovskimi skladbami zavzemajo
posebno mesto ponarodele pesmi. Gustay
je namre¢ napisal nekaj zborov, ki so jih

ljudje izredno hitro sprejeli in si jih zaradi
f)reproste, risr¢ne melodije prisvojili kot
astne. Med najbolj znanimi je tista Kje so
moje roZice na besedilo V. Orozna. Pra-
vijo, da je Ipavec zlozil celo sto napevov
na eno besedilo, preden se je odlogil za
pravega. In prav ta se je ljudem takoj pri-
kupil. Med ponarodelimi so $e Le predi
dekle, predi na besedilo A. Slomska, in V
mraku na besedilo V. Orozna. Ta zadnja
pesem je nastala, ko je nekega vecera Ipa-
vec sedel na vrtu svoje hie in poslusal
zvonenje iz bliznje cerkvice. Izredno pri-
siéno in globoko pesem je lahko napisal
resni¢no le ¢lovek, ki je ljubil svoj dom
in domovino.

Zaradi politicnega polozaja je Gustay
Ipavec izpovedal svojo politicno pripad-
nost s Stevilnimi pesmimi — budnicami:
Budnica, Sokolska, Zdravica, predvsem
pa s pesmijo Slovenec sem, ki je bila ta-
krat tako reko¢ neuradna himna. Po tej
strani jo lahko primerjamo z dvajset let
starej§im Jenkovim Naprej. Ipavec je z
glasbo odli¢no podprl narodno besedilo
Jakoba Gomilsaka: Slovenec sem! (Tako
je mati djala, ko me je dete pestovala.
Zatorej dobro vem: Slovenec sem! itd).

Ena najbolj ob¢utenih liri¢nih pesmi je
Planinska roza, na besedilo Simona Gre-
gorcica. Skladbo je napisal za bariton
solo in zbor. Za isto zasedbo je napisal
izredno globoko in lepo pesem Danici.

Med najboljSe pesmi Gustava Ipavca
sodi Zvezda. (!,rajena je preprosto, lahko
razumljivo, toda prav ta preprostost obli-
ke in harmonskega stavka daje skladbi
tisto vzdusje, ki ga zahteva besedilo. Po-
dobna je tudi zborovska skladba Slovo od
doma. Kljub temu, da je revija Novi akor-
di zelela objavljati predvsem modernejse
skladbe slovenskih skladateljev, je pri-
ob¢ila tudi mnogo Gustavovih pesmi in
drugih njegovih del. Tako najdemo v I1L
letniku _njegovo Kadriljo za klavir 2
geslom Zivele slovenske plesalke. Skladba
je pomembna, saj je edino ohranjeno kla-
virsko delo Gustava Ipavca. Klavirski sta-
vek je dokaj gost in tehnicno zahteven,
stilno pa ne presega romanti¢nega okvira.
Kadrilja je sestavljena iz Sestih krajsih de-
lov, ki so si med seboj kontrastni po grad-
nji, tonaliteti in motivi¢nem gradivu,
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PANTOMIMA JE ODRSKA IGRA BREZ BESED, V KATERI SE DOGAJANJE IZRAZA LE Z
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MED NAJBOLJSE BUDNISKE ZBOROVSKE
SKLADBE GUSTAVA IPAVCA SODI ,SLO-
VENEC SEM", KI SO JO V TISTEM CASU
PREPEVALI SKORAJ VSI ZAVEDNI SLO-
VENQ

Kje 50 moje rozice,
pisane in bele,
moj’ga srca ljubice,
tno so cvetele.
Ah, pomlad je da od nas,
vzela jih je zima, mraz.
Kje so moje pticice,
kam so zdaj zletele?
thi‘. nedolZne pevéice,
50 Zvrgolele!
Zanke b’le nastavljene,
pticke so se ujele vse.
Kje je tista deklica,
v vrtu je sedela,
lepa kakor roZica,

ip.leisunice‘je pela.
tro, hitro mine &as,
mine tudi lep obraz.

Kje je fanti¢ zdaj vesel,
ki je to prepeval,

da bi Se enkrat zapel,
kratek ¢as nam delal.
Hitro, hitro mine &as,
ah, ne bo ga ve¢ pri nas.

Le predi, dekle, predi,
v lepo nit naredi,
se ne bo mtiéﬂr:;h
in tud’ ne tkalcu trgala,
dr dr dr dr dr.

Postena je predica

in stara je resnica,

da tisto dekle kaj velja,

ki obleko vso domac&o ima,
drdr...

Le predi prav vesela,

bos lepe pesmi pela,
kolovrat pojde rad okrog
bo tekla lepse nit od rok,
drdr...

Bos3 tanko nit storila,
da ne bi pozabila

kako Zivljenje nezno je,
ki kakor nit pretrga se,
drdr...




Leta 1907 je Gustav Ipavec tezko zbo-
- lel in 20, avgusta 1908 je umrl. Domaéini
o mu priredili velicasten pogreb, saj so z
Ipaycem izgubili izredno priljubljenega,
pridnega in dobrega zdravnika, prizadey-
nega zupana in pobudnika kulturnega Ziv-
lienja svojega kraja. Prijatelj, pesnik

ton Askerc, mu je napisal v spomin
verze, ki so vklesani v nagrobnik: To nisi
Ti, ki v temni tej gomili — v domacge
zemlje nase tihem krili — leZi§, molcec!
— Smrt le telo je Tvoje strla — a pesem
Tvoja sladka ni umrla: Z njo vred med
nami danes $e Zivi§! — Dokler po svetu
hodil bo Slovenec — na grobu Tvojem ne
usahne venec: — tu zelenel in disal bo na
vek! — Iz srca so privrele melodije — Ti
nezne polne Poezije — v rojakov srcih
nasle so odjek!

JOSIP IPAVEC

V zakonu Gustava in Karoline Ipavec
Se je 21. 12. 1873 kot sedmi otrok rodil
Josip. Kot neko¢ njegov oce, je tudi on
prvo glasbeno izobrazbo dobil doma.
Toda ne od matere, ampak od oeta.
Josip je Ze kot majhen igral z o&etom
Stiriroéno na klavir. Rad pa je tudi hodil
v bliznjo gostilno poslusat cigane, kajti
Ciganske melodije so mu zelo ugajale.

Osnovno 3olo je obiskoval najprej v do-
macem kraju. Pozneje ga je oCe poslal v
Solo benediktinskega samostana St. Lam-
bert na Gomjem Stajerskem. Tukaj je
Imel tudi glasbeno vzgojo, kjer je bil med
najbolj§imi u&enci. Prepeval je v deskem
zboru, ukvarjal pa se je po malem celo s
komponiranjem, vendar te kratke sklad-
bice niso ohranjene. Po dveh letih je
odSel v benediktinski samostan St. Pavel
na Koroskem, kjer je obiskoval tretji in
Cetrti razred gimnazije. Prav tako kot
prej, se je tudi tu glasbeno udejstvoval, na-

isal je Valéek za klavir in godli in uglas-

il je Gregor¢icevo pesem Nada zvezda.
i§jo gimnazijo je Josip Ipavec obisko-

val v Celju, kjer je maturiral leta 1893,
" Vsako nedeljo in praznik je igral v zupnij-
Ski cerkvi pri dijaskih masah. Posebno po-
mMmembno je bilo njegovo prijateljstvo s so-
Solcem, dobrim “baritonistom, Feryjem
Leonom Lulkom. Josip je zan; napisaf 22

pesmi na nemska besedila, ki jih je Lulek
ponesel pozneje kot priznani baritonist v
svet. Iz celjskih gimnazijskih let je po-
znan samospev Am Kreuzweg — sloven-
sko Na razpotju — na Heinejevo besedilo.
Po zgradbi je samospev romanticen, toda
harmonsko, oblikovno in melodi¢no je
morda najbolj dognan. Gradnja je enovita
in trdna, obfika je prekomponirana. To
pomeni, da se glasba prilagaja vsebini be-
sedila za razliko od kiti¢ne oblike pesmi,
kjer se na vsako kitico besedila glasba po-
novi. Glede na vsebino je znal prilagoditi
kompozicijski stavek z nenehnim prehaja-
njem iz durove v molovo tonaliteto in
obratno. Besedilo sta v slovens¢ino pre-
vedla Smiljan Samec in Mile Klopgié.
Pozneje je samospev Ipavec instrumenti-
ral za oboo, dva klarineta, dva rogova,
timpane, glas, ¢elo in kontrabas,

Za baritonista Lulka je Josip Ipavec
napisal tudi pesem, Das Koenigskind, (v
slovens¢ini Kraljevski otrok), ki je dokaj
kvalitetna in globoko ob¢utena pesem,

Po maturi v Celju je Josip Ipavec odel
v Gradec, kjer je Studiral medicino. Tudi
on je, kot njegov stric Benjamin, sodelo-
val pri Akademskem tehni¢nem drustvu
Triglav, veckrat je na prireditvah dirigiral
zboru. Drustvo si je postavilo za cilj bu-
diti narodno zavest med slovenskimi viso-
koSolci, ki so takrat Studirali v Gradcu.
Njihovo geslo je bilo: ,,Biti slovenske
krvi, bodi Slovencu ponos!* Josip je
druStvu posvetil Triglavsko koraénico,
skladbo za klavir s spremljavo orkestra.

Poleg Triglavske kora&nice je Ipavec v
Gradcu napisal Se nekaj pomembne;jsih
skladb: Himno za mesani zbor in orgle,
zbor Imel sem ljubi dve, pantomimo Mo-
zicek in Scherzo za klavir.

Imel sem ljubi dve na besedilo L. Ha-
betova je skladatelj napisal septembra
1902. Da je skladba dokaj kvalitetna,
nam pri¢a dejstvo, da jo je Se istega leta
gn‘obCi.l Gojmir Krek v Novih akordih.

kladba je prekomponirana, kar je nare-

kovala globoka, domoljubna vsebina be-
sedila, Stilno je zbor romanti&en, lahko
ga uvrS¢amo v vrh slovenske romanti¢ne
zborovske glasbe.

Scherzo za klavir v g-molu je zadnja
Josipova skladba, tiskana v Novih akor-
dih. Kljub temu da tudi tukaj skladatelj



JOSIP IPAVEC (1873-1921)




2]

ve¢inoma slogovno ni segel preko roman-
tike, najdemo ¢ modemejSe prijeme.
Splosna oblika Scherza je tridelna, te se
je drzal tudi Ipavec. Zivahnemu prvemu
delu s skercoznim zna¢ajem sledi trio kot
kontrast, nato se ponovi prvi del.

Pantomima Mozi¢ek je verjetno nasta-
la leta 1900, kajti natisnjena je bila Ze
leta 1901 pri zalozniku Schwentnerju v
Ljubljani. Prvotno Kklavirsko delo je
Ipavec kasneje instrumentiral in ga 19(}6
dirigiral v Gradcu.

Prva uprizoritev na slovenskem odru je
bila 7. decembra 1910 v Trstu, lc{er je
imel dirigentsko vodstvo Vasilij Mirk.
Dne 3. oktobra 1912 pa so Mozicka
prvi¢ izvajali v Ljubljani. Izvedbo je pri-
pravil dirigent Matej Hubad. Ljubljanske
kritike so bile razliéne, vendar pa edine v
tem, da je pantomima ljubljanskemu ob-
¢instvu ugajala in se, kot je napisal ta-
kratni kritik v ¢asniku Slovenski narod,
»Spri¢o svoje pikantne in graciozne mu-
zike .. . na mah priljubila. To je bila zad-
Nja slovenska gledaliska izvedba v Ljub-
liani pred za¢etkom prve svetovne vojne.

rtitura se je v vojni vihri izgubila, se
Spet nasla leta 1920, pa nato ponovno
lzginila, Dolgo ¢asa je veljalo mnenje, da
je zgorela v trzaskem narodnem domu,
vendar so jo kon¢no nadli leta 1962.

Mozicek vsebuje mnogo prisrénih,
Elubkih melodij, ki gredo poslusalcu kaj

itro v uho. Delo je pisano za majhno
zasebo: godalni kvartet, harmonij, in kla-
vir, Harmonij nadomestuje pihala, klavir
oznaguje ritem ter prevzema odlomke, ki
S0 Ze v prvotnem delu pisani pjanisti¢no.

Po kon¢anem §tudiju medicine v Grad-
Cu je od3el Josip Ipavec na Dunaj, kjer je
sluzboval kot vojaski zdravnik,

1. januarja leta 1905 je odsel v Zagreb
za vijega vojalkega zdravnika,© Kljub
temu, da je bif v sluzbi zelo zaposlen, se
je tu lotil pisanja operete Princesa Vrto-
glavka. Libreto mu je napisala nemska pi-
sateljica Mara -von Berks, ki pa je svoje
delo slabo opravila. Bila je prepri¢ana, da
bo svoje besedilo predstavila na tujih
odrih, ¢e ga bo uglasbil tako talentiran
skladatelj, kot je bil Josip Ipavec. Toda
prav zaradi dobesdno zmedenega libreta
dela nikdar niso izvedli. 11. maja 1907 je

Imel som fubi dve
(L wosetov)

MED NAJLEPSE PESMI JOSIPA IPAVCA
SODI,,IMEL SEM LJUBI DVE*“



Ipavec odSel v Sentjur, kjer je prevzel
otetovo zdravnisko prakso in tu Vrto-
glavko leta 1910 kon&al. Zaman se je tru-
dil, da bi mu delo izvedli. Leta 1910 je
celo od3el na Dunaj k takrat znanemu
libretistu Batki, ki mu je obljubil pomog.
Toda za veliko vsoto mu je poslal le prvo
stran popravljenega libreta kot vzorec,
nato pa ni bilo ve¢ nadaljevanj. Zal tudi
ta edina stran ni bila pravzaprav ni¢
bistveno boljSa od teksta Berksove. Ver-
jetno bi si {pavcc Se naprej prizadeval,
toda ze leta 1909 je zbolel in ni ozdravel
do smrti leta 1921. :

Zaradi slabega libreta tudi glasba ne iz-
pri¢uje vsega tistega, kar je Josip Ipavec
znal. Ne vsebuje nobenih modernejsih
prijemov, ki jih poznamo Ze iz nekaterih
prejsnjih del. Tudi zasedba orkestra je ro-
manti¢na, Instrumentalisti v glavnem
podpirajo melodije pevcev, kar je zna-
¢ilno za dunajsko opereto.

V sezoni 1912/13 so opereto sprejeli v
repertoarni nalrt Slovenskega gledalis¢a
v Ljubljani, vendar je prav tako sedaj za-
radi libreta, ki bi zahteval obSirno pre-
delavo, niso izvedli.

Tako so iz Vrtoglavke izvedli le nekaj
odlomkov v okviru koncerta Glasbene
matice leta 1914, ko so izvajali dela vseh
§tirih Ipavcey. Iz operete so izbrali tri
odlomke. Kritiki tako niso mogli oceniti
celote, toda omenjajo lepo glasbo. Josip

Ipavec se je porocil leta 1907 z Albertino

ovoszad. Ob tej priliki je napisal izred-
no lep in globoko dozivet Poro¢ni zbor.

Ve¢ino samospevov je Josip Ipavec
komponiral na nemska besedila, le pet na
slovenska: Na&a zvezda (S. Gregor¢i¢), V
tujini (Franc Vidic), Pred durmi (S.
Jenko,) Trije wvojaki (J. Frauensfeld)
Podoknica (neznani avtor). Med nemski-
mi avtorji besedil najdemo Heineja,
Goetheja, pa tudi manj znane, ki mu niso
nudili posebno dobrih besedil, kar se je
odrazalo tudi v glasbi.

Zaradi bolezni je Josip Ipavec prenchal
s pisanjem Ze 1911. Nje%ova vloga v raz-
voju slovenske glasbe je bila precej manj-
8a od vloge Benjamina in Gustava Ipavca.
Benjamin in Gustav sta v najtezjih ¢asih s
svojimi skladbami budila slovensko na-
rodno zavest, takrat ko to ni bilo lahko
in je terjalo od skladateljev veliko mo¢.
Josip Ipavec, ki je imel to pot ze utrto, je
pravzapray ni prehodil. S slovenskim glas-
benim Zzivljenjem je imel le malo stikov,
¢eravno je napisal skladbe tudi na sloven-
ska besedila. Bil je predvsem zdravnik,
skladateljevanje mu je bila le nujna notra-
nja potreba. Tako je na prelomu v 20.
stoletje s svojimi skladbami v slovensko

glasbo umetnisko v dolo¢eni meri sicer -

prispeval, po razvojnem pomenu pa ni
dosegel svojih predhodnikov tega imena.
Z njim se je zaklju¢ila generacija skla-
dateljev Ipavcev v sfovenski glasbi.

FRAGMENT IZ MOZICKA J. IPAVCA
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VAIROSLAV
LISINSKI

DRUZBENO-POLITICNE
IN KULTURNE RAZMERE
NA HRVASKEM PRED
ZACETKOM ILIRSKEGA
GIBANJA

Vse do zacetka 19. stoletja je bilo cu-
tti razdeljnost hrvaskega ozemlja na se-
Vemi, kulturno zaostali del, ter na bogata
dalmatinska mesta, kjer je cvetelo pestro

Ulturno zivljenje. Ta razdeljenost je bila
raz politi¢ne razceplienosti. Severna
$ka je zivotarila pod nadoblastjo
avstro-ogrske  monarhije, dalmatinska
Mesta pod italijansko nadoblastjo so od
HAm ¢rpala svojo kulturo. Dubrovnik pa
Je bil dolga stoletja celo samostojen, kar
J€ vplivalo na razvoj izvrstne domace lite-
fature 7 deli Marulica, Gunduliéa in
1Zica. Tudi vsi pomembnejsi glasbeniki,
kot 5o bili n. pr. Ivan Lukacié, Luka Sor-
OCevi¢ in Mane Jarnovié, so bili doma v

Imaciji.

S spremenjenimi druzbenoekonomski-
Mi razmerji je pri¢ela propadati tudi kul-

ma dejavnost in tako politi¢tno kakor
kulturno sredisce se je pricelo pomikati
Proti severu. Namesto dalmatinskih mest
Stopi v sredice Zagreb.

Tedaj majhnemu mestu je viadalo po-
Nemeeno plemstvo. Mes¢anstyo e ni bilo
OVolj razvito, prav tako ni bilo zavestno
Organiziranega delavskega razreda, Priloz-
Nosti za razvoj narodne kulture ni bilo in

ALENKA KERSOVAN

takratni Zagieb&ani so se zadovoljevali s
tem, kar so dobili od drugod.
1797 je dobil Zagreb svoje prvo stalno
ledaliS¢e, v katerem so gostovale nemske
in italijanske operne druzine, Tudi v pala-
¢ah ve{ikaSev so gojili glasbo, saj so mno-
gi plemi¢i vzdrZevali manjSe orkestrske
sestave, ki soprirejali komorne koncerte.
Glasbena Zivljenje je bilo najbolj razvito v
palaci Skofa Verhovca, prav tako pa so se
zagrebSki glasbeniki zbirali tudi v hisi
uglednega trgovca Djura Popoviéa. Ob
svojem delu so kmalu spoznali, da bi bilo
treba organizirati glasbeno drultvo in
1827 so zagrebSki casniki porodali o
prvem koncertu zagreb3kega Glasbenega
drudtva (Musikvereina). V tem drustvu je
sodeloval tudi glasbenik nemskega rodu,
pomemben izvajalec, skladatelj in peda-
gog, Karel Wisner-Morgenstern.

Za ¢im uspednejSe delo je Glasbeno
drustvo potrebovalo izobrazene glasbe-
nike. Posledica tega je bilo rojstvo lastne
glasbene Sole, ki jo je vodil Wisner-Mor-
genstern. Ustanovili so jo 1829.

Glasbeno drustvo je sicer zelo po-
membno za zagrebsko glasbeno Zivljenije,
vendar zaradi svoje nemske usmerjenosti
ni veliko prispevalo k razvoju hrvaske
glasbene kulture.

V tridesetih letih preteklega stoletja je

stajal nemski pritisk vse mo&nejsi in v
g;gre u so zaceli izdajati tudi nemski po-
litini ¢asopis. V istem ¢asu je hrvaski
sabor uvedel v 3ole obvezni madzarski
jezik. Kot odmev na take razmere je na-



MiRUJ, MIRUJ, SRCE MOJZ!

' ko je, cice, u te dirno

Jl Da si iako sad nemirno?

Kao ptica u zatvoru

Za svijetcm te Zelje moru;

Nij’ u svijeiu acbo tvoje;
Miiuj, ini:uj, srce mojel

Ne udaraj toii jako,
Rarbit oZes prsi lako:
Pycslabe su, izmudene,
A da prknu, bez koprena
Lile bi sve rane tvoje;
Miruj, miruj, srce moje!

Ah, stisni se u svom kutu
I pregori Zelju ljutu;
‘Tople su ti ove grudi,
Sebicni su vani ljudi:
Svaki grije srce svoje;
Miruj, miruj, srce moje!

Oj mani se svijeta, mani,
U bolesti 3ta ¢e3 vani?
Svijet boluje vijek dovijeka,
Ni sam za ce ncna lijeia,
Kainol’ za bol rane tvoje;
Miruj, aniruj, srce moje!

U svijetu bi boke:e bilo,
Flacud prage ovluzilo,
Svak bi mislio da ti treba
Za utjehu miva hljeba.
Tko bi pozno suze ivoje?

Miruj, miruj, srce moje!

Znam ja, ti bi muah na vrata
Polctjelo tvoga zlaia!
Nije Milka tvoja vise,
Veé za drugog ona dise,
Drugi ljubi zlato tvoje.
Miruj, miruj, sice moje!

MED NAJPOMEMBNEJSE PESNIKE ILIRSKEGA GIBANJA SODI PETAR PRERADOVIC. VSE
ZIVLJENJE JE SLUZBOVAL V AVSTRIJSKI VOJSKI, VENDAR JE BIL ISKREN RODO-
LJUB, KI SE JE S PONOSOM ZAVEDAL PRIPADNOSTI SVOJEMU NARODU IN LEPOTE
HRVASKEGA JEZIKA. POLEG DOMOLJUBNIH SO POSEBNO USPELE LIRICNE PESMI,
MED NJIMI TUDI, MIRUJ, MIRUJ, SRCE MOJE“.

stopilo ilirsko gibanje. Kakor pri ve&ini,
gredvsem slovanskih narodov, se je to gi-

anje, bojevalo tako za politi¢ne svo-
bod¢ine, kakor tudi za uvedbo narodnega
jezika, za razvoj knjizevnosti v ljudskem
jeziku in za napredek narodne kulture.

a Hrvaskem je stal na ¢elu ilirizma Lju-
devit Gaj.

Med prve uspehe gibanja sodi Gajev
pravopis, ki sloni na $tokavi¢ini in je
osnova hrvaskemu knjiznemu jeziku, Sle-
dila sta mu 3e Zasopisa ,,Novine Hor-
vatzke* z literarno prilogo ,,Daniczo
Horvatzko®. V njih so v domagem jeziku
komentirali pomembne dogodke, hkrati

pa tudi objavljali prva domaca literarna
dela. Ljudevit Gaj je prilagodil tudi pi-
savo potrebam hrvaskega jezika. Tako je
uvedel gajico, ki so jo kasneje prevzeli
tudi Slovenci in v kateri piemo $e danes.
Pristadi ilirskega gibanja so se zavzemali
tudi za glasbo. Zavedali so se moéi, ki jo
lahko ima pesem pri prebujanju narodnih
¢ustev, hkrati pa so preko glasbe in kul-
ture zeleli uveljaviti svoj narod v Sirdi
evropski natodnostni skupnosti.

Ljudevit Gaj in glasbenik Ferdo Liva-
di¢ sta napisala himno hrvaskega narod-
nostnega gibanja ,,Jo§ Horvatska ni pro-
pala®“. S preprostim besedilom in lahko
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Melodijo je postala prva med budnicami,
kakor “imenujemo narodno-prebudniske
Pesmi tega obdobja.

Hkrati z izdajanjem prvih ¢asopisov v
vasgini so ustanavljali tudi Citalnice,
Jer so se zbirali narodnjaki in ob domaci
vascini so ustanavljali tudi citalnice,
Jer so se zbirali narodnjaki in ob domaci

,,Matica ilirska®.

Ljudevit Gaj in njegovi somisljeniki so

‘@zali veliko zanimanja za domace gleda-
lif¢e. V svoj kulturni program so naérto-
Vali tudi pravo celovecerno opero, ki naj
1 jo napisal hrvaski skladatelj. Kot umet-
NiSki ideal jim je sluzil Glinkova opera
»lvan Susanin®, ki sicer v Zagrebu ni bila
Uprizorjena, pa¢ pa so na osnovi poro¢il
O njej veliko razpravljali.

Tako so se ilirci priceli ozirati za glas-
benikom, ki bi lahko sluzil njihovim
Ciliem, hkrati pa bil dovolj nadarjen, da

! ustvarjal dela, ki bi se lahko dostojno
Urstila med glasbena prizadevanja tudi
Zunaj hryaskih meja.

Albert Striga je 1841 ustanovil na
»Kraljevi akademiji* ,,Prvo ilirsko glas-
no drustvo*, katerega naloga naj bi bila
8ojiti ljudsko pesem. Pri delu drustva je
Navduseno pomagal tudi Vatroslav Lisin-
s‘_“,_ ki je vodil zbor in orkester ter harmo-
MWziral in prirejal ljudske pesmi. Kmalu se
% lotil tudi "komponiranja in njegove
Pesmi, samospevi in krajsa klavirska dela
tro zasloveli

Vatroslav Lisinski je bil glasbenik, ka-
ega je potrebovalo ilirsko gibanje.
Svojo umetnisko umserjenost je najlepse
2razil v nekem pismu, kjer je razmisljal o
ljudski glasbi:

»Ne morem izraziti, kakSen vtis naredi
Name Jjudska glasba. V nijej je nekaj vzvi-
Nega in globokega, tako da ¢lovek po-
1 nase in zazZivi le kot del celotne har-
Monije , . . Da bi lahko tako dozivljali in
Vtednotili ljudsko glasbo, ni dovolj samo
Poznatj cefotno glasbeno literaturo. Po-
bno je vee. Potrebno je biti rodoljub z

0 in telesom. Potrebno je ljubiti svojo
27 g‘”_novino, izvrSevati vse naloge in v srcu

1 pripravljen na Zrtvovanje.*

ZIVLENJSKA POT
VATROSLAVA LISINSKEGA

Vatroslay Lisinski, s pravim imenom
Ignaz Fux, se je rodil 8. VII. 1819 v Za-
grebu. Njegov oce Andrija, uspesen trgo-
vec, mesar in milar, je bil Hrvat, mati Ana
pa je bila po rodu Slovenka. Svojo mla-
dost je Vatroslav prezivel s Stirimi sestra-
mi, tremi polbrati in eno polsestreo v ve-
liki in udobni hisi na llici, glavni zagreb-
ki ulici. Nesre¢no nakljuéje je ho-
telo, da si je v otroSki igri poSkodoval
nogo in bil celo zivljenje hrom. Ta telesna
hiba je vplivala na njegov znacaj. Kljub
temu, da je bil plah in vase zaprt, je znal
biti tudi druZaben in duhovit.

Po koné¢ani osnovni $oli se je vpisal na
gimnazijo. Med njegovimi soSolci so bili
tudi Ivan Traski, Franjo Gaspari¢ in
Albert Striga, vsi kasneje pomembni
mozje in vneti soborci ilirskega gibanja.

V gasu gimnazijskega $tudija se je pri-
¢el ukvarjati tudi z glasbo. Ne vemo, pri
kom je Vatroslav naredil prve korake v
svet glasbe: njegov drugi ucitelj pa je bil
takrat priznani glasbenik Jurij Sojka.

Leta 1837 je ote umrl in zadolZena
vdova je morala prodati hiSo na Ilici, da
je omogo¢ila Vatroslavu nadaljnje izobra-
zevanje na , Kraljevi akademiji*. Tam je
1840 kongal dveletni Studij prava, nato
pa 1842 Se $tudij filozofije. Da bi se ¢im
prej osamosvojil, je sprejel sluzbo pisarja
na sodis¢u. Delo sicer ni bilo pla¢ano,
vendar je obetalo ¢ez ¢as dobro plagano
pravnisko sluzbo. :

Na njegovo nadaljnjo Zivljersko pot sta
vplivala Karel Wisner-Morgenstern in
Albert Striga. Prvi kot izredno strog uéi-
telj glasbe, drugi pa kot prijatelj, ki ga je
navdusil za ideje ilirskega gibanja in spod-
bujal h komponiranju.

atroslavova prva samostojna skladba
je bila pesem ,,IZ ZAGORJA™ | s katero
so hoteli narodnjaki proslaviti vrnitev
Ljudevita Gaja z uspelega politi¢nega obi-
ska na Dunaju. Sprva skromne kompozi-
cije, ve¢inoma zborovske, sta ob&instvo
in kritika sprejela pohvalno Ze zaradi
dejstva, da je bilo z odra slifati hrvasko
besedo.
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ROKOPIS PRVE SAMOSTOINE SKLADBE VATROSLAVA LISINSKEGA »1Z ZAGORJA OD

PRASTARA“

Prvi uspehi so Vatroslava Lisinskega
spodbudili k nadalgnjemu ustvarjanju in
poglobljenemu glasbenemu Studiju. Tako
sta Ze leta 1844 nastala pomembna zbora

POTNIK* in ,PREDICA“. Toda
triga z uspehi Vatroslava Lisinskega ni
bil zadovoljen. Vse do Zagreba je odjek-
nila novica o Glinkovi operi ,,Ivan Susa-
nin* in o pomenu, ki ga je imela opera
pri prebujanju narodnega duha pri takrat-
nih ruskih izobrazencih in_naprednih
me3¢anih. Tako je leta 1843 Striga nago-

voril Lisinskega k pisanju domace opere,
s katero bi hrvaski narod dobil svojo prvo
narodno opero.

Janko Car je napisal libreto za ,,LJU-
BEZEN IN Z{DBA“ in Vatroslav Lisin-
ski je vse popdldneve posvetil komponira-
nju, Posamezne dele opere, posebno arije
so priceli e sveZze izpod skladateljevega
peresa izvajati in javnost jih je sprejela z
velikim navduSenjem. Toda kmalu so se
pokazale pomanjkljivosti libreta in Lisin-
ski je moral pri¢eti znova, tokrat po




ltiebretu, ki ga je popravil Dimitrij Deme-
I.

»Ljubezen in zloba* je bila prvi¢ izve-
denaleta 1846. Obginstvo je delo pri-
Sréno sprejelo in kritika ga je pohvalila. O
Prvi hrvaski operi so pisali tudi dunajski
N pariSki ¢asniki. Uspela premiera je po-
Menila politi¢no in kulturno zmago iliriz-
Ma, zato ni ¢udno, da so jo hrvaski rodo-
liubi skusali predstaviti tudi Sir$i evropski
Javnosti. Vendar jim to ni uspelo.

V tem gasu je dozorela Se ena Strigova
Zamisel. Kot razgledan ljubitelj glasbe se
18 dobro zavedal ne samo talenta Vatro-
Sava Lisinskega, ampak tudi tehni¢nih
Pomanjkljivosti njegovega skladateljskega
dela. Le-te bi lahko opravil samo z inten-
Zivnim glasbenim $tudijem, za katerega
Pa v tem ¢asu v Zagrebu ni bilo nobene
MoZnosti. Zato je pricel zbirati pri na-
rodnjakih prostovoljne prispevke in dodal

izkupicke s predstav ,,Ljubezni in zlo-

e*“. Tako je ustanovil §tipendijski fond, s
terim naj bi se Lisinski dodatno izobra-
Zeval v Pragi.

Toda kmalu po premieri ,,Ljubezni in
Zlobe** je pricela Hrvaika prezivljati Gase
Politicnega pritiska. Ilirsko ime je bilo
Prepovedano in pristasi ilirskega gibanja
S0 se bili primorani zdruziti s konzerva-
tivei v Narodno stranko.

Tudi osebno zivljenje Vatroslava Lisin-
Skega ni bilo roznato. Se vedno je bil v
SVoji brezpla¢ni pisarniski sluzbi in fi-
Nanéno odvisen od matere. Njegov pol-
brat je sicer uspeSno trgoval, vendar ni
IMe] smisla za Vatroslavovo finanéno ne-
d0npsne skladateljske uspehe. Zadolzena
Mati je prodala tudi drugo hi%o in se pre-
Selila’k porogeni heerki, skladatelj pa je
Obtical pri sodniku Franji Baanu. Na-
Vkljub vsemu sodi to obdobje med sre¢-
NejSa v njegovem zivljenu, V tem asu se
ﬁ namre¢ zagledal v sodnikovo 14 letno

Cerko Hedviko, ki mu je naklonjenost
Vragala,

Pomemben dogodek pred odhodom v
Tdgo je bila tudi turneja Vatroslava Li-
Sinskega in prijateljev po Srbiji. Program
J¢ obsegal nekaj hrvaskih in srbskih pesmi
ter odlomke iz ,,Ljubezni in zlobe*. Tur-
Neia je bila propagandnega znacaja in naj

bi poglobila bratske stike med srbskim in
hrvaskim narodom. Na tej turneji je prisel
Lisinski v tesnejsi stik z ljudskim glasbe-
nim izro¢ilom in ob tem izoblikoval svoje
umetniske vzore.

BIVANJE V PRAGI

Sredi 19. stoletja je bila Praga glasbeno
srediSce, ki je $e vedno negovalo klasici-
zem in castilo Mozartov kult. Vodilni
glasbenik Tomasek se je poskusal upirati
strujam romantizma, ki sta jih zastopala
direktor praSkega konzervatorija, Jan
Bedrich Kittel in direktor orglarske 3ole
FrantiSek Pitsch.

Take so bile glasbene razmere v mestu,
kamor je prisel leta 1847 Vatroslav Lisin-
ski na $tudijsko izpopolnjevanje. Zal je
bil prestar, da bi se lahko vpisal na kon-
zervatorij, kar ga je zelo potrlo. Izgubljen
v malodusju se je predal veseljacenju. Sle-
dila je finan¢na stiska in prvo obdobje
Vatroslavovega bivanja v Pragi se je kon-
¢alo s hudo boleznijo. Ustvarjal je le
malo: pricel je pisati opero ,,Porin* in
napisal uspelo uverturo , Jugoslovanka®.

Leta 1849 je nastalo 12 solopesmi na
cedka besedila, med njimi tudi zelo uspe-
la ,Vitava“. Sledili so zbori ,,Dobrou
noc*’, uvertura ,Bellona*‘ ter dobra polo-
vica ,,Porina®.

Po 23 mesecih bivanja v Pragi se je na
Strigovo zahtevo vrnil v Zagreb. Spre-
membe niso bile spodbudne. ,,Glasbeno
drustvo** je bilo v razsulu in z vsiljeno
ustavo je bilo ukinjeno vsako svobodnejse
izrazanje misli. Ob tej politi¢ni krizi,
zdruzZeni z gospodarsko, je ve¢ina narod-
njakov umolknila. Tudi borbena nacela
Ljudevita Gaja so bila le Se spomin, saj je
stopil v sluzbo na avstrijskem dvoru.

Tako se je Vatroslav Lisinski potrt
vrnil v Prago, nato pa ¢ez nekaj ¢asa spet
v Zagreb. Po svoji drugi vrnitvi v domo-
vino je razvil pomembno organizacijsko
in dirigentsko dejavnost, ki je znatno po-
zivila tedanje zagrebsko kulturno mrtvilo.



Ob¢instvu se je predstavil kot avtor ma-
lih, vokalnih in instrumentalnih oblik,
prav tako pa tudi s svojimi orkestralnimi
deli. NadaF val je tudi skladateljsko delo
pri operi ,,Porin®.

Hkrati se je pripravljal tudi na zadnjo
vrnitev v Prago. Posku3al je storiti vse, da
bi mu le dovolili opraviti diplomski izpit
na konzervatoriju. Tudi hrvakim vega-
kom je bilo velif(
ski vmil v domovino kot prvi Solani
hrvaski glasbenik. V upanju, da mu bo
morda le uspelo, je Lisinski Priredil $v0jo
pesem ,,Pomladnemu vetru*® v orkestral-
no idilo ,,Vecer". Delo je bilo v Pragi jav-
no izvedeno in je doZivelo pohvalno kri-
tiko. Uspelo mu je tudi izdati Sest pesmi
na &eSka besedila in pred odhodom v do-
movino je napisal Se samospev ,,Ribar*

Toda toge bilo vse. V domovino se je
vrnil leta 1850 brez diplome, z zasebnimi
tr(}lili o Solanju pri profesorjih Kittlu in
tschu.

DELO DO SMRII

Takoj po vrnitvi v Zagreb je pristopil h

,,Glasbenemu drustvu“ in postal dirigent
drudtvenega zbora in orkestra. Uspelo mu
je organizirati 7 glasbenih ve&erov, na ka-
terih se je predstavil kot dirigent lastnih
del. V zaZetku se je uspeing uveljavil, saj
je za njim stal ban Jela¢ié. Toda ko je
pri¢ela banova politi¢na zvezda temneti,
se je zamajal tudi odnos Glasbenega
drudtva do Lisinskega.

Vsi koncerti niso bili ravno uspesni, saj
so se ob cedalje hujSem avstrijskem pri-
tisku narodnjafd bali javno izrazati svojo
pripadnost, po drugi strani pa ob&instvo
ni bilo dovolj zrelo.

V tem asu si je Lisinski skusal ustva-
riti druZino in se poro&iti s Hedviko
Baan. Vse je bilo odvisno od njegovih
gmotnih razmer, zato je nestrpno &akal
na redno =zaposlitev pri ,,Glasbenem
druStvu*. V novi sezoni je nadaljeval z
organizacijo glasbenih ve&erov. Toda ob-

o do tega, da bi se Lisin- -

ginstva je bilo cedalje manj. Tudi prica- '

kovano delovno mesto je bilo dodeljeno
drugemu, Lisinskega pa so izvolili za
brezpla¢nega nadzornika Sole ,,Glasbe-
nega drustva‘*‘.

Porazen in razocaran se je Lisinski
umaknil iz kultumega Zivljenja ter se pre-
zivljal s poucevanjem klavirja.

Nastopilo je zadnje leto njegovega Ziv-
ljeréia. Cedalje pogosteje je moral prositi
za denarno pomo¢ bogate mes¢ane in jim
posvedati svoja dela. 'Razmere pri ,,Glas:
benem drudtvu** so bile vse tezje. Tudi
opero ,,Ljubezen in zloba®, ki naj bi jo
izvedli ob prihodu avstrijskega kraljevske-
ga para, so v zadnjem trenutku umaknili §
programa. Vsi ti dogodki so slabo vplivall
na tenkoZutnega skladatelja. Konéno je
spoznal, da nima na Soli ve¢ kaj iskati, saj
je izgubil vodstvo orkestra ter ugled prl
kolegih. Porazen kot umetnik in strt kot
¢lovek, je opustil kulturno Zzivljenje in s¢
ponovno zaposlil na sodisé¢u. Nadaljnji
udarec je bila materina smrt, na katero je
bil vse Zivljenje zelo navezan.

Zaklel se je, da ne napise niti note ve¢,

dokler se ne bo sposoben vzdrzevati kot
glasbenik. V skrajni stiski je napel se po-
slednje moci, da bi se porocil s Hedviko,
zato je na sodiS¢u zaprosil za premestitev
na visje delovno mesto.

K sreci negativnega odgovora s sodisca
ni do¢akal. Zbolel je za vro¢ico in vode-
nico ter 31. V. 1854 umrl.

mll;l“iegova smrt javnosti ni posebno vzne-
irila. Tisti, ki so spremljali njegov umet-
niski vzpon, so se umaknili iz javnega Ziv-
lienja in njegovega pogreba se je udelezilo
le malo ljudi. ,,Glasbeno drustvo** pa ni
pocastilo njegovega spomina niti s skrom-
nim koncertom,

SAMOSPEVI
VATROSLAVA LISINSKEGA

Skupaj je napisal 66 samospevov: od
tega 24 na hrvaska besedila, 1 na slova-
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Sko, 19 na &eke pesmi in 22 nemskih
samospevov.

Samospev ,Miruj, miruj, srce moje*‘ je
rezultat skladateljevega prvega sreanja s
pesnikom Petrom Preradoviéem. Uspelo
H‘ubezensko besedilo je sluzlo za osnovo

elu, ki je polno pritajene bole¢ine in od-

Andantino

povedovanja. Odlikuje s%a dovrseno spaja-
nje besedila in glasbe, slogovna zaokroZe-
nost, polna topline in &ustvene izraz-
nosti. Harmonska preprostost daje slutiti
temno usodo s kratkimi prebliski upanja.
Samospev sodi med najpomembnejsa dela
stareiSe hrvaske solisti¢ne literature.

’ - 3
1-2= 1 Ir

(93]

. -

o

3 + v vy ¥
] ZACETEK SAMOSPEVA: ,,MIRUJ, MIRUJ, SRCE MOJE*



Tako po Pesniski zgradbi, kakor tudi v
osnovnem glasbenem ob&utju je popolno-
ma Kkontrasten samospev ,Berad“. V
njem ne zasledimo pritajene boleéine, saj
je delo preZeto z uporom proti druzbene-
mu okolju, v katerem lahko vsak &lovek
zdrsne na dno. Odnos med druzbo in
siromakom je osnova beraevega mono-
loga, v katerem se prepleta mra¢na brez-
i%odnost s kratkotrajnimi sanjami o
sre¢i. Kljub slabi pesniski predlogi je skla-
datelju uspelo ustvariti kvalitetno in
umetniSko dovrieno delo. Skladbo odli-

CAR DUSAN

! polnoéno jednoé doba .
DuSan car se rijesi groba,

Strese g sebe prah umrli

! iaprimi duh svoj vrli.
Prck kiajeva gleda ravnih
Iz vremena svojih slavnih,
Mjeri gore, polja, Sume,
Rijeke, luge, staze, drume,
Sve nalazi kao prije,
Zromijenilo nist se nije.
Raduje se car Dulane,

7a Zivotom Zeljno plane,

Te dozivlje k sebi vilu,
Posestrimu negda milu:
»Pocestrimo mila moja,

2le imam mira ni »clkoja,
Zzljan sam ti Zivjet opet

I na prijestcl moj se popet;
KaZider mi 5to je moje, ,
Sto li od carstva propalo je?«
Razumiv ga posestrima

Za desnu ga ruku prima

I obide raku s njime,

Pa mu veli: »Pobratime,
Obidosmo carstvo tvoje,
Sve ostalo pronalo jel«
Zapanji ce car DuZane,

04 Zalesti u grob pane,

Nit ga Zelja vide sjeti

Da bi htio ozivjeti.

kuje pestra harmonska govorica in uspela
klavirska spremljava.

Na besedilo Ivana Kukuljevi¢a-Saksin-
skega je napisal samospev ,Na veter*.
Skladbo karakterizira domiselna klavirska
spremljava, ki je morda celo pomembnej-
$a od pevske linije. V desni roki je sklada-
telj skusal ponazoriti Sum vetra, medtem
ko melodi¢na linija leve roke kontra-
punktira s pevsko melodijo.

Osnovno vzdu$je pesmi ,,Osamljen‘*
prikazuje ze naslov. Skladatelj jo je napi-
sal v Pragi, ko je ¢akal na odgovor, ¢e bo

QIDAR

o oitics ude,
4\ Mcodite amo,
Ribice, kuda
Rjcrito tame!
Liéka io clatka,
Udica tanka,
X Ziwist lirasno

** Na zomlii vanka.
Rihicam ovdie
Ljuska ss snima,
Eojnog cklcpa
Ne treba njima;
Jer svatko Zivi
S njimi u miru,
BeXkei i bozati
Stol im prostiru,
Svatko im gleda
Pribavit slasti,
Mjesto u vodi
Plove u masti.
Ribice lude,
Kudajte samo,
Kako je ovdie
Eclje peg tamo —
Kuniajte jedned,
Tako mi srcce,
Zram a ni jedna
Yratit sz nedel

V PESMIH ,,CAR DUSAN" IN ,,RIBIC* JE PRERADOVIC SIMBOLICNO OPISAL POLITICNE 32
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PEVSKA LINIJA SAMOSPEVA , RIBIC* Z ENOSTAVNO IN PONAVLJAJOCO SE MELODIIO
IZRAZA ZDOLGOCASENO VABLJENJE RIBICA

lahko delal diplomo na praskem konzer-
vatoriju. V sicer slabem besedilu Vladi
slava Vesi¢a je nasel dobro zdravilo za
svoje obupano in brezizhodno stanje.
Nad enostavno klavirsko spremljavo se
vije umirjena melodija, ki poje o osamlje-
nosti v tujini ter o tem, kako je skladatel;
lo¢en od matere in sestre. Svojo bole¢ino
je Lisinski sku3al prikazati s kromatig-
nimi melodi¢nimi postopi. V tem delu je
skladatelj odvrgel krinko dolgoletnega
samoobvladanja in se razkril kot osamljen
in nesrecen ¢lovek. To potrjujejo tudi za-
klju¢ni takti dela, ki naglasujejo brez-

odnost in izginjajo v pianu, za katerim
ostane ob&utek nemodi.

Tako Preradovitev ,,Ribi¢* kakor tudi
samospev Vatroslava Lisinskega sta na
prvi pogled naivna. Ribi¢ vabi ribice z
omamnim Zivljenjem na zemlji in jih tako
z lahkoto dobi na trnek. Vendar besedila
ne smemo razumeti dobesedno, saj se
pod nedolzno lupino skriva politi¢na
stvarnost Hrvaske v 50 letih preteklega
stoletja. V liku ribica je skladatelj upodo-
bil Avstroogrsko, kateri nasedajo na le
obljube lahkoverni Hrvati. Lisinski je gﬁoe-
boko proniknil v alegori¢nost pesmi. Z
ostinantno klavirsko spremljavo je pri-
kazal zdolgoZaseno vabljenje ribica, s
kratkimi frfotajo¢imi medigrami pa pre-

metavanje ujetih rbic. Tudi tokrat je
skladatelju uspelo prese¢i umetnisko kva-
liteto literarnega sporod¢ila.

Tudi samospev,,Car Dusan* je napisan
na PreradoviCev tekst. Vsebina govori o
carju DuSanu, ki je vstal iz groba in pricel
spet vladati v prepri¢anju, da se ni ni¢
spremenilo. Vendar mu vila dokaze, da se
je njegovo carstvo skr¢ilo na meje njego-
vega groba. Tudi ta samospev odraza
hvrasko stvarnost: toliko, kolikor je osta-
lo carju Dusanu od njegovega kraljestva,
je ostalo Hrvatom po letu 1848 od prepo-
rodnega zanosa in svobodnega izrazanja
misli. Medtem ko je v, Ribi¢u*“ podana
podobna tematika v lahkotnem, satiri¢-
nem vzdusju, je ,,Car Dusan“ pretkan z
mraénim ob&utjem in pesimizmom,

Med najbolj usPela dela v ¢es¢ini sodi
samospev ,,Vitava™ na besedilo Jaromirja
Vaclava Piceka. Tudi v tem delu je skla-
datelj alegori¢no upodobil politi¢ne raz-
mere, ki pa presegajo meje hrvaskega na-
cionalnega problema in obravnavajo
ob¢eslovansko problematiko. ,,Vile so za-
pustile obalo Vltave in slavci so odleteli v
neznano: kdaj se bodo vrnili*, sprasuje
pesnik. Lisinski je delo zakljucil z vedrim
razpoloZzenjem, ki daje slutiti pozitivni



odgovor in skladateljevo vero v zmago
slovanstva.

Prve samospeve na nemska besedila je
narisal Lisinski v letu 1846, to je Ze po
delih , ,Miruj, miruj, srce moje* in ,Be-
rad*“. Z njimi si je hotel priboriti naklo-
njenost Hedvike Baanove. Vendar so dela
povpre¢na in v&asih celo banalna, za kar
s0 kriva tudi slaba pesniSka besedila. Med
uspelejSe samospeve v nem3gini sodi ,,Za-
todis¢e* s tematiko sorodno ,Beradu*.

odba pripoveduje o bera¢u, ki roma od
hlz"; do gug,wda B‘i si priberacil vsaj naj-
nujnejSe. Edina gostiteljica, ki mu nudi
zato¢isce, je smrt. Medtem ko je ,,Bera&**
monolog, nastopajo v ,,Zato&is¢u‘ trije

rotagonisti: berag, smrt in komentator.
g tem je skladatelj dosegel vegjo drama-
ticnost, ki spominja na Schubertovega
., Kralja vilinca* ter na ,,Deklico in smrt*.
Samospev je napisan v obliki balade in iz
njega veje toplina in razumevanje za ¢&lo-
vesko tragedijo.

ZBOROVSKA DELA

Vatroslav Lisinski je napisal vrsto del
za moski, mesani in otrodki zbor. Prav
tako kakor samospeve, je tudi zbore pisal
na hrvaska, nemska in ce¥ka besedila.
Omeniti treba tudi nekatere uspele reli-

iozne zbore, komponirane na latinsko
esedilo.

Skladatelj se je najprej poizkusil z eno-
glasnimi moskimi zbori, budnicami. Odlj-
kuje jih jasna in enostavna glasba, ki je
poina poleta. Ceprav Ze ta dela odkrivajo
skladateljevo nadarjenost, je njihova vred-
nost predvsem v zgodovinskem pomenu,
ki so ga imela. :

Med najbolj uspele vecglasne zborov-
ske skladbe na domoljubno tematiko sodi
pesem ,Pusko na klin*, ki je 1848 na-
stala v Pragi. V njej je skladatelj poudaril
pomen kultumega razvoja za doseganje
nacionalne svobode. V delu, ki S¢ danes
deluje sveZe in navdulujole, je zdruZen

ZACETEK MOSKEGA ZBORA ,, TAM, KJER BELI GRAD STOJI*
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MOJA LLDA

™lovi, plovi, mcja Ialo,
A1 U koj’ gedijer Litai;

- ?

Tvole sudte mok,
DRacnai jedra, poi vesla,

Plcvi 2an i ncdd

Uzdaj se u vjetra volju
I valova bijeg,

daj boliu
K nebu digni stijeg!
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PRERADOVIC IN LISINSKI STA SE POGO-
STO SPRASEVALA PO SMISLU ZIVLIJE-
NJA. MED TOVRSTNE PESMI SODI ,MOJA
LADJA".

mladostni optimizem z ljubeznijo do rod-
ne zemlje,

Moske zbore ,,Potnik**, ,, Tam, kjer beli
grad stoji'* in ,,Predica™ veze nekaj skup-
nih znagilnosti. Vsem trem je skupno
hrepenenje za nedosegljivim: v prvem za
mirom in pokojem po smrti, v drugem

mladenicevo ‘sanjarjenje za ljubljeno in v
zadnjem hrepenenje dekleta za fantom.
Skladbe kazejo tudi oblikovne sorod-
nosti, saj so verjetno nastale v enem
umetniSkem zamahu. V vseh treh delih
najdemo vrsto zanimivih nadrobnosti, ki
se kakor kamencki v mozaiku zlijejo v
dognano celoto.

Na Preradovi¢evo besedilo je Lisinski
napisal skladbo ,,Moja ladja* za tenor,
zbor in klavir. V njej je alegori¢no prika-
zana ladja njegovega Zvljenja, ki pluje
brez cilja. Lisinski je besedilo razdelil
med solista in zbor, saj je za¢util, da bi se
sama zborovska interpretacija izgubila ne-
posrednost posameznika, pa tudi solist
sam ne bi mogel podati sporoéila brez
podpore kolektiva. Delo je napisano v
skromnem glasovnem obsegu s ponavlja-
Loéo se motiviko, ki prikazuje nemo¢ in

rezizhodnost.

Med dvema ¢eSkima zboroma je po-
membnejsi ,,Dobrou noc* , iz katerega
veje umirjeno vecerno vzdusje. Skladba je
mirna in pritajena in skozi to mirnost se
izmenjavajo kolebajoce harmonije. Lisin-
ski se poigrava z mnogostranostjo akor-
dov in tako slika spreminjajoce se ve-
¢erne barve.

Ob svojem delu na 3oli ,Glasbenega
drudtva* je Lisinski ob¢util pomanjkanje
literature, namenjene mladinskim zbo-
rom. To ga je spodbudilo, da je napisal
uspelo suito $tirih zborov iz ziv{jenja naj-
mlaj§ih. Prva je, Jutranja pesem*, ki poje

UVODNI TAKTI MESANEGA ZBORA , VECERNA PESEM", KJER OBRAVNAVA SKLADA-

TELJ PRVI SOPRAN KOT SOLISTICNO MELODIJO



o hvaleZznosti sonénemu dnevu. Skladba
je polna bogatih glasbenih misli in izraza
skladateljevo radost nad zvljenjem. Ker
postavlja delo mladim izvajalcem prehude
tehnicne zahteve, je skladatelj delo kas-
nej]::1 priredil za zenski zbor.

anj uspesne od ,Jutranje pesmi* so
druge tri. Omeniti velja le ,,Vederno pe-
sem*, v kateri je ponovno pri¢aral pri-
ljublieno vecerno vzdudje. Podobno
vzdusje je uglasbil tudi v pesmi ,,Lahko
no¢* na Preradovi¢evo besedilo. Delo je
namenil petglasnemu vokalnemu sestavu
ob podpori klavirja. Tezo dela nosi so-
pran, ki ga Lisinski obravnava skoraj soli-
sti¢no.

Za meSani zbor je napisal nekaj skladb
v ¢edkem jeziku. Vedrino gorske pokra-
jine in brezbrizno pastoralno vzdusje je
prikazal v skladbi ,,Na Krkonos&ich®, kjer
se zboru pridruzi $e klavir ali orkester.
Ceprav je nastajalo, ko je bil ze tezko
bolan, je v delu ¢utiti Zivljenjski optimi-
zem in radost. Oblikovno zdruzujejo
skladbo trije deli, ki jih odlikuje tehni¢na
dovrienost.

Zadnje ohranjeno delo Vatroslava Li-
sinskega je latinski ofertorij ,,Cum invo-
carem™. Tako vsebinsko kakor tudi obli-
kovno sodi delo v zvrst moteta. V &asu,
ko je nastajalo, je Lisinski Ze spoznal
svojo usodo poklicnega §lasbenika. Spo-
znal je, da je njegov dokoné&ni poraz
samo $e vpradanje ¢asa in da si bo moral
zivljenjski obstoj zagotavljati drugod.
Njegova moralna sila, s katero se je po po-
vratku iz Prage upiral vsem tezavam, je
bila zlomljena in v stihih Davidovega
psalma je skusal najti.odraz svojega raz-
poloZenja. Dokonéna odpoved je pome-
Sana z ob¢utkom nemoci, kar izrazata
melodiji solista in sopranskega parta.

ANALIZA VOKALNIH DEL

Med vokalna dela uvii¢amo zbore in
samospeve. Ta dela so nastala na besedila,
zato je skladatelj prilagajal glasbeno obli-
ko oblikovnim znagilnostim pesmi. Kljub
temu so njegova vokalna dela uravnote-
zena, oblikovno pa so najpogosteje napi-
sana v dvodelni ali tridelni pesemski
obliki. Kadar je narava besedila presegla

ta okvir, je skladatelj uporabil tudi ébliko
prekomponirane pesmi. Vokalno delo
Vatroslava Lisinskega se naslanja na tra-
dicijo, ki je pani slepo prevzemal, ampak
je skusal v tradicionalnem okviru najti
najustreznejSo resitev, ki je bila podana v
besedilu.

Spevne melodije Lisinskega so napi-
sane hvaleZno in nikoli ne preidejo obse-
ga posameznih glasov ter ne delajo nobe-
nih tezav popre¢nemu zborovskemu
pevcu. Napisane so v glavnem diatoniéno,
éeprav je za vetjo izraznost veasih upo-
rabliene tudi kromati¢ne postope. V
prvih delih je uporabljena skromno har-
monsko govorico, ki je postajala ¢edalje
drznejsa in v zrelih letih postala pomem-
ben tolma¢ raznih obgutij. Njegova har-
monska paleta v nekaterih delih prav ni¢
ne zaostaja za popre¢no harmonsko go-
vorico njegovih sodobnikov.

Kot tipi¢ni predstavnik svojega &asa je
najmanj pozornosti posvetil ritmi¢nemu
elementu. Izjema so le dela z naglaseno
melodiko v duhu ljudske pesmi. Posebno
ritlrniCno izrazita so dela na &eska bese-
dila

Klavirske spremljave ni obravnaval v
vseh delih enako. V¢asih ¢utimo v klavir-
skem partu e vpliv klasicizma in v¢asih
ostaja nedorec¢en. Kljub temu je v nekate-
rih delih, posebno v samospevu ,,Ribi¢u*
in ,,Lahko no¢* klavir obravnavan izred-
no samostojno in se zdruZzuje z vokalno
linijo v nerazdruzljivo celoto.

Zal si je Lisinski pogosto izbiral za
osnovo svojih vokalnih del pesmi dvom-
liive umetniSke kakovosti. Najbolj o¢itne
so blede literarne predloge v pesmih na
nemska besedila. V nekaterih delih mu je
uspelo z glasbeno govorico nadkriliti pes-
nikovo umetnisko potenco. Najboljsa so
dela na pesmi Petra Preradovi¢a, kakor
npr. ,,Miruj, miruj srce moje** in ,,Lahko
noc¢*.

Vsebinsko bi lahko razdelili vokalna
dela na Sirok razpon od domovinske li-
rike, ljubezenskih pesmi do pesmi s so-
cialno tematiko. V nekaterih je skusal
glasbeno orisati tudi razmisljujoc¢a razpo-
loZzenja ter se ukvarjal z obceclovesko
problematiko. Posebno je treba poudariti

dela lirskega in ljubezenskega znacaja, v 36
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katerih se je lahko do kraja izlila njegova
romanti¢na dusa.

Med najslabie prvine njegovih vokalnih
del sodi n?laii.evan'e besedila. Upostevati
moramo, da je bi{ v tem &asu hrvadki
knjizni jezik 3¢ v povojih. Poleg tega je
Lisinski ustvarjal brez domace tradicije,
po kateri bi se lahko zgledoval.

Hrvaska ljudska melodika je bolj kot v
zborovski literaturi opazna v njegovih sa-
mospevih. V njih ni uporabljal citatov
ljudske pesmi, ampak je skuSal ustvariti
lastne melodije, ki bi izrazale tipi¢ne zna-
&ilnosti hrvaskega narodnega melosa. Tak
pristop ne izdaja samo dobrega poznava-
nja ljudske pesmi, ampak pomeni tudi
uresni¢evanje njegovega umetnostnega
vzora: umetne glasbene kulture na osnovi
domate glasbene govorice.

INSTRUMENTALNA DELA

Med instrumentalnimi deli Vatroslava
Lisinskega je najve¢ klavirskih del (27),

Lisinski je pridel ta dela pisati v zaZet-
ku svoje ustvarjalne poti, ko se je 3e ote-
pal s tehniZnim neznanjem. Po vzoru te-
danjega &asa je svoje klavirske skladbe
povezoval v ,,vencke", ki se pri¢enjajo z
uvodom in kon¢ajo s codo.

V pradkem obdobju se je klavirskim
delom oblikovno pridruzila $¢ mazurka
Ta dela so pisana spretneje, Eeprav je tudi
njihov klavirski stavek dokaj skromen.

Najbolj uspelo delo v klavirskem opusu
je ,,Mazurka v a-molu*’. Nezno, z melan-
holijo prezeto melodijo, je poveril levi
roki, ki jo spremljajo diskretne harmonije
v desni roki.

ORKESTRALNA DELA

Pred odhodom v Prago se je Lisinski
dotaknil raznih podroé&ij ustvarjanja, ni
pa napisal nobenega orkestralnega dela,
j se je zavedal, da mu za to primanjkuje

sal
tehni¢nega znanja. Tako se je pri svojem
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V,,MAZURKI V A-MOLU" JE LISINSKI MELODIJO ZAUPAL LEVI ROKI

ki sodijo v resno glasbo tistega ¢asa. To
so valki, kola, mazurke in polke. Nezah-
tevne, v&asih celo banalne melodije si je
bilo lahko zapomniti in preproste harmo-
nije so bile namenjene samo spremljavi.
Skladbe so dokaj povrSne in po zvoku
blizje skromni orkestralni zasnovi kot do-
bremu klavirskemu stavku.

delu s Kittlom posvetil samo orkestral-
nemu ustvarjanju. Prve tri uverture in
,Jeka ilirskih napevov* predstavlja{o $ol-
ska dela in jih lahko oceniujemo le kot
nujne etape v doseganju potrebnega zna
nja in samostojnosti.

Vetjo pozormnost zasluZi ,,Grande polo-
naise*’. Ceprav delo nima izpisanega pro-



grama, veje iz njega bonevito vzdudje, po-
globljeno z ritmom poloneze. Delo je na-
pisano v sonatni obliki in je prezeto z
izrazito slovanskim duhom.

Lisinski je kmalu dosegel potrebno
okretnost: obvladanje sonatnega stavka,
poglobljeno harmonsko govorico in urav-
notezen orkestralni zvok. Prvo popol-
noma samostojno orkestralno delo je
uvertura $t. 4 z naslovom ,,Jugoslo-
vanka“. Nastala je leta 1848, ko je bila
revolucija zaduSena in je bila vsaka, Se
najbolj skromna misel na narodno svo-

izpeljavi prehaja ena glasbena ilustracya
brez predaha v drugo in skladatelj jih je
podkrepil z rezkimi disonantnimi sklopi.
V reprizi se ponovi tematski material eks-
pozicije.

Z naslednjim orkestralnim delom si je
skladatelj skuSal priboriti dovoljenje za
pristop k diplomskemu izpitu na praskem
konzervatoriju. Za osnovo orkestralne
idile ,Ve&er" je uporabil glasbeno gra-
divo nemskega samospeva ,,Pomladnemu
vetru*. Oblikovno je delo razvita tridelna
pesemska oblika s harmonsko zanimivim

HRVASKI MUZIKOLOG FRANJO KUHAC JE DOGNAIL, DA JE LISINSKI UPORABIL ZA
OSNOVO DRUGE TEME V UVERTURI ,,BELLONA* HRVASKO LJUDSKO PESEM , MAJKA

MARU*

bodo neusmiljeno zadusena. Tako je po-
men dela, v katerem je skladatelj ze v na-
slovu podal svojo predstavo resitve slo-
vanskega vprasanja, e vecji.

Uvertura $t. 5' je znana pod naslovom
,,Bellona*. Tudi pri tem delu pomeni na-
slov, ime rimske boginje vojne, dologen
program. Delo ni ve¢ vezano v ozke na-
cionalne okvire, ampak izraZa $ire svobo-
domiselne ideje. Skladbo pri¢enja miren
uvod z negotovim ritmom kora&nice v
violinah. Nato se pojavi prva tema, sprva
v godalih, nato v pihalih, Motiv kora&nice
zaklju¢uje uvod in s pritajenim tremolom
malega bobna se pri¢enja ekspozicija.
Uvodni ob&utek negotovosti izgine: so-
natni stavek uvaja ostro izklesana prva
tema, ki se izpoje v drugi temi lirskega
znac¢aja s prizvokom hrvaskega melosa.

uvodom, Iz skladbe veje mimo razpoloze-
nje v smislu naslova, med njegove glavne
odlike pa sodi uspela instrumentacija.
Delo je bilo leta 1850 z uspehom izve-
deno v Pragi.

Pastoralno vzdusje veje tudi iz nasled-
njega orkestralnega dela, uverture §t. 6,
medtem ko je 7., zadnja uvertura, name-
njena prihodu avstrijskega kraljevskega
para v Zagreb, slavnostnega zna¢aja.

ANALIZA INSTRUMENTALNIH DEL
Lisinski je bil bolj domiseln pri obliko-
vanju orkestralnih del kot pri ustvarjanju
klavirskih skladb. Tako obfikovno kakor
tudi harmonsko so klavirska dela izredno
skromna. Mnogo ve¢ pozomosti harmon-
ski govorici pa je posvetil v orkestralnih 38
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1Z ZADNJIH TAKTOV ORKESTRALNE IDILE ,, VECER" VIDIMO, KATERE INSTRUMENTE
JE UPORABLJAL LISINSKI V SVOJIH ORKESTRALNIH DELIH

skladbah. V ,,Belloni*“ in uverturi k ,,Po-
rinu“ je n{fgov harmonski razvoj dosegel
vrhunec. V svojih najboljsih orkestralnih
delih je Lisinski v harmonskem pogledu
dosegel poprecje evropskega romantizma.
Oglejmo si $e ritmiéno prvino. V kla-
virskih delih je ritem povezan z znagajem
posameznega plesa, v orkestralnih delih
pa je dozivel izrazite;jsi razvoj.
ako kot v vokalnih delih, se je izkazal
Lisinski tudi v instrumentalnih kot izra-
zit melodik. Teme so spevne, v klavirskih
delih v&asih celo sladkobne. Iziemo tvo-
rita le uverturi ,,Bellona® in ,,Jugoslo-
vanka", katerih teme so jasno za&rtane in
tako zelo primerne za nadaljnjo tematsko
obdelavo.

Bolj prefinjenemu instinktu kakor teh-
ni¢nemu znanju lahko pripisujemo uspe-
lo instrumentacijo nekaterih orkestralnih
del. Hrbtenico orkestra predstavljajo go-
dala, podprta s pihali. Trobila in tolkala
S0 uporagljena v manjdi meri. Instru-
mente je izbiral na osnovi njihovih izva-
jalskih moZnosti in tehni&no ni nikoli
presegal takrat veljavnih zahtev.

eravno ni nikjer oznagil programa,
lahko nekatera orkestralna dela ozna-
¢imo kot programska. Tako naslovi posa-
meziih del, l%akor tudi celotno vzdusje
skladb izdajajo, da je skladatelj povezal
dela s posameznimi dogodki iz svojega
zivljenja ali iz okolja, v katerem je Zivel
Tako Kklavirski dzI'i »Samo naprej* in
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Liubav i zioba
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Riedi napisao dr. Dimitrie Demeter
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,,Tujci kakor tudi ,Jugoslovanka®,
,,Bellona** in ,,Veger'* imajo programski
znadaj. Medtem ko sta prvi dve izrazito
herojskega zna&aja, izpri¢uje zadnje delo
Sustveno razmisljujoce vzdusje.

V- instrumentalnih delih Vatroslava
Lisinskega zasledimo le skromen vpliv
hrvaskega ljudskega melosa. Najbolj izra-
zit je v uverturah §t. 4, 5 in 6, kjer je
skladatelj ljudske melodije preoblikoval
PO Svoji presoji.

GLASBENO- SCENSKA DELA

Oba libreta za operi Vatroslava Lisin-
skega je napisal Dimitrije Demeter. Bil je
najbolj§i prerodni poznavalec gledaliske
problematike in najspretnejsi pisec doma-
&ih dramskih del. glgegov gledaliski nazor
je slonel na stari dubrovniski tradiciji ter
na dosezkih nemskega glasbenega gleda-
lis¢a. Vendar se z Demetrovo usmeritvijo
ne smemo povsem strinjati, saj knjiZev-
nost v ¢asu ilirizma ni mogla nadaljevati
dubrovniske tradicije, ki je nastala v dru-
gacnih druzbenoekonomskih in kulturnih
razmerah. Tudi pri naslonitvi na dela

nemske dramatike Demeter ni imel
vedno sre¢ne roke, saj je pogosto izbiral
popreéna osladno-sentimentalna dela.

LJUBEZEN IN ZLOBA -
PRVA HRVASKA OPERA

Te pomanjkljivosti kazeta tudi libreta
,»Ljubezni in zfobe“ ter ,,Porina*, Zgod-
bo prvega dela je Demeter postavil sicer v
obdobje zrelega fevdalizma, kljub temu
pa so v njej predstavljeni avtorjevi sodob-
niki.

Vsebina:

1. dejanje: Dalmatinska plemi¢a Obren
in Vukoslav sta zaljubljena v Ljubico,
hé&erko splitskega vo'voJ: Velimira. Oce
je bolj naklonjen zlobnemu Vukoslavu
fot plemenitemu Obrenu. Ko plemiga
spoznata, da se potegujeta za isto dekle,
se hodeta pomeriti v dvoboju. Ljubica
skusa svoja oboZevalca loéiti, vendar to
uspe Sele vojvodi in njegovim sluZabni-
kom.

Drugo dejan{:: Kljub o&etovi prepo-
vedi se Obren in Ljubica $e vedno sesta-
jata, za kar izve tudi Vukoslav. Na skrivni

sestanek obeh zaljubljencev pripelje Veli-
mira. Vojvoda izZzene Obrena in obljubi
Ljubi¢ino roko Vukoslavu. Le-ta prisili
Ljubico, da napiSe Obrenu pismo,.da ga
ni nikoli imela rada.

Vukoslavov podanik Branko sporodi
svojemu gospodarju, da je v Velimirov
dvorec poskril ¢eto hajdukov, ki bodo
pobili Velimirove sluZabnike in ugrabili
vojvodo in njegovo héer.

Obren je dobil Ljubi¢ino pismo in se
ho&e od Zalosti zabosti, ko zaslisi iz kne-
Zevega dvorca Zvenketanje medev in po-
kanje samokresov. Takoj pohiti na po-
mo¢. Vukoslay je Ze slavil svojo zmago:
sklenil se je maS¢evati Obrenu in zazgati
Velimirov grad. V zadnjem trenutku pri-
de Obrenov prijatelj Ljudevit, ki s svojimi
zvestimi kmeti premaga hajduke, ubije
Vukoslava in osvobodi jetnike. Pred gore-
¢im gradom ostanejo Ljubica in Obren,
ter Velimir, ki je konéno le spoznal svojo
zmoto pri izbiri héerinega Zenina. Opera
se kon&a z zborom, ki izraZa sreco, da je
na koncu le ljubezen premagala zlobo.

Pravega junka opera nima. Obren in
Vukoslav sta opisana belo-&rno, drugi pa
so le stati¢ne figure, ki ne posegajo v J::-
janje. Zbori kmetov, sluzabnikov, mesga-
nov in hajdukov se pojavljajo na odru le
zaradi veCje pestrosti. Zgodba je precej
nelogi¢na in konec nepri¢akovan ter ni
povezan s prej$njim dejanjem,

Lisinski se je lotil uglasbitve opere s Se
skromnej§imi izku$njami kot Demeter.
Libreto ,,Ljubezen in zloba* je bilo nje-
govo prvo tovrstno delo, pa tudi v hrvaski
glasbeni zapud&ini ni imel vzornika, na
katerega bi se lahko oprl Opiral se je v
glavnem le na lastni umetniski okus, saj v
Zagrebu ni imel priloZnosti videti ve&jega
Stevila oper.

Opera je bila napisana v obliki 3te-
viléne opere, ki je bilav tem ¢asu 3e ved-
no priljubljena. Glasba se opira na itali-
janske vzore ter postavlja tako pevcem
kakor tudi orkestru velike tehniéne za-
hteve. V uverturi predstavi skladatelj
vrsto glasbenih misli, na osnovi katerih je
kasneje zgradil posamezne totke opere.
Vendar so melodije le nanizane, saj jih
skladatelj v uverturi ne obdeluje. Kljub

~tej mozai¢ni zgradbi pa deluje uvertura
*kot celota, saj je skladatelju uspelo pre-



pri¢ljivo opisati tako lirska kakor tudi
epska dozivetja.

Med bolj uspele prizore v operi sodi reci-
tativ in arija Ljubice iz prvega dejanja ter
zbor ,,Sada treba zapevati. V drugem je
glasbeno dobro prikazana Vukoslavova
zloba v ariji ,,Pobeda, pobeda®, kjer se
junakovo samozadovoljstvo prelije v har-
?onsko pester in prepri¢ljiv zbor hajdu-
ov.

,,Ljubezen in zloba™ ni celevito delo.
Tako dramatursko kakor tudi pesnisko
slab libreto ni mogel sluziti za trdno
osnovo opermnemu delu. Tudi muzikalno
je delo precej neizenaceno. Recitativi so
napisani enoli¢no, bolj uspele so arije in
zbori. Sibke so orkestralne tocke, po-
Sebno oris borbe ter ponazarjanje psihic-
Nega stanja junakov. Tudi navzocnost
ljudske melodije je komaj opazna, saj 1ie
delo napisano pod mocnim vplivom itali-
Janske operne tradicije.

PORIN

Libreto za ,,Porina* je pricel pisati De-
meter po odhodu Vatroslava Lisinskega v
Prago, ceprav je zamisel o odrski obdelavi

oja med Franki in Hrvati v 9. stoletju,
obdelal ze v neki ,,scenski sliki“. Libreto
sloni na poveli¢evanju lastnega naroda,
na poudarjanju njegovih vrlin ter na slav-
lgenju svobode kot najvecjega bogastva.

eveda pa je tudi v to zgodbo vtkan za-
pleten ljubezenski trikotnik.

Vsebina:

1. dejanje: Po zmagi nad Ljudevitom
Posayskim ‘so Franki zavladali na Hrva-
Skem. Frankovski knez Kocelin je z
zemljo premaganih hrvaskih plemicev ob-
daroval svoje oprode. Hkrati {'im je razkril
Svoj naért, kako se bo na slavnostni ve-
Cerji otresel preostalih hrvaskih mogot-
Cev. Frankovski plemiti, razen pisarja
Klodvika, se s Kocelinovim na&rtom stri-
Njajo in mu priseZejo ve&no zvestobo.

Kocelinovi zaroti je slifala tudi nje-
gova sestra Irmengarda, ki je zaljubljena v
Najuglednejsega hrvaskega plemica Po-
rina. § pomogjo sobarice Klotilde izda
Porinu zatoro.

43 2. dejanje: Dale¢ v hribih iS¢ejo hrva-
Ska dekleta Zorko, h¢i Ljudevita Posav-

skega, ki je usla skupaj z dedom Svesla-
vom. Zorka je pogosto hodila na ocetov
grob ter objokovala o¢etovo smrt in izgu-
bo svobode. Neko¢ jo je slisal tudi Porin,
ki se je takoj zaljubil v lepo neznanko in
jo po dolgem iskanju nasel v votlinah. V
tem Casu so se dogovarjali hrvaski ple-
mi¢i s Sveslavom o tem, kako bodo pre-
magali Franke. Porin je bil izvoljen za
vodjo upora, Zorka pa mu je izro¢ila Lju-
devitovo sabljo, simbol boja za zmago z
obljubo, da bo postala njegova Zena.

Tretje dejanje: hrvaski plemi¢i se niso
ujeli v Kocelinovo past. Frankovski knez
je osumil izdaje pisarja Klodvika, vendar
je Irmengarda priznala, da je ona obve-
stila Porina, da bi se Kocelin masceval
sestri, ji je povedal, da Perin ljubi Zorko,
ki so jo Frankovski vojaki ujeli in zaprli
skupaj s Sveslavom. Kocelin prepusti oba
jetnika na milost in nemilost Irmengardi.

V hribih se razlega vesela pesem, saj so
Hrvati premagali Franke. Le Porin je Za-
losten. Preprican je, da je Zorka mrtva in
se sklene Kocelinu mascevati.

Cetrto dejanje: medtem ko besni bor-
ba med Franki in Hrvati, pride v Zorkino
temnico Irmengarda. Frankovska knegi-
nja ponuja Zorki svobodo pod pogojem,
da se odpove Porinu. Toda Zorka je pri-
pravl{'ena za svojo ljubezen tudi umreti.
Ko Irmengarda spozna globino Zorkine
ljubezni, jo skupaj s Sveslavom spusti na
svobodo in ji celo ponudi svoje prija-
teljstvo.

Peto dejanje: med Hrvati vlada veselje:
sovraznik je premagan, Kocelin smrtno
ranjen in frmengarda ujeta. Kneginja si
zeli, da bi jo ubile roke ljubeljenega, zato
se Porinu zlaZe, da je ubila Zorko. Toda v
zadnjem trenutku prideta Zorka in Sve-
slav in povesta Porinu resnico. Kocelin
prekolne svojo sestro, vendar ji takoj tudi
odpusti, kajti Irmengarda se iz obupa za-
bode. Tudi Kocelino Zivljenje se je iz-
teklo in na odru ostane samo zbor, ki
so¢ustvuje z umrimi.

Dogajanje v operi se odvija okrog Po-
rina, ki se v delu razvije od pasivnega opa-
zovalca do plemenitega in hrabrega na-
rodnega junaka, V borbi je hiter in odlo-
¢en, v lirskih prizorih neZen in zasanjan.
Z mnogo pozornosti je avtor o¢rtal lik
Zorke. Zorka sicer ljubi in je za svojo lju-



bezen voljna tudi umreti, vendar postav-
lja domoljubna Eustva nad svojo ljube-
zen. Povsem nerealen lik je Irmengarda,
ki vedno ukrepa v nasprotju s pri¢akova-
njem in za njena dejanja ne moremo najti
logi&nega izhodis¢a. Knez Kocelin bi mo-

predstavljati uteleSenje zla, brutalnosti
in moralne izprijenosti. Tak je Kocelin v
prvem dejanju: toda do konca opere ga
spoznamo kot neustra¥nega borca, pozor-
nega brata ter greSnika, ki se je pred
smrtjo spokoril za svoje grehe.

Njegov lik deluje groteskno in prav
tako finale opere. Namesto da bi opera v
sklepnem prizoru doZivela svoj vrhunec s
hvalnico svobodi, se kon&a s pesmijo, v
kateri vsi soCustvujejo s premaganimi na-
sprotniki. Tako ni samo konec opere ne-
logigen, ampak je izkrivljena tudi osnov-
na ideja dela: boja za nacionalno svo-
bodo, ki bi si jo Zeleli ilirci izbojevati.

Libreto ,,Porina“ je napisan po vzoru
,»velike opere” in vsebuje tudi vse po-
manjkljivosti te operne zvrsti. To so pred-
vsem vsebinsko prazni verzi, skupinski
prizori, ki so sami sebi namen in nelo-
gi¢no odvijanje dejanja. Prav tako kot v
»,Ljubezni in zlobi“ oJe tudi v ,,Porinu‘
dejanski sklep zgodbe na nepravem
mestu. Tako vsebinski kakor tudi glas-
beni finale je na koncu II. dejanja z na-
stopom Zorke, Porina, Sveslava ter mo-
8kega zbora, ki s himno svobodi izraza
osnovno idejo opere.

Tudi ,,Porin” je oblikovno 3teviléna
opera, ki jo uvaja uvertura v sonatni obli-
ki. Zal je skladatelj dosledno sledil libre-
tu in tako je pogosto literama predloga
vzrok za nekatere glasbene nespretnosti.
Uvertura k ,,Porinu pomeni vsebinsko
sintezo celotne opere: bahavost zavoje-
valcev, borbo Hrvatov za osvoboditev ter
glasbene prikaze psiholodkega stanja po-
sameznih junakov. Umetnisko zaokro-
Zeno delo pa deluje prepri¢ljivo tudi ka-
kor samostojna orkestralna skladba.

Med uspele prizore 1. dejanja sodi zbor
»olava tebi, kneZe, slava®, s katerimi po-
zdravijo francoski plemi¢i kneza Koce-
lina. Uvodne fanfare poudarjajo mogoé-
nost in zanosno silo, ki preveva krvi Zelj-
ne zavojevalce.

Medtem ko se v prvih Stirih §tevilkah
odvijajo dramati&ni prizori, je peta lirska,

Folna najintimnejiih custev. Recitativu
rmengarde in Klotilde sledi Irmengar
dina arija, ki izdaja silno ljubezen juna
kinje do Porina. Napisana je kot tridelna
pesemska oblika, ki se po kratki orke-
stralni medigri ponovi z druga&nim bese-
dilom.

Drugo dejanje je slogovno manj enotno
od prvega. Dejanje pri¢enja zbor hrvaskih
deklet, ki iS¢ejo Zorko. Osnova je melo-
dija majhnega obsega, ki se neprestano
ponavlja in spominja na hrvaiko narodno
pesem. Sledi Zorkina arija ,,Brez slobode
zivot Sta je*, napisana v ritmu poloneze
in polna glasbenih okraskov. Tudi v njej
slutimo slovanski glasbeni izraz.

Dejanski zakljudek opere na koncu II.
dejanja uvaja tercet Zorke, Porina in Sve-
slava. Sledi mu zbor hrvadkih plemicev,
ki doseZe svoj vrhunec v allegru ,,Slobo-
den je, ko zna mreti*.

Tretje dejanje vsebuje Sest tok. Med
njimi je posebno uspela Porinova roman-
ca ,,Zorko moja, Zorko mila*. V njej se
mesa Porinova sre¢a nad hrvasko zmago $
¢ustvom bolecine, saj je prepri¢an, da je
Zorka mrtva. Toda romanca ne deluje
kot Zalostinka, ampak kot prefinjena me-
ditacija o bitju, ki ga ni ve¢ med Zvimi
Spremlja jo zbor, ki dejanje komentira in
daje ob&utek vzvisene resnobnosti. Deja-
nje zaklju¢i zbor, ki poziva k masgeva-
nju,

Vecina tretjega dejanja se dogaja v
temnici. Zorka spi, nad njo bedi Sveslav,
ki se z molitvijo pripravlja na najhujse, Iz
arije ,,Strogi o¢e na nebesih* veje mir in
poduhovljenost, ki jo poudarja zibajoca
spremljava v violah in violongelih.

Zadnje dejanje pri¢enja razigran orke-
stralni uvod, ki mu sledi slavnostna ko-
ratnica in zmagoslavni zbor ,Davorije
nek zaore'* v duhu budnidke pesmi.

Opera kvalitetno ni zaokroZeno in ce-
lovito delo. Arije, zbori in ansambli so v
glavnem izrazno dognani in tehni&no
dovrSeni. Tudi nekateri orkestralni pri-
zori, predvsem opis bitke v 4, dejanju, so
izredno uspeli. Manj uspesen je bil Lisin-
ski pri recitativih. Delo je dostojno
instrumentirano, predvsem uvertura, ki
predstavlja sintezo skladateljevih doteda-
njih izkuSenj. Omeniti je treba tudi vo-
dilni motiv, s katerim je skladatelj oka-
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rakteriziral Porina in ki se v razli¢nih
oblikah ponavlja skozi vse delo.

V ,,Porinu* je Lisinski skusal ponazo-
nti osnovno nasprotje med Franki in
Hrvati tudi v glasbi. Medtem ko je Fran-
kom namenil melodije po vzoru evrop-
skega romantizma, je skudal Hrvate
okarakterizirati z melodiko, sorodno
hrvatskimi ljudskimi pesmi. Ta teznja mu
sicer ni popolnoma uspela, kljub temu pa
razumemo delo kot slovansko. Tako
lahko Lisinskega upravigeno priftevamo
med skladatelje, ki so z glasbenim jezi-
kom uspeino izrazili svojo nacionalno
pripadnost.

POMEN VATROSLAVA
LISINSKEGA

Vatroslav Lisinski je bil tesno povezan
z druzbenimi in politicnimi dogodki svo-
jega &asa, kar se odraza tudi v njegovih
delih. Njegov opus steje 142 izvirnih
kladb, aktivno se je udejstvoval tudikot
izvajalec in pedagog.

Lisinski je le redko ustvarjal brez zu-
nanje spodbude. Na vokalnem podrocju
so bila to pesniska besedila, medtem ko
je za orkestralnimi deli stala ali rodo-
ljubna ideja ali tipicno romanti¢no raz-
polozenje. Njegova glasbena govorica
tako v harmonskem pogledu, kakor tudi
V instrumentaciji ustreza specifiénim na-
Celom evropskega romantizma, Ceprav
presegajo njegova vokalna dela kvalitetno
ustvarjanje na podro¢ju orkestralnih in
glasbeno-odrskih del.

V njegovih delih pogosto zasledimo
tudi vplive hrvaske ljudske glasbe, V¢asih
je ljudske pesmi dobesedno posnemal,
Kot npr. v uverturah ,Jugoslovanka® in
»Bellona“. V drugih delih pa je me-
lodiéno gradivo tako preoblikovano, da
ga priznavamo za hrvasko kljub temu, da

osnove ljudske pesmi ne moremo za-
slediti. Taka so dela ,Miruj, miruj, srce
moje** ter zbor Hrvatic iz ,,Porina®.

Njegova dela so sicer po kvaliteti ne-
enotna, v glavnem pa mu je uspelo iz-
peljati ilirski program glasbene umet-
nosti, ki korenini na ljudskem glasbenem
zrotilu. Tako lahko trdimo, da je bil
Lisinski utemeljitelj hrvaske nacionalne
smeri v umetni glasbi.

Vatroslav Lisinski je bil do nastopa
Ivana Zajca najvedji hrvaski skladatelj in
nekatera njegova dela so se uvrstila v
standardni program hrvaskega glasbenega
zivljenja. Med obema svetovnima voj-
nama pa je postal Lisinski vzor skoraj
celotni skladateljski generaciji, ki je iskala
spodbude za ustvarjanje v ljudskem
melosu.

Vatroslav Lisinski je bil pomembna
osebnost pretekle hrvaske glasbe. O po-
menu njegovega dela so mnenja sicer raz-
li¢na, kljub temu pa je bil njegov vpliv na
poznejso hrvasko glasbeno ustvarjanje
velik. Tudi danes mu priznavamo veliko
vrednost (z nwozagxeb&o kongertno dvo-
rano so mu Hrvati postavili dostojen
spomenik ).
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STEVAN

MOKRANJAC

GLASBENO ZIVLJENJE
V SRBUJI 19. STOLETJA

Pomen dela Stevana Mokranjca ima v
zgodovini stbske glasbe posebno mesto.
Njegov pnisrevek k srbski glasbeni kulturi
razumemo lahko le, &e si na kratko ogle-
damo &as, v katerem je deloval, in delo
ljudi, ki so mu utrli pot.

19. stoletje je bila doba narodnostnega
prebujanja, ki je bilo posebnega pomena
za slovanske narode. Za razvoj Srbije je
bilo 19. stoletje as velikih sprememb in
nenehnih borb znotraj in zunaj drzave.
Zaostalosti, ki jo je zapustila na srbskem
ozemlju turSka oblast, ni bilo mo¢ nado-
mestiti kar ¢ez nod. Srbija je bila potem,
ko ji je zavladal knez Milo§ Obrenovié,
dezela, ki si je prizadevala ujeti korak z
evropskimi deZelami. Vendar je ta knez
vladal despotsko in bil neomejen gospo-
dar, ki je zbral kapital vse deZele v svojih
rokah. Odlogal je o politi¢nem in kultur-
nem Zvljenju deZele. Kar zadeva glasbeno
umetnost, se je knez Milo§ sprva obdajal
e vedno s turko dvorno kapelo, ki ga je
spremljala povsod. Sele z nastopom Jo-
sifa Slezingerja (1794 do 1870), kapel-
nika prve kneZeve vojaske godbe, je prislo
do reforme dvorne kapele. Slezingerja E
knez leta 1831 poklical v Kragujevac, ki
je bil tedaj prestolnica Srbije. Njegova na-
i a je bila sestaviti nekakSen dvorni
orkester po evropskem vzoru, pisati zanj
skladbe in priredbe in mu dirigirati. Ta

47 ,knjaZevsko srbska banda®“, kot se je
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orkester uradno imenoval, je poleg vsako-
vrstnih dolznosti do dvora imela 3e eno
pomembno vlogo, sodelovala je pri pred-
stavah - tedaj ustanovljenega gledali3¢a
Joakima Vuji¢a. Za te predstave je Slezin-
ger pisal priredbe tujih dei, ljudskih
pesmi in in komponiral odrsko glasbo.
Tako je zalel uvajati v srbsko glasbeno
ustvarjalnost tako imenovani komad s
petjem, nekakSen domagi singspiel, ki so
ga za njim gojili skoraj vsi srbski sklada-
telji starejiih generacij. Poleg odrskih del
je pisal 8e kora¢nice, potpurije in fanta-
zije na svoje, tuje in narodne motive. V
njegovih skladbah srecujemo vplive teda-
‘nje italijanske opere in srbske ljudske
smi. Vendar sta bili Slezingerjeva muzi-
alnost in znanje preskromna, da bi Sel
ez okvire diletantizma, S tem, da je vna-
3al evropski duh v srbsko glasbeno Zivlje-
nje, pa je po&asi izpodrival orientalski, ki
je bil tu Se precej zakoreninjen.
Pomembne;jsi od Slezingerja je bil Ni-
kola Purkovié (1812 do 1875). Deloval
je kot zborovodja Srbskega cerkvenega
druStva v Pancevu in je prvi zares srbii
skladatelj. Ceprav je bil spreten zboro-
vodnja in skladate{j dovolj sveZe inven-
cije, je tudi njemu manjkalo temeljite
glasbene izobrazbe. Njegove zborovske
skladbe, ki so pisane po vzoru nemskega
liedertafel, za razvoj srbske glasbe nimajo
vecjega pomena. Tudi on je pisal pesmi
za dramska dela, v katera je dostikrat
vkljuéil borbene pesmi. Pesem ,Ustaj,
ustaj Srbine** na besedilo Jovana Sterije
Popovica, ki sta jo ustvarila skupaj s Sle-



zingerjem, je prerasla okvir gledaliSke pri-
redbe. Razﬁi;ifa se je med ljudstvom, po-
stala nekaka , srbska marseljeza“. Morda bi
Purkovi¢ kot skladatelj lahko dal veg,
vendar je bilo po letu 1848 Pancevo pod
moénim pritiskom Bachovega absolu-
tizma in Purkovi¢ se je odpovedal vsa-
krsni umetniski dejavnosti.

Za razvoj glasbenega Zivljenja v Beogra-
du sredi 19. stol. je veliko prispeval Se
Milan Milovuk (1825 do 1883), sin iz-
obraZenega knjigarnarja iz PeSte, ki je
imel tesne stike z Vukom KaradZi¢em in
vso tedanjo srbsko intelektualno elito.
Med Milovukove najpomembnejse zasluge
lahko Stejemo ustanovitev Beograjskega
pevskega drutva leta 1853, ki je postalo
v drugi polovici 19. in v zagetku 20. sto-
letja srediS¢e glasbene kulture v Srbiji.
Objavil je tudi prve glasbeno-teoreticne
knjige v sibskem jeziku. Pod pokrovi-
teljstvom Beograjskega pevskega drustva
je v svoji zasebni Soli pouceval teorijo,
violino in violon¢elo. Mnogi njegovi’
ucenci so bili kasneje ¢lani orkestra Na-
rodnega gledalid¢a.

Ko govorimo o Mokranjéevih predhod-
nikih, pripada med njimi posebno mesto
Korneliju Stankoviéu, brez katerega si
skoraj ni mo¢ zamisljti Mokranjcevega
dela. Bil je prvi srbski skladatelj s stro-
kovno glasbeno izobrazbo. Rodil se je
leta 1831 v Budimu, Na Dunaju je Stuxii-
ral kontrapunkt in harmonijo pri prizna-
nem pedagogu Simonu Sechterju, vzpo-
redno pa Se klavir in kompozicijo. Za-
Cetki njegovega javnega dela sovpadajo s
stbskim nacionalnim romantizmom in
mladinskim gibanjem, s katerim je imel
tesne stike. Njegovo bivanje na Dunaju je
bilo velikega pomena. Tedaj je bilo to
mesto srediS¢e panslavisti¢nih idej, in v
njem so se zbirali najpomembne;j§i misleci
slovenskih narodov. Tam se je Stankovié
srecal z Vukom Karadzi¢em, ki je bil du-
hovni o¢e Ujedinjene omladine srpske.
Pod vplivom njegovih nazorov je Stanko-
vié ro kon¢anem $tudiju od3el v Sremske
Karlovce, kjer je zapisal veéje stevilo na-
rodnih cerkvenih napevov. Vse do smrti
je strokovno zapisoval in obdeloval
cerkvene in posvetne pesmi, najve¢ v Voj-
vodini in Srbiji. Iz tega so nastale zbirke:

Pravoslavno crkveno pojanje u srbskog
naroda I in II, ,Srpske narodne pesme*
za petje in klavir in druge. V predgovoru
»Pravoslavnog  crkvenog pojanja u
srpskog naroda* (1862) se je pokazal kot
dosleden Vukov ucenec. Zastopal je sta-
lifce, da je srbska ljudska glasba ne-
iz&rpen vrelec umetnidkih vrednosti in da
je dolznost srbskega glasbenika zbirati
{judsko glasbo in jo ohraniti. Sam je tezil
za tem, da je melodijam ohranil prvotno
obliko. Postavil je temeljna nacela na-
cionalne smeri v srbski glasbi. Z omenje-
nim predgovorom je dal tudi prvo teore-
ti¢no razpravo o glasbi v srbskem jeziku.
Naivno, vendar globoko prepri¢an, je me-
nil, da , stoji srbski narod s svojim petjem
dale¢ nad vsemi drugimi narodi, ki niso
toliko sre¢ni, da bi imeli svoje ljudsko
petie .. .. In kot preprican somisljenik
Vuka ima o najvisji yrednosti umetniskih
stvaritev jasno in neomajno stalis¢e: , Naj
je vrednost umetneg petja z umetniskega
stalis¢a velika, vendar se od njega zahteva
e nekaj ve¢, in to je, da je tudi ljudsko,
ker je le v tem primeru to, kar mora
biti.*

Kot skladatelj je dal malo izvirnih del,
njegova ustvarjalna nadarjenost ni bila
posebno velika. Njegova dela so po kom-
pozicijski tehniki solidna, a ne kaZejo
vecje ustvarjalne invencije.

Stankovi¢ je bil tudi nadarjen pianist,
ki je pogosto nastopal po Vojvodini in
Srbiji. Gostoval je tudi v Budimpesti in
na Dunaju in s tem ponesel stbsko umet-
no glasbo preko domacgih meja. Svoje
ideje je skusal uresnitevati tudi kot zbo-
rovodja. Kot naslednik Milovuka je pre-
vzel vodstvo Beograjskega pevskega dru-
§tva. V njegove vrste je kot skladatelj, di-
rigent in pedagog vnesel nov narodni duh.
V naértu je imel tudi ustanovitev prve
glasbene 3ole v Beogradu. Vse njegovo
plodno delo bilahko dalo daljnosezne re-
zultate, vendar ga je sredi vseh nacrtov
premagala bolezen: umil je ze 1865. leta
za jetiko.

Pomen Kornelija Stankovi¢a je pred-
vsem zgodovinski in manj umetniski. Kot
prvi ideolog in realizator srbskega glasbe-
nega nacionalizma je pokazal najprimer-
nejSo in v tistem Casu tudi najbolj na-
ravno smer razvoja srbske glasbe.
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Kornelije Stankovi¢ je deloval v &asu,
ko se je zagelo oblikovati me§¢anstvo in
se ge utrdila neodvisnost kneZevine Srbije.
Srbski meSanski razred je kljub nepre-
stanim strankarskim bojem odloéno pri-
hajal na oblast in postajal tudi gospo-
darsko mo&nej§i. S tem pa so postale
ugodnejse tudi razmere za kulturni raz-
voj. V srbskih krajih zunaj meja kneze-
vine Srbije, v Vojvodini in Ogrski, je pri-
Slo do kulturnega dozorevanja veliko
prej, medtem ko se je Beograd le po&asi
otresel zaostalosti. V kulturnih sredis&ih
so zaceli ustanavlgati pevska drustva, ki
so bila skozi vse 19, stoletje sredisza glas-
benega Zvljenja in tudi nacionalne misli.
Najstarejse je bilo leta 1838 osnovano
Pan¢evacko srpsko crkveno pevacko dru-
§tvo. O zagetku javnega glasbenega Zivlje-
nja v Srbiji pa lahko govorimo 3ele z usta-
novitvijo Bcograjskeﬁa pevskega drustva
(1853). V Sestdesetih letih, ko je Srbijo
zajelo nacionalno gibanje, katerega glavni
nosilec je bila Ujedinjena omladina
srpska, se lje s Kornelijem glasbena dejav-
nost Se bolj razmahnila.

V ¢asu med njegovo smrtjo in nasto-
pom Stevana Mokranjca sta imela za raz-
voj srbske glasbe najve¢ zaslug nas rojak
Davorin Jenko in Josif Marinkovié.

SRBIJA PO MARCNI
REVOLUCHJI

Po revoluciji leta 1848, ko so propadle
narodnostne teznje Srbov v Vojvodini, ki
je bila zopet prikljucena Ogrski, je z na-
stopom Bachovega absolutizma nastopilo
popolno mrtvilo v kultumem Zvljenju
,»obeh Srbij**. Vojvodina pa je Se naprej
ostala zari¢e srbskega nacionalnega giba-
nja. Po dvanajstih letih, s padcem absolu-
tizma, je zajel Srbijo in Vojvodino mocan
preporod, f(aterega nosilec je bila srbska
mladina vse od Dunaja, Peite in Novega
Sada do Beograda in Kragujevca. Gibanje,
za katerega so bile znacilne narodnoosvo-
bodilne teznje, je bilo hkrati tudi posle-
dica evropskega liberalizma in prebujanja
nacionalne zavesti v Evropi. Prezeto je
bilo z moénim romanti¢nim rodo-
ljubjem, ki je segalo od ,,srbstva** do $iro-
kih panslavisti¢nih idej. Leta 1866 se je v

Novem Sadu mladina zdruZla v mo&no
organizacijo  ,Ujedinjena  omladina
srpska*’, katere duhovni ute meljitelj je bil
Vuk KaradZi¢. V svoj program je vklju-
¢ila tudi kulturno dejavnost, predavanja,
zborovanja, ' besede, izdajanje &asopisa
Mlada Srbadija. Posebno vaZen delez in
vpliv pa je imela Omladina pri ustanavlja-
nju srbskih pevskih drustev, ki so bila
njen sestavni del in katera so v njenem
imenu nastopala na Stevilnih politi¢nih
manifestacijah. Besede, ki jih je prirejala
Omladina s pevskimi drustvi, so imele na
programu politine govore, deklamacije
in glasbene totke. Njihova nacionalno-
romanti¢na vsebina in znacaj sta bila ista
ali podobna kot na slovenskih ¢italniskih
prireditvah,

Poleg Ze prej osnovanih drustev v Pan-
Cevu, Pesti in Beogradu rasejo po drugih
mestih vedno nova in nova pevska
drustva. Leta 1869 je bila osnovana Pe-
vacka zajednica. Na njenem shodu v
Vricu je omladina sprejela pomembne
sklepe o dviganju glasbene kulture: osno-
vanje .glasbenega fonda in glasbenih §ti-
pendij in ustanavljanje glasbenih $ol. Zal
do uresni¢enja teh na¢rtov ni prislo za-
radi politicnega pritiska. Med letoma
1871 in 1872 je ﬁilo delo Omladine z
madZarske in s srbske strani dokon&no
prepovedano.

Peyska drustva so se ustanavljala tudi v
manjSih krajih in- po vaseh., Z zacetki
industrije in z vedno mo¢nejsim sociali-
sticnim gibanjem so bila ustanovljena
tudi prva delavska pevska drustva, 1876 v
Kragujevcu, 1880 v Beogradu.

Pevska drustva predstavljajo osnovno
znacilnost glasbene kulture druge polo-
vice 19. stoletja v Srbiji, zavzemala so
tudi pomembno mesto v politiéni in pro-
svetni dejavnosti srbskega mescanstva.
Zlasti v Vojvodini so bila pevska drustva,
ki so se najveckrat zavarovala z nazivom
»stbsko cerkveno®, institucije, iz katerih
se je bilo mogoce najlaze boriti proti
avstroogrski oblasti. Najbolj so bile pri-
ljubljene v njihovih sporedih borbene
pesmi, z njimi so pozivali na boj v okviru
koncertov in besed Sirom Vojvodine.

Po ve¢jih mestih so se pevskim
druStvom s¢asoma pridruzili $e vodjaski

orkestri, glasbeno ziveljenje se je razmah- 5O
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nilo in vse to je s¢asoma terjalo vi§jo
umetniSko raven. Ker ni bilo dovolj do-
mag¢ih strokovno izobrazenih glasbeni-
kov, so zageli vabiti ¢eske. Ti so imeli
velik delez pri Sirjenju glasbene kulture
zlasti provinci. Njihovo ustvarjan{e lahko
oznagimo kot nekoliko zapozneli srbski
glasbeni bidermajer in prispevek k vzpe-
Njanju srbskega %lasbenega romantizma,
ki ima zacetke v budnicah Nikole Purko-
vica in v klavirskih skladbah Kornelija
Stankoviéa, koncuje pa se z delom Davo-
tina Jenka in Josifa Marinkovi¢a.

JENKO IN MARINKOVIC
SODOBNIKA MOKRANJCA

Prvo ustvarjalno obdobje Davorina
Jenka (1835 do 1914) pripada slovenske-
mu romantizmu. Leta 1863 pa se je na-
stanil v Pancevu in od tedaj je njegova
umetniska rast povezana s srbskim glasbe-
nim zivljenjem. Leta 1865 je priSel v Beo-
grad in prevzel mesto zborovodje
Beograjskega pevskega drustva; z njego-
vim prihodom se je v Beogradu zacelo
bolj organizirano in mnogostransko glas-
beno zivljenje. Kot zborovodja Beograj-
skega pevskega drustva in kasneje kot di-
rigent 1871, leta ustanovljenega Narod-
nega gledalid¢a je zacel z organiziranim
delom. in Sirjenjem glasbe, ki jo je posto-
{)oma dvigal na visjo raven. S svojim de-
om je pripravil pot Josifu Marinkovicu in
Stevanu Mokranjcu. Bil je pomemben na
ustvarjalnem podro¢ju in v organizaciji
glasbenega zivljenja. Najpomembnejsi je
kot skladatelj glasbe za gledaliske ko-
Made z izrazito nacionalno vsebino, kar
je pomenilo za srbsko glasbo novo
obodobje. Ceprav Jenko ni el po Kome-
lijevi poti, je vendarle razumel glavno nje-
govo idejo in jo delno uresni¢il v svoji
glasbi.

V harmonskem in oblikovno-tehni¢-
nem pogledu Jenkove obdelave narodnih
melodij ne predstavljajo vecjega napred-
ka, ¢e jih primerjamo s Stankovicevimi.
Njegova prava vrednost je v originalnem
ustvarjanju. Je komponist prvih oblik v
srbski glasbi z izvirmo in Siroko invencijo.
V njegovem delu zavzema pomembno
mesto vokalna glasba, solisti¢na in zbo-
rovska. ki je predvsem patriotsko obar-

vana. Po umetni8ki vrednosti gre velik po-
men tudi njegovim instrumentalnim
skladbam, pa Se odrski glasbi, ki ji je dal
obseZen prispevek. V sedemdesetih letih
19. stoletja se je Jenku pridruZil Se Josif
Marinkovié (1851 do 1931). V tem ¢&asu
je prihajalo do vedno ostrejSih nasprotij
med vlado kneza Milana Obrenovi¢a in
ljudstvom. Srbsko druzbo je zajelo idejno
gibanje Svetozara Markovica, ki je zahte-
valo temeljite socialne reforme in dru-
ga¢no kulturno orientacijo. S prodira-
njem kapitala v mesta in vasi je Srbija
zaCela naglo spreminjati svojo socialno-
ekonomsko podobo. Patriarhalna Srbija
je dobivala udarec za udarcem. Vse bolj
ogoréene politicne borbe so pripeljale
Srbijo zadnjih Obrenovicev leta 1883 do
Timoske vstaje.

Z nastopom Josifa Marinkovica se je
umetni§ka raven srbske glasbe moéno
dvignila. Komponirati je zacel eno deset- -
letje pred Mokranjcem, ustvarjal je vzpo-
redno z njim in preZivel ga je skoraj za
dve desetletji. Njuno delo dostikrat pri-
merjajo, ker sta bila sodobnika in sta de-
lovala v istem obdobju. Po glasbeni iz-
obrazbi in ustvarjalni vrednosti imata vse-
kakor dovolj skupnega, vendar se njuno
delo v izhodis¢ih razlikuje: Mokranjcev
Kiomen je v obdelavi narodnih melodij,

arinkovi¢evo delo pa v izvirnih kompo-
zicijah.

Kot pred njim ze Milovuk, Stankovié
in Jenko, je tudi Marinkovi¢ prevzel vod-
stvo Beograjskega pevskega drustva. Poleg
tega je bil zborovodja akademskega pev-
skega drustva Obili¢, Delavskega pevskega
druStva in drugih. Pod ylivom ideologije
napredne miadine je tudi on pisal domo-
ljubne in borbene zborovske pesmi. Tudi
njemu je delo v pevskih drustvih nareko-
valo komponiranje predvsem vokalnih
skladb, vendar so bile te harmonsko ve-
liko bolj zahtevne od predhodnih. Z izje-
mo manj zna¢ilnih instrumentalnih
skladb obsega njegov opus skoraj izkljug-
no vokalna dela. Priljubljena oblika skla-
dateljev 19. stoletja so bili ,,spleti in
svenci'* narodnih melodij, prirejenih za
zbor. Marinkovi¢ je napisal enajst a cap-
pella skladb, neke vrste zborovskih suit,
ki jih je imenoval Kola. Mokranjcevih
Ruﬂoveti po umetnidki vrednosti ne dose-



gajo. V srbsko glasbo je uvedel zbore s
spremljavo klavirja. Poleg teh so najpo-
membnejSe podrodje njegovega ustvarja-
nja pesmi za glas in klavir, ki so med prvi-
mi primeri romanti¢nega lieda v srbski
glasbi. Znaten je tudi njegov deleZ na po-
dro¢ju cerkvene glasbe, ki je deloma iz-
virna deloma pa zasnovana na ljudskih
motivih,

Marinkovi¢ je na svoj nacin sprejel na-
cionalno smer Komelija Stankoviéa in jo
uresni¢eval v okviru svojih romanti¢nih
obéutij. Prvi srbski sklad’agelj, ki je ures-
ni¢il program Komelija Stankovica, pa je
bil Mokranjac,

Mokranjceva zivljenjska in umetniska
rast te¢e v ¢asu vzpona srbskega mes¢an-
stva in nenehnih politi¢nih vrenj in dina-
sticnih sprememb, ki so izpolnjevale
srbsko zgodovino vse do prve svetovne
vojne.

Rodil se je 9. januarja 1856 v Nego-
tinu, srediS¢u Timoske Krajine, v druzni
Stevana Stojanoviéa, ki se je prezivljal s
trgovino. Priimek Mokranjac je skladatel;
prevzel po vasi Mokranji blizu Negotina,
od koder je izviral ogetov rod. Osnovno
Solo in niZje razrede gimnazije ge obisko-
val v rojstnem mestu, leta 1&7 pa je od-
Sel z materjo v Beograd in tam 1874 ma-
turiral. Ze v osnovni 3oli je pokazal iz-
redno muzikalnost in se med soSolci odli-
koval s petjem ljudskih pesmi. Po pripo-
vedovanju sodobnikov je bil Se v zrelih
letih zelo cenjen pevec. V nizji gimnaziji
je zacel igrati violino in je bil kar sam
svoj ucitelj. Ko je leta 1870 prisel v Beo-
grad se je znadel sredi kulturnega zivljenja
srbske prestolnice, katere podobo Ze po-
znamo. Glasbeno Zivljenje se je odvijalo v
okviru pevskih drustev, aroﬁnega gleda-
lif¢a in vojaskih godb, pa e to le obcas-
no. Bili so tudi u¢itelji glasbe in pri njih
se je mladi Mokranjac zelel strokovno iz-
popolniti. Pri Karlu Resu se je ugil violi-
no, pri Antoniju Cimbri¢u petje. Skrom-
no znanje teh uciteljev mu ni zadosto-
valo, sam si je znanje dopolnjeval s tem,
da si je, kot je napisal v avtobiografiji,
ustvarjal sisteme za lestvice, za intervale
in tonske ,,pole* (tako je oznadil dur in
mol). Kasneje se je ucil $e violonéelo in
klavir, vendar si tudi tu ni mogel prido-
biti temeljite glasbene izobrazbe. Se kot

gimnazijec se je leta 1873 v¢lanil v Beo-
grajsko pevsko drustvo.

ocialisticne ideje Svetozara Marko-
vi¢a so tedaj navdulile skoraj vso mla-
dino. Tudi Stevan je bil gore¢ pristas na-
prednega gibanja in tako se je pod vpli-
vom Markoviéevega propagiranja naravo-
slovnih ved po maturi, leta 1874, v Beo-
gradu posvetil Studiju v tej smeri.

Toda njegovo poslanstvo je ostala glas-
ba. Se naprej je ostal ¢lan pevskega dru-
Stva, ki je tudi spremenilo njegovo Ziv-
lienjsko pot. Tam so kmalu opazili mla-
deniceve izrazite glasbene sposobnosti in
sklenili, da mu omogoc¢ijo denarno pod-
goro za glasbeno Solanje. Ker v drzavi ni

ilo glasbenih $ol, bi bilo treba po znanje
v tujino, za kaj takega pa drudtvo ni
imelo denarja. Po pomoc¢ se je obmilo na
drzavo, vendar je naletelo na gluha uesa.
Glavni trije druzbeni stebri, dvor, drzavna
oblast in cerkev, niso bili ravno prepri-
¢ani, da je za napredek srbske glasbene
umetnosti potrebna kakr$nakoli denarna
podpora, Vladar je potreboval denar za
avanture in za to, da je dudil nezado-
voljstvo ljudstva, cerkev je iskala v vsaki
investiciji svoje koristi, ministrstvu, ki je
skrbelo za razsvetljevanje in kulturo ljud-
stva, je bila kulturna politika zadnja skrb.
Dolgo ¢asa je trajal ta boj. Medtem je leta
1876 izbruhnila srbsko-tur§ka vojna in
moznosti za $tudij v tujini so bile 3e
manj$e. Vendar se je prav v tem ¢asu Mo-
kranjac odlo¢il, da se dokonZno posveti

asbi in opustil $tudij nasavoslovnih ved.

red seboj je imel en sam cilj, da doseze
najvisjo beno izobrazbo in pomaga
uresni¢iti zamisel Komelija Stankoviéa,
postaviti . temelje srbske nacionalne
glasbe. DruStvo se je celi dve leti trudilo,
da bi dobilo zanj $tipendijo in je nazadnje
sprevidelo, da Stevanovo $olanje je in bo
ostalo njihov problem, Iz zapisnikov nji-
hovih sej je o¢itno, koliko jim je bilo do
tega, ,,da enega od mladih ljudi iz svoje
srede, ki bi pokazal nadarjenost, poslje
kot svojega gojenca v tujino, da dostudira
visoko glasbeno Solo — konservatorij, in
da tako dobimo pravega naslednika Stan-
kovica, ki bi srbsko glasbo popeljal
dalje*.

‘Aokmnjac se je leta 1877 vrnil v Nego-
tin, kjer je bil dirigent tamkajsnjega pev-

52



83

skega drustva. Njegovo Solanje je bilo Se
naprej prepus¢eno zasebni pobudi
peSc¢ice prosvetljenih ljudi, ki pa je razpo-
lagala z zelo skromnimi denarnimi
sredstvi. DruStvo je sklenilo, da bo zbi-
ralo denar, ki bi mu omogo¢il $tudij, na
dobrodelnih prireditvah, zabavah z lote-
rijo, na katerih bi prodajali slike in druge
predmete. Tako je bil Mokranjcev $tudij
precej odvisen 0({ tega, ali bo neko ogle-
dalo in nekaj umetniskih slik wveliko-
dugnega darovalca prodanih na zabavi ali
ne,

Leta 1879 je kon¢no odSel v
Muenchen, kjer je na konservatoriju $tu-
diral harmonijo, kontrapunkt in instru-
mentacijo pri znanem pedagogu Josefu
Rheinbergerju. Vse leto se je boril s po-
manjkanjem, a je pridno S$tudiral, pred-
vsem harmonijo. Drzavno Stipendijo je
dobil Sele jeseni 1880, vendar je bila tako
skromna, da je drustvo moralo $e napre
podiljati svoj dodatek. Leta 1881 mu je
Stbsko ministrstvo za prosveto le zvecdalo
Stipendijo. Zanimivo je porocilo, ki ga je
poslal ministrstvu o svojem $tudiju in v
katerem podaja svoja opazanja in razume-
vanja nekaterih glasbenih problemov.

ta 1882 si je ogledal prvo izvedbo
Wagnerjevega Parsifala v Bayreuthu in je
bil verjetno edini Srb, ki je takrat pri-
Sostvoval temu pomembnemu  glasbe-
nemu dogodku.,

MOKRANJAC ORGANIZATOR
SRBSKEGA GLASBENEGA

ZIVLENJA
S temeljitim Studijem in s pﬁ:‘ojeno
muzikalnostjo si je Mokranjac pridobil
Solidno podfago, na kateri je kmalu zagel
graditi svoje ustvali‘lalno lo. Ker se je
zaradi svojega politidnega prepri¢anja
sprl z direktorjem konservatorija, je izgu-
bil drzavno Stipendijo in moral v tretjem
letniku (1883) zapustiti $tudij. Vrnil se je
Vv Beograd in postal zborovodja pevskega
drustva (Stankovi¢) , Kornelije*, s kate-
rim je leta 1884 izvedel svojo I. rukovet.
Z dirigentskimi in skladateljskimi uspehi
8i je zopet pridobil Stipendijo in odSel v
kjer se je v letih 1885 in 1886 po-
Svetil §tudiju polifonije. Od tam je odsel v
Leipzig, kjer je leta 1887 dokonéal Studij

na konservatoriju. Po vrnitvi v Beograd
je, tako kot vsi njegovi pomembni pred-
hodniki, prevzel dirigentsko mesto v
Beograjskem pevskem drustvu, s katerim
je poslej povezana vsa njegova umetniska
dejavnost. Z njim je drustvo doseglo viso-
ko umetniSko raven, tako kot e nikoli
prej. Izvedlo je vso tedanjo srbsko zbo-
rovsko literaturo in mnogo tujih del, so-
delovalo je na vseh pomembnih proslavah
takratne Srbije. Mokranjac je svoj zbor
predstavil tudi izven domovine in imel
pomembne koncerte v Dubrovniku in na
Cetinju (1893), v Solunu in na Madzar-
skem (1894), v Bolgariji in Tur¢iji
(1895), v Rusiji (1896§ in Neméiji
(1899). Te turneje so bile za Srbijo tudi
politi¢no, nacionalno in kulturno po-
membne. Da so bili koncerti kvalitetni,
pricajo npr. strokovne kritike s turneje
po Rusiji in Nemgiji.

Mokramac je bil bolj kot katerikoli
srbski glasbenik tega ¢asa povezan s svo-
jim okoljem, kar se je jasno odrazilo v
njegovem umetniskem in druzbenem de-
lovanju. Realisti¢na smer, ki je prek Sve-
tozara Markoviéa prodirala v srbsko knji-
Zevnost, ni obsla K‘lokranjca, antiroman-
ti¢na estetika se je dotaknila tudi njega.
Ceprav je bil gore¢ rodoljub, ni ve& pisal
romanti¢nih borbenih pesmi v stilu Jenka
in Marinkovi¢a. Kot so prvi srbski realisti
v knjizevnosti prikazali podobo vasi, se je
tudi Mokranjac z vsem svojim bistvom
obrnil k ljudstvu in njegovi pesmi. Tako v
njegovem ustvarjanju sre¢amo odmiranj
romantizma in porajanje realizma v srb
Elnsbi. S svojimi skladbami je stbsko glas-

o dvignil na umetnisko raven. Da je bila
gnv zborovska, ni bilo nakljugje, le-ta je

ila najbolj dostopna oblika muziciranja
v okolju, kjer je glasbena umetnost z!ve{a
predvsem v okviru pevskih drustev. S svo-
jim delom je bil prvi srbski glasbenik, ki
je nadaljeval Stankovitev program in ga
izpeljal umetnisko veliko bolj dognano in
zrelo, .

Bil je tudi s en organizator, ki si

je prizjadeval dvpxowz glas!?eno Zivljenje v

eogradu in v celotni Srbiji. Leta 1889 je
osnoval godalni kvartet (s sodelovanjem
Ferinanda Melherja, Stevana Srama in
Josifa Svobode), ki je v 3tirih letih svo-
jega obstoja dal vrsto koncerrtov in pred-



stavil ob¢instvu klasi¢no in sodobnejSo
komorno glasbo. Istega leta je skupaj s
pianistom Cvetkom Manojlovicem in
skladateljem Stanislavom Bini¢kim osno-
val novo srbsko aasbeno Solo (danes je to
glasbena 3ola , Mokranjac*). Bil je njen
prvi direktor, v njej je pouceval teore-
ticne predmete. Leta 1901 je postal u¢i-
telj petja v semenis¢u sv. Save in tudi tu
izvedel reformo: zastarelo petje po po-
sluhu je nadomestil z u¢enjem po notah.
Za vsa prizadevanja in uspehe je bil leta
1906 izvoljen za dopisnega ¢lana Srbske
kraljevske akademije, 1911 pa za dopis-
nega Clana Francoske akademije umet-
nosti.

Stalno pomanjkanje in naporno in ne-
utrudno delo, vse to je skladatelju nacelo
zdravie. Ze od leta 1897 je bolehal in se
zdravil po zdravilis¢ih, leta 1899 je pre-
stal tezjo operacijo na Dunaju. Leta 1912
so nastale njegove zadnje skladbe, tega
leta je nastopil zadnji¢ kot dirigent. Voj-
ne, ki so pretresale Srbijo — balkanska
leta 1912 in zatem nova svetovna — so
pospesile umetnikovo smrt. Vendar je Se
enkrat prijel za pero: leta 1914 je napisal
svoj predsmrtni opus, zborovsko skladbo
Zimnji dan. Beze¢ pred avstoogrsko ofen-
zivo se je z druzino umaknil v Skopje,
kjer je 29. septembra 1914 umrl: njegove
posmrtne ostanke so leta 1923 prepeljali
v Beograd.

MOKRANJAC - USTVARJALEC

Ceprav Mokranjéev opus ni velik, je z
njim postal eden od klasikov srbske in
tudi jugoslovanske glasbe nasploh. Skla-
dal je skoraj izklju¢no zborovska dela.
Cisto instrumentalne so samo njegove
fuge, pet po Stevilu, ki so nastale za ¢asa
Studija v tujini. Potem je tu Se nekaj
pesmi za glas in klavir, od katerih sta naj-
bolj znana samospeva Lem Edim in Tri
junaka ter odrska glasba k Sremcevi igri
Ilvkova slava. Ta instrumentalni oziroma
instrumentalno-vokalni delez po kvaliteti
e zdale¢ ne dosega njegovih zborovskih
del, s katerimi je ustvaril zgledne primere
srbske nacionalne glasbene umetnosti in z
njimi vplival na kasnejse srbsko zborov-
sko ustvarjanje. Ker je vrednost njegovega
ustvarjanja predvsem v njegovem odnosu

do folklore, se v njegovem skladateljskem
delu jasno lo¢ita dve smeri: eni pripada
umetniska stilizacija folklore, v drugo pa
sodijo izvirna dela.

Osrednje mesto skladbam ki so stiliza-
cija folklore, pripada petnajstim vokal-
nim rapsodijam. Tem je obliko dognal
skladatelj sam, imenoval jo je rukovet.
Tudi pri izbiri imena se je priblizal ljud-
stvu, saj pomeni rukovet tisto, kar se da
pri Zetvi prijeti z eno roko®, po nase bi
rekli snopi¢. Ta poeti¢ni pomen je postal
v srbski glasbi oblika in glasbeni pojem.

Kot smo ze omenili, je tip skladbe, se-
stavljen iz vec¢ in raznolikih melodij, ze
obstajal v srbski glasbi: take skladbe je
pisal Josif Marinkovi¢ in jih imenoval
Kola. Vendar so bile druga¢ne od Mo-
kranjcevih. Mokranjac je s svojo ruko-
vetjo ustvaril izjemno obliko, ki ne ne
moremo meriti z istimi merili. V te ,sno-
pice* je skladatelj z izrednim ob¢utkom
za skladno in ¢vrsto arhitektonsko grad-
njo povezoval ljudske pesmi. Skibno je
pretehtal njihovo vsebino in jih potem
nizal ali pa prepletal med seboj in s tem
ustvaril ne samo primer skladnosti v dru-
Zzenju raznovrstnih pesmi, temve¢ tudi

primer ravnotezja in okusa. s katerim jih.

je, ob sijajnem kontrastiranju, druzil v
enkratno celoto. Zvo¢ne kontraste je do-
segal z izmenjavanjem moskega in zen-
skega zbora, z vodenjem solisti¢nega gla-
su nad zborom, z unisono petjem v §tiri-
glasnem stavku, najpogosteje pa po vzoru
ciklicne oblike z nizanjem hitrih in po-
¢asnih odlomkov. V rukovetih se preple-
tajo elementi lirike in dramatike, Zalosti
in veselja.

Poleg oblikovne gradnje so rukoveti
pomembne tudi in morda Se bolj po har-
monski obdelavi. Mokrdnjac, ki je kot
preprican Stankovic¢ev naslednik 7e med
Studijem zapisoval ljudske pesmi v Ti-
moski Krajini, kasneje (1896) pa ze kot
zrel umetnik v kosovsko-metohijskem ob-
mocju, je imel izreden cut za izrazanje
prikritih harmonij teh pesmi. Kot odlicen
poznavalec evropske in narodne glasbe je
prodrl v tonalne lastnosti ljudske melo-
dike, Prvi med srbskimi skladatelji je upo-
rabil namesto evropskega dur-molovskega
sistema modalne lestvice, ki imajo svoj
izvor v anti¢ni Greiji in je na njih gradila
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PRVA OD DESETIH PESMI, KI SESTAVLIJA-
JO V. RUKOVET ,,1Z MOJE DOMOVINE* —
TAKO SE IMENUJEJO VSE RUKOVETI §
PESMIMI 1Z OZJE SRBIJE (1., IL, IIL, XI1I).
UVODNI TAKTI SO TUDI LEP PRIMER
UNISONO PETJA V STIRIGLASNEM
STAVKU




srednjeveska glasba. Od dura in mola se
razlikujejo po razliéni razporeditvi celih
tonov in poltonov in nam zato zvenijo
bolj tuje. Pogosto slonijo Mokranjceve
harmonije tudi na lestvici, ki v zahodno-
evropski glasbi ne obstaja. Znana je kot
balkanska lestvica, v bistvu je srednje-
veska dorska lestvica z zviSano kvarto.
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PRIMER BALKANSKE LESTVICE

Rukoveti so zanimive tudi po ritmi¢ni
strani, skladatelj pcyosto uporablja 5/8,
7/8, 5/4 takt. Veasih tudi v isti pesmi
men;ja taktovski nacin.

Se eno veliko vrednost imajo rukoveti:
tesno so povezane z besedilom, ki je tudi
ljudsko in ga Mokranjac spretno mode-
lira. Kadar je potrebno, dodaja svoje glas-
bene domislice, velikokrat pa izpusca
cele verze, da z njimi ne bi porusil celote.
Prav v tem odnosu do snovi, ki jo obde-
luje, v kriticnem izboru gradnje, v spo-
sobnosti, da je nasel v vsej mnoZici ljud-
skih napevov prav tiste, ki najgloblje i

najbolj resni¢no  izrazajo  obcutj
ljudstva, je Mokranjac realist.
(3) Jecam an 1m. Jeaane,
ronopio, aunna Jeao,
Aa ne pacreun, Jeaane,
noKkpaj apyma, anmia Jeao,
rae npoaaxe, Jerane,
ucronohe. annua Jeao,
¥ nponoae, Jenane,
cnoje ucre, anmna Jeao!
1Y Byanmy 1paay 4yan0 Myad Kaky,
(ynen:) xs, xa, ]c A' HETHIA, MYAHD MY Kaky!
Mit Hoceja npojy ne jeAcny noay.
XM, XML J¢ AT HCTna. O JORCRY noay!

Hapacaa je npoja mmy Ao Koaena,

XM, XAL J€ AT MCTHHA, MBUlY A0 Koacua!
My Ao koxcna, aadit A0 pawcHa, -

XM, XML Je AT ferima, %ait a0 pasena

PRIMER BESEDILA LJUDSKIH PESMI IZ II.
RUKOVETI

Skladatelj je napisal rukoveti v raz-
dobju petindvajsetih let in v njih se zrcali
njegov celoten umetniski razvoj. Uporabil
je okrog 90 ljudskih pesmi tako iz Srbije
7 kot tudi iz Makedonije, Cme gore, Bosne

in Hrvaskega Primorja. Zadnje je uporabil
v Primorskih napevih, ki jih kljub isti
oblikovni zgradbi ni imenoval rukovet,
vendar skladba v bistvu predstavlja Sest-
najsto rukovet.

I. rukovet ,lz moje domovine* za
moski zbor je nastala leta 1883, ko je bil
Mokranjac $e' §tudent. V njej stil nove
oblike $e ni &ist in jasen in skladatelj, ki
je tu uporabil devet pesmi iz Srbije, Se ni
obvladal bogastva in obilice snovi.

(o molof Tempo senze rigore)
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PRVI MOTIV I1Z HAJDUKA VELJKA JE Tl
PICEN PRIMER BALKANSKE LESTVICE.
RITMICNO JE ZANIMIV ZARADI MENJA-
VE 5/8IN 7/8 TAKTA
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PESEM ,1Z STARE SRBIJEY, KI JO JE

SKLADATELJ UPORABIL V II. RUKOVETI
Z ISTIM NASLOVOM

Allegra
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v XI. RUKOVETI ,IZ STARE SRBIJE" JE
RITMICNO IN MELODICNO ZANIMIVA PE-
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PRIMER KLENE IN ZIVAHNE MAKEDON-
SKE PESMI 1Z VII. RUKOVETI
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MAKEDONSKA PESEM IZ XV. RUKOVET]I,
KI IMA TIPICNO VZHODNJASKO MELO-
DICNO LINIJO, JE LEP PRIMER TENOR-
SKEGA SOLA NAD ZBOROM. RITMICNO
SE MENJAVATA 4/4 in 2/4 TAKT

V naslednjih rukovetih se je Mokranjac
vedno bolj brusil. Vrh prvega ustvarjal-
nega obdo{)ja je dosegel v V. rukoveti , Iz
moje domovine* (1892), ki je po obsegu
in zahtevnosti prava zborovska simfonija.
Sestavlja jo deset pesmi iz Srbije.

VI. rukovet ,,Hajduk Veljko™ je heroj-
ska poema o negotinskem junaku prve
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1Z VIII. RUKOVETI,,PESME S KOSOVA* JE
TUDI TA PESEM. ZANIMIV JE DVOGOVOR
MED DEKLETI (SOPRANI) IN FANTI (TE-
NORIJI)

PESEM S KOSOVA IZ Xll. RUKOVET],
KJER JE ZACETEK SPET DVOGOVOR SO-
PRANOV IN TENORJEV

srbske vstaje. Sledijo rukoveti, v katerih
je skladatelj razkril bogastvo pesmi iz
Stare Srbije, iz Makedonije — VII. in XV.
rukovet.

V VIL in XII rukoveti je obdelal
g(esmi s Kosova, v IX. iz Crne gore, v

-XIV. iz Bosne. Najbolj zrela, umetnisko

dognana je X. rukovet ,,Pesmi z Ohrida*
(1902), ki je postala klasi¢en primer zbo-
rovske literature,

Se nekje je Mokranjac dosegel v svojem
ustvarjanju visok vzpon, na podroé&ju iz-
vimne invencije: X. rukoveti je enakovre-
den zborovski skerco Kozar. V njem je
Mokranjac svobodno razvil motive dveh
ljudskih pesmi, z dodanim novim besedi-
lom je dosegel izredno celoto.

Ceprav je Mokranjac znan predvsem
kot avtor rukoveti, je umetnisko dosegel
visoko vrednost tucii kot skladatelj du-
hovnih skladb. Cerkvene napeve in nji-
hovo bistvo je spoznaval ze kot decek, ko
je sam pel v cekrvi; kasneje jih je te-
meljito preucil ob poslusanju in primerja-
nju petja izkuSenih cekrvenih pevcev. Re-
zultat tega dela sta bila dva zbornika
cerkvenih pesmi: Osmioglasnik (1908) in
Strano pjenije (1914), v katerih je kri-
ticno izbral cerkvene pesmi in jih ocistil
razliénih improvizacij.

Na teh temeljih je izgradil Mokranjac
monumentalne stvaritve, svoje originalne
duhovne kompozicije. V teh skladbah
kot so Akatisti Bogorodici, Heruvimska

pesma, Tebe boga hvalim in zlasti Opelo 58
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TELJEVE NAJLEPSE OBDELAVE NARODNIH PESMI

v fiss-molu (opelo je obredno petje pri po-
grebuy, s katerim objokujejo smrt pokoj-
nika), so izrazena globoka ljudska doziv-
ganja Mokranjca veckrat na tem po-
ro¢ju primerjajo z renesanénim moj-
strom Palestrino in morda ne brez vero-
kov: mojstrsko vodenje glasov, njihovo
zlivanje v harmonsko bogato zvo&no arhi-
tekturo, to spominja na velikega mojstra
vokalne polifonije, ki ga je Mokranjac
verjetno temeljito preucil za &asa svojega
Studija v Rimu,
Poleg bogatega skladateljskega dela je
dal Mokranjac tudi osnove srbski etno-

59 muzikologiji: analize cekrvenih napevov,

zapise narodnih melodij. Najpomembnej-
e njegovo delo s tega podrodja d‘: zapis
melodij in plesov iz Levéa, Ki jih je po
Bustetiéevem petju zabeleZl in za to zbir-
ko napisal tehten predgovor.

Stevan Mokranjac je izoblikoval na-
cionalni stil srbske glasbe. S svojim delom
je postavil temelje srbskemu glasbenemu
realizmu, postal je pojem za zborovsko
ustvarjalnost, pojem, ki ima svojo vred-
nost v danasnjem ¢asu. Ob njegovih ruko-
vetih so se zgjledovale cele generacije diri-
gentov in zborovskih pevcev, iz dosezkov
njegovega dela vodi pot prek njegovih so-
dobnikov vse do dana$njih ustvarjalcev.



A

ABSOLUTIZEM - oblika vladavine, v kateri
ima vladar neomejeno zakonodajno in izvrsilno
oblast. V 17. in 18. stoletju je bila taka vlada-
vina razdirjena skoraj povsod v Evropi.

ABSOLUTNA GLASBA glasba; ki nima
izvenmuzikalnega programa. Njcno nasprotje je
programska glasba.

A CAPELLA - Oznaka skladbe, ki je pisana
samo za vokalne zasedbe, brez instrumentalne
spremljave.

ALEGORDJA - Prispodoba, upodobitey

jma v konkretni, ve¢krat poosebljeni obliki
?r?pr. smrt — okostnjak s kosog?

ALLEGRO MODERATO
oznaka tempa.

ANDAN'IP;I CON VARIAZIONI naslov
stavka, ki pomeni tempo stavka in njegovo
obliko.

ARDA » osrednji nosilec glasbenega doga-
janja v ve¢jih vokalno-instrumentalnih in glas-
beno-odrskih del. Namenjena je solistu —
peveu. Ima izrazito melodiko in je vsebinsko
izpovedna.

B

BARITON -~ moki g,lfs med tenorjem in
basom, obseg ima od G-g

BEETHOVEN, LUDWIG VAN
(1770-1827) — nemski skladatelj in pianist, ki
je ve€ino Zivljenja prebival na Dunaju, velikan
glasbene umetnosti. Zakljuéuje obdobje klasi-
azma in pri¢enja obdobje romantizma. Napisal
j¢ 9 simfonij, 5’3 koncertov za klavrr in orkester,
violinski koncert, skladbe za razliéne sestave
komorne glasbe; 10 violinskih sonat, 32 kla-
virskih sonat, uverture, edino opero Fidelio.

BIDERMAJER - srednjeevropski mes&anski
umetnostni slog v ¢asu od 18151845, ki je
prifel do veljave poleg node 3 v notranji
opremi, poscbno pri pohiftvu, ki je dokaj
pcgdmsto in udobno, mehko, zaobljenih oblik
in trdno.

C

CHOPIN, FREDERIC (1810-1849) - polj-
ki skladatelj in eden izmed najveéjih pianistov
svojega Casa, ve¢ino Zivlienja je preZivel v Pa-
rizu. Chopin je mojster romanticne, narodno
obcutenc klavirske %lxbc'.

CIKLICNA OBLIKA - glasbena oblika, ki
sestoji iz ve€ stavkov.

- zmerno hitro,

CIKLUS - skupina medsebojno povezanih-

skladb pod istim naslovom.
CITAT - Dobesedna ponovitev, navedba.
CODA - (lat. cauda = rep), zakljuéni del
stavka ali skladbe, ki ustreza epilogu v slovstvu.
Lahko je tesncje povezana s tematskim ma-
terialom prejinjega dela, lahko pa je tudi samo-
stojna.

~r

C

CITALNICA - V Sloveniji so ustanovili ¢i-
talnice leta 1861 v Ljubljani, Mariboru in
Trstu, kmalu potem tudi v drugih krajih. S
svojimi prireditvami, ki so se imenovale ,be-
sede™ in so obsegale predavanja, deklamacije,
igre, glasbo in petje, so budile narodno zavest
in spodbujale dotlej sorazmerno skromno skla-
dateljsko dejavnost.

D

DEZELNO GLEDALISCE Slovensko
deZelno gledalisée je stavba danasnje Opere
SNG Ljubljana, v kateri je prvo predstavo orga-
niziralo Dramati¢no drustvo leta 1892.

DIATONICNI POSTOP - Oznaka postopa,
ko se melodija ali zaporedje sozvod¢ij drZi do-
loc¢encga lestviénega modela (dura ali mola);
vsako odstopanje od tega je kromatiéni postop.

DISONANCA ncubranost glasov, ki na
poslulca deluje neprijetno. Pojem disonance
se je v zgodovini ve¢krat spreminjal.

JDRZ?C. MARIN (1505-1567) — hrvaki
Kisvc renesanénih iger in komedij (Dundo
faroje, Novela od Stanca), utemeljitelj hrva-
Skega renesanénega gledaliséa v Dubrovniku.

E

ESTETIKA Nauk o cutnih zaznavah,
nauk o lepem in grdem, zlasti v umetnosti.

ETNOMUZIKOLOGIJA ~ glasbeno  na-
rodopisje.

F

FANFARA - 1. glasbeni klic, ki ga izvajajo
trobila. Navadno ga uporabljajo kot uvod v slo-
vesnost. 2. trobenta brez ventilov.

FANTAZUA - oblika instrumentaine
skladbe, katere bistvene znacilnosti so prosto
fantaziranjc in improvizacija.

FINALE — 1. sklepni stavek ve&stavénih in-
strumentalnih del. Obi¢ajno je vedrega in opti-
misti¢nega znadaja, v obliki sonatnega stavka,
rondoja ali variacij. 2. sklepno dejanje v glas-
beno-odrskih delih.

FLEISMAN, JURL) (1818-1874) — slo-
venski skladatelj samouk, ki se je s sveZo melo-
diko priblizal ljudskemu obé&utju. Njegove
pesmi so e danes precej raz8rjent (Luna sije).

FOERSTER, ANTON (1837-1926) -

ianist, organist in skladatelj Ee¥ega rodu, od

ta 1867 cden izmed najvidnejsih glasbenih de-
laveev v Ljubljani. Opera ,,Gorenjski slavéek ",
v kateri sc je pribliZal slovenskemu narodnemu
duhu, je J&; dancs cno izmed najbolj pri-
ljubljenth domagih del.

FUNTEK, ANTON (1862-1932) - sloven-
ski knjiZzevnik in prcva"plcc, avtor ve¢ pesmi,
novel in drame ,, Tckma®.
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G

GAJ, LJUDEVIT (1809--1872) — hrvaki
narodni preporoditelj in voditelj ilirskega gi-
banja, reformator hrvake pisave in izdajatelj
¢asopisa ;,Novine ilirszke'* z literarno prlogo
wDanica ilirszka*.

GERBIC, FRAN (1840-1917) - slovenski
skladatelj, opemi pevec in pedagog, po daljfem
delovanju na tujem priscl v .Ljubljano Scle
1886. Pomemben kot glasbeni pisec v revijah
Lira Sionska in Glasbena zora, avtor prve slo-
venske simfonije. Zelo je vplival na slovensko
glasbeno kulturo.

GERMANIZACUJA - ponemcevanje

GLASBENA MATICA glasbeno drusto,
ustanovljeno v Ljubljani leta 1872. V njej so
sodclovali skoraj vsi takratni slovenski- skla-
datelji. Glasbena matica je organizirala kon-
certno dejavnost, izdajala glasbene publikacije
in leta 1882 ustanovila tudi lastno glasbeno
%olo, ki je imela pomembno viogo v vzgoji slo-
venskih glasbenikov.

GLASOVIR — star izraz za klavir.

GLINKA, MIHAIL (1804-1857) - ruski
skladatelj in prvi mojster ruske nacionalne 3ole,
avtor oper Ivan Susanin ter Ruslan in Ljudmila,
pisal tudi orkestralne in komorne skladbe.

GOETHE, JOHANN WOLFGANG VON
(1749-1832) — nemski knjiZevnik, dramatik
in filozof, katerega mnogostransko delo po-
meni vrhunee nem$ke klasike. Med najbolj
znana dela sodita ,,Trpljenje mladega Wer-
therja™ in ,,Faust™. S svojim delom je vplival na
nadaljnji razvoj nem&e in celotne cvropske li-
terature.

GODALNI KVARTET 1. komorna iz-
vajalska zasedba Stirih godalnih instrumentov:
dveh violin, viole in violoncela. 2. glasbeno
delo za tako zasedbo.

GUNDULIC, IVAN (1589-1638) - po-
memben kn(,)'iicvnik starcjSe hrvaske generacije,
avtor cpa ,,Osman*“, pastirske igre ,,Dubravka*.

H

HARMONIZACUA - postopek, s katerim
skladatelj akordi¢no opremi melodio.

HEINE, HEINRICH (1797-1856) — nemi
poznoromantiéni  pesnik. Veliko njegovih
pesmi je uglasbenih.

HIMNA -~ pesem, ki se vokalso ali instru-
mentalno izvaja na slovesnih in uradnih pri-
reditvah in po svojem znacaju simbolizira
narod, drzavo ali politi¢no gibanje. .

HOMOFONUA - vecglasic z izrazito me-
lodijo, ki je najveckrat v zgornjem glasu, drugi
glasovi jo akordi¢no in ritmi¢no spremljajo in
dopolnjujejo.

1UBAD, MATEJ (1866-1937) — kot pro-
fesor na konservatoriju Glasbene matice in kot
zborovodja zbora Glasbene matice je vplival na
razvoj slovenske poustvarjalne umectnosti in
zborovske kompozcije.

IMPROVIZACIJA - 1. nastop brez pri-
prave, hkratno ustvarzian e in izvajanje glasbe,
tudi na dano tem. 2. naslov instrumentalne

skladbe.

INSTRUMENTACIJA — 1. postopek, s ka-
terim skladatelj razdeli muzikalno gradivo neke
skladbe med instrumente oz. instrumentalne
.d(uninc. 2. veda o tem postopku.

INSTRUMENTALNA GLASBA - glasba, ki
se izvaja z instrumenti. Po Stevilu sodelujoéih
instrumentov lo¢imo mazi¢ne vrste  instru-
mentalne glasbe; npr. solistiéno, komorno in
orkestralno.

INTERVAL - razmerje med viSinama dvch
tonov, ki se v glasbeni teoriji poimenuje z la-
tinskim vrstilnim Stevnikom glede na stopnje
diatoni¢ne lestvice, ki jih obsega (npr. prima,
sekunda itd.). V akustiki je interval razmerje
med frekvencama (Stevilo nihajev na sekundo)
dveh tonov.

INVENCUA - 1. izbira primeme snovi, do-
miselnost, iznajdljivost. 2. lahko tudi instru-
mentalna skladba brez doloene oblike.

J

JARNOVIC, MANE (1740 ali 1745-1804)
- violinist in komponist, verjetno dubrov-
nifkega porekla, ddoval je skoraj po vsej Evropi.
Pomemben je kot skladatelj violinskih kon-
certov.

K

KADRILJA — (franc. quadrille = ¢etvorka),
francoski druZabni ples, razdirjen v 18. iqgr_vi
polovici 19. stoletja. Sestavlja ga pet razli¢nih
fieur. izmeniéno v tridelni in dvodelni meri.

KANON -~ ime in oblika kontrapunkti¢ne
skladbe ali postopka, kjer izvajajo vsi glasovi
zapored isto melodijo.

KLASICIZEM - v glasbi zna¢ilen slog druge
polovice 18. in zadetka 19. stoletja, za katerega
sta znacilna oblikovna ednost in Cudvera
zadrzanost. V tem obdobju doseZe svojo po-
polnost sonatni stavek ter obliki sonate in sim-
fonije. Predhodnik tega sloga je , tni stil*,
ki so ga gojili zlasti sinovi J. S. Bacha.

xom8 NA GLASBA - Skupno ime za
skladbe, namenjenc manjfim instrumentalnim
zasedbam, kjer posamezni glas izvaja po en in-
strument. V Sirfem pomenu besede izvajjo
komorno -glasbo tudi manje orkestralne za-
sedbe.

KONSERVATORIJ - vi§ja strokovna glas-
bena $ola, v kateri obravnavajo vse veje glas-
bene teorije in prakse.

KONSONANCA — ubranost glasov; ki deluje
na posludalca prijetno. Kot njeno nasprotjc
disonanca se je tudi pojem konsonance spre-
minjal skozi zgodovino.



KONTRAPUNKT - tchnika vedglasnega
komponiranja, kjer se dva ali ve¢ melodi¢no in
ritmi¢éno samostojnih glasov-kombinira po do-
govorjenih nacelih.

KONVENCIONALEN - po ustaljenih, do-
govorjenih, splo$no priznanih pravilih (= kon-
vencijah)

KREK, GOJMIR (1875-1942) - slovenski
skladatelj in glasbeni pisec. Predvsem je po-
memben kot ustanovitelj in urednik glasbene
revie ,,Novi akordi", ki je izhajala od
19011914 in je s svojo napredno usmeritvijo
bistveno vplivala na razvoj slovenske glasbe.

KROMATICNI POSTOP - ime za pojav
odstopanja od nekega lestvicnega modela
(n. pr. dura ali mola) v melodiji ali v sozvo&ju;
nasprotje je diatoniéni postop. Z

L

LEITMOTIV - vodilni motiv, kratka izra-
zita tema, ki ima lahko simboli¢en pomen.

LIBERALIZEM - gibanje in doktrina mlade
burZoazije, nastalo v boju proti fevdalizmu.
Njegove osnove so v prosvetljenstvu, raciona-
lizmu in individualizmu 17. in 18. stoletja:
¢lovek naj sam ureja druzbene in ¢loveske
odnose. Liberalna burZoazija je v 19. stoletju
zastopala idejo o samoodlo¢bi narodov in je
bila na ¢elu gibanj za nacionalno zdruZitev in
za nacionalno osvoboditey,

LIBRETO - (it. libretto = knjiZica), posebej
prirejena tekstovna predloga opernega ali ope-
retnega dela.

LUKACIC, IVAN (1584 — 1648) — cden
izmed najvidnejsih hrvaskih skladateljev na pre-
hodu iz renesanse v zgodnji barok.

M

MARCNA REVOLUCIJA - zahteve po libe-

ralnih svobos¢inah in ukinitev fevdalizma so
pripeljale tudi v Avstroogrski do revolucije, ki
se je zaCela na Dunaju 13, marca 1848 (v
Ljubljani so bile demonstracije 16. marca).
Reakcija na to revolucijo je bila oktrowana
ustava in diktatura Bachovega absolutizma od
1849-1859.

MARSELJEZA — (fr. Marseillaise), fran-
coska revolucionarna pesem, napisal o je
Rouget de Lisle leta 1872. Svoje ime je dobila
ko so jo peli prostovoljci iz Marseilla, ki so
prisli na pomo¢ pariskim revolucionarjem. Mar-
seljeza je danes tudi francoska drzavna himna.

MARULIC, MARKO (1450--1542) ~ hr-
vaski humanist in Kknjizevmk, avtor prve hr-
vaske pesnitve | Judita™ in prve hrvadke tiskane
leposlovne knjige.

MASEK, GASPAR (1794 -1873) — kompo-
nist ¢eskega rodu, ki je v Ljubljani postal
pomembna osebnost slovenskega glasbenega
zivljenja, Slogovno je bil klasicist, v zadnjih
delih naklonjen romantiéni izpovednosti.

MASEK, KAMILO (1831-1859) — sin in
u&enec Gadparja Maska, violinist, pevec, izdaja-
telj slovensko-nemskega meseénika za glasbo
»Caecilia*. Bil je eden prvih slovenskih sklada-
teljev, ki so v svoja dela priceli vnasati cle-
mente romantiéne izpovednosti.

MAZURKA - poljski narodni ples v tri-
dobni meri s karakteristiénim punktiranim rit-
mom in pogostimi naglasi na drugi ali tretji
dobi takta.

MELOS -
nekega dela,

MENUET — zmerno hiter ples francoskega
Eorckla v tridelni meri. V glasbi pomeni obli-

ovno shemo tridelne oblike, v kateri se zdru-
zujeta dva menueta, ki ju lo¢i srednji del,
imenovan trio.

MIRK, VASILIJ (1884 -1962) — slovenski
skladatelj in glasbeni pedagog. Njegove skladbe,
predvsem zbore, ki so deloma pod vplivom
ljudske glasbe, odlikuje romanti¢no ob&utje in
izrazita melodic¢na linija.

MNOGOSTRANOST AKORDA - je poscb-
na lastnost sozvo¢ja (n. pr. trizvoka, Cetvero-
zvoka), da v okviru tonalnega sistema posa-
mezen akord nastopa na razli€nih stopnjah ve¢
durovih in molovih lestvic. Ta lastnost je bi-
stvena osnova za modulacijo.

MODULACIJA ~ harmonski prehod iz ene
tonalitete v drugo (n. pr. iz C-dura v G-dur).

"MONOLOG - samogovor

MOTET - ime za veéglasno glasbeno obliko,
ki se je v svojem ustroju veckrat spreminjala.
Danes pomeni. vecglasno  vokalno duhovno
skladbo.

N

NEDVED, ANTON (1829-1896) — ceski
komponist in pedagog, predvsem pomemben za
razvoj glasbenega Solstva in glasbene kulture v
Sloveniji proti koncu 19. stoletja. Skladal je
predvsem vokalna  dela.

O

OFERTORIJ - spremenljivi del katoliSkega
bogosluzja, ki ustreza vsebinskemu pomenu
praznika. Besedilo je sluzilo kot osnova za
vecglasne zborovske skladbe, v€asih tudi z
instrumentalno spremljavo.

OKTROIRANA USTAVA — vsiljena ustava,
ki jo vladar uveljavi sam, ne da bi jo potrdilo
ljudsko predstavnistvo.

OPERA - plasbeno - odrsko delo, v kate-
rem sodelujejo solisti, zbor in orkester. Opera
je najbolj celovita glasbena oblika, ki je nastala
kot spoj vokalne.in instrumentalne glasbe z
dramo, plesom in likovnimi elementi. Prve
opere so nastale ob koncu 16. stoletjav Firen-
cah. Kot gledaliska dela jih lo¢imo po tematiki.
Eno do pet dejanj opere so deli $e na slike, ki
so sestavljene iz arij, recitativov, duetov, ter-
cetoy, kvartetov in zborovskih, baletnih in
instrumentalnih vioZzkov.

melodika melodi¢na struktura

62



63

OPERETA - glasbeno — odrsko delo lah-
kotnega in zabavnega znacaja, ki ga sestavlja
v-sta glasbenih plesnih to¢k. Povezujejo jih
govorjeni dialogi. Izoblikovala se je v sredini
19. stoletja, gojili pa so jo najve¢ v Parizu in na
Dunaju.

OPUS — oznaka glasbenega dela, ki s Ste-
vilko obiéajno doloc¢a ¢Easovno zaporedje na-
stanka: redno se uporablja od 18. stoletja dalje.

OSTINATO - ponavljanje kratke izrazite
melodije, obi¢ajno v basu.

P

PADAR, ranocelnik, zdravnik

PANSLAVIZEM -~ gibanje med slovanskimi
narodi  Avstro-Ogrske za zdruZenje vseh Slo-
vanov kot oblika odpora zoper vladajoca na-
roda (Nemce in Madzare).

PANTOMIMA - gledaliSka igra z gibi in
mimiko ob glasbeni spremljavi ali brez nje.

PARTITURA - notni zapis glasbenega dela,
ki obsega vse hkrati izvajane pevske ali instru-
mentalne glasove. Vsak od sodelujo€ih instru-
mentov ali pevskih glasov ima svoj lastni notni
sistem, Ki se imenuje part.

PESEMSKA OBLIKA — ena-Hajbolj pre-
prostih glasbenih oblik, ki sloni na éni, dveh ali
treh temah. Glede na to lo¢imo enodelne,
dvodelne in tri- ali vecdelne pesemske oblike.

PIANO (it. piano tiho), oznaka za
dinamiko, ki zahteva tiho izvajanje skladbe.

POLIFONIJA  nacin vecglasja v katerem
SO vsi
stojni, vendar harmonsko soodvisni,

POLKA - ¢&eski ljudski ples vedrega znadaja
In Zivega tempa v dvodobni meri z naglaSenimi
ritmié¢nimi figurami.

POLONEZA -~ poljski ljudski ples v zmerno
hitrem tempu in v tridobni mern z znacilnim
ritmom.

POTPURI — navadno orkestralna skladba, v
kateri se vrstijo znane melodije brez vedje
vsebinske povezave. V zborovski glasbi temu
obiéajno reéejo kolo, splet, vencek.

PREMIERA -
Cega ali tujega glasbeno-odrskega dela na ka-
kem odru. Vsako ponovno izvajanje dela se
imenuje repriza. ;

PRERADOVIC, PETAR (1818-1872) -

hrvaski pesnik in dramatik, predvsem pomem-
ben kot domovinski lirik.
. PROGRAMSKA GLASBA — gasprotje abso-
lutne glasbe, za razliko od nje ima izven-
muzikalni program, ki je lahko legenda, lite-
rarno delo, umetniska slika prizor :iz narave in
podobno. Ta program je nedeljivi del skladbe
in ga glasheno delo ne more pogredati, ne da bi
bilo izpovedno okrnjeno.

PROTAGONIST — prvi igralec ali vodilna
oscba

PSALMI - 150 obrednih besedil, zbranih v
Bibliji. Najve¢ teh hvalnic, ki so pesnitve v
prozi, sestavljene iz vrste dvodelnih stihov,
pripisujejo kralju Davidu.

glasovi melodi€no in ritmiéno samo-

prvo javno izvajanje doma-

R

RAPSODIJA - obi¢ajno instrumentalna
skladba, komponirana po narodnih napevih ali
v duhu ljudske glasbe. Po svoji gradnji je
sorodna frantaziji.

RECITATIV - nacin glasbene obdelave be-
sedila v vokalno-instrumentalnih oblikah. Obi-
¢ajno mu sledi arija. Ima majhen melodiden
obseg in dramatiéno vsebino.

REPERTOAR - izvajalski spored umetnika,
umetniskega ansambla ali ustanove.

ROMANCA - krajsa vokalna skladba liri¢-
nega znacaja, lahko tudi instrumentalna sklad-
ba podobnega razpoloZenja. Pojavila se je v
obdobju romantike.

ROMANTIZEM — je v glasbi znaéilni slog
19. in zaletka 20. stoletja, za katerega so
znadilni kromati¢na homofonija, ob&utljivost
za harmonske in zyoéne barve, virtuoznost,
programsko slikanje, izpovedovanje C&ustev,
eksoti¢nost in ne nazadnje zgledovanje pri
ljudski glasbi. Znacilna oblika je pesemska
oblika in to v klavirskih delih, samospevu in
zboru, Sirok razmah ima simfoni¢na in operna
ustvarjalnost.

Oblikovno in harmonsko naprednejia smer
romantizma se imenuje NOVA ROMANTIKA,
ki je gojila zlasti simfoniéno pesnitev in glas-
beno dramo.

S \

SAMOSPEV - oblika pesmi za glas in Klavir,
ki se je razvila proti koncu 18. stoletja. Obli-
kovno je lahko kiti¢na ali prekomponirana

sem.

pcSCENSI-(A SLIKA - odrsko delo manjSega
obsega, ki se lahko izvaja samostojno, najvec-
Krat pa pomeni sestavni del operncga dela.

SCHERZO - stavek vedrega in humoristi¢-
nega znacaja, hitrih tempov, kratkih motivov
in naglih dinamiénih in ritmi¢nih sprememb.
Lahko je tudi samostojna skladba.

SCHUBERT, FRANZ (1797-1828) — av-
strijski romanti¢ni skladatelj, ki je dosegel &o-
polnost samospeva. Najpomembnejia sta cikla
»Lepa mlinarica® in ,Zimsko popotovanje*’.
Razen tega je pisal tudi klavirska in komorna
dela, simfonije, uverture in zborovske sklad be.

SIMFONICNA GLASBA - glasba, ki jo
izvaja ali ki je napisana za simfoni¢ni orkester,
tj. veliki orkestralni sestav, ki vkljucuje vse
orkestrske instrumente v skupinski zasedbi.
Simfoni¢na dela upoStevajo bistvene znadil-
nosti teh izvajalskih moZnosti.

SIMFONICNA PESNITEV — enostavéna
simfoni¢na skladba s programsko vsebino, uve-
del jo je Franz Liszt.

INGSPIEL -~ nem$ka komi¢na opera 18.
stoletja, v kateri se izmenjujejo glasbene in
govorjene tocke.

SONATNA OBLIKA - glasbena oblika, ki
se je izoblikovala v obdobju klasicizma. Sestav-



ljajo jo trije glavni deli; ekspozicija, izpeljava in
repriza. Ekspozicija prinada dve glavni temi, ki
sta med scboj kontrastni. V izpeljavi se obe
temi melodi¢no in harmonsko spreminjata. V
reprizi pa se obe temi spet pojavita v osnovni
tonaliteti. Dostikrat te tri dele uvaja uvod in
jim sledi sklepni del, coda. V sonatni obliki so
napisani prvi, v€asih tudi sklepni stavki klasi-
cisticnih sonat in simfonij, lahko pa so tudi
samostojne glasbene oblike. :

SUITA — preprosta cikliéna oblika, sestav-
licna iz najmanj trch stavkov, ki po pravilu
nimajo formalne povezanosti (n. pr. vrsta raz-
li¢nih plesov, miniatur ipd.).

~

S

STEVILCNA OPERA — posebna oblika
oPcrc. pri Kateri so zaporedne arije, ducti ipd.,
zbori in instrumentalni odlomki osteviléeni,
med scboj pa jih povezujejo govorjeni ali peti
recitativi.

T

TEMA dovrSena glasbena misel
primerna za nadaljnjo obdelavo.

TEMA Z VARIACIJAMI - glasbena oblika
pri Kateri se osnovna tema spreminja ali variira.
Variacije so lahko oblikovne ali karak terne.

TONALITETA - znaéilni harmonski pojavi
znotraj encga tonskega nacina.

TONSKI NACIN - razmerja dura ali mola,
racunana od ene izmed 12 tonskih stopenj kot
osnove.

TREMOLO - hitro izmeni¢no ponavljanje
cnega ali dveh razliénih tonov, ki sc uporablja
najve¢ v instrumentalni literaturi (klavir, vio-
lina, tolkala). Pri peveih pomeni tremolo tre-
senje glasu.

TRIO — 1. izvajalska zascdba treh ¢lanov ali
skladba za tak sestav. 2. kontrastni srednji del v
tridelni formi ABA, obi¢ajno je vkluéen v
obliko menucta, scherza itd.

ki je

U

UNISONO - sozvocje dveh ali ve€ glasov na
istem tonu, lahko tudi v intervalu ok tave.

UVERTURA - uvodni instrumentalni sta-
vek za glasbeno-odrska dela in vecje vokalno-
instrumentalne skladbe.

\'

VELIKA OPERA - posebna oblika opere
ki so jo gojili zlasti v Franciji v zadetku 19.
stoletja, znacilna H‘e po obilici mnozZi¢nih prizo-
rov in velikih baletnih toc¢k. Tematika je zgo-
dovinska, dramsko dogajanje pa zapleteno.

VILHAR, MIROSLAV ( 1852-1928) - slo-
venski skladatelj, ki je deloval kot zborovodja
ve€inoma na Hrvaskem. Razen cerkvenih
skladb je komponiral tudi opere, zborovska
dela, klavirske skladbe in samospeve.

VOKALNA GLASBA -- glasba, ki jo izvajajo
izkljuéno cloveSki glasovi, bodisi posami¢no
(solistina vokalna glasba) ali pa v skupini
(zbor).

VOKALNO-INSTRUMENTALNA GLASBA
— vsaka vrsta glasbe, Ki se izvaja kot kombina-
cija vokalne in instrumentalne glasbe. Lahko
gre le za sprembjanje solista z instrumentom ali
pa tudi za skladbe, ki pred pisujejo zasedbo veé
solistov, zbora in simfoni¢nega orkestra (npr.

opera, kantata, oratorij).

PLOSCE Z GLASBO IPAVCEV
LISINSKEGA IN MOKRANJCA

Glasbo skladateljev, ki jih
opisujemo v tej stevilki, dobite
posneto na plos¢ah. Nekatere od
njih so izSle pred kratkim.

letna naroénina 14 din, cena
Opro&eno temeljnega davka
informacije 412-1/7

&

sameznega izvo:a 3 =
prometa proizvodov po sklepu republiskega sekretariata za
Urednisk Mirke Vaups %‘“R‘Ez‘?&% T. i ;

redniski svet: Mirko Vaupoti® ( ), Tone Lotri¢ (ZKPOS), Dufan Vodisek
(ZDGPS), JoZe Stabej (DGU), Dane Skerl (DSS),
(RKGMS), delegacija urednitva (glavni in odgovorni urednik in sekretar urednistva).

Casopis sofinancirata Kulturna skupnost Slovenije in IzobraZevalna skupnost Slovenije.

Izdaja republiska konferenca Glasbene mladine Slovenije. Ureja uredniski odbor: Peter
Lipar (glavni urednik), Igor Longyka (odgovomi urednik), Anton JaneZié¢ (lektor), Dufan
Rogelj, Kaja Sivic (sekretar urednistva), France AnZel (tehniéni urednik). Pri posebni ite-
vilki so sodelovali: Monika Kartin, Alenka KerSovan, Marija Pergar, Marko Studen.

Naslov urednistva: Ljubljana, Krekov trg 2, tel. 322-367. Teko&i ratun pri SDK Ljubljana,
§t. 50101-678-49381. Tiska Tiskarna Ljudske pravice. Izhaja Sestkrat na Solsko leto. &elo~

din, cena posebne $tevilke 10 din.

Milo$ Poljansek, Ciril Vertaénik
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