govora o reviziji ali adaptaciji Mickiewiczevega besedila. Tudi niso bile uka-
zane Dejmku nikakrine konkretne spremembe. Poudarjam: to je bilo samo
razpravljanje o njegovi reziji. Dejmek je €ez mesec dni sam priznal, da so
nekatere kritiéne pripombe upraviéene, druge je zavrnil. Odstranil je tedaj
v sklepnem prizoru Konrada v verigah in opravil nekaj drobnih retus v raz-
poreditvi nekaterih odrskih likov.

Ministrstvo za kulturo in umetnost je priporo¢ilo Narodnemu gledalii¢u,
naj od 1. januarja t.l. omeji uprizarjanje Dziadov na eno predstavo v tednu
in naj se vzdrZi SirSe popularizacije také sporne igre, zlasti e med poljsko
mladino. Gledalii¢e je te Zelje upostevalo...

Dejmek je tezak in uporen umetnik. Morda je dobro tako. Po daljfem
premisleku in potem, ko je napravil zakljuéke iz druzbene ocene, je sam revi-
diral svoje zamisli. To potrjujejo dejstva. Tako je po svoji lastni odloéitvi
ustvaril po dve rezijski verziji odrskih del: JoZefovo Zivljenje, Zgodba o hpale-
vrednem Vstajenju, Novembrska noé, Kordian. Ra¢unali smo, ra¢unal je na to
precejinji del gledalcev, da se bo po vsestranskem obravnavanju te téme v
mirnem ozra¢ju prav tako zgodilo tudi z Dziady.

Taka je resnica o problemu Dejmkovih Dziadoo. Njeno dokonéno reitev,
koristno za umetnika in za druzbeno funkcijo gledaliéa, so torej zavrle demon-
stracije, koristno tudi za SirSo publiko.

Rozka Stefanova

KRONIKA

GLEDALISCE
KA] OSTANE OD POZOR]JA?

I

V tematsko idejni podobi letoSnjega, trinajstega Sterijinega Pozorja v
Novem Sadu, se uveljavljajo tako razliéna, Ze skrajnostna gledaliska hotenja,
da jim velja pripisati dolo¢ene polemi¢ne ostrine. Izmed desetih predstav, ki
so sestavljale repertoar Pozorja, bi dve lahko oznaéili kot aktualni, idejno
politiéni dramski deli (Dusko Roksandié, Pti¢i brez jat in Primoz Kozak,
Kongres), dve od njih sta v zgodovinski preobleki govorili o sodobnih idejnih
in moralnih nasprotjih (Miroslav Janéié, Bosenski kralj in Nedjeljko Fabrio,
Reformatorji), nadaljni dve predstavi sta bili moralno politiéni alegoriji, ne-
kakini drami za vse ¢ase (Kole Casule, Vrtinec in dramatizacija romana Dervi§
in smrt MeSe Selimoviéa), potem sta dve predstavi, ki po tematiki in miselnosti
ne sodita skupaj, paé pa bi ju po dramski in gledaligki kompoziciji lahko
uvrstili v skupino mescanskega gledaliséa (Dorde Lebovié, Viktorija in Josip
Kulundzié, Klara Dombrovska) in potem sta e predstavi, ki se s svojimi izraz-
nimi hotenji navdihujeta pri prvinskem obrednem, &istem gledaliiéu in v po-
dobah izpovedujeta razseinejie svetne« Zivljenjske resnice (Ahmet Cirezi, Erve-
heja in Gregor Strnisa, Samorog). Taksna sistematizacija se ponuja kar sama,

®
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éeprav se sestavine posameznih skupin prepletajo med seboj, vendar pa je v
njej zaobsezen omenjeni polemiéni lok od aktualistiéne (nekateri so jo imenovali
tudi feljtonisti¢no, potrosnisko dramatiko) do gledali¥ko ¢&iste, prvinske gle-
daliske izraznosti.

Jurij Oljefa je v nekem kratkem eseju zapisal, da je Zurnalistika prinesla
v moderno literaturo veliko komunikativnosti, Zivosti, akunalnosti in odzivnosti.
S podobnimi obéutki je bila tudi na Pozorju sprejeta sodobna aktualna idejno
politiéna dramatika. Vendar s kriti¢nimi niansami, kajti vsake dramsko delo
in njegova odrska podoba odpira zase problematiko svoje izrazne mo¢i. Medtem
ko je delo Duska Roksandiéa Pti¢i brez jat izzvenelo v nekaterih situacijah
pateti¢no in deklarativno in zato neprepriéljivo, pa je Kozakov Kongres s svojo
prodorno analizo druZbenih funkeij, ki jih zastopajo posamezniki, neprimerno
globlje prodrl v zapleten sodobni svet nasprotij. Dusko Roksandié¢ je v drami
Ptiéi brez jat prikazal Zivljenjske poti treh sodobnikov, od gimnazijskega pri-
jateljstva, prek razliéne udelezbe v revoluciji do razliénih pogledov na sodobno
materializacijo druzbe. Osrednji lik drame je idejno in moralno ¢ist in dosleden
revolucionar in je zato zapadal v konflikine situacije tako med vojno kakor v
neposredni sedanjosti, ko se upira pomesfanjenju nekdanjih revolucionarjev.
Konee drame je skoraj da Ze opereten in zato toliko bolj pretresljiv: ker je
osrednji junak (Rapo) preveé¢ kritifen do svojih bolj proZnih in prilagodljivih
tovariSev, ga lepo upokojijo, on pa se po nekaj izbruhih prepusti mirnemu
zivljenju upokojenca in ga razen ribarjenja nobena stvar ve¢ ne zanima. In-
timna drama se tu pravzaprav Sele zaéne. Toda v nasprotju s svojim junakom,
ki je vedno prehiteval ¢as in je kritiziral nedoslednosti in zlorabe, e preden je
bilo to storjeno na najvi§jih politiénih forumih, je avtor bolj moder in &aka,
da zivljenje prinese razreSitve za takine, ne tako redke posameznike. Gre torej
za zivo temo, ki pa ji je povriinska realizacija odvzela teZo in globino.

Kongres je nedvomno bolj kot Afera drama trenutka, vendar je s svojo
prenikavo analizo druzbenih funkeij posameznikov v éasu notranjih refor-
mistiénih gibanj zares izjemno gledalisko delo, ki odpira o¢i, se pravi da
osves¢a, z jasnim opredeljevanjem posameznih druzbeno idejnih plasti, pred-
stavljenih v posameznikih. V tej drami ni pozitivnega in ne njemu nasprotnega
negativnega junaka, tu so predvsem stali5¢a, ena bolj, druga manj primerna
za obvladovanje in nadvladanje zgodovinske situacije. V tem boju za obvla-
danje situacije se soofajo humanistiéni, revolucionarni, anarhi¢no neopredeljeni,
individualistiéni in prakticisti¢ni, osebno in druzbeno pogojeni principi, izmed
njih pa dokaZe nekak$no superiornost tehnokratski prakticizem. To je zgos$cen,
temeljit analiti¢ni prikaz druzbeno politiénih razmer na razliénih nivojih,
podan v izbranem intelektualnem dialogu. Zato je Kongres izzval tudi tolikino
zanimanje, ki se kaze tudi z nagrado za najboljSe dramsko besedilo.

Za dramatiko z zgodovinsko snovjo ze od nekdaj velja, da je njena vred-
nost toliksna, kolikor z znacilnimi zgodovinskimi situacijami govori o sedanjosti
in za sedanjost. Ker prikazuje tako Zivljenjska, druzbena in idejna spoznanja
v simboli¢nih podobah, z draZjé zgodovinske odmaknjenosti in patine, je lahko
gledaliZko polnejia, za gledalCeva ¢utila bolj draZljiva. Tega sta se zelo dobro
zavedala tudi Miroslav Janéi¢, bosenski dramatik in Nedjeljko Fabrio, knji-
zevnik z Reke, najmlajsi letosnji avtor Pozorja.

Miroslav Jané¢ié¢ si je za svojo dramo Bosenski kralj izbral zgodovinsko
situacijo bosenskega kralja Tvrtka Kotromaniéa neposredno po kosovski
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bitki, ko tudi njegovemu kraljestvu preti nevarnost od zunaj — turski naval,
Se hujse pa so notranje razdiralne sile v obliki verskih nasprotij in bojev. Za
priznanje drzavne vere, se pravi za oblast, se na dvoru bosenskega kralja po-
tegujejo zastopniki kar Stirih ver: katoliike, pravoslavne, bogomilske in islama.
Da so si med seboj sovrazniki na noZ, je seveda jasno in v drami ustvarja
doloéeno napetost, ki se kon¢a s pokolom. Tvrtko je brez moéi spri¢o nasilnosti
zahtev in fanatizma verskih zastopnikov. Njegov samomor, ob katerem se verska
nasprotja ¥e bolj razbesne, izraZza nemo¢ razumnega posameznika ob premoéi
fanatizma. Miroslav Janéié si je vere izbral zato, da bi izrazil nacionalna na-
sprotja, ki se Se danes kriZajo v Bosni in Hercegovini. Problem je nakazal tako
zgodovinsko pogojeno kot aktualno vznemirljivo. Toda njegovi liki so samo
nepoglobljeni zastopniki idej, razen Tvrtka, ki je ¢lovesko polnejsi, posebno pa
v svojih drZavnigkih razglabljanjih intimno prepriéljiv.

Kronika Reformatorji Nedjelka Fabria, po udelezbi oseb grajena v obliki
piramide, kakor je avtor pojasnil sam, in sicer tako, da osrednja oseba ostaja
vse bolj sama, razpada Ze po temi v dve drami. Drama je sicer zgrajena iz
Sestih fresk. V prvi je prikazan reformator Martin Luther v svojih starih letih,
ko je svoj reformatorski duh in revolucionarnost zamenjal z udobjem in zbi-
ranjem bogastva. Med Luthrovimi uéenci je tudi hrvaski reformator Mathias
Flacius Tliricus — Matija Vlaéié¢ Ilirik, njegovi spisi postajajo v zadnjem ¢asu
na zahodu spet upostevani in menda ga odkrivajo kot predhodnika sodobnega
eksistencializma. V nadaljnih petih freskah je prikazana Zivljenjska pot tega
doslednega borca za Luthrove in svoje ideje; njegova doslednost povzrota vse
vecjo osamitev. V vsem tem velikem zgodovinskem spektaklu je gledalisko za-
nimiva samo prva freska, konfliktne situacije v njej so s svojo problematiko
vzbujale asociacije na danasnje dni in odpirale vpraSanje: do kdaj Zivi revo-
lucionar za revolucijo, od kdaj in kako dolgo pa od nje, ko se njegova revo-
lucionarnost mora spremeniti samo %e v obrambo nekdanjih pridobitev. Refor-
matorji so opazno zacetniSko delo, napisano z zaletom in zato v njej valovijo
presenecenja in padci celo do naivnosti. Osebnost Matija Vlaciéa Ilirika pa
avtorju ni dajala tolikSnega dramskega gradiva, da bi vsaj v takini obliki
lahko nastala kolikor toliko vznemirljiva drama.

Vprasanje uprizorljivosti sta %e posebno zahtevno postavili uprizoritvi
Vrtinca Koleta Casula in pa Dervisa in smrti MeSe Selimoviéa. V obeh primerih
gre za intimno dramo, za notranji menolog, lahko bi tudi rekli za tok zavesti,
pri ¢emer postane vse dramsko dogajanje samo ilustracija junakovih premislje-
vanj. Medtem ko so bile vse dosedanje drame makedonskega pisatelja Koleta
Cagula tematsko vezane na domaéo zgodovino in zemljo, pa je vrtinec (Vitel),
igra za vse ase in prostore, privzdignjena v neko umiiljeno resni¢nost, kjer
je vsaka oseba in vsak dogodek samo simbol. Sicer pa dogajanja pravzaprav
ni: jetnik v samici preverja svoje moralne moéi pred zaslifevanjem. In to
premisljevanje je tkivo drame in dramskega dogajanja. V njem prevzame po-
glavitno vlogo zasliSevalee, ki si izbere razli¢ne metode. da bi revelucionarja
odtujil od tovarigev in od revolucionarnosti. Najprej ga razglasi za junaka, po-
tem za izdajalca, da ga organizacija obsodi na smrt, revolucionar se vsega tega
zaveda in mirno stopi pred puskine cevi v rokah svojih tovariSev. Tu se pre-
miSljevanje in predstava koncata, kajti s tem, da je revolucionar mirno stopil
pred puske svojih tovariev, je dokazal svojo moralno mo¢, svojo zvestobo
ideji. To je zelo krhko dramsko tkivo, ki je posebno reZiserju in igralcem za-
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dajalo obilo zahtev. Z gledalikega stalii¢a bi takino delo lahko oznatili za
poldramo.

Podobno velja tudi za dramatizacijo romana Dervi§ in smrt; to je namreé
sodrski traktat o pravi¢nosti v Stirih delihe, ki ga je po istoimenskem romanu
dramatiziral Jovan Putnik. Izmed treh za dramatizacijo moZnih usod si je
Jovan Putnik izbral zgodbo Ahmeda Nurudina, dervisa in Sejha tekije, intelek-
tualca, ki se po desetih dneh premisljevanja, odkar so mu zaprli brata v nedo-
stopno trdnjavo, odlodi, da se bo zavzel za brata pri vseh oblastnifkih instancah.
Tako nastajajo izrazito kafkovske situacije, ko prihaja dervi§ do groteskno
podanih oblastnikov, ki ga niti ne posluSajo. V trenutku, ko zve. da so mu
brata ubili, se njegovo prosjacenje spremeni v revolt, pravzaprav bolj v dekla-
racijo upora. Obilica avtorjevih meditacij v romanu Dervi§ in smrt je namreé
zapeljala dramatizatorja, da svoje odrske priredbe ni znal s pravo mero skle-
niti, tako da je predstava zvodenela v kopi¢enju simbolov na temo upornistva.
Dramatizacija DerviSa in smrti je ponovno opozorila, kako tvegano je prena-
fanje romana na oder, §¢ posebno modernega romana, grajenega na meditaciji,
asociacijah in toku zavesti.

Vseh teh Sest del Sterijinega Pozorja nedvomno sodi med problemsko
aktualistitna dela v repertoarju Sterijinega Pozorja. Dramska forma je v vetini
primerov podrejena tezi ali tezam, prav tako so se tudi akterji prelevili bolj v
zagovornike posameznih idejnih stali§& kot pa da bi ostali ¢lovesko polnejsi
karakterji. Toda manjSa polovica repertoarja se je nagibala k ¢&istejSemu.
¢asovno nevezanemu nenamenskemu gledaliséu.

Z Viktorijo je dramatik Dorde Lebovié konéal svojo trilogijo o taborisénikih.
Vsa tri dela — Nebeski odred, Aleluja in Viktorija je napisal za novosadsko
Srpsko narodno pozoriste, nekaj vlog za posamezne igralce in vse tri drame je
reziral Dimitrij Durkovié. V prvih dveh delih so dogodki iz nacisti¢nega tabo-
ri¢a predstavljeni neposredno z vso svojo realnostjo in brutalnostjo, v Viktoriji
pa je taboriiée prikazano z danasnjega aspekta. V tem je tudi dolofena aktual-
nost drame. Z nadrealisti¢cno kompozicijo je Lebovié na muzejskih rufevinah
nekdanjega taborii¢a uprizoril dva procesa proti biviim taboriskim koman-
dantom, SS oficirjem, vzporedno z njima pa razc¢iSéuje nekatere neporavnane
konflikte med taborii¢niki samimi, med drugim indi izdajo med taboriéniki,
ki pridejo kot pri¢e na proces, a se v nekaterih situacijah spreminjajo v obto-
zence. Viktorija je gotovo najbolj gledaliski tekst letoinjega Pozorja; z obilico
vseh sestavin je zelo sugestivno uc¢inkovala na gledalce. Njena izpovednost pa je
skoraj neopredeljiva., nekaj je je v nazornem prikazu povrinosti in laZnosti
procesov zoper bivie zlogince.

Drama Josipa KulundZiéa Klara Dombrovska je bila napisana pred leti
in s svojo tematiko kakor tudi kompozicijo sodi v polpreteklo gledalisko kul-
turo. To je kronika zagrebske trgovske druzine poljskega izvora z eroti¢nimi
in poslovnimi konflikti. Gre za neke vrste glembajeviéino, ki jo je vzporedno
s KrleZo, vendar po svoje, psiholodko realisti¢no oblikoval tudi Josip Kulundzié.
Dramski konflikt je izzvan s prihodom plebejke Klare v aristokratsko druZino
Dombrovskih. Toda ¢eprav je sprejeta s prezirom zaradi svojega nizkega stanu,
refuje v trenutkih poslovne krize s svojo Zilavostjo in iznajdljivostjo druzino
pred popolnim gospodarskim polomom. To je v drami paradoks, okoli katerega
se suce velik del dialogov v treh generacijah Dombrovskih. Z nekaterimi in-
timnimi prizori je Klara Dombrovska skuSala braniti staro gledalis¢e pred
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krutostjo modernega hladnega racionalizma, vendar, kakor je bilo ¢utiti, brez
pravega uspeha: Custva so neponovljiva in vsakemu Casu pripadajo svoja; 3e
huje pa je seveda, &e jih ni in &e je sodobna dramatika kolikor toliko avten-
titen odsev sodobne zavesti, potem v njej ¢éustvovanja ni kaj prida. Cloveka
zebe.

Sestavine starega obrednega gledaliséa vsaj po stilni fakturi je v veliki
meri vsebovala predstava albanskega gledalii¢a iz Pristine, Ahmeta Cirezija
Erveheja. To je nacionalno pogojena alegorifna zgodba o lepi in zvesti Zeni
Erveheji, katere moZ je odSel na daljno pot in je tako prepusfena zlu gro-
tesknih dimenzij v obliki razliénih zapeljivcev. Erveheja ostane zvesta in &ista,
vendar jo nakopieno zlo v njenem okolju ugonobi. V tej zgodbi, ki je orien-
talskega izvora, se v pesniski obliki sreéujemo z zahtevno patriarhalno misel-
nostjo: mozje, ki so odhajali na daljSe sezonsko delo, so Zeleli in zahtevali, da
bi jim Zena obvarovala ¢isto druZinsko ognjii¢e. Erveheja naj bi bila njihov
simbol.

Iz podobnih gledaligkih, predvsem pa iz pesniskih izhodis¢ izvira tudi
Strnifeva drama Samorog, tudi dramsko delo s temo o ve¢nem boju med dobrim
in zlim, kar je StrniSa upodobil v strogo zaokrozenem, Ze mitolosko podanem
srednjeveSskem mestu, nad katerim gospodarijo stolp krvave rihte, sodnik in
rabelj, mesto pa je obdano od tuje vojske. To, kar se zgodi v tem zaprtem
krogu odnosov med ljudmi, je ravno nasprotno srednjeveskim misterijem, na
katere naj bi se Strnifev Samorog navezoval. Cista devica Margarita se vda
sodniku Bertramu in ker rabelj zahteva njeno telo, mu izroéi svojo sestro,
dvojéico Ursulo. V tak$nem razpletu je pretresljivo sodobna poanta srednje-
vetike legende o samorogu in mestu, ki je sezidan na njegovih kosteh in usodah
ljudi v njem. Toda ¢ar StrniSeve drame je v njenem pesniSkem tkivu, ki je po
svojem bistvu najveéje moZno nasprotje izrazu aktualne dramatike.

KakSno je razmerje med tema skrajnostma? Medtem ko prva govori o
trenutku in za trenutek — v nekaterih primerih zelo uéinkovito, pa je druga
literarno, estetsko moé&nejia. vsaj v primerih na Pozorju, le njena odmevnost je
dokaj zoZena zaradi odmaknjene simbolike in zaradi barofne metaforike, ki
v nekaterih trenutkih prehaja v nerazumljivost in jo mora nadomes¢ati glasbha
besedid®a. V primerih Kongresa in Samoroga, ki sta na Pozorju pomenila
najvecje stilne in tematske skrajnosti, gre paé za dva skrajna tipa dramatike,
za dvoje razli¢nih pogledov na Zivljenje in dogodke v njem. Razumljivo je, da
to nista edini moZnosti, da pa sta v obeh primerih prignani do neponovljive
skrajnosti, dokazuje med drugim tudi sprejem na Pozorju, tako z nagradami
kakor z ocenami v tisku.

Beseda izpoveduje, lahko pripoveduje ali opisuje. Ne more pa prikazovati.
Ne more stre¢i vsem ¢utilom. Gledalisée pa jim sluZi, posebno oem.

Zato ni mogoce prenesti v ta zapis vizualnih in zvoénih uzitkov, ki so jih
pri¢arale nekatere uprizoritve. V tem pogledu so bile najbolj kompletne pred-
stave Viktorije v izvedbi Srbskega narodnega pozorista iz Novega Sada, Erve-
heje v albani¢ini in Samoroga v uprizoritvi Mestnega gledalis¢a ljubljanskega.
V vseh teh primerih smo se srecavali z avienti¢nim gledalizdem, Ce ta, tako
pogosto rabljena beseda, kaj pove. Z gledalii¢em, ki je enakovredno upostevalo
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besedo in telesni izraz, gledaliSko funkcionalno pantomimo in recital hkrati,
vse pa z namenom, pri¢arati na oder najvedji mozni estetski uzitek.

Tako imenovane tezne drame in alergije z monolosko fakturo pa so odpirale
prakti¢no gledalisko problematiko: kako uprizarjati takSna dela, katerih av-
torji niso mislili na posebne odrske podobe, paé pa jim je bilo predvsem do
tega, da bi bile z odra deklarirane njihove misli. S temi deli so se posebno
reziserji znasli v slepi ulici: Zeleli bi ustvarjati gledalid¢e, avtorji pa jih pri
tem onemogocajo. Zato so se pojavili primeri, da so reZiserji dopolnjevali dram-
ska besedila z vizualnimi, gledaliskimi dodatki, ki so v nekaterih primerih
celo 3kodovali jasnosti avtorjeve ideje. Tako se je zgodilo z uprizoritvijo
DerviSa in smrti v reZiji dramatizatorja samega, Jovana Putnika. Glede na to
moramo sklepati, da gledalis¢e terja svoje, in to je Ziv, polnokrven teater z
enakovredno udelezbo vseh elementov, ki ga sestavljajo. Ce tega besedilo ne
nudi, ga gledaliski ljudje dopolnijo po svoje, toda nesorazmerje ostane in
estetski uéinek je ogrozen.

I

Na Pozorju se je predstavilo deset igralskih ansamblov. Njihove igralske
moéi so razliéne; ljubljanska Drama ima v iem pogledu veliko prednost s
solisti v skladno ubranem ansamblu. Vendar pa se Ze opaZa, da manjka temn
ansamblu mlaj§ih moé&i in & se ne bo poZivljal z njimi, potem se utegne zgo-
diti, da bodo ¢ez nekaj let govorili na Pozorju o biviem velikem ansamblu
ljubljanske Drame. Mestno gledalisée je v tem pogledu proinejie. Na Pozorju
so zbudili zanimanje in priznanje ravno najmlajii: Svetlana Makarovié, Tone
Kuntner in Ivan Jezernik. Tudi v novosadskem ansamblu je prinesla svezo,
sugestivno igro mlada igralka Zlata Jakovljevié. Seveda pa s tem ni redeno,
da so starej§i mojstri igre kakorkoli popustili; njihov kreativni delez je bil
navzo¢ s svojo globino in zrelostjo, kakor je bil od mlajsih z zanosom.

IV

Sterijino Pozorje je veénarodna gledali¥ka prireditev. Prvi¢ na njej je bilo
letos albansko gledali¢e; nadalje je sodelovalo makedonsko, dvoje srbskih,
dvoje hrvaskih, dvoje slovenskih in dvoje bosenskih gledalis¢ (Pristina, Skopje,
Novi Sad, Beograd, Zagreb, Reka, Ljubljana, Sarajevo in Zenica). Tudi v tem
je zanimiva posebnost in izjemnost Sterijinega Pozorja.

v

Bolj kot kdaj doslej so v idejni in estetski svet Pozorja prihajali s
svojo tezo valovi dogodkov po svetu in v neposredni bliZini. Studentovska
gibanja povezana s stavkami v velikih industrijskih podjetjih v Franciji, pa
De Gaullova politiéna igra z njimi, Studentske demonstracije in zahteve po
moralno &stejsi druzbi v Novem Beogradu, atentat na senatorja Roberta Ken-
nedya, zacetek sodnega procesa zoper zdravnike, farmacevte in tovarnarje, ki
so v ogromnih koli¢inah razpecavali uspavalna sredstva in z njim povzroéila
na tisoe pohabljenih novorojencev — vsi ti in podobni dogodki so ustvarjali
dramati¢no zgodovinsko ozadje, ki ni bilo brez pomena tudi za Pozorje samo,
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saj je s svojo teZo postavljalo doloCene kriterije za vrednotenje posameznih
del na tekmovanju jugoslovanskih gledalisé. 1z tak3nega ozadja utegnejo nastati
nova gledaliska dela, ki bodo globlje razjasnila vzroke in namene vseh teh
gibanj, ki bodo v njih odkrila ¢loveske dimenzije poStenja in nepostenja,
resni¢éne zavzetosti ali mnoziéne histerije, to, ¢esar danes morda $e ne vemo,
kajti naloga in posebnost umetnosti je bila in ostane: odkrivati in vrednotiti

resnico v vsej njeni zapletenosti. . .
1 P Francé Vurnik

KN JIZEVNOST

JANKO LAVRIN, KNJIZEVNOST IN DUH CASA. Primer Janka Lavrina*
je nenavaden in skorajda edinstven v nafem kulturnem prostoru. Medtem ko je
z vsemi nitmi svojega znanstvenega delovanja privezan na anglefko okolje,
v katerem dela in Zivi, pa svoje bogate eseje posebej prireja za slovensko ob-
¢instvo; kot bi se ne mogel pomiriti. da svoje ustvarjalne sile posve¢a tujini,
in kot da bi ¢util komaj zaveden dolg do tistega dela evropske kulturne skup-
nosti, iz katerega je bil izSel. Ze pred tridesetimi leti je posebej za slovenski
prevod pripravil knjigo Dostojevski, Nietzsche, Tolstoj, se tudi pozneje %e
oglasal s tehtnimi prispevki iz evropske literarne zgodovine, zdaj pa nam v
prevodu Rape Sukljetove posreduje zbirko esejev Knjizevnost in duh ¢asa.

Lavrinov prijem literarnih in filozofskih vprafanj je mmnogostranski in
nikdar dokon¢an. Také kot je pred tridesetimi leti obravnaval tri velikane
klasi¢ne evropske misli s psiholoikega vidika, saj v uvodu k Dostojevskemu,
Nietzscheju in Tolstoju sam oznacuje svoje Studije kot »prispevek k psiholoski
struji v sodobni kritikic, tako v zadnji knjigi vrednoti evropske literarne
pojave z vidika ¢asa in kulturne klime. Tak3na obravnava po Lavrinovem
mnenju mora upoftevati »ne samo estetsko, temved tudi psiholofko socialno
(oziroma socialno-ekonomsko), filozofsko in veckrat tudi politiéno podlagos.
Vse to pomeni, da se je Lavrinovo vrednotenje literarnih pojavov razraiéalo v
mnogostransko upostevanje dejavnikov, ki so kot celota porajali misel in umet-
nost, hkrati pa se mo¢no pribliZzevali ritmu Zivljenja kot takega. Pisec sam sodi,
da takino vrednotenje, namreé vrednotenje v tesni povezavi z duhom ¢asa, na-
pravi knjiZzevnost pomembnejSo in zanimivejSo. Potemtakem je Lavrin Ze v
svojem osnovnem raziskovalnem konceptu, in kot nam kaZe ta knjiga, tudi v
realizaciji tega koncepta, skusal zdruZiti svoj prvotni osebnostno-psihologki
vidik s tistim dialektiéno-druzbenim vidikom, kakrien je po vojni pri nas in
tudi drugod v Evropi dejstvo, ki ga ni veé mogoce zametavati. TakSen inte-
gracijski razvoj pa je seveda mogel Lavrinovemu raziskovalnemu prizadevanju
le koristiti.

V knjigi Knjizevnost in duh ¢asa je zbranih Stiriindvajset esejev, ki prika-
zujejo nekatere od eminentnejsih literarnih osebnosti iz Evrope, to pa vse od
Rousseauja do Sartra. Lavrin se torej giblje v irsem krogu evropske literarne
besede, zraven tega pa ne zanemarja tudi smeri in primerjav, tu pa tam se
njegovo razpravljanje in vrednotenje osredoto¢a celo na klju¢ne probleme
evropske situacije in naSega bivanja sploh.

* Janko Lavrin, Knjizevnost in duh &asa. DrZavna zalozba Slovenije 1968.
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