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I NASLOV UREDNIŠTVA
Revija GM, Krekov trg 2/11, 
61000 Ljubljana, telefon 
(061) 322-367. Račun pri 
SDK Ljubljana, številka 
50101-678-49381. Izide o- 
semkrat v šolskem letu, 
celoletna naročnina je 88 
din, posameznega izvoda 
11 din.

I UREDNIŠKI ODBOR
Peter Barbarič, Miloš Bašin 
(tehnični urednik in obliko­
valec), Lado Jakša, Marko 
Kravos, dr. Primož Kuret 
(glavni urednik), IgorLong- 
yka, Mija Longyka (lektori­
ca), Kaja Šivic (odgovorna 
urednica), Mojpa Šuster, 
Metka Zupančič, Mirjam 
Žgavec.

I UREDNIŠKI SVET
Dr. Janez Hoefler (predsed­
nik), dr. Marija Bergamo 
(FF—PZE Muzikologija), 
Igor Dekleva (AG Ljublja­
na), Gregor Forte (GMS), 
Nena Hohnjec (PA Mari­
bor), Jakob Jež (ZKOS), 
Marija Mesarič (ZDGPS), 
Dragica Mlinarič (GMS), 
Lovro Sodja (ZDGPS), Da­
ne škerl (DSS), Mojca Šu­
ster (GMS) in delegacija 
uredništva (glavni in odgo­
vorni urednik).

I Revijo GM izdaja Glasbena 
mladina Slovenije. Gra­
fično jo pripravlja DITC - 
tozd Grafika Novo mesto v 
Novem mestu, tiska tiskar­
na Ljudske pravice v Lju­
bljani. Revija je oproščena 
temeljnega davka na pro­
met proizvodov po sklepu 
Republiškega sekretariata 
za informacije 412/1-72, z 
dne 22. oktobra 1973. Sofi­
nancirata jo kulturna m 
izobraževalna skupnost 
Slovenije. -
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OKTOBRSKI
DOGODKI
V GLASBENI MLADINI 
SLOVENIJE
I Sestali smo se v eni izmed prijetnih sejnih sob v novem slovenskem kulturnem hramu — v 

ljubljanskem Cankarjevem domu. Po več kot dveh letih je bilo to prvo snidenje glasbenih 
mladincev iz cele Slovenije in počutili smo se kar malce svečano. Čez šestdeset se nas je 
zbralo, pred nami pa je bil dnevni red, ki je obetal nekaj napetih, vročih uric.

Res je bilo tako. Pogovarjali smo se o preteklem obdobju in njegovih plodovih ter 
ugotovili, da je naša „mala" Slovenija silno velika in prav tako raznolika. Načela, cilji, 
predvsem pa načini delovanja glasbenih mladincev se med seboj krepko razlikujejo, vendar 
jih povezuje najpomembnejše -  zagnano delo in volja. Najostrejša kritika, ki je žal niso mogli 
omiliti niti protesti posameznikov niti optimistični načrti za v prihodnje, je letela na slabo 
medsebojno povezanost občinskih društev. Zato smo v sklepnem delu konference poudarili 
odločitev nas vseh, da si bomo prizadevali napako popraviti.

Veliko je seveda bilo sončnih strani. Razveselile so mlade in ustvarjalne zamisli in 
pripombe (preberite sosednjo stran!), z znanjem oboroženi in kritični glasbeni mladinci — 
razpravljalci na Kongresu ZSMS, še posebej pa je srečanje popestrilo predavanje muzikolo- 
ginje in nekdanje sodelavke Glasbene mladine Slovenije, Alenke Barber—Keršovan, katerega 
povzetek lahko preberete na zadnji strani.

Konferenca je bila seveda namenjena tudi volitvam novega republiškega vodstva. V  
prihodnjem obdobju bo Glasbeni mladini Slovenije predsedoval Zdravko Hribar, ravnatelj 
glasbene šole Marjan Kozina v Novem mestu in prizadeven glasbeni mladinec, pomagala pa 
mu bosta pod predsednika Urška Čop, glasbena urednica na Radiu Maribor, ter skladatelj in 
violinist Jani Golob iz Ljubljane, ki bo obenem vodil tudi programsko komisijo GMS.

Kot se spodobi,smo snidenje okronali s podelitvijo priznanj tistim, ki so se v preteklem 
obdobju najbolj izkazali.

KAJA Š IV IC
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O REVOLUCIJI 
V GLASBENI MLADINI

Moj govor je  sestavljen iz Štirih 
delov. V prvem delu G M S hvalim , v 
drugem jo  grajam, v tre tjem  predla­
gam nove smernice, v če tr tem  delu 
pa zam rzujem  G M Kran j.

Rad bi govoril k o t  tov. Jože 
Humer. Všeč m i je  njegov o p t im i­
zem in k r i t ič n o s t obenem. Rad bi 
hva lil GMS. GM ima vzvišeno po ­
slanstvo. G M  p r ib ližu je  glasbo, vred­
no te besede, ljudem  • d ijaku , delav­
nemu č loveku ; poskuša doseči vsa­
kega občana, državljana. Gonilna 
sila GMS so redkošteviln i navdušen­
ci, entuziasti. L jud je  k o t  Kaja, Fran­
ci, Metka, Darja, Urška, M itja  . . . 
(naj op ros tijo  t is ti,  k i j ih  ne 
om enjam , kon čno  j ih  ni tako malo), 
niso samo im en itn i d ružbeno p o li ­
t ič n i  delavci, 'predvsem so ve lik i 
ljud je. L jud je  z osveščeno glavo in 
og rom n im  srcem.

GMS mora de lovati, mora vztra ja­
t i . .  . ve like stvari je  že dosegla, 
naredila, še večje naloge s to ji jo  pred 
njo. Če b i GMS prenehala de lovati, 
bi v slovenskem ku ltu rn e m  prostoru 
nastala nova neznosna praznina. 
Tega naj se zavedajo vsi, k i dvom ijo  
v njeno poslanstvo. Naj živi GM, naj 
se p lod i in m noži. T a ko l

GM ne zasluži svojega imena. 
GMS v svojem bis tvu ni n ič drugega 
k o t  koncertna poslovalnica s kva li­
te tn im  program om  in dobra anima- 
torska revija. G M  je  nerešljiv para­
doks, ker je  instituc ija . V  naši d ru ž ­
bi je  delovanje izven ins tituc ij u to ­
p ično , zato je  pravilno, da GM to  je. 
Vendar so ins tituc ije  (po m o ji izkuš­
nji) m o rilke  amaterizma in 
entuiziazma — človeških  kva lite t, k i 
j ih  GM želi vzpodbu ja ti, k i  j ih  p ro ­
pagira. GM de lu je po vzoru m arksi­
s tične ideje, postavljene na glavo, 
ideje, k i se od zgoraj vsilju je v 
ko n k re tn o  stvarnost, v množice. In 
če nismo zadovoljn i z rezulta ti, 
m oram o vedeti, d a je  napaka v ideji, 
ne v stvarnosti. S tvarnost je  namreč 
takšna, kakršna je. Izha jati m oram o 
iz stvarnosti, kakršna je, ne iz stvar­
nosti, kakršna b i morala b it i .  In če 
izhajamo iz GMS — take, kakršna je
— je  jasno, če ne vsem, vsaj meni — 
da n ik o li  ne bo dosegla ciljev, k i so 
zastavljeni v sta tu tu . Da n iko li  ne bo 
postala m nož ično  gibanje. Ne bom  
t rd i l ,  da bi tako  GMS k o t  ZSMS 
razpadla, če bi od pus til i  pro fes ional­
ce, k i zadevo zgoraj ženejo naprej.

Vendar postanem žalosten, ko  raz­
m išljam o tem  vprašanju. Le nekaj 
m i vzdržuje iskrico upanja, skrito  

nekje no tr i, g loboko . . . pogled na 
vas, dragi soborci, k i smo se skupaj 
zbrali, da razm otr im o  te kalne vode, 
da se o d lo č im o , kako naprej.

K ako  naprej?
Naivni smo, če poskušamo ta 

prob lem  rešiti zno tra j same GM, v 
ze ln iku , k i smo ga že posadili. Pro­
blem GM ni samo v njej sami, to  je 
globalen ku lu trno -d ru žbeno -po lit ič -  
no-ekonom ski prob lem .

Da bi svoje m isli o tem  razložil na 
č im  krajši način , m i dovo lite , da 
najprej c it ira m  neko punk pesmico: 
meni pe ti ne pustijo  
po je jo pevci 
meni pisat ne pustijo  
p !t,ejo pisatelji 
meni s lika t ne pustijo  
slikajo slikarji, 

ostane
ostane m i le punk

Ta pesmica nas opozarja, da se 
mladinska ustvarjalnost danes veči­
noma ne realizira v o kv iru  teh ali 
on ih  organizacij in društev, k i so 
tem u namenjena (tukaj m oram o se­
veda odšte ti telesno ku ltu ro ) , 
ampak je potisnjena na margino. 
Poudarjam, da govorim  o ustvarja­
n ju, katerega spodbujanje je  v našem 
s ta tu tu  pod III. to č k o , 8. č lenom  
(str. 3), zadano k o t prva naloga 
GMS — torej ustvarjanje, ne pa 
porabništvo. Danes, ko  mass medip 

k i so k o t  tak i že zdavnaj a lien irani 
od č lovekov ih  osnovnih hotenj, 
to ta ln o  m an ipu lira jo  ljudske m nož i­
ce, je glasbeno ustvarjanje mla- 
mu č loveku mogoče bo lj od tu jeno  
k o t  kda jko li. Glasbene šole namreč 
ne ustvarjajo ustvarjalcev, ampak 
reproduktivce. Priznana glasbena 
um etnost go ji k u lt  bele krizanteme, 
njen razvpitejši bratranec, imenovan

pop rock  pa k u lt  falosa. Mlademu, 

meni in teb i, dejansko ostane le 
punk, k i pa je tud i sam že zdavnaj 
zm an ipu liran  in do kraja eksploati- 
ran, k o l ik o r  je  sploh še mogoč.

Izginotja ljudske um etnosti ne 
m orem o kom penz ira ti n it i  če se 
petindvajset ur na dan drog iram o z 
glasbo s plošč, n it i  če do onem oglo­
sti im it ira m o  Dylana ali Sex Pistolse 
ali če reproduciram o Bacha ali 
Schdnberga. Peti pa ne smemo, d o ­
k ler nismo pevci, d o k le r ne zapleza­
mo po neskončni lestvi glasbenega 
obrtn ištva.

Povprečen človek — vanj ne verja­
mem, vendar sem pris iljen  up orab it i 
ta izraz — ne poje več, če pa že, se 
mora prej pošteno napiti. Pa tud i 
potem  ne bo zapel: 
tra tla la ta ta , 
če je vesel, ali pa 
ojo jouuaeeoooo,
če je  žalosten, ampak bo zapel: . . . 
z Ve lke  plan ine 
na malo sem scal, 
se j '  dekle  smejala, 
k ' se—j '  p im p l majau

Tako je tud i navidezna ljudska 
pesem ujeta v klišeje, ima že progra­
m iran  kod. K do r pa spregovori v 
svojem jez iku , je  av tom atično  iz­
k ljučen , samodejno je ok lican  za 
outsiderja, ali če stvar izpeljemo do 
konca, za norca.

Kaj tore j predlagam?
Če je  G M  res GM, mora vzpodbu­

ja t i  m lad insko ustvarjanje, t ru d i t i  se 
mora, da vsakemu razveže grlp in 
jez ik , ka jt i  vsak ga ima. Prizadevati 

si mora, da se iz tisočev instrum en­
tov, k i j ih  m lad i posedujejo doma, a 
so j im  nedostopni, ker so k u lt  
ins trum en ti, oglasi najprej ind iv idu ­
alna glasba, pa če tud i najbolj p r im i­
tivna, šele potem , ko pa bo tako 

1 ustvarjanje zaživelo k o t življenjska 
potreba, ne pa prepovedano drevo, 
napadim o mladinca s te h n ičn im i
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vajam i in harm on ijam i iz 18. sto­
letja.

Kaj tore j s to r it i  konkretno?
U sposobiti prave glasbene anima­

torje , k i v p ros to r ih  ali na prostem, 
v vsakršnih oko lišč inah, vzpodbuja ­
jo  skup insko muzic iranje, za katere­
ga je  dovolj preprost glas, ploskanje, 
tleskanje z rokam i, kam ni in jez i­
kom ; tu d i izobražen glasbenik se 
lahko v k l ju č i vanj, če ni to ta lno  
zaplankan. Propagirati in realizirati 
osnovno seznanjanje z glasbo, kakrš­

no se od lo čno  premalo p rak tic ira  v 
vvz, osnovni in srednjih šolah. V en ­
dar ne m is lim  starih šablon. V op i­
san namen bi m ora li tako glasbeno 
vzgojo k o t glasbeni pouk tem eljito  
re fo rm ira ti. T i predlog i so navidez 
ve liko  teže izvedljiv i od tis t ih , k i jih  
GM že tako  ali tako ne more uresni­
č i t i  zdaj. Vendar samo navidezno. 
Ne smemo pozabiti, da bi na ta 
način  zadovoljevali osnovne č love ­
kove potrebe, k i so zatrte  . . .  ne pa 
sekundarne potrebe, katere zvečino- 
ma zadovolju jem o zdaj. Težko naj­
demo mladinca, k i je sposoben osve­
ščeno delovati na sekundarnem 
po droč ju . V glavnem pa to  z lahko­
to  počne jo  m lad insk i funkc ionarji,  
k i imajo od takega početja  č isto 
pr im arne ko r is t i, m edtem  ko seglas- 
beno—m lad inski an im ator, če deluje 
na k lasičen način, lahko samo izža- 
ri, dok le r ni za staro železo. S 
prenosom dejavnosti na staro 
po droč je  se šele p r ib ližu jem o pred- 
ispozcijam za m n ož ičnost gibanja. 
Ta tekst je  zelo č rn o  — bel, ker je 
pač govor, k i  mora b it i  jasen in 
kra tek.

Glede na dejansko stanje GM 
Kranj predlagam, da se le -ta  za­
mrzne. V e liko  napora je b ilo  v lože­
nega v njeno delovanje in precejšnji 
rezu lta ti-  so b il i doseženi, dok le r 
nista dva glavna protagonista iz 
o b je k t ivn ih  razlogov (eden je  šel v 
vojsko, d rug i menjal službo), prene­
hala de lovati. V tistem tre nu tku  je 
vse obstalo. Sam nisem še enkrat 
p r ip rav ljen začeti trnove po ti, na 
kateri m i namesto lire po dpazd uho  
okrog  vra tu zabinglja kravata. Torej 
naj dokum entacija  in opravljeno 
delo prašeč se čakata novega fanati­
ka.

M A R K O  KOŠNIK



GM PISMA

Dragi m ladi bralci,
po do lgem  času se je zgodilo, da 
sem med prvo in d rugo štev ilko  
revije GM dob il le eno pismo, k i je 
sicer p r im erno  za objavo, ne more 
pa zap o ln it i cele strani. P rihranil 
sem ga za p r ih o d n jič .  Pripravil pa 
sem kom entiran  izbor prispevkov iz 
šolskega glasila Č rno z lato , ki ga 
izdaja jo na osnovni šoli v Trbovljah.

Na tej šoli so v m inu lem  šolskem 
letu (že d rug ič) organiz ira li ve liko , 
ce lo le tno akc ijo  ,,K u ltu ra  in m i"  in 
z n jo  dosegli zav id ljiv  uspeh. Temu 
celo le tnem u dogajanju so posvetili 
kar 31 strani v drugi lanski številk i 
šolskega glasila. Izbral sem nekaj 
prispevkov in  od lom kov , ki ko liko r  
mogoče p r im erno ilu s tr ira jo  to  kul 
tu rno  akcijo. K akor je v uvodu 
zapisala m entorica , tovarišica Nuša 
K ukm an, naj bi akcija osvestila 
učence, kaj vse pom eni beseda k u l ­
tu ra  in  j ih  č im  več navdušila za 
ku ltu rn o  udejstvovanje.

Urša Grebenc iz 6. a je zapisala, 
da so bile za ku ltu rn e  an im atorje  
izvoljene štir i učenke, delalj pa sta 
dve. Zb ira li sta gradiva za prvi dve 

številk i stenskega časopisa in sledili 
k u ltu rn im  p r ired itvam  na šoli in v 
mestu. Tako sta ugo tov il i,  da so 
učenci nastop ili na 52 pr ired itvah  v 
okv iru  k rožkov in  mladinskega pev­
skega zbora ter si ogledali 33 pri 
reditev, ki so j ih  p r ip rav ile  drugt 
ku ltu rn e  skupine. Zabeležili sta to 
rej 85  prired itev.

Nadzorna kom is ija  je v po roč ilu  
zapisala, da so se v tekm ovanje 

K u ltu ra  in  m i v k l ju č i le  vse razredno 
skupnosti, do konca pa j ih  je zdrža­
lo deset. Po posebnem sistemu to č ­
kovanja so izbra li vrs tn i red razred­

nih skupnosti in posameznikov gle­
de na n jihovo  ku ltu rn iš ko  aktivnost. 
Tako je med 25 uvrščenim i skup no ­
stm i najboljša 6. f pred 7. f in 7. e, 
med posamezniki pa Ivi Žo lgar (6. 
f)  pred Fa tim o R ib ič (7. g) in 
Matejo V a le n t ič ič  (T. e).

Na koricu pomočila je tud i zapisa­
no, da so razred 6. f in 30 na jboljš ih 
posameznikov nagradili z iz le tom  v 
Goričane in v L jub ljano .

No, to  so po roč ila  in  tekm ova ln i 
rezulta ti. Zdaj pa poglejmo, kaj se je 
pravzaptav dogajalo celo leto. Na 
šoli so poskrbeli, da je b ila akcija 
učencem ustrezno predstavljena. 
Za to so j ih  o dogodk ih  in uspehih 
obveščali s stenskim časopisom. O 
njem zvemo iz p o to č ila  novinarjev:

Da b i učenci lahko spremljali

potek akcije Kultura in mi, smo 
sklenili, da jih  bomo o rezultatih  
obveščali s pomočjo stenskega časo­
pisa. Poročilom so se prav kmalu 
p rid ruž ili različni članki. Za neka 
tere smo dob ili naročilo, veliko pa 
smo j ih  napisali sami, ker smo hoteli 
svoja kulturna doživetja sporočiti 
tud i drugim učencem.

Na 9 številkah stenskega časopisa 
smo objavili 25 člankov, sodelovalo 
pa je  12 učencev- dopisnikov. Pri­
pravili smo tu d i 10 okrožnic z na 
vodili za delo kulturnikov. Objavili 
smo štir i natečaje:

za najboljši dramski tekst 
za himno šole

— za sodelovanje ku ltu rn ih  sku­
p in na prired itv i ob zaključku šol­
skega leta

— za najboljše šale iz šolskih 
klopi.

Nagrado za najboljši dramski 
tekst so prejeli učenci 6. e razreda 
za igrico , ,Čudovito se je zabavati". 
Za himno šole je  bila nagrajena Vera 
Majcen. Vsi so prejeli knjižne Na­
grade. Zadnja dva natečaja pa še 
trajata.
MATEJA KMETEC, 8. d

Da-bi prikazal razgibanost k u l tu r ­
nega dogajanja na šoli v Trbovljah , 
ki se tiče predvsem glasbe, sem 
izbral ž ivahno napisan

INTERVJU 
Z MLADIMI UPI

Mesec mladosti je b il letos izred­
no razgiban Prireditev je sledila 
prireditvi. Tako smo se navadili na­
nje, da se nismo prav n ič  čudili, če 
smo zju tra j poslušali partizanskega 
skladatelja Jožeta Skrinarja, uro po ­
zneje koncert harmonikarskega or 
kestra, popoldne centralno p r i­
reditev ob dnevu mladosti, čez dva 
dn i pa nam je  igrala harfistka Pavla 
Ufšič, medtem ko so osmi razredi 
odšli na koncert glasbene šole. S 
tem pa prireditev enega tedna še 
zdaleč n i konec. Recitatorji in pevci 
smo nastopili na srečanju borcev, 
mladinski zbor bo sodeloval na re 
publiški reviji v Zagorju, v delav­
skem domu pa pripravljajo koncert 
Mladi up i in n jihovi gostje. Letos 

| srno j ih  slišali že na 21 prireditvah, 
brez n jih  n i več nobene proslave, 
zato sva sklenili, da narediva z n jim i 

| INTERVJU.
Kar iz  razreda 15. e l sva vzeli 

Marjana in Boštjana ter ju  začeli

„ zasliševati",
Kako in kdaj ste začeli delovati 

ko t skupinai
— Boštjan: V 3. r  sva postala z 

Marjanom prijatelja. Oba sva hodila 
v glasbeno šolo in k pevskemu zbo­
ru, K Marjanu sem hod il tud i na 
dom, saj je  p u  n jih  zelo prijetno. V 
veliki sobi, kjer je  bila nekoč pošta, 
imajo polno instrumentov in celo 
aparature z ozvočenjemf saj je imel 
Marjanov očka nekoč svojo glas­
beno skupino. V počitn icah sva si 
krajšala čas z igranjem in prepevan­
jem. To se je slišalo tud i do sosedov I 
in privabilo Jožeta, da se nama je 
pridružil. Kar sam od sebe je  začel j 
bobnati, na nekaj zelo malo bobnu 
podobnega. V šoli smo potem  p ro ­
sili, da so nam posodili bobne o troš­
kega instrumentarija. Vse leto je 
nabijal nanje in postal pravi mojster. 
Kako b i šele igral na prave bobne! 
Začeli smo zbirati star papir, da b i 
j ih  kupili, potem pa nas je presenetil 
Jožetov oče, k i je z nakupom starih 
bobnov rešil problem.

— Marjan: Zdaj si pa veliko pre­
skoč il! Nisi povedal, kako so prišli 
zraven še drugi.

— Boštjan: Ja, to b i pa predolgo 
trajalo No. bom poskusil na kratko. 
Kotarjev Joži že dolgo igra klarinet. 
Pripeljal sem ga, ker je m oj sorod­
nik. Žal pa je v GŠ tako zaposlen, 
da ne more redno prihajati k vajam. 
Prav tako trobentač Rbman. k i smo 
ga vprašali kar na cesti, če b i se nam 
pridružil. Kitarista Janija smo dob ili 
po koncertu v septembru v Del a v 
skem domu, pridružila se nam je  še 
pevka Dani Roki in baskitarist To 
maž Tržan, k i se je moral baskitaro 
še naučiti. V po ln i zasedbi nas je 
torej osem.

Kje in ko liko  časa vadite, kdo vas 
uči?

Marjan: Vadimo p r i nas doma 
ob če trtk ih  v okviru VID. To pa 
seveda n i dovolj, zato se dobivamo 
tud i ob sobotah in nedeljah. Pred 
nastopi igramo tud i 5 ur dnevno. 
M oj očka žrtvuje za nas ves prosti 
čas. U č i nas, popravlja aparature, s- 
katerim i je  vedno kaj narobe, piše 
note, komponira in skrbi za glas­
beno in tehnično izvedbo nastopov. 
Pridobil nam je  tud i goste, k i bodo 
nastopili z nami na koncertu.

Kako si predstavljate nadaljnje 
delo, kakšne so vaše želje?

— Boštjan: Želim o si, da b i dob ili 
novo ozvočenje in boljšo opremo: 
Želim o si tud i svojo kaseto a li ploš­
čo. toda nimamo še dovolj takšnih

skladb. Do sedaj smo jih  napisali 
šest.

— Marjan: V naši skupini vlada 
prijateljstvo, vsi smo dobri tovariši. 
Želimo, da b i še naprej ostalo tako.

Ob koncu pogovora sta nama. 
Marjan in Boštjan še zapela in za­
igrala svojo skladbico Ocean, medve 
pa sva jim a želeli veliko uspeha na 
koncertu in p r i  nadaljnjem delu. 
BARBARA ZAKR A JŠE K IN  
METODA ČAMER, 7. e

Barbara in Metoda, k i sta napisali 
zgornji prispevek, imata glasbo M la­
d ih  upov seveda v ušesih, in ker 
nista vedeli, da bom  n juno pisanje 
ob jav il, tud i nista zapisali, kakšno 
glasbo igra jo t i  up i; v T rbov ljah  jih  
pač vsi poznajo. Če bo skup ina tako  
nadaljevala, bo n j ih o v  glas kmalu 
segel jz domačega kraja.

V šolskem glasilu Č rno  zla to  so 
obširno predstavljene številne k u l­
turne prired itve , ki so odmevale 
med učenci. Ker je GM glasbena 
revija, se bom  om ejil le na tozadev­
ne dogodke in ker m i zm anjku je  
prostora, m i preostane le še nekaj 
vrst naštevanja. Mladi pisci sporoča­
jo  svoje vtise o koncertih  trb o ve lj­
skega mladinskega pevskega zbora, o 
gostovanju baletne skupine L id ije  
Sotlarjeve iz Ljub ljane, o ob isku pri 
Avgustu Šuligoju, do lgo le tnem  zbo­
rovodji MPZ, s kate rim  se je uvelja­
vil v svetu; v in te rv ju j ih  s tovarišico 
Ido V ir to vo  pišejo o um rlem  skla­

da te lju  in glasbenem pedagogu Carlu 
O rf fu , katerega asistentka je bila, in 
o svetovnem s im poziju  glasbene 
m lad ine v Belgiji, ki se ga je udeleži­
la. Be|ežijo tud i vti^e o ogledu rock 
opere Gubec beg v Zagrebu, p o ­
govor s pa rtizanskim  skladateljem  in 
k u ltu rn ik o m  Jožetom  Skrinarjem  
ter koncert harfis tke Pavle Uršičeve 
na šoli. Objav lja jo  zan im ivo glasbe­
no k rižan ko  in šolsko h im no, zbrali 
in zapisali pa so tud i kra tke ankete 
med učenci o  tem , kaj sod ijo  o 
disco, rock in pu nk  glasbi. Marsikaj 
zanimivega in tehtnega je vmes in če 
bo priložnost, se bom o zlasti o 
zadnjem še kaj .pogovorili. Naj ko n ­
čam z m is lijo , da ta k ih  akc ij k o t  je 
K u ltu ra  in m i po naših šolah ni 
ve liko . Toda (dobri) zgledi v lečejo 
in če se bodo še kje navdušili za kaj 
podobnega, naj nas p o k liče jo  na 
Glasbeno m lad ino  Slovenije, da jim  
bom o posredovali trbove ljske iz­
kušnje. V že lji, da bi se do p r ih o d ­
n jič  nabralo več pošte, vas lepo 
pozdravlja.
VA Š U R E D N IK
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NAPOLNILI SMO 
CANKARJEV DOM

„  * ; n m n  

*  u  t i m
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Kdo? Glasbeni m lad inc i iz No­
vega mesta, L jub ljane  in Škofje 
Loke. Kdaj? 1. o k to b ra  1982 na 
hudo  deževen pe tek dopoldne. Za­
kaj? Ker je Glasbena m ladina prv ič  
v le tošnji sezoni skupaj z o rkestrom  
Slovenske f i lha rm on ije  in Cankarje­
v im  do m om  prip rav ila  s im fo n ičn o  
matinejo.

Kje? V  ve lik i dvo ran i našega no­
vega ku lturnega hrama, kjer smo 
zasedli kar 1303 sedeže.

K ako  je b ilo? Poslušali smo N oč i 
v španskih v rto v ih  Manuela de Falle 
z m lad i p ian is tko  Tadejo Perkavec 
in S like z razstave Modesta Musorg- 
skega v Ravelovi orkestrac iji, t is t i, k i 
so v dvorano priš li dovo lj zgodaj pa 
še Bacchanale Dem etrija  Žebreta. 
O rkester je o d ličn o  vod il zagrebški 
d ir ig en t M ilan Horvat, k i nam bo 
osta lv spom inu zaradi duhovitega 
kom entarja  ob  koncu programa.

Svoje vtise o  tem ku ltu rn e m  do­
godku so m ladi udeleženci s trn i l i  v 
nekaj stavkov:

Alenka in Betka: V ve lik i dvorani 
smo zdaj p rv ič , v srednji pa smo si 
lani ogledali Smrad opero. Danes si 
b o m o  v L ju b lja n i ogledali še Seme-

niško kn jižn ico . Ta dvorana nama je 
zelo všeč, bo lje  je urejena k o t sred­
nja in bo lje  se sliši. T u d i m i smo 
ve liko  p r id o b i l i  s Cankarjevim  do ­
m om , čeprav se p r ipe ljem o iz N o­
vega mesta; že d rug ič  smo tu , pa je 
p ra k t ičn o  nov; prej smo p r iha ja li le 
v Opero.

Mladen: Ta glasba me drugače ne 

zanima preveč, a drugi del programa 
mi je b il všeč. Dvorana je lepa in 
akustična in tu d i t is t i ,  k i nismo iz 
L jub ljane, bom o im e li ve liko  od 
novega doma.

Jože: Z osnovne šole dr. V ita  
Kraigherja smo priš li na koncert 
sedmošolci in osmošolci. D obro  je 
b ilo , to  b i lahko še večkrat organi­
zirali.

Vasja Fuis, glasbena pedagoginja: 
M o ji vtis i so ču d o v it i  in v id im , da so 
tu d i naši d i ja k i zadovoljn i. Novo- 
meščani smo zadnji dve leti sicer 
bo lj o r ie n tira n i na koncerte  v Zagre­
bu; skup ina okrog  30 d ijako v  ima 
namreč abonma v Lisinskem. V 
p r im erjavo  z dvorano L isinski se 
tuka j č u t im o  še malo utesnjene, 
oder je preblizu, a sliši se od lično . 
Še bom o prišli.

MOJCA ŠUSTER
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NA KONCERTU
HANSA
HAŠELBOCKA

Številne poslušalce je  pritegn ila  
predvsem In form acija , da gostuje 
pom em ben o rg la rs k r  m o jste r in pa 
radovednost, kakšne so nove orgle v 
ve lik i dvo ran i Cankarjevega doma.

Haselbock se je  zavedal p o ­

m em bnosti slednjega. O  tem  p r iča  
izbor skladb (Bruhms, anon im n i 
avto r, Mendelssohn, W idor, Jehan), 
k i je b il bo lj ..z vo čn o " k o t  pa 
kom poz ic ijsko  zan im iv, morda z 
izjemo Mendelssohna in  Jehana. 
Organistova registracija je b ila  tem e­
l j i to  dom išljena, dopuščala je bo-

MATINEJA
GLASBENE
MLADINE

gato in d ina m ično  vživljanje. Igral 
nam je  č lovek, k i zna do je t i in 
prilagajati se. Zan im ivo  je  tud i, d a je  
registre menjaval kar sam. T o  je  bila 
častna poteza, o b  kateri sicer večina 
do m ač ih  izvajalcev ne mara tvegati.

V  za k lju čn i to č k i  se je  Haselbock 
izkazal ko t im prov iza to r. Izna jd ljivo  
je  sukal vižo Vsi so priha ja li, da se je 
lepo slišalo. Posebno zato, ker sta za 
nas po jm a im provizacija  in  koncert 
resne glasbe še težko  združljiva .

M IR JA M  Ž G A V E C
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NOTRANJA IN ZUNANJA 
PREOBLEKA OPERE

V le tošnji sezoni naj bi stavbo 
ljub ljanske Opere d o ko n čn o  o b n o ­
v il i ,  postavila se bo z novo zunanjo 
preobleko. Ta k u ltu rn a  ustanova pa 
prip rav lja  tud i več vsebinskih novo­
sti.

Začetek sezone sta uvedla dva 
pom em bna dogodka — snemanje 
V eron ike  Deseniške Danila Švare in 
gostovanje ansambla na Češkoslo­
vaškem. Predvidenih je b ilo  šest 
predstav v B rnu, Pieštanyh, B ra ti­
slavi in Pragi. V Brnu in Bratislavi 
sta v tem času znana m ednarodna 
glasbena festivala, kar je nedvom no 
pom em bno in spodbudno tud i za 
naš ansambel, k i se je tam  predstavil 
s Puritanci. O m en iti je treba, da so 
na gostovanju sodelovali tu d i neka­
teri č lan i m ariborske Opere in  G od ­
be ljudske m ilice  iz L jub ljane. K o t 
glavni solisti pa so nastopili naši 
p riznan i pevci: P ro tič , Radovan,
Sancin, Oršaničeva, Janeva, S to ja ­
nov, Petrušanec in drugi.

Ponovno gostovanje naj bi p r i­
kazalo razvoj ljub ljanske Opere od 
leta 1966 (ko je nazadnje gostovala 
v Pragi) ali od leta 1977 (ko so naši 
nastop ili v Bratislavi z operama 
E kv inokc ij in  Fa ls ta ff). Letošnje 
predstave na Češkoslovaškem so vo ­
d i l i  d ir igen ti: Šurbek, K o b le r in 
A rn ič .

Po v rn itv i z gostovanja nam 
ansambel obeta zan im ivo prem iero 

.ba le ta  N etop ir, s ka te rim  se je  p red­
stavil že na po le tnem  festivalu v 
K rižankah. V sezoni bom o vide li 
tud i nove postavitve T u ran do t, Ča­
robne pišča li, V e ron ike  Deseniške, 
enodejank K ra tk o  živ ljenje Manuela 
de Falle in Španske ure Mauricea

Ravela. Bale tn i ansambel se nam bo 
predstavil še v večeru del slovenskih 
skladateljev: A rn iča , Srebotn jaka in 
Škerjanca. Lahko si bom o ogledali 
obnovitvene predstave, in sicer naj­
bo lj znane Verd ijeve opere ter neka­
tera operna in  baletna dela iz p re j­
šnjih sezon.

V le tošnji sezoni se bo skupina

ljub ljansk ih  opern ih  solistov z d ir i ­
gentom  predstavila v S o fij i v operi 
D on Carlos, sofijska opera pa bo 
obisk vrn ila  jun ija  1983. Podobno 
izmenjavo načrtu je  operna hiša z 
N ovim  Sadom.

O m e n iti je treba spremembe v 
opernem abonmajskem sistemu. D o ­
slej so b i l i  abonm aji označeni s 
č rkam i, odslej pa bodo imenovani 
po dnevih v tednu, medtem ko  bodo 
prem iere izven abonmajev. Vse 
predstave se bodo pričen ja le  ob  19. 
u r i, m lad inske pa ob 10. u r i do p o l­
dan oz irom a o b  15. popoldan. Po 
novem naj b i tu d i vse m lad inske in 
posebne predstave spremljal orkes­
te r „ v  ž iv o "  in  ne več glasba z 
magnetofonskega traku , kar bo go­
tovo  pritegn ilo  več m lad ih  poslušal­
cev. Začetek predstav ob  19h pa bo 
om ogoč il ob isk operne hiše tud i 
poslušalcem iz bo lj oddaljen ih  k ra ­
jev. T is ti, k i še vedno radi poslušajo 
starejše — k lasične opere, se bodo 
o d lo č i l i  za ogled železnega, reperto­

arja.
Za konec še povabilo m lad im  

bralcem revije GM, naj se udeležu­
je jo  predstav v ljub ljansk i Operi in si 
razširijo  poznavanje glasbe! Č lani 

Opere in baleta vas p r ičaku je jo .

LE O N ID A  LEBAR

ODLIČNI POUSTVARJALCI
Čeprav so ' Radenci letos že 

dvajsetič gostili Festival kom orne 
glasbe 20. stoletja, se verje tno te­
matska usm eritev festivala še nikdar 
ni tako  ujemala z oko lje m  . . . Ra­
denci, Radenska, zdravje so po jm i, 
k i j ih  ni težko povezati: da pa k 
zdravju lahko prispeva tu d i glasba, 
je  poskušal dokazati ko lo kv ij o 
m u z iko te ra p ij i,  k i ga je vod il dr. 
D ragotin  Cvetko. Pojem ni nov, 
pa vendar smo p rv ič  uspeli v organi­
z iran i o b lik i  spoznati rezultate take­
ga dela p r i nas. Še več: m uziko tera- 
pija se je začela v Jugoslaviji tud i 
ko t veda p o m ika ti k do ločne jš im  

ciljem . Tako  so presenetili poleg 
re fera tov dr. Darka Breitenfe lda iz 
Zagreba in p ro f. V ide  Celarec iz 
L jub ljane  še m nogi drugi prispevki. 
Najbo lj m orda Došekova sistem ati­
zacija po jm ov  v okv iru  „n o v e "  vede.

K o n č n i rezu lta t — vsesplošna

ugotovitev, da je tem atika  še kako 
zanim iva, široka in po trebna nadalj­

n jih  prispevkov, ter pobuda za pogo­
stejše sestajanje tov rs tn ih  s tro ko v ­
n jakov in t is t ih , k i se za to  zanima­
jo. In ka te ri kraj bi b il za to  
primernejši k o t  prav Radenci (k i so, 
m imogrede, letos isto časno z muzi- 
ko te rapevti — m orda ne s lučajno — 
gostili tu d i s lov itega 'k irurga C hris ti­
ana "Bar narda).

T e h tn im  poustvarja ln im  prispev­
kom  festivala b i težko kaj o č ita l i ;  v 
programski usm eritvi m orda — pred­
vsem do m ač im  izvajalcem — izosta­
nek krs tn ih  izvedb. Misel oprav iču je  
dejstvo, da je  b i lo  več ino skladb, ki, 
j ih  je izvajal Pihalni k v in te t R T V  
L jub ljana, pa tud i Pavica Gvozdič, 
že mogoče slišati tako  na Jugoslo­
vanski glasbeni tr ib u n i k o t  v rednih 
kon ce rtn ih  sporedih. Enako velja za 
l jub ljansk i S tud io  za tofkala, katere­

mu je nekaj svežine dodala G o lo bo ­
va kom poz ic ija  Dragi M iha, p r i kate­
ri je  o d ličn o  sodeloval plesalec V o j­
ko V idm ar.

Priznani tu j i  izvajalci, k i so se 
letos udelež ili festivala, niso vsi 
izp o ln il i  p ričakovan j. K once rt Talic- 
hovega godalnega kvarteta iz Prage 
je go tovo vsem pom enil višek festi­
vala z na jbo ljš im i poustvaritvam i 
tako del k lasikov 20. s to le tja  k o t 
najnovejših skladb. Nasprotno pa 

težko pričakovan i nastop varšavske 
skupine Warsaw Musič VVorkshop, ki 
jo  vod i Zyg m un t Krauze, žal ni 
..zazvenel". Zakaj? Lažja, plesna 
glasba, k i jo  je izvajal po ljsk i ansam­
bel, ni mogla zadostiti p r iča kova ­
njem slovenske ,,resne" publike . 
Programu b i res lahko kaj o č ita li ,  
vendar b i ga ansambel po izvajalski 
p la ti u tegnil o p ra v ič it i .  A  to  se ni 
zgodilo: poslušalci se smehu, iron iji,

g roteski še p r ila g o d it i niso uspeli, ko 
je  že začela ,,presedati". Tako do -  
za izvajalce — nujnega odmeva 
pub like  ni priš lo .

Ob vprašanju izbora programa pa 
ne m orem  m im o  m isli, da le-ta 
morda ni naključen. Vse skladbe so 
b ile  namreč posvečene prav temu 
ansamblu, p rv ič  pa so j ih  izvajali 
pred dvema letoma na Varšavski 
jeseni. Gre torej za čas, ko so se na 
Poljskem začeli nem iri, za zadnji 
tam kajšn ji festiva l, k i se je  uspel 
o d v it i  „ v  m iru " .  Zato je m orda laže 
razumeti od lo č itev  za isti p rogram  v 
času, ko na Poljskem še vedno traja 
k u ltu rn i m o lk  . . .

Za konec m orda le še vprašanje, 
zakaj na tem festivalu vedno pogre­
šamo mlajšo pu b liko?  . . . 
R azum im o ga k o t spodbudo za na­
slednja leta!

LEA H E D Ž E T
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SLOVAK-POBUDNIK 
KOMORNEGA ORKESTRA

S  Slovaški v io lin is t Jaroslav B ilik  je 
redno nastavljen v orkestru  SNG 
M aribor, k je r se k o t kon certn i m o j- 

' ster menjava z M irko m  Petračem, 
j Čeprav dela v M ariboru šele če tr to  

Q  leto, je  za glasbeno živ ljenje tuka j 
GQ ve liko naredil. Na njegovo pobudo

S so ustanovili K o m o rn i orkester Ma­
ribo r, k i ga sestavljajo izk ljučno  

^  č lan i opernega orkestra. 37 -le tn i 

M  Jaroslav B ilik  je  v M aribor prišel iz 
^  Bratislave, k je r je  b il v gledališču 
^  Slovenske narodne d ivad lo  prv i kon- 

certn i m o jster 124-članskega oper- 
fr\ nega orkestra.
z? Pred nedavnim sem na avstrij- 
Q  skem radiu poslušala posnetke Brati­
j o  slavskega kvarteta, katerega član ste 
^  bili tudi vi. Najbrž ste si nabrali 
O  veliko izkušenj z igranjem v kom or­

nih ansamblih?
S  -.Za časa štud ija  na konservatori- 
»  ju  v Bratislavi smo im eji godaln i 
\ J  kvarte t, iz katerega je  kasneje nastal 
K« Bratislavski kvarte t. V e liko  smo sne- 

mali za radio in T V , posneli p lošče 
^  in nastopali po A vs tr i j i ,  Švici, v 
^  obeh Nem čijah in na Madžarskem. 
^  Leta 1969 sem sestavil orkester

OCamerata Slovacca, t r i  leta pozneje 
tud i godaln i kvartet Slovenskega na­
rodnega divadla; z obema ansamblo­
ma smo ve liko  kon certira li — v 

^  N em čiji, Belgiji, Špan iji in na Nizo- 
.  zem skem ." K o m o rn i orkester v 

M ariboru je vsekakor zelo dobro- 
Q  došel, saj smo tak ansambel tuka j
V  zelo pogrešali. Čeprav je  star šele t r i  
t r  leta, se je  že lepo uve ljavil; im eli ste 
Q  koncerte  v S loveniji in v zamejski 

G oric i, snemali ste za Radio —

0 L jub ljano  in M aribor. Ob koncu 

m inu le  sezone ste gostovali v V e lik i 
B r itan ij i na po le tnem  festivalu v 
Greenvvichu in v opernem gledališču 
v B ux tonu . Gostovanje je vsestaran- 
sko uspelo, navezali ste tesne stike z 
Angleži na um etniškem , družabnem 
in p o li t ičn e m  po droč ju . T o  je za 
mlad slovenski ansambel velik 
uspeh, zlasti če vemo, da so tam 
nastopali samo na jvečji jugoslovan­
ski u m e tn ik i,  iz Maribora pa še 
nihče.

Povejte nam kaj več o tem 
pomembnem gostovanju!

„V s i  č lan i ansambla so se zelo 
p o tru d il i ,  tako  da so b i l i  z našim 
izvajanjem vsi zadovo ljn i. Moram 
reči, da Angleži sploh niso tako 
zadržani, k o t  smo m is li l i ;  v G reen­
vvichu, k je r smo igrali v cerkvi s 
ču d o v ito  akustiko , je obč ins tvo  
med ploskanjem vzk lika lo : , ,Bra­
vo” ! Angleški manager nam je šel 
zelo na roko , b il je  presenečen nad 
našo kva lite to  in nam o b lju b il ,  da
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nam (bo drug ič  organiz ira l več ko n ­
ce r tov ."

Tukaj v knjigi vtisov berem, da so 
vam predstavniki kulturnega in poli­
tičnega življenja v Angliji zapisali 
veliko lepih besed. Tako je Ann  
Straud, županja Greenvvicha, med 
drugim zapisala: „T o  je b ila  zame 
k o t č lan ico društva za izmenjavo 
med pobraten im a mestoma velika 
čast. Najlepša hvala za koncert, b ili 
smo navdušeni." M ary Farre ll, p red­
stavnica istega društva, se tu d i za­
hvalju je: ,,V  imenu društva pozdrav­
ljam vas in vaše p r ija te lje  v M ari­
boru. Ž e lim o  vam še v p r ihodn je  
ve liko  uspeha. P rid ite  še s svojo 
o d ličn o  g lasbo." Denis VVhite, d ire k ­
to r  festivala Greenvvich je posebej 
navdušen: ,,K o  nam je  S im on R o­

binson (d iregent Komornega o rke ­
stra, op. p.) p rv ič  pisal, smo b ili 
o rgan iza torji festivala zelo veseli, da 
nam M aribor, naše pobrateno 
mesto, lahko pošlje reprezentančne 
glasbenike. B ilo  je ko t v sanjah; vse 
sanje se ne uresn ič ijo , naše pa so se. 
Za festival Greenvvich je čast, da 
smo gostite lji vašega odličnega o rke ­
stra. Iskreno čestitam o in se zahva­
lju jem o za nepozaben večer. Prosim, 
p iš ite nam in povejte, kdaj lahko 
ponovno p r id e te ."  C hris topher 
Barron, glavni manager Buxtonske 
opere, piše: „D ra g i S imon in č lan i 
orkestra ! Veseli nas, da je naš mana­
ger predlagal vaš obisk v B uxtonu. 
Še bolj srno b i l i  veseli vašega o d l ič ­
nega koncerta , už itek vas je b iio  
poslušati!

,,Na sprejemu v Jugoslovanskem 
ku ltu rnem  centru smo se srečali z 
m nog im i Angleži, sodelavci in p r ija ­
te lj i Jugoslavije ter z našimi državlja ­
ni in d ip lo m a tsk im i predstavnik i. S 
Serenado za godala Benjamina Ipav­
ca, k i smo jo  tam  zaigrali, smo 
ustvarili p r ija te ljsko  ozračje, tako  da 
so naši d ip lom atsk i uslužbenci priš li 
naslednji dan tud i na naš koncert v 
cerkev St. A lfege ."

Kako vam je finančno uspelo 
uresničiti to turnejo?

,,Pri financiran ju  po tn ih  stroškov 
in propagandnega materiala so nam 
pomagali Harm onija, K u ltu rn a  skup­
nost Maribor, oddelek za m ednarod­
ne stike s tu j in o  p r i obč insk i skup­
ščin i M aribor, M T T  in Ferrom oto . 
Zelo nam pomaga tud i SNG M aribor
— daje nam prosto r za vaje, za 
gostovanje so nam celo posodili 
frake in da li na razpolago ko m b i za 
prevoz na letališče. Društvo za izme­
njavo pobraten ih  mest nam je  orga­
niz ira lo brezplačno bivanje pri 
angleških družinah, k je r smo se 
o d lič n o  p o č u t i l i ;  Angleži so nas 
presenetili tud i ko t zelo gosto ljubn i 
gostite lji. O d k r i l i  smo ve liko  novih 
prija te ljev, dožive li marsikaj p r ije t­
nega.”

Komorni orkester Maribor se sre­
čuje z mnogimi težavami. Ni vam še 
uspelo najti okrilja, pod katerim bi 
lahko nemoteno delali. Tako so 
člani orkestra prisiljeni sami voditi 
organizacijsko in finančno poslova­
nje ansambla. Pri tem so prav goto­
vo velike vaše zasluge, saj ste ustano­
vitelj, umetniški vodja in koncertni 
mojster ansambla. Kakšne načrte 
imate?

,,V tej sezoni bomo imeli koncer­
te v L jub ljan i, po severovzhodni 
S loveniji, v M ariboru  pa abonmajski 

koncert, za Glasbeno m lad ino  in za 
MTT. Poleg snemanj v S loveniji 
bom o posneli po lu rno  oddajo za 
češko te lev iz ijo  in radio. Imamo 

tu d i druge načrte  -  radi b i p rip rav ili 
kom orno  opero, balet, kantate, o ra ­
to r i je  nove so lis tične koncerte. 
M ožnosti za vse to  so — v M ariboru 
im am o od ličn e  pevce, zbore, Mari­
bor pa pogreša prav to glasbeno 
zvrst.”

Kako se tukaj počutita z ženo 
Dagmar, ki je  solistka naše Opere?

,,Zelo lepo so naju sprejeli, zelo 
sva zadovqljna. A tm osfera v O peri je 
zelo profesionalna, s ko le t ivom  je 
lepo delati. Z lasti v orkestru se 
lahko lepo muzicira,, člane orkestra 
posebej veseli kom orno  m uz ic ira ­
n je,”  je  pogovor sklenil m lad i slova­
ški v io lin is t Jaroslav B ilik .

M IR A  MRACSEK



GM DOGODKI
I
 SREČANJE MLADIH
SEVERNOPRIMORSKIH

USTVARJALCEV

i

Eden izmed c iljev Glasbene m la ­
d in e  je  spodbu ja ti ustvarja lnost m la ­
d ih  v ra z lič n ih  u m e tno s tih  in  jo  
povezovati. Za to  smo glasbeni m la­
d in c i in  l ik o v n ik i  Iz Nove G orice  v 
soboto , 9. o k to b ra , p r ire d il i  zan i­
m ivo  srečanje m lad ih  severnopri­
m o rsk ih  ustvarjalcev. V  lepi ob okan i 
sobani graščine na Vogrskem  smo 
razstavili nekaj s lik  m lad ih  l ik o v n i­
kov , predstav ili d iap oz it ive  m lad ih

fo tog ra fov , š t ir i novogoriške pesnice 
pa so rec it ira le  svoje pesmi. Vse to  
je sprem lja l p rogram  m lad ih  ins tru ­
m enta lis tov , k i  so z im p rov iz iran o  
skupno igro p r iso tne  pope lja li v svet 
um etnosti.

Namen srečanja je b il medseboj­

no spoznavanje in č im  tesnejše so­
de lovanje m lad ih  severnoprim orsk ih  
ustvarjalcev, saj prav to  po m em b no  
vp liva  na kakovost um e tn išk ih  rezul­
ta tov.

MLADI ZA MLADE V NOVI GORICI I
O blak i so rdeči, 
kaj nek' pom en ijo , 
da vsi m lad i fa n tje  
na vojsko po jde jo .
T o  so b ile  začetne in  sklepne 

besede prvega glasbenega večera 

Glasbene m lad ine  Nove G orice  v tej 
sezoni. D ne 1. o k to b ra  se nam je  v 
ve lik i dvo ran i K u ltu rnega  dom a

Bizjak in M itja  Bensa. O k te t  vod i 

Janez Rijavec, k i sam v n jem  tu d i 
poje.

M o to  glasbenega dožive tja  je  bila 
pesem O b la k i, k i naj bi nakazala 
od hod  dveh pevcev v vo jsko -  tore j 
nekakšen pos lo v iln i večer dosedan­
jega ok te ta  SŠZD. Program je  obse­
gal še P len ičke je prala, N obo dy  
knows, M orje  adrijansko, B ori, 
Lo ok  away, P lovi p lov i, Vse m ine, 
Nocoj pa oh  nocoj, sk len ili pa so ga 
ponovno O b lak i. R aznovrstn i izbor 
pesmi je  popestr ila  še ins trum en ta l­
na skup ina dveh v io l in  in banja 
(brata Igor in A ndre j B e rlo t), k ita re  
in  o rg lic  (Zoran  K a ličan in ) , k o n tra ­
basa (Aleš Brecelj) te r k lav ir ja  in

voka la  (Janez Rijavec). P rije tna glas­

ba je  ob doka j dom ise ln i sceni in 
razsvetljavi navdušila m lado novo­
goriško obč ins tvo . Nedvom no pa je 
b i lo  dož ive tje  tud i spodbuda vsem 
t is t im , k i d vo m ijo  o ustvarja lnosti 
m lad ih  in  n jihov i v o lj i  do delovanja.

Ta razveseljivi dogodek je  b il do ­
ber uvod v izpo ln itev  ene izmed 
nalog Glasbene m lad ine  — vsem 
glasbenim l jub ite lje m  o m o g o č it i  de­
javnost in  vsem m lad im  ustvarjalcem 
o m o g o č it i ,  da se predstavijo o b č in ­
stvu. Prav na to  prem nogi m lad i 
pozablja jo ali pa se ne zavedajo, 

kako j im  Glasbena m lad ina  lahko 
pomaga in kaj vse j im  nudi. 
T A T J A N A  G R E G O R IČ

I OBVESTILO LJUBITELJEM BAROKA
predstav ilo  osem na dobudn ih  fan tov  
iz Srednje šole za zdravstvo in  
družbos lov je  te r Srednje lesne šole 
Jože Srebrn ič . T o  je  b il pravzaprav 
glasbeni popo ldan, k i  se je  začel ob  
š tir ih , nas top ili pa so ..m o js tr i pev­
c i " :  M iloš  Ž a fran , Zo ran  Zavrtan ik , 
Janez Rijavec, M arko  Puc, A ndre j 
šum en jak , Radoš B o lč ina , R ajko

V E L IK I  F IN A L E  kviza Glasbene 
m lad ine Slovenije G L A S B E N I B A ­
R O K  bo  v soboto , 4. decembra ob 
15. u r i v ve lik i dvo ran i Cankarjevega 
dom a v L jub lja n i. Snema ljub ljanska 
te lev iz iia l

V a b im o  vse, k i so se ukvarja li z 
grad ivom  Glasbeni ba rok , da si ogle­
dajo p r ired itev , k je r bom o med d ru ­

g im  predstavili orgle v Cankarjevem 
dom u te r  nekatere dom ače izvajalce 
ba ročne glasbe. V stopn ice  za finale 
so te k m u jo č im  ek ipam  zagotovlje ­
ne. Vsi drugi poslušalci in  l ju b ite lj i  
ba ročne glasbe, k i bi si želeli p r ire d i­
tev ogledati, naj č im p re j rezervira jo 
(b rezplačne) vs topnice na Glasbeni 
m lad in i S lovenije po te le fonu  (061) 
3 2 2 -3 6 7 .
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O k to b ra  b i m o ra l v o k ro g li dvo­
rani Cankarjevega dom a nastop it i 
nagrajenec Mednarodnega te k m o ­
vanja m lad ih  glasbenikov, k i  ga vsa­
ko  jesen organiz ira  Glasbena m la­
d ina  v Beogradu. Ža l se je  c ik lus  
koncertov  G M  L jub lja ne  M L A D I 
M L A D IM  začel s p razn ino  — organi­

zacija je  odpovedala. M ednarodno 

tekm ovan je , k i obstaja že dvanajst 
let, je  ve lik  p ro je k t,  za katerega je 
po trebno  ve liko  denarja in  de lavn ih  
sodelavcev. Vsega je  p rem alo in  p o ­
m a n jk ljivo s ti se pokažejo  p r i  uresni­
čevanju na, po l do govorjen ih  na­
č r to v .  V  p ra v il ih  tekm ovan ja  k l ju b  
no tran je m u dogovoru  Glasbenih 
m la d in  ne piše, da čaka prvonagra- 
jenca tako j po tekm ovan ju  tu rne ja  
po Jugoslaviji. K e r je  jugoslovanska 
G M  do lžna nagrajencem organ iz ira ti 

nekaj koncertov , je  povsem naravno 
to  s to r i t i  ta k ra t,  ko  je nagrajenec pr i 
nas. Pretežko je  p rav ila  zapisati in  se 
j ih  d rž a t i l  In kako  se je  iz tek lo  
le tošn je  tekm ovan je  samo?

T ra ja lo  je  od 22. septembra do  1. 
o k to b ra , nanj pa se je  p r ija v ilo  kar 
4 6  v io lis tov  in  prek 10 k o m o rn ih  
goda ln ih  o rkestrov . Nazadnje je  te k ­
m ovalo 26  v io lis tov  iz A vstra lije , 
Bolgarije , Češkoslovaške, Francije , 
Izraela, Jugoslavije, K ube , Madžar­

Louis  Fuma

ske. Poljske, R om u n ije , V e like  B r i­
tan ije  in  Zd ružen ih  držav Am erike . 
O rkestrov  je  b i lo  devet -  dva iz 
Finske te r  p o  eden iz A vstr ije , B o l­
garije, Islandije, Jugoslavije, M adžar­
ske, Poljske te r  V e like  B ritan ije .

P rired itev je  po teka la  v p ros to r ih  
Kolarčeve narodne univerze, f ina n ­
čn o  pa so pomagale tu d i republiška 
in  mestna k u ltu rn a  skupnost ter 
R TV  Beograd. P r ip o m n it i  je  treba, 
da je  b ila  v f ina lnem  de lu  dvorana 
kar po ln a  in  da so poslušalci ž ivahno 
sp rem lja li glasbeno dogajanje. Radio 
Beograd je  posnel p o lf in a le  in  fina le  
te r  vsak dan po po lda n  v  ž ivo  pre­

našal de lček tekm ovan ja . Glasbeni 
program  beograjske šolske te lev iz ije  
pa se je  v dneh tekm ovan ja  po pet 
do šestkrat na dan neposredno 
v k l ju č i t  v dogajanje!

V endar je  tu d i  to  tekm ovan je  
prizadelo varčevanje, saj letos p rv ič  
ni b i lo  m ednarodne ž ir i je  m lad ih  
delegatov Glasbenih m lad in , k i so 
doslej obveščali o  tekm ovan ju  in 
zanj navduševali m lade glasbenike. 
T rad ic ion a lno  nagrado Z la ta Harfa 
je  to k ra t  P o lit ika  pode lila  kar na 
osnovi glasovnic občinstva.

Med v io l is t i  so izstopali F rancozi, 
kar š tir je  so se uv rs t i li  v fina le . Prav 
ta  del tekm ovan ja  pa je  b il na jbolj 
p rob lem atičen . V io la  je  k o t  so lis ti­
čen ins trum en t zelo zahtevna in  
m alo poznana, ne m orem o pa tu d i 
m im o  dejstva, da se je  orkester 
Beograjske f i lh a rm o n ije  vse prej k o t  
izkazal, ko  je  m lade tekm ovalce 
sprem lja l v B artokovem  ko n ce rtu  in 
H inde m ithov i ko n ce rtn i skladb i Der 
Schvvanendreher. Upam si t rd i t i ,  da 
je  prav njegova bo rna  igra k re pko  
prispevala k tem u, da ž ir i ja  prve 
nagrade n i p o d e li la  D rug i je bil 
Francoz Louis Fuma, izredno urav­
novešen in  zrel glasbenik, t re t j i  nje­
gov n e ko liko  tem peram entnejš i ro ­

jak  Jean Baptis te  B run ie r, k i je d o b il 
tu d i nagrado za in te rp re tac ijo  Jug o ­
slovanskega dela - Despičeve sklad­
be za solo v io lo . Č e tr t i  je b i l  s im ­
p a t ič n i Anglež Paul C o le tt i,  k i  si je  s 
svo jim  sproščenim  in  m u z ika ln im  

nastopom  ter p r ije tn o  zunanjostjo  

p r is luž il tu d i Z la to  harfo. Peto na­
grado j e 1 do b ila  v začetku na jbolj 
obetavna tekm ova lka , A m eriča nka  
W endy Champney.

Pri o rkes tr ih  je že od  vsega začet­
ka izstopal G u ildh a ll S tring  Ensem- 
ble iz V e like  B ritan ije , k i je  s svojim  
to p l im  p o ln im  to n o m  in  č is to  igro 
zares enkraten. Poslušalci m lad ih  
Angležev kar niso p u s ti li  z odra, 
tako  da o d o b itn ik u  prve nagrade in 
Z la te  harfe n i b ilo  kaj ug ibati. D rug i 
so b i l i  Madžari, t re t j i  k o m o rn i o rke ­
ster Glasbene m lad ine  Poljske iz 
Varšave, č e tr t i  p r is rčn i m lad i Island­
ci, pe ti S o fijsk i k o m o rn i orkester 
m lad ih  te r šesti Espoo K am m eror- 
chester Iz Finske.

Menda se o rgan iza to r ji !z Cankar­

jevega doma, Vatroslava Lisinskega 
te r  cen tra  Save dogovarja jo za k o n ­
certe mladega angleškega ansambla, 
ka r b i zelo popes tr ilo  naše ko n ce rt­
no ž iv ljenje.

KAJA Šl VIC
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ODMEVI

I
 PARIŠKI
GLASBENI

SALON
Na vzhodnem obrob ju  Pariza, na­

spro ti boulognskem u gozdu, se raz 

prostira  druga največja pariška ze­
lena površina Vincennes. K o so 
tam  ob cve tličn i razstavi 1969 ure­
d il i  c ve tličn i park, so v njegovem 
osrč ju  postavifi razstavne paviljone, 
v kate rih  je od 22. do  26. septembra 
letos na devetem Salon de la Mu- 
sique razstavljalo 150 izdelovalcev 
ins trum en tov in 21 glasbenih za­

ložb.
Francozi svoj glasbeni sejem im e­

nu je jo najmanjši med na jveč jim i, saj 
je tako  po številu razstavi jalcev k o t

po ve likosti razstavnih površin (o ko ­
li 15.000 m ) in po številu ob isko ­
valcev (o ko li 65 .000) tre t j i največji 
glasbeni sejem na svetu

Med 6.000 razstavljenimi ins tru ­
m enti so največ pozornosti vzbud ili 
novi m odeli s inte tiza torjev, ki so jih  
razstavili ,,japonski bu ldožer". Ya- 
maha, Oberheim , Casio, Korg, Hoh- 
ner E lectron ique, riied akustičn im i 
glasbili pa je padel v oči sodobni 
model pianina, ki ga je za francos­
kega izdelovalca klavirjev Rameau 
p ro jek tira l Christian Adam. Vsa 
glasbila so obiskovalci lahko pre- 
Iskusjji., v razstavnih pa v iljon ih  in na 
prostem so igrale številne rock in 
jazz skupine, skratka, paša za oč i in 
predvsem za ušesa.
M O JC A ŠUSTER

BAROK
V KRIŽEVNIŠKI 
CERKVI

Klemen Ramovš in Nedka 
Petkova-Kovačič sta pripravila 
22. septembra prijeten večer v 
akustičnem avditoriju. Prvega 
ni treba posebej predstavljati, 
saj smo ga spoznali že v različ­
nih zasedbah s kljunastimi flav­
tami, ki so izvajale baročna in 
sodobna dela. Nova pa je mlada 
čembalistka Nedka P etkova-  
Kovačič.

K poslušanju so posebej pri­
tegnile sonate manj znanih 
baročnih mojstrov, kot sta A. 
Danican—Philidor in J. B. de 
Boismortier. Poleg izstopajoče 
solistične vloge kljunastih flavt 
je spored osvežila čembalistka z 
dvema Scarlattijevima sonatama 
za solo čembalo. Čar starih 
glasbil in zgodovinske dosledno­
sti v izvedbi je inAel tokrat tudi 
neprijetno posledico — mesto­
ma motečo intonačno nestabil­
nost.

LEA H E D Ž E T

PRVI KONCERT
FESTIVALSKEGA
ABONMAJA -
LONDONSKI
BACHOV
ORKESTER

Nastopajoči ansambel je 
podal glasbo sproščeno, živo in 
— v odnosu do skladb in avtor­
jev — spoštljivo. Dvanajst izva­
jalcev se je strnilo'v briljantni

tehniki, s ugestivnosti, koncen­
traciji posameznika ria igro 
ostalih in občutljivosti do 

publike. Dirigenta nimajo in ga 
tudi nismo pogrešali.

Skladbe Purcella, Bacha, 
Leigha in Brittna so bile 
zaigrane tako, da je prihajalo do 
tesnega stika med komponi­
stom, izvajalci in publiko. F il­
harmonično dvorano je obsedla 
tista, za glasbeno dojemanje 
pomembna reč, ki se ji pravi 
odzivnost. Če oe prej, pa ob 
Brittnovi Preprosti simfoniji. 
M IR JA M  Ž G A V E C

FESTIVALSKI DNEVI V BRNU
Po tra d ic i j i  se je  tud i letos konec 

septembra v moravskem Brnu začel 
17. m ednarodn i glasbeni festival. 
T o k ra t je b il v znamenju , .kom orne 
glasbe". K o t  ob iča jno  je  ob iskoval­
cem bila  na vo ljo  izjemna množica 
koncertov  in d rug ih  p rired itev. Med 
n jim i je b ilo  nekaj prav im en itn ih  in 
zan im iv ih . U vodno in tonac ijo  so 
da li Pražani s svojim  ko m o rn im  
orkestrom  brez dirigenta. Ansambel 
je  po svojih ploščah in nastopih 
doma in v tu j in i  pač tako znan, da 
ga ne kaže posebej predstavljati. 
Zan im iv  je  b il koncert baročnega 
jazz kvarte ta  in znanega dunajskega 
kom ornega orkestra. Izjemne pozor­
nosti obč instva je b il deležen pariški 
ansambel ,,G u illaum e de M achaut". 
Izvajal je  dela iz stare srednjeveške
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pariške šole in ars nove. P rired ite lji 
poskrb ijo  vsako teto za koncert na 
enem izmed štev iln ih  o ko liš k ih  gra­
dov ali dvorcev. Letos so nas pelja li 
v Slavkov, mesto zgodovinske b itke  
treh cesarjev, k je r smo v im enitnem  
baročnem  dvorcu poslušali Colle- 
g ium  musicum  pragense, k i je izvajal 
starejšo češko glasbo. Mednarodnost 
festivala so pož iv il i nato še ,,Koenig 
ensemble" iz A ng lije  in moskovski 
ko m o rn i zbor ter budimpeštanski 
kvarte t Eder. Ob teh in drugih 
ko m o rn ih  skup inah smo im eli p r i­
ložnost slišati tud i nekaj izvrstn ih 
solistov. Tenoris t Peter Sehreier je 
nastopil k o t  d irigen t, dunajski p ia ­
nist Paul Badura- Skoda je  ves večer , 
igral Schuberta, v io lin is t Josef Suk 
pa ob  spremljavi Josefa Hale tud i

M artinu ja . Žal je  odpovedala svoj 
koncert pevka Christa Ludw ig. Na 
letošnjem festivalu je b i l  opazen 
tud i slovenski prispevek. A n to n  Na­
nu t je  vod il zak ljučn i koncert 
brnske filha rm on ije , ljubljanska 
Opera pa je  v Brnu začela svoje 
letošnje izredno uspelo gostovanje 
po ČSSR. V okv iru  festivala je pred 
razprodano dvorano izvedla Bellin i- 
jevo rfpero Puritanci in navdušila 
pub liko . Od osta lih  zanim ivejših 
opern ih  predstav naj om en im  Web- 

rovega Čarostrelca in Kurkovega 
Dobrega vojaka Švejka. Za večino 
obiskovalcev je  b ila novost M a rt in u ­
jeva opera Ju lie tta  iz leta 1937. 
Dogajanje opere prepleta realni svet 
in sanje, o d liku je jo  pa ga značilna 
ra fin irana instrumentactja, p las t ič ­

nost in um etniška preprič Ijivost.
Ob festivalu je zasedal m ednarod­

ni m u z iko lošk i ko lokv ij, k i se je 
letos lo t i l  „s t i la  v g lasb i". Nastopilo 
je okrog petdeset do m ač ih  in tu j ih  
m uz iko logov, k i so z raz ličn ih  v id i­
kov osvetljevali tem o. Med referenti 
iz Jugoslavije, sta poleg podpisanega 
nastopila še Nadežda Mosusova iz 
Beograda in Em il Fre lih  iz Maribora, 
ki je govoril o „s t i lu  in in te rpre ta ­
c i j i "  v operi.

Program festivala in ko lokv ija  je 
b il bogat, včasih celo prenatrpan, 
k l ju b  temu bo ostal v spominu k o t 
p r ired itev  z m nog im i novim i spozna­
n ji in dož ive tji te r lepim i glasbenimi 
trenu tk i.

P R IM O Ž K U R E T
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NORA GLASBA 
JACKSONA SHANNONA

Zakaj je ta deš ifr ira joča  kompa- 
n ija pa to loško  nora? Ne zanikam in 
ne trd im , da so no ri posamezniki — 
vsekakor pa je nora n jihova glasba. 
G robo bi lahko zgradbo prikazali 
takole:

Osrčje predstavlja jo Shannon in 
oba basista n jihovem u delu bi 
lahko rekli tud i r i tm ič n a  osnova, 
čeprav so ( izo lirano  vzeto) le pogoj­
no r i tm ič n i (če seveda od ritm a  
p r iča ku jem o  nek linearno k o n t in u ­
iran to k  ponav lja joč ih  se obrazcev). 
Pri Shannonu je šlo b o lj za težko 
udarno gm oto, neke vrste vzpored­
no p o lir i tm i jo ,  iz katere smo mogli 
le redko in z ve liko  m u ko  razbrati 
kak prev ladu joč udarec. Ni šlo zgolj 
za s inhrono prepletanje r i tm ič n ih  
obrazcev, pač pa so že tako  razb it 
r i tm ič n i to k  p rek in ja li in z zv it im i 
p re h o d i,  nadaljevali v kaki povsem 
t re t j i  smeri. Paradoks: tej „ r i tm i-  
č n i"  skup in i sta dala razv it r item  
šele saksofonist in troben tač. Ta, v

. . . Znano je, da organiziranje 
rock  koncertov  do m ač ih  izvajalcev v 
L jub ljan i predstavlja precejšnje tve ­
ganje. V k is lo jabo lko  polprazne 
dvorane so m ora li vg r izn it i tu d i Mar­
t in  Krpan na p ro m o c ij i  svoje ,,Bon­
bon ie re ” . T u d i sam koncert ni b il 
ravno vzne m irlj iv  rock  , .dogodek". 
Bolj o h la d il i ko t ogreli sta nas že 
obe p redskup in i, butnglavsko o b u p ­
ni Brezno zla (o n jih  č im m an j) in pa 
Orkester T ita n ik ,  k i bi b il lahko s 
svojo pa rod ijo  na m oderne po p  k l i ­
šeje č is to  s im pa tičen, če ga ne bi pri 
tem  onem ogočali neuspeli izpadi 
k itar ista, popo lnom a ne izrazit vokal 
in neuigranost. M a rtin  Krpan so na 
svbjem nastopu nazorno prikaza li 
d im enz ije  svojega prvenca ( o n jih 
več v oceni plošče same). N jihov 
koncert je v splošnem razgibalo le 
nekaj novih skladb, k i se bo lj ali 
manj dosledno navezujejo na zdaj že 
po lp re tek lo  b r itansko novofunkov- 
sko ev fo rijo . ,,B onb on ie ra " b i bila 
o č itn o  lahko celo zanimivejša, kot 
je.

. . . K ran jsk i ,,K once rt p ro t i
Iz rae lu" je b il eden najzanimivejših 
le tošn jih  novovalovskih dogodkov. 
Najprej so presenetile Čao P ičke in 
to  predvsem s svojo, zdaj že uveljav­
ljeno fu n ko id n o  od trganostjo  v 
skladbah, k i tra ja jo le m in u to ,  tu d i 
pevka je vedno zanesljivejša. O K u l t i  
so b i l i  to k ra t dosti bo lj p re p r ič lj iv i 
ko t v K rižankah. V  tem  tre n u tku  so 
ena na jbo lj neposrednih slovenskih 
skup in . Še zanimivejši so b i l i  V V Z  
Janez V ajkard Valvazor, v katerem 
sodelujejo nekateri č lan i Laibacha.

p r inc ipu  obrnjen odnos je osnova 
norosti.

V p iha lno  t ro b i ln i  sekciji smo 
lahko razbrali tr i  raz lična načela. 
Najmanj iz raz ito  je b ilo  lestv ično 
sprehajanje gor in do l. Najmanj iz­

raz ito  zato, ker je v r itm ičn e m  
pogledu predstavlja lo najmanjši kon ­

trast r i tm ič n i sekciji. V drugih dveh 
pr im erih  je šlo povečin i za unisono 
oz irom a solo igranje in le redko za 
vzporedno dvoglasje. V  prvem p r i ­

Iv ŽIVO
Odtrganost V V Z -ja  v nekem smislu 
d o po ln ju je  od trganost Laibacha, saj 
je navezana na m o čno  iro n ijo  in se 
ob njej lahko celo zabavaš, na tre ­
nu tke  celo sprostiš. O troc i socializ­
ma so v K ran ju  samo še p o trd i l i  
zanim ive d im enzije , k i so j ih  p o ­
kazali na Novem rocku 82 (več v 
oceni njihove kasete) . . .

. . . L jub ljanski nastop skupine 
VVishbone Ash je p o trd i l  dejstvo, da 
predstavlja jo jugoslovanske turne je  
tu j ih ,  po lpenz ion iran ih  hard rock 
skup in  predvsem d o b ro  investic ijo , 
k i se v devetih  p r im e rih  od desetih 
f ina nčno  obnese. Povprečni sloven­
ski po trošn ik  težkega metala in hard 
rocka namreč z ve lik im  veseljem 
..p ogo ltn e " vse, kar vsaj malce smrdi 
po V e lik i B r ita n ij i,  in p r i tem  n it i  
malo ne gleda na ceno vstopnic. 
Tako je b ila k ljub  vs topn in i 400  Nd 
Hala T iv o li  kar po lna. N ek r it ičn a

pu b lika  je s p rav im i ovacijam i p o ­
zdravila že predskup ino, povsem ne­
znane tre tjerazredne nemške ali 
avstrijske težke metalce, k i najbrž 
takena odziva doslej še niso dožive li. 
T o lik o  bo lj ev fo ričen je bil seveda 
sprejem samih ..zvezd" večera, pa 
čeprav je b il n jihov to k ra tn i koncert 
za nekaj stopenj slabši od onega 
pred dvema letom a. ,,U g led " VVish­
bone Ashov so ..reševale" le sklad­
be, stare kakih  deset let. Tako so 
n jihovo zan im ivo m e lod ično  ko m b i­
nacijo dveh k ita r in značilnega voka ­
la popo lnom a zanika li butnglavski 
š tik lc i, k i so že zelo b lizu  klišejem 
heavy metala. Skupina se spušča 
tu d i v kvazi ,,žu raško" boog ie - 
vvoogijevstvo, k i spom inja na pozne 
Canned Heat ali celo Stattis Quo. 
Ob vsem tem  se je pozorno  posluša­
nje tega zgledno dolgega koncerta 
p ro t i koncu spremenilo v bo rbo  z 
do lgčasom , k i je  b il sicer pe rfekc io-
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POPRAVKI
Večkrat nam jo tiskarski škrat 

malo zagode — to ste najbrž že 

opazili — pa se vsakič ne opravičuje­
mo, ker bi bilo to dolgočasno. 
Tokrat bomo naredili izjemo in se 
vam, dragi bralci, opravičili za tri 
pomanjkljivosti v prejšnji številki. 
Najočitnejša napaka je bila seveda v 
križanki, vendar reševalcem ni delala

večjih težav. Pri portretu skladatelji­
ce Brine Jež smo izpustili dopolnilo 

k članku: skladbe, označene z zvez­
dico, so bile že izvedene v javnosti.
V  intervjuju na tretji strani z naslo­
vom Pesti, zastave in odkloni je v 
drugem stolpcu pravilno takole: 
Grega: človek se predvsem počasi 
zave, da hitro padeš v nekakšen 
socrealizem . . .

meru dolge fraze z izo h ro n im i do lg i­
m i ton i — se pravi najradikalnejša 
možna opoz ic ija  r i tm ič n i skup in i. V 
drugem pr im eru  pa t is to , kar je že 
sam o.po sebi no ro , saj tega ne bi šel 
igrat noben razumen glasbenik na 
takem ins trum en tu , namreč kra tke 
frazice skand ira joč ih  napevov — rah­
lo bi rek li in fa n ti ln o  uglasbeni m e t­

r ičn i obrazci. Če namreč podlaga 
r itm ič n e  skupine ne bi b ila  taka, ko t 
je bila, bi poslušalca ob  poslušanju 
tak ih  fraz upravičeno zvija lo v že­

lodcu.
V  takem razmerju je poteka l cel 

nastop, z iz jem o nekaj solov, od 
katerih je po trebno  om en iti vsaj 
trobentačevega. Če povemo, da je 
b il izredno lep, zvokovno in in tona- 
nčno č is t, v neki skoraj ECM-ovski 
m aniri, po tem  je s tem  povedano 
vse, ka jt i sicer je Shannonova glasba 
ravno d iam etra lno  nasprotje tega -  
še ena norost med norostm i. 
A N D R E J D R A P A L  

Fotografiral LADO  JAKŠA

n is tično  izbrušen, a popo lnom a ane­
m ičen. Pa pustim o to . Butnglavci so 
končno  spet lahko noreli in v zraku 
drža li prižgane vžigaln ike . . .

. . . Med p r ired itvam i, k i so b ile  v 
Novem mestu v ^asu 11. kongresa ■ 
ZSMS, ^e b i l  tu d i rock koncert na 
glavnem novomeškem trgu. Muhasto 
ok to b rsko  vreme mu je k sreči [ 
prizaneslo. Žal. pa ne tema. Organi- I 
zator namreč ni poskrbel za osvetli- | 
tev na od ru . Tako se je  dan usm ilil 
le prvega izvajalca večera, d rug i pa 
so se m ora li zadovo ljit i s stab ilizac ij­
sko osve tlitv ijo  cestne razsvetljave. 
Izvajalci tega večera? O Spreju, 
D revoredu, Buldog ih  in Make Up 66 
se ne splača zgub lja ti besed. T o lik o  
b o lj zan im ivi so b i l i  Srp, Preporod 
in  Lačni Franz. Prvi so s svojim 
dognano izdelanim , brecljevsko 
obarvan im  sa tir ičn im  jazz kabare­
to m  dokazali, da sodijo v sam vrh 
a lte rnativne slovenske m nožične  
godbe. Tu d i Preporod so b il i to k ra t 
zanimivejši k o t  v K rižankah. N jih o ­
vo navezovanje na oster ro ck 'n 'ro l je 
to k ra t manj dišalo po hard rocku, 
aktua liz ira la  so ga provokativna  be­
sedila nekaterih novih skladb (Jaz 
sem omejen), pa tu d i n jihov fro n t-  
man ni r in il v ospredje in je  bil tako 
precej bo lj posrečen. In Lačni 
Franz? P unko idn i, brez k lavia tu r, 
samo z luc idno  k ita ro  O tta  Rimeleja 
v ospredju, so oddrve li skozi svoje 
najzanimivejše skladbe, v serijo pa 
so v k l ju č i l i  tud i nov kom ad, k i po 
in tenz ivnosti n it i  m alo ne zaostaja 
za starim i. Uspel povratek! 
pbč

I



GLASBENIK 
IN NJEGOV INSTRUMENT

V  Glasbeni m lad in i smo že več­
kra t go vo ril i o raz ličn ih  ins trum en­

ta ln ih  tehn ikah , o raziskovanju 
zvočn ih  m ožnosti glasbenih ins tru ­
m entov in raz ličn ih  poskusih, 
izvedenih na ryih. Sedaj bi radi 
zapisali nekaj o glasbeniku, k i je  
poosebljen p r im er takšnega razisko­
valca in ve lik  m o js te r na svojem 

ins trum en tu , zahodnonem škem 
pozavnistu A lb e rtu  Mangelsdorfu.

Je eden redk ih  pozavnistov, ki 
pr ire ja samostojne so lis tične koncer­
te. K o  ga slišimo igra ti, se šele 
začnemo zavedati, kaj vse se skriva v 
zvoku pozavne in kako  š iroko  pale­
to  zvokov zmore.

Mangelsdorf te h n ičn o  iz jem no 
obvlada svoj ins trum ent, njegov 
zvok pa sega od običajnega, čistega 
tona  do raznih nenavadnih zvočn ih  

barv, k i j ih  doseže tako , da z vrsto 
5 ^  povsem osebnih variant nastavka 

ustn ic p reob liku je  zvok pozavne. 
^  Med igranjem uporab lja  različne 
^  dušilce in razširja barvni razpon 
N m uzic iran ja  tu d i z is točasnim  vzdi-

O hovanjem, šepetanjem, govorjen jem , 
petjem , cm okan jem , k ričan jem , 

UL brbo tan jem  ipd.

Ves ta  zvočn i po tenc ia l je  Man­
ge lsdorfu vse prej k o t  samozadostni 
zvočn i poskus, saj ga p r i igranju tud i 
zelo m uz ika lno  uporab lja .

V  svojih so lis t ičn ih  im prov izac i­
jah  ih  skladbah ne igra le fun kc ije  
enega glasbila, tem več istočasno za­
sleduje več glasbenih lin ij.  Zm ožen 
je  r i t im ič n o  čvrs to  ,,p e lja t i"  basov­

sko l in i jo ,  jo  istočasno nadgrajevati 
z enoglasno ali večglasno m e lod ijo  
(s sočasnim petjem  in igranjem mu 
uspe na sicer „e n o to n s k i"  
ins trum en t igrati celo v ako rd ih ) in 

ko n čn o  . .b a rva t i"  z vsemi m ogoč im i 
zvočn im i od tenk i, dodajan jem  ali- 
k v o tn ih  tonov, raznovrstn ih šumov 
ipd.

Vse te elemente uporab lja  z ve li­
ko  mero okusa, z n jim i jasno gradi 
zvočno l in i jo  in  se spretno izogiba 
e no ličnos ti (njegovi so lis tičn i nasto­
p i tra ja jo  u ro  in  več) pa tu d i k a o t ič ­
ni zmedi sredi te  kop ice  zvočn ih  
od tenkov.

Osnova njegbvega igranja je  spon­
tano ,,spro tno  kom p o n ira n je " , nje­
gova im provizacija  je  Intenzivna in 
sočna, v njej je  nenehno priso ten 
swingovski r i tm ič n i po le t.

Poleg tega je  A lb e rt Mangelsdorf s 
svojim  glasbenim m o js trs tvom  živi 
p r im e r rekla, da ,,n ik o l i  n i prepoz­
n o "  in  spodbuda za tiste, k i  se 

pozno od lo ča jo  za učenje kakšnega 
instrum enta. Pozavno se je  namreč 
začel u č i t i  šele z dva jsetim i le ti, 
po tem  pa zelo h it ro  napredoval in 
km alu začel javno igrati. Danes red­
no nastopa na svetovnih jazzovskih 
festiva lih  In tu d i na nedavnem 
jazzovskem festiva lu v avstrijskem 
Wiesnu je  k o t  ed in i solist dodobra 
razgrel obč ins tvo . Njegovo igranje je 
b ilo  od liče n  p r im er združ itve glasbe­
nega znanja, m uz ika inosti, im provi- 
zacijske in tu ic ije  in  mojstrske
ob rtn iške  spretnosti.
B E S E D ILO  IN  F O T O G R A F IJA : 

LADO  JAKŠA

|SZOMBATHELY 82
Letos je bil v Szombathelyju, 

manjšem madžarskem kraju z 80 
tisoč prebivalci ob meji z Avstrijo, 
že šesti poletni glasbeni tabor. Na 
povabilo vodje tabora Pala Nemet- 
ha sem ga letos prvič obiskal, in to 
kot docent. Vsi ostali docenti so v 
Szombathelyju delovali letos že v 
tretje. Profesorska zasedba je bila 
letos zelo pestra. Jaz sem vodil 
razred za kljunasto flavto in ko­
morne skupine. Gertraud Game­
rith (Oberschuetzen, Avstrija) je 
'vodila razred za baročno violino in 
kot jaz imela na skrbi komorne 
skupine. VVolfgang Gamerith 
(Oberschuetzen) razred za baroč­
no petje, Nicolas McGegan (Lon­
don) razred za.traverso (baročna 
prečna flavta), čembalo in klavir 
(Mozartov klavir), violo da gamba 
in popoldne tečaj baročnega plesa 
za vse študente. Ti so prišli večino­
ma iz Madžarske, pa tudi iz Romu­
nije in Vzhodne Nemčije.

Poletni glasbeni tabor se je začel 
v ponedeljek. 23. avgusta, in se 
končal v soboto, 28 avgusta. V

dopoldanskem času so biia preda­
vanja oz. glasbeni pouk v posa­
meznih razredih, popoldne pa 
komorno muziciranje in baročni 
ples. Vsak večer je bil tudi koncert. 
Tako je v ponedeljek nastopila He- 
vizi Musiča Antigua (Heviz), an­
sambel kljunastih flavt. Ves an­
sambel, oz. boljši del njegovih 
sicer zelo mladih članov, je bil 
potem ves teden aktivno prisoten 
pri pouku v mojem razredu V torek 
je Farkaš Gyoengyi priredila reci­
tal s cimbalonom, poleg tega pa še 
veliko povedala 6 instrumentu, na­
činu igranja nanj in njegovi zgodo­
vini. V sredo je bil koncert glasbe 
za dve oz. tri viole da gamba. Na 
nekoliko krajšem koncertu kot 
običajno sta muzicirala lise Her­
bert in Kurt Philippi, oba iz Cluja 
(Romunija), delno je sodeloval 
Richard Campbella na tretji violi 
da gamba. Isti dan smo poslušali 
še izredno zanimivo predavanje' 
Nicolasa McGegana o baročni 
operi. V četrtek je nastopil Andras 
Keckes (Budimpešta) s svojim 
Bakfark Balirit Lanttrio z glasbo

zgodnjegasrednjega veka in z op­
olzkimi Cartnina burana na koncu.
V petek je nastopil Collegium Mu- 
siciim Budapest (Vilmos Stadler, 
kljunasta flavta in traverso, Balazs 
Kakuk, viola da gamba, in Gyoen- 
gyver Szilvassy, čembalo) z glasbo
17, in 18. stoletja.

V soboto je bil zaključni koncert 
docentov, poleg katerih so na njem 
sodelovali še Capella Savaria, 
Gamerith-Consort in nekaj naj­
boljših udeležencev tabora. Izred­
no zanimiva je bila (povsem na 
koncu) izvedba Mozartovega kla­
virskega koncerta z originalnimi 
instrumenti v izvedbi Nicolasa 
McGegana in Gamerith-Consorta 
(2 violini, vifela in violončelo - 
izvedbi, kakršno priporoča Mozart 
sam).

Ves glasbeni tabor je bil tako 
usmerjen v glasbo 17. in 18 stolet­
ja. V Szombathelyju deluje tudi 
simfonični orkester Savaria. Prvi 
flavtist orkestra Savaria Pat Ne- 
meth je glavni pobudnik vsega 
baročnega v Szombathelyju. Tako 
so se najboljši godalci iz orkestra

zbrali v Capello Savaria. Ansambel 
šteje štiri violine, violo, čelo, kont­
rabas, 2 traversa, fagot in čembalo. 
Imajo avtentične instrumente in 
koncertni mojster orkestra Savaria 
je prvi violinist v Capella Savaria.

Arioaii.uel. ki goji glasbo 17. in
18. stoletja, je zelo dober: sedaj 
snema svojo prvo ploščo pri Hun- 
garotonu. Ce bo šlo vse po sreči, 
bo to sezono gostoval tudi v 'L ju ­
bljani. Povezan je z Gertraud in 
VVolfgangom Gamerith - prva violi­
na in viola Capella Savaria sta čla­
na Gamerith-Consorta in Getraud 
Gamerith je stalni gost CapelleSa­
varia Ta je pričela delovati pred 
tremi leti in jo po strokovni violin­
ski strani usmerja Gertraud Game­
rith, Pal Nemeth pa je njen umetni­
ški vodja.

Vsekakor je presenetljivo, da 
ima Szombathely tako poustva­
rjalno telo. saj je bila do zdaj izva­
jalska praksa z avtentičnimi inst­
rumenti domena zahodnoevrop­
skih dežel

KLEMEN RAMOVŠ
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SKLADATELJ GEORG 
FRIEDRICH HAENDEL

Pred trem i s to le t j i  je b ilo  mestece 
Halle eno izmed najlepših v Nem čiji, 
Hiše so b ile  zidane iz kamna medene 
barve, ozke u lice in majhne vijugaste 
aleje so vod ile  do velikega trga, sredi 
katerega je stal visok s to lp  z uro.

Eden na jpom em bnejš ih . l ju d i v 
Halle ju je b il k iru rg , ki je bil v 
svojem p o k licu  tako  dober, da je 
postal njegov pacient celo vojvoda. 
Zd ravn ik  se je pisal Haendel. N je­
gova druž ina je živela v ve lik i beli 
hiši sredi mesta. Na dvorišču so stali 
še os tank i stare stavbe in prav tu se 
je  F r ied rich  navadno igral. B il je 
precej osamljen deček; starši so b il i 
vedno zaposleni, b ra tov  pa ni imel, 

le ve liko  mlajše sestre.
K o  je b il še majhen, je k n jim  

prišla ž ivet teta Ana. Ta je tako j 
opazila F r iedrichovo ljubezen . do> 
glasbe. Starši glasbe niso l ju b il i ,  me­
n il i so celo, da je le zapravljanje 
časa. O dk lan ja li so dečkovo glas­
beno šolanje in oče je F r iedrichu 
prepovedal im eti ins trum en t v hiši 
ali sprejemati p r ija te lje  z glasbili. 
Haendel je b il zelo strog č lovek in 
n ihče se mu ni upal nasprotovati.

Teta Ana je ču tila , da mora F r i ­
edrichu pom agati. Najprej mu je 
priskrbela ins trum en t. Našla je nek 
k lav iko rd  in ga dala p rinesti v zelo 
sk r it  ko t na podstrešju. Zvoka od 
tam ni b i lo  slišati v spodnje p ro ­
store, a k l ju b  tem u je m ali F riedrich 
na jvečkrat igral po noč i, ko ni b ilo  v 
b l iž in i nikogar, k i b i ga videl teč i po 

stopnicah.
Teta Ana 'pa je vedela, da deček 

poslušanje glasbe l jub i prav to l ik o  
kot igranje. Spom nila  se je velike 
cerkve na trgu. Oče Haendel je sicer 
opazil, da te ta  in F r iedrich  hod ita  
skoraj vsak dan v cerkev, a m islil si 
je samo, kako  čudovitega sina ima. 
N it i  pom is lil ni, da hod ita  poslušat 
org le in zbo,r. K m alu  je znal F r i­
edrich maše na pamet in zahrepenel 
je po igranju orgel. .

Čez čaS’ pa je oče Haendel nekaj 
zasumil in o d lo č il  se je sina poslati v 
šolo ter mu tako  s t rd im  de lom  
p rep re č it i vsakršno misel na glasbo. 
S sedm im i le ti je F r iedrich  s top il v 
g im nazijo  v Halle ju. D ečk* so dolge 
ure štud ira li, predvsem latinšč ino. A  
oče tov  načrt ni popo lnom a uspel. 
Ravnatelj je namreč imel rad glasbo 
in do vo lil je Friedrichu vad it i v šoli.

Naslednje le to se je zgodilo nekaj, 
kar je m očno  sprem enilo dečkovo 
življenje. F r iedrich  je imel v b l iž ­
njem mestu po lb rata  Karla. Bil je 
vo jvodov ko m o rn ik  in oče, k i je bil 
vo jvodov zdravnik, ga je pogosto
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obiskoval. F riedrich  še n ik o li  ni 
v idel Karla in bi ga rad spoznal. 
Za to  je nekoč pros il očeta, k i se je 
odpravlja l na zdravniški ob isk k 
vo jvod i, če ga lahko spremlja. ,,Pre­
m lad si še," ga je zavrnil oče. Toda 
če se je F r iedrich  za nekaj o d lo č il,  
zlepa ni popustil. M is lil si je: če ne 
m orem  s k o č ijo , bom  p o t pač pre­
pešačil. Tako j ko se je koč ija  skrila 
očem , ji je F r iedrich  sledil. Sreča je 
b ila  na njegovi strani. Zaradi slabe 
ceste in okvare je m ora l vozn ik  
ustaviti. Predstavljajte si očeta 
Haendla, ko je nenadoma skozi 
okn o  zagledal s inov obraz. Bil je 
seveda zelo jezen, a dečka ni mogel 
posla ti samega nazaj,

Karl in Friedrich  sta se h itro  
spoprija te ljila . Deček je bil ta ko  
p r ije ten , da ga je vsakdo v palači 
v z ljub il. D o vo lil i so mu igrati k lav i­
kord, kadarko li je želel in celo orgle 
je lahko vadil v vo jvodovi kapeli. Še 
n iko li  v ž iv ljen ju  ni tako  užival.

Nekega dne mu je organist d o vo lil 
zaigrati po ju tra n ji  maši. V o jvoda , ki 
se je n e ko liko  zadržal v kapeli, je 
poslušal orglanje in  pozneje Karlu  
pohvalil organista. ,,T o  n i bil vaš

organist, vaša v isokos t" , mu je od ­
v rn il K arl, „ t o  je b i l  moj mali brat 
F r ie d r ich " . V o jvoda je b il pre­
senečen in tako j je pok lica l očeta 
Haendla. ,,Vaš sin je izredno na­
darjen za glasbo. M orate mu om ogo­
č i t i  te m e lj i to  šolanje. Po iščite d o ­
brega uč ite lja  v Halleju in pazite, da 
bo p r id no  d e la l /  ' F r ied richov  oče  Sf 
je začel p rereka ti in zagotavljati 
vo jvod i, da mora njegov sin postati 
o d ve tn ik  in ne glasbenik. A  vojvoda 
je vztra ja l in oče Haendel se je 
moral vdati. Ni si d rzn il nasproto­
vati pom em bnem u možu.

Po v rn itv i v Halle je oče držal 
o b lju bo . Poiskal je od ličnega glasbe­
nega uč ite lja  Zachowa. Ta je tako j 
opazil, da je njegov novi učenec 
ve liko  bo lj nadarjen ko t vsi, k i j ih  je 
do tedaj poučeval. T rd o  sta delala in 
u č i l  ga je igranja na orgle in druge 
ins trum en te  ter skladanja. Po treh 
le tih  je Zachow  izjavil, da Friedricha 
nima več česa nauč it i.  Čeprav je 
imel deček šele enajst let, je igral 
orgle in ha rps ikord bo lje  od kogar­
ko li  v Halleju.

V  tis tem  času so b i l i  najboljš i 
glasbeni u č ite lj i  v B erlinu  in F r ied r i­

cha so poslali tja. T u  ga je slišal tu d i 
berlinšk i p rinc, k i je bil na n jim  tako  
navdušen, da je prosil starega 
Haendla, če sme njegov sin ž ive ti v 
kra ljevi (ialači in posta ti dvo rn i glas­
benik. Haendlu zamisel ni bila prav 
n ič  všeč, saj je še vedno upal, da bo 
njegov sin nekoč le postal odve tn ik . 
In če bi F r iedrich  začel de la ti p ri 
p rincu, b i ne mogel več p roč . Zato 
je sinu v pismu na roč il, naj se 
nem udom a vrne dom ov.

F riedrich  je b il na do lg i in u t ru d ­
l j iv i vožn ji ob upno  žalosten. Doma 
je b i lo  tako  malo glasbe in n ikako r 
si n i želel posta ti odve tn ik . Km alu 
po njegovi v rn itv i je oče hudo zbolel 
in um rl. F r iedrich  je č u t i l ,  da mora 
sled iti oče to v im  željam. Začel je 
š tu d ira t i  pravo in glasba je postala le 
del njegovega prostega časa. O b ­
stajal pa je še en razlog, ki ga je 
p r im ora l k težkem u delu. M a ti ni 
.imela dovo lj denarja in od da ja ti je 
morala pol hiše. Zato je Friedrich 
želel č im pre j zaslužiti* in ji pom a­

gati.
K lju b  vsemu je še vedno našel čas 

za skladanje, pa tu d i igranje orgel in 
harpsikorda. Pogosto je koncertoval. 
Zachow  je vabil p r ija te lje  na njegove 
koncerte  in km a lu  je postal znan po 
celem mestu. Celo iz _ odda ljen ih  
kra jev so p riha ja li, da b i ga slišali. S 
sedemnajstim i le ti se je vpisal na 
pravno fa.kulteto v Halleju. A  že po 
prvem mesecu študija se mu je
ponud ila  velika p r iložnos t: organist 
katedrale v Halle ju je moral ne­
m udom a o d it i  in Friedricha so p ro ­

sili, da ga zamenja. Tako je d o k o n ­
čno  opustil pravo in se posvetil
glasbi. Po enem letu je zapustil Halle 
in odšel v Hamburg, nato je ob iska l 
še Ita li jo  in ko n čn o  prispel v A ng li­
jo, k jer se je usta lil. V z lju b il  je
London  in tam  preživel skoraj pe t­
deset let. Tu so nastala vsa njegova 
najboljša dela. Glasbo na vod i je
napisal za angleškega kra lja in izvaja­
li so jo , ko so kraljevi čo ln i zap lu li 
po Tem zi. Njegovo Glasbo za k ra ­
ljevi um etn i ogenj so igrali ob  veli­
častn ih um etn ih  ogn jih  v lond on ­
skem parku St. James. Največje 
de lo , o ra to r ij  Mesija je napisal v 
Londonu, p rv ič  pa so ga izvedli ob 
njegovem obisku v D ub linu .

Danes po celem svetu igrajo in 
po je jo  Haendlovo glasbo. A  brez 
p o m o č i tete Ane in vojvode najbrž 
n ik o li  ne b i pos'tal skladatelj.
IZ  KNJIGE CA THE R INE GOUGH  
BO YHOODS OF GRE A T  
COMPOSERS
P R E V E D L A  VESN A  Č IN Č

\

POSLUŠAJTE O DDA JO  IZ  D E L A  G MS
Glasbo baročnega m ojstra Georga Friedricha Hiindla bom o zavrteli v 

naši oddaji v soboto, 20. novembra ob 18.30 na prvem  programu 
Ljubljanskega radia.



MUZIKOLOG 
IN NJEGOVO DELO

Ne samo o t is t ih , k i pišejo glasbo, 
tu d i o t is t ih , k i razmišlja jo o glasbi, 
pišejo o njej, bo letos tek la  beseda 
na straneh naše G M. In kom u  naj bi 
nam enili p rv i zapis, če ne prvemu 
med našimi glasbo—slovel, se pravi 
m uz iko logu , d o k to r ju  znanosti, aka­

dem iku , zaslužnemu profesorju , 
možu, čigar ime in dela navajajo 
najuglednejše enc ik loped ije  po svatu 
in  seveda tud i p r i nas? M ožu, k i je 
o b liko va l ve liko  naših najvidnejših 
s trokovn jakov? K om u , če ne možu, 
č igar zasluga je, da danes v m u z iko ­
log ij i lahke! govorim o  o ,, ljub ljanski 
š o li"? ' Naj nam bo dovo ljeno , da 
pus tim o  ob  strani vse naslove (go­
tovo  b i j ih  lepo število izpus til i)  in 
vsa priznanja: spregovorim o o delu
-  saj je  pro fesor D ragotin  Cvetko 
sredi največjega dela, sredi načrtov, 
k i j ih  bo zagotovo uresn ič il s prav 
takšno zagnanostjo k o t dosedaj.

V e lič in a  u č ite lja  se kaže — t u d i -  
v njegovih učenc ih . „N e  želim  b i t i  
suha veja in osamljen pojav. Ž e lim , 
da iz m o jih  naporov zrastejo na­
daljevalci začete p o t i .  N ič  zato, če 
so n jihov i p r ija m i drugačn i, če je 
m etoda njihovega dela raz lična od 
moje. Prav je, da se sami o b liku je jo  
v samostojne znanstvene osebnosti, 
skušajo na jt i lasten znanstveni na­
z o r . "  Sam ostojnost znanstvenih sta­
lišč, obenem pa klenost, za katero 
go tovo  s to ji u č ite lj  s svojim  vzorom : 
to  sta lastnosti, k i od liku je ta  Cvet­
kove učence. V  m is lih  imam o pred­
vsem vse tise, k i se po jav lja jo  ko t 
a v to r ji te h tn ih  č lanko v  v lansko let­
nem MuzikoloSkem zborniku -  zve­
zku, s ka te rim  se je  uredništvo 
od do lž ilo  ustanov ite lju  te  p u b li­
kacije  in njenemu uredn iku  vse do 
lanskega leta. Nadalje m is lim o na 
tiste, k i so se z re fera ti Izkazali na 
kom aj končanem  s im poziju , do ka­
terega je  prav tako  priš lo  na p ro ­
fesorjevo pobudo . Namreč na
s im poziju  o slovenski operi v evrop­
skem o kv iru , k i ga je  p r ip rav il muzi- 
ko lošk i in š t itu t  Slovenske akademije 
znanosti in um etnosti. Z  n jim  je 
D ragotin  C vetko uspel vzpostav iti 
razmerje, k i  je  jedro njegovih dolgo- 
•etriih prizadevanj: slovensko v slo­
vanskem in  nato v evropskem, razis­
kovanje tistega, kar nam je  najb liž je, 
'n  postavitev izs ledkov v širše okv i- 
r0. Za to  ni čud no , da je  s impozij 
tud i tako  lepo uspel. Na sim poziju  
ie tore j prišla do  izraza ljub ljanska 

$°la m uz iko log ije , saj so b i l i  skoraj 
v*i re ferenti, danes ugledni razisko­
valci ali tu d i sami p ro feso rji, nekoč 
Cvetkovi učenci in so skoraj vsi p r i

njem tud i d o k to r ira l i.  In kaj je tis to , 
ka r naši ka tedri za m u z iko log ijo  
daje posebno' obeležje (in je že spet 
Cvetkova zasluga)? V vsej Jugosla­
v i j i  je  oddelek ed in i postavljen v 
sk lop fa ku lte te  in ni le smer na 
glasbeni akadem iji, k o t  je  to  b ilo  
tu d i p r i nas do leta 1962. Po bese­
dah dr. Cvetka o k v ir  F ilozo fske 
faku lte te  vedi om ogoča povsem d ru ­
gačne razsežnosti: še posebej ji daje 
možnost za izpopoln jevanje d ip lo ­
mantov na višji ravni, v okv iru  ma­
gisterija in dok to ra ta . Torej gro za 
znanstveno razsežnost stroke, k i se 
le tako  lahko prav razvija. Prav zato 
pa k nam priha ja jo  š tud ira t vsi tis ti, 
k i na svojih šolah (se pravi, glasbe­
n ih  akademijah) ne m ore jo  dosegati 
v iš jih  znanstvenih nazivov. No, pa 
ne samo on i: štev iln i so študentje , k i 
se na oddelek za m u z iko log ijo  F i lo ­
zofske faku lte te  v L jub ljan i vpišejo 
tako j po končan i srednji šoli v 
kate ri od naših repub lik  ali pokra jin ,
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M u ziko log ija  ne upošteva le 
znanstveni p la t i: teo rija  in praksa se 
nu jno prepleta ta; izraz ito  teo re tičn i 
p redm eti so podkrep ljen i s p ra k t i­
č n im i znanji (študentje m u z iko lo ­
gije m ora jo  vsi znati igrati k lavir). 
P o jd im o še dalje: znač ilnost l jub ­
ljanske šole go tovo ni le to. Poglej­
m o si njeno vsebino: po m nenju dr. 
Cvetka tud i v Evropi zgodovina glas­
be še vgdno velja za bistveni del 
m uz iko lošk ih  študij.

Idealna m u z iko log ija  pa naj bi se 
lotevala sociološke, psihološke in 
estetske p la t i glasbenih del, brez 
česar tu d i zgodovina glasbe že dolgo 
ne m ore  več shajati. Ne m orem o 
raziskovati samo dejstev, pravi p ro ­
fesor, zan im ati nas m ora jo  tud i 
vz rok i in posledice, saj smo tis to , 
čem ur v znanosti pravim o p o z it iv i­
zem, že pred m nog im i leti presegli. 
Slovenska m uziko log ija , kakršno je 
pomagal o b liko va ti sam, pa je  bila 
predvsem v p rv ih  letih, se pravi po.

drugi svetovni vo jn i, pred zahtevno 
nalogo, raziskati (s teo re tične  p la ti 
skoraj povsem zanemarjeno) slo­
vensko glasbeno p re tek los t — in 
morda je  v tem  iskati vzrok za 
poudarjanje zgodovinopisja v naši 
znanosti o glasbi. Zgodovinska baza, 
pravi dr. Cvetko, sicer n iko li  ni 
odveč, saj z njeno po m o č jo  laže 
v redno tim o , p rim erjam o in nato 
sklepamo. Na takšno delo je navajal 
svoje študente predvsem v seminar­
j ih ,  k je r j ih  je  skušal p r ip ra v it i  do 
samostojnega znanstvenega dela. Sa­
m osto jn i osebnosti se nato ni težko 
v k l ju č i t i  v raziskave drugačne vrste, 
če se j i  to  seveda zdi po trebno , bi 
lahko sklepali. Že lja  dr. Cvetka je 
b ila predvsem, da bi študentje  poleg 
samega štud ija  m u z iko log ije  po ­
g lob ili svoje vedenje o socio log iji in 
ps iho logiji, saj n im am o glasbenikov, 
k i bi svoja spoznanja navezovali na 
obe vedi. Lahko upamo, da bom o 
sčasoma d o b il i  s trokovn jake tud i za 
ps iho log ijo  in socio logijo  glasbe, ko 
pa je oddelek doslej dal že vrsto 
znanstvenikov, k r i t ik o v ,  pub lic is tov 
in seveda pedagogov.

Za izraz ito znanstveno in razisko­
valno delo je  nekako rezerviran in ­
š t itu t ,  o katerem smo že govorili. V 
sk lopu S A Z U  delu je od leta 1980 
dalje, čeprav je dr. Cvetko že več let 
pred tem vztra jal, da ga je treba 
ustanoviti. Naloga inš titu ta  je, da se 
na glasbenem po d roč ju  spoprime z 
,,naravno in k u ltu rn o  dedišč ino slo­
venskega naroda" (za kar so tud i 
postavljeni in š t itu t i  Slovenske aka­
dem ije znanosti in um etnosti). Se 
prav i,'da  m ora ev identira ti vire, glas­
bena dela takšne ali drugačne vrste, 
k i so del slovenske glasbene pre­
tek losti. Seveda to  gradivo nato 

preuču je  (in prip rav lja  izdaje del, 
zbo rn ike , s im pozije o do ločen ih  te­
mah). Številna dela so v o b lik i  ro ko ­
pisov raztresena po tu j ih  kn jižn icah ; 
treba j ih  ja  pres likati, saj j ih  inš titu t 
le v takšni o b lik i  lahko v k l ju č i v 
svojo kn jižn ico . Vanjo p riha ja jo  to- 

,.rej zvočn i, s likovn i, no tn i in  besedni 
zapisi. Iz vsega] kar in š t itu t k o p ič i,  
pa bo v naslednjih le tih  izšlo lepo 
število del, med n jim i Gallusovih, saj 
ta naš renesančni skladatelj dož iv lja  
pravi p reporod povsod po svetu.

Ob vsakdanjem raziskovalnem 
delu, spom ini, in na črti dr. Cvetku 
go tovo ne ostaja ve liko  časa. Pa saj 
je go tovo delo t is to , k i ga ohranja 
tako  čilega in polnega zagona. Delo 
in zavest, da je po treben v slovenski 
k u ltu r i,  za katero je že to l ik o  s toril.

M E T K A  Z U P A N Č IČ
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TANKOČUTEN 
IN USTVARJALEN MOŽ

S smrtjo JA N K A  R A V N IK A  
lega v grob znaten del slovenske 
glasbene zgodovine in kulturne­
ga razvoja. Pokojnik sodi med 
tiste redke umetniške narave, ki 
so jim  svoj čas radi dajali latin­
ski vzdevek „musicus" in s tem 
želeli označiti prirojeno nadar­
jenost.

Janko Ravnik pa ni bil tan­
kočuten izvajalec in ustvarjalec 
le v glasbi. Vsake stvari, ki ga je 
zanimala, se je lotil z enako 
znatiželjnostjo in ljubeznijo. Ni 
imel le zelo tankega posluha za 
glasbene pojave, ampak je pred­
vsem z njim vodil igro svojih 
klavirskih študentov; celo ugla­
ševal je klavirje, ,kar je redkost 
med pianisti. Ni le opazoval z 
bistrim očesom svetlobo in sen­

ce v domačem, predvsem pla­
ninskem svetu, ampak je izbiral 
izjemne trenutke, da bi jih zajel 
v fotografsko kamero. Tako so 
nastajali vsi tisti posnetki, ki 
krasijo njegove čudovite albu­
me naših krajin. Za boljšo 
reprodukcijo si je celo sam zgra 
dil zelo občutljivo povečevalno 
aparaturo.

Nikoli ni dosledno študiral 
umetnosti komponiranja, pa je 
le napisal zbor e,samospeve, kla­
virska in orgelska ter kantatna 
dela, ki s svojo izrazito umetni­
ško zgovornostjo pričarajo po­
slušalcu močna, nikdar cenena 
občutja. Velika Prešernova na­
grada je eden od dokazov te 
dognanosti. In če nas je pro­
fesor Ravnik kdaj poklical v

svoj klavirski razred, da bi se 
prepričal, ali njegovi študentje 
ustrezno izvajajo kakšno našo 
novo skladbo, nismo nikoli ime­
li kaj pripomniti. Notna slika in 
njen zvočni svet sta mu bila 
popolnoma jasnar iz obeh je 
izluščil tisto glasbeno vsebino, 
ki je ustrezala skladateljevi za­
misli. Tudi to je redka lastnost 
med 'poustvarjalci in pedagogi, 
in potrjuje, da je Janko Ravnik 
šel vsaki stvari — morda bolj 
intuitivno kot pa razumsko — 
vedno do dna.

Čeprav je bil dedič slovenske 
nove romantike v glasbi in ku l­
turi in s tem neločljivo povezan 
s skladatelji Antonom Lajovi 
cem, L. M. Škerjancem in nju­
nim krogom, ni nikoli negodo­

val, če smo kot študentje grabili 
po delih skladateljev, ki so tedaj 
veljali za avangardo, najsi je bil 
to Hindemith, Szymanowski, , 
Stravinski. Veselila ga je podjet­
nost njegovih študentov in ni 
kritiziral ali celo omalovaževal 
novih smeri, če je za njimi . 
žaslutil talent. Pri tem ga ni 
vodil toliko smisel za iskanje 
novih oblik, instrumentacije, 
klavirskega prijema, kot pa za­
nimanje za zvočne senzacije, za 
katere je bil silno občutljiv in 
dovzeten. Prav ta smisel pa je 
tipična sestavina novoromantič- 
ne usmerjenosti, katere zadnji 
veliki predstavnik je bil med 
Slovenci.
P A V E L  Š IV IC

Fotografiral M A R K O  A L JA N Č IČ
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FRAGMENTI, 
MARGINALI JE, PRELOMNICE

)

„T o  je  samo glasba; kako  mora 
b i t i  šele narejen svet, v katerem že 
vprašanja o k o n tra p u n k tu  povzroča ­
jo  nepom irljive  kon flik te?  K o l ik o  je 
ž iv ljenje danes v osnovi iz t ir jeno , ko 
se njegovo podrhtevanje  in o trp lo s t 
odražata celo tam , kam or ne seže 
več nobena em pir ična  nuja, na 
področ ju , za katerega ljud je  m islijo , 
da j im  ponuja  azil pred p r it isko m  
s trahotne norme, in k i odkupu je  
dano j im  o b lju b o  samo s tem , da jih  
prikrajša za t is to , kar od njega p r iča ­
ku je jo ."
Theodor l/V. Adorno, nemški filozof, 
sociolog in muzikolog, predstavnik 
t. i. frankfurtske šole krit ične  teori­
je družbe, umre leta 1969; iz knjige 
Filozofija nove glasbe.
■ i „ T e l r i e l j i t e  in daljnosežne inovaci­
je  Cecila Tay lo rja , O rnettea Colema­
na, Johna Coltranea in Sun Raa v 
zgodnjih  šestdesetih le tih  so ustvari­
le jazzovskim  glasbenikom neskonč­
ne kreativne m ožnosti. Potem, ko  so 
zavrgli trad ic iona lno  podrejenost 
menjavam akordov, f iks iran im  
r itm o m , kom poz ic ijsk im  ob likam , 
ločenost solistov in t.i. .ritemske 
sekcije' i p., so T ay lo r, Coleman in 
Sun Ra odpelja li jazz iz slepe u lice 
,groove-funk-soula ', v katero so ga 
te  vse bo lj in bolj daveče ob like  
n e z a d rž n o  vod ile . Uva­
jan je  (med osta lim i stvarm i) ko le k ­
tivne improvizacije , atonalnosti in 
preprjčanja, da noben zvok ali k o m ­
binacija zvokov ne more b it i  vnaprej 
proglašena za ne-glasbeno, je  glasbe­
n iko m  jazza om ogoč ilo  raziskati in 
iz raz it i celo galaksijo novih idej in 
o b č u tk o v ."
Robert Levin, ameriški glasbeni 
publicist
■  Glasbeno ustvarjanje trobentača 
Earla Crossa nima tako kra tke 
zgodovine, ko t b i lahko sklepali po 
njegovem neznanem imenu. Do ko n ­
ca šestdesetih le t je v ka lifo rn ijsk ih  
k lub ih  in š tud ijih  zaslužil dovolj 
denarja, da lahko nem oteno ustvarja 
in vzdržuje svojo d ruž ino . Vendar 
Pa je  m ora l pred tem de la ti z zelo 
raz fičn im i, bolj ali manj zan im iv im i 
glasbeniki. Rock &  roli in jazz sku­
pine te r neznani pevci bluesa vsi t i  
so b i l i  deležni koristnega, p lem en ite ­
ga, okornega glasu njegove trobente. 
Vendar se ni n ik o l io d re k e l tis tem u, 
čemur p rav im o glasbeni Jaz. ;£e na 
začetku svoje ustvarjalne po ti je 
spoznal, da si skorajda ni mogoče 
Privoščiti, da bi igral t is to , kar 
hočeš. Zanj je b ilo  o d lo č iln o  de lo  z 
bobnarjem Rashiedom Alijem  in 
Saksofonistom Noahom Hovvardom, 
Po tej izkušn ji pa se je o d lo č il,  da 
t>o ustvarjal po lastnem glasbenem

konceptu . T o  je b il vsekakor težak 
korak za moža, k i še danes, ko  je že 
p rekorač il štirideseto leto, ni ravno 
slaven. Po pravilu  se namreč tis ti 
g lasbeniki, k i v teh letih še niso 
dosegli splošnega priznanja, o d lo č ijo  
za varno kom erc ia lnost ali pa sploh 
opus tijo  igranje. Njegovo vztra janje 
pa že samo po sebi namiguje na 
neke vrste predanost, k k u m e tn ik a  
sili k ustvarjanju. K l ju b  odrekanju 
ne zan iču je  poustvarjalca, t.i. „ leg i- 
tlmnega g lasbenika" (izraz so si iz­
m is li l i  sami krea tivn i glasbeniki), č i­
gar obzorje  om eju je  glasba drugih. 
Za im proviz ira jočega glasbenika pa 
je om ejitev  zgolj na izvedbo dela 
nekoga drugega zanikanje lastne 
ustvarjalnosti. Če se kdo načeilno 
up ira igranju t. i.  ..kom ercia lne glas­
b e ", pom eni to  v več in i k u ltu rn ih  
o k o li j  tega planeta podpis lastne 
smrtne obsodbe -  seveda, če nima 
kakšnega drugega vira dohodkov. 
Ekonom ski p r it is k  je  v mestu, kakrš­
no je  npr. New V ork  (k i je  še vedno 
nesporno središče p rodukc ije  sodob­
nega jazza in im proviz irane godbe) 
tako  m očan, da vsak dober glasbe­
n ik , k i lahko do b i zaposlitev v sne­
malnem stud iu, poskuša tam tud i 
os ta tiv K lju b  p rvo tn i nameri v k ra j­
šem času zasluži dovo lj denarja za

lastno ustvarjalnost. Le malo se j ih  
vrne po takšni zaposlitv i h k rea tiv ­
nemu glasbenemu snovanju, saj se 
navadijo na stalno p lačo in socialno 

varnost.
Earl Cross, troben tač , je  eden 

redkih , k i je  to  s toril.
■ A r t  „S h a k i"  Lewis se je rod il v 
New Orleansu. K m a lu  se je s starši * 
preselil na zahodno ameriško obalo. 
Njegov oče je igral tro ben to , ded 
tro m bo n , s tric  Nbobne. „ V  črnsk i 
skupnosti je glasba del vsakdanjega 
življenja. B ila  m i je tako rekoč v 

krv i. G lede na to , da so b il i v m o ji 
d ruž in i vsi glasbeniki, tu d i meni ni 
b ilo  težko to  postati. Odnos oko lja  
mene k o t glasbenika pa je  bil zelo 
različen: nekateri so me spoštovali, 
drug i spet ne, nekateri pa so m i tud i 
zavidali. Kar pa se t iče  preživljanja, 
je b ila to  bo lj honorarna zaposlitev, 
nekaj za konec tedna. N ič  o t ip lj iv e ­
ga ni kan ilo  od  tega, le sam sem 
dosegel stopnjo , ko  me nobena d ru ­
ga stvar razen igranja ni več zado­
vo ljila . Zaradi tega sem se p o ču ti l ,  
ko t  da m oram  b i t i  ljudem na uslugo. 
Bil sem nekakšen čarodejn i zdrav­
nik, k i hod i o ko li,  spreobrača ljud i 
in j im  pomaga, da se lahko sprostijo  
in už iva jo ."

A r t  Lewis je  danes eden manj

%
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poznanih , a zato n ič manj o d lič n ih  
to lk lacev v sodobni im proviz iran i 

glasbi.
■B P a ttž rso nov i so b il i glasbena d ru ­
žina iz severnega konca Phila­
delphie. Ko je R obert Patterson , 
starejši pod vp livom  ideologije 
Č rn ih  muslim anov spremenil svoje 
ime v Rashied A li,  je  spremenil 
imena tud i svojim  sinovom. Dva 
med n jim i sta postala znana bobnar­
ja. M uhamm ad A li,  prej Raymond, 
je in tenzivno deloval s saksofoni­
stom  Frankom  VVrightom v New 
V o rku  in v Evropi, d ruž il pa se je 
tud i z A lb e rto m  A y le rjem , enim 
na jpom em bnejših ustvarjalcev te 
glasbe Starejši, k o t  oče imenovan 
R obert in zdaj. Rashied A l i,  je  bil 
t is t i  bobnar, k i je igral z Johnom  
C oltraneom  zadnji dve le ti njegove­
ga življenja. Rashied A l i  se spominja 
detajla iz svoje m ladosti:

,,M oja teta je b ila poročena z 
bobnarjem  in ka d a r 'je  babica odšla 
na delo, so na njenem dom u prire ja li 
, jam  sessione'. Sedel sem in j ih  
poslušal. Prav magično so me p r iv la ­
č i l i  bobni. Gledal sem bobnarja, 
gledal te to  eno na jboljš ih p ia ­
n istk, kar sem j ih  kdaj slišal — gledal 
basista in naenkrat nisem potreboval 
ničesar več. Takra t sem p rv ič  za­
č u t i l  po trebo  po glasbi.''

Rashied A li in njegov brat 
Muhammad sta danes med v idne jš i­
mi to lka lc i v sodobni im prov iz iran i 
glasbi.
» N a m e n o m a  smo izbra li k ra tke  
u tr in ke  i? ž iv ljen jsk ih  izkušenj Earla 

Crossa, A rta  Levvisa in Rashicda 
A lija , treh izkušenih glasbenikov, k i 
ne sodijo med najbolj znane ustvar­

jalce te glasbene zvrsti, pač pa je 
njihova usoda značilna za večino 
ustvarjalcev im proviz irane glasbe. V 
štiridesetih letih svojega živ ljenja so 
m ora li premagati več ovir, ko t j ih  
mora premagati povprečen človek v 
vsem svojem ž iv ljenju. Zrasli so v 
Različnih predelih Z D A . Toda n jih o ­
ve življenjske zgodbe dodajajo zgo­
vorne kam enčke mozaiku podobe 
..nekom ercia lnega" glasbenika da­

našnje Am erike .
BH,,Časi se spreminjajo ne le kar 
zadeva nove napore v glasbi, tud i 
sam sem doživel to  spreminjanje 
zelo in tenzivno na lastni koži. Danes 
celo ljud je, k i sovražijo m o jo  glasbo, 
vedo, zakaj jo  sovražijo ."
A nthony Braxton, pihalec, sklada­
telj, dirigent in glasbeni teoretiK 

Z O R A N  PISTO TNIK

Fotografiral L A D O  J A K Š A
S tem atiko , s katero se ukvarja ta 
prispevek, se lahko širše seznanite v 
Rožah za A lberta  Radia Š tudent 
vsako soboto med 22.00 in 23.30.



IlAIBACH KUNST-PISMol
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načine, med d rug im  tu d i na najvul- 
garnejši, k i Laibach K uns t preprosto 
zvede na m ito lo g izac ijo  m račne pre­
tek lo s ti b rka tih  avstrijsk ih kaplarjev. 
No, brez strahu. Laibach v osnovi 
z a n i k a  v s a k rš n o  eno- 
d im enziona lnost. T o  dejstvo doka­

zujejo tud i in te rv ju ji s tem bendom , 
posebno najzanimivejši v eni izmed 
ok to b rsk ih  „M la d in " .  Ta je  s svojo 
nedorečenostjo, še bo lj pa s svojim  
po lrazum ljiv im  žargonom pom enil 
dovo lj ve lik  izziv, da smo se o d lo č il i  
skozi in te rv ju  osve tlit i nejasnosti La­
ibach Kunsta tu d i sami. Ža l pa 
klasičen in te rv ju  z La ibachom sploh 
ni mogoč. Laibach odgovarja le v 
pismeni o b lik i  in to  na pismeno 
zastavljena vprašanja.

» ■ ■ ■ ■ m

Vsebina pisma, prejetega 22. 
o k to b ra  1982, namenjenega objavi v 
Reviji GM, pa je  naslednja:

Vp. št. 1 : Laibach kot zanikanje 
socrealizma, nazikunsta, da ali ne?
Laibach: Laibach je spoznanje u n i­
verzalnosti tre nu tka  in se ne Vpleta v 
nikakršne samonaznačitvene p o l i t i ­
čno ideološke tendehce; je izvzet z 
jez ikom  in s predm eti sedanjosti. 
Vsakršna re inkarnacija  ali pa zani­
kanje v smislu angažiranja p o li t ič n e ­
ga stanja je za to  ide jo  absurdna.

Vp. št. 2: Delovanje skupine?

Laibach: Laibach zavzema

ekstremne pozic ije  sodobne in d u ­

strijske p rodukc ije . S ubjekt, k i se 
lahko do te  mere ob je k tiv iz ira , da si 
om ogoč i id e n tif ika c ijo  z njo, av to ­

m a tično  postane Laibach č lan  in  je 
v tem  tre nu tku  obsojen za svojo 
ob jek tiv izac ijo .

Vp. 4t. 3: Razvoj zvoka Laibacha, 
da ali ne? Sam Laibach ga menda 
zanika?

Laibach: Laibach izraža svojo
brezčasnost z a r t ik li  sedanjosti in 
zato je  nu jno, da se v sečišču 
p o li t ič n o s t i  In industrijske p ro d u k ­
cije (ku ltu re , um etnosti, ideologije, 
(ne)zavesti) sreča z e lem enti tako 
ene k o t druge, vendar hoče b it i  
oboje. T o  široko po lje  om ogoča 
Laibachu nihanja, k i so iluz ija  giba­
nja (razvoja),

VP. št. 4: Pomen provokacije pri 
Laibachu?

Laibach: Laibach od vsega začet­
ka uporab lja  p rovokac ijo  do konzu- 
m entov (slike, zvoka) Laibach p ro ­

dukc ije , p rovokac ijo  na revoltira- 
nost od tu jene  zavesti (k i si mora 
nu jno iskati nasprotnika. Laibach 
združuje bo jevn ike in nasprotn ike v 
izraz k rika  statičnega to ta lita r izm a).

Seveda ta del Laibachovega izraza 
n ikako r ni sam sebi namen, ker se v 
n jem  jasno o b liku je  spo roč ilo  skup­

ne Laibach misli.
..Laibach n iko li  ne bo po lem izira l.

V p . št. 5 : A li  niste v tem  tre nu tku  
b o lj 'p r izn a n i zaradi hvale novinarjev 
k o t  pa zaradi glasbe?

L a ib ach : 'E d in i evidentn i zak ljuč ­
k i so razvidni iz naše produkc ije  
same. Interpretac ijam  ne nasprotu­

je m o  (ne le v tem  tre nu tku ), ker s 
svojo m o žnostjo  posredovanja p o ­
tr ju je jo  element od tu jeno s ti (v tem 
prim eru dvo jno).

V p. št. 6: Kakšen pomen ima žar­
gon, uporab ljen v in te rv ju jih  z La­
ibachom?

Laibach: Laibach stalno degradira 
vsakršno besedno kom un ikac ijo  v 
ideološko frazeolog ijo . •

Prepustna sposobnost konzu- 

m entov je  omejena: a.) od pozna­
vanja s im bo la(ov), b.) z razvojno 
stopnjo  konzum enta , c.) od tehn ike 
zaznavanja (h it ro  branje). K onzu- 
ment lahko vpliva zgolj na tre t j i  
dejavnik. Lnibach p r ipo roča : selek­
c ijo  in fo rm a t ivn ih  virov.

LAIBAC H KUNST, 
LJUBLJANA, 20. 
okt. 1982

PRIPIS oddelka za popular..o- 
glasbena vprašanja p r i Reviji G M: 
Našo posebno zahvalo si zasluži 
tovariš A ld o  Ivančič in to  predvsem 
k o t glavni in ic ia to r ideje za Laibach 
in terv ju.

Fo togra fira l JAME Š TR A V S
N

Država skrbi za zaščito /  dvig /  
in izkoriščanje /  gozdov /  driava  
skrbi /  za fiz ično vzgojo ljudstva /  
posebno mladine /  v svrho dviganja 
/  narodnega zdravja /  narodne in /  
delovne /  sposobnosti. /  ravna če­
dalje bo lj /  popustljivo /  in pre­
pušča se vsa svoboda /  ILaibach; 
Država) \

Nastop Laibacha na Novem rocku 
82  v Križankah ga je po tisn il v sam 
vrh dogafanja v slovenskem novem 
valu. Ustvarja lnost Laibacha se v 
osnovi zelo raz liku je  od ustvarja l­
nosti osta lih  m lad ih  slovenskih 
novovalovskih bendov. Tako je v 
prvi vrsti dosti manj enoplastna.

Laibachov, za nevajena ušesc ne- 
poslušljiv i indus tr i jsk i rock, še p o ­
sebno pa njegovo ..sum ljivo ”  k o k e t i ­
ranje s socrealistično in nazikunst 
este tiko pogosto h k ra t i odb ije ta  in 
pritegneta. Ze lo  ,,nenavadna" so že 
osnovna načela Laibach Kunsta: 
„U m e tn o s t in to ta lita r izem  se ne 
izk ljuču je ta . T o ta l i ta rn i režim i u k in ­
ja jo  i lu z i jo  revolucionarne um e tn i­
ške svobode. Laibach K unst je p r in ­
c ip zavestnega odrekanja osebnemu 
okusu, razsojanju, p rep ričan ju  ( . . . )  
Je svobodno razosebljanje, dobro- 
vo ljno  sprejemanje vloge ideologije 
ter demaskiranje in rekap itu lac ija  
režimske „transavantgarde" . . 
Laibachovo ustvarjalnost se da se­

veda in te rp re tira ti na številne rnožne
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Ip u n k  v  š o l i

1

b b a la  sem p r im erjavo  dveh be­
sedil: Hansa Magnusa Enzensber-
gerja, vod ilnega predstavnika nem­
škega jeznega pesništva, in  besedilo 
Lub lansk ih  psov.

K a r počneš, je  brez izhodno, dobro: 
doum el si to , p rizna j, 
toda n ika r se s tem  ne sprijazni. 
Spregovori s soncem besedo, 
m edtem , ko  se skala vali, toda 
ne uživaj v svoji b rezm očnosti, 
marveč po m nož i za cent 
srd v svetu, za drobec.
Premalo je  l jud i, k i bi
nemo de la li to , kar je  b rez izhodno,
k i b i k o t  travo  izruva li upanje,
svoj smeh, svojo p r ih odn os t, k i  b i  valili,
va li l i  svoj srd na gore.

Prisegli smo p r i bogu 
za ljubezen med da tum i 
in  za pravice na p laka tih  
in  za resnice v verigah, 
ko  za te  bogove in  gradove 
so p r ip lu le  ladje 
(m odrosti) ,

in so jo ka le  tragedije
za vse sončne popoldneve,
k i b i l i  so še sanje;
so joka le  tragedije
na te lev iz iji

in  na radiu,
brez prim esi ljubezn i
so jo ka le  in  se nam smejale v obraz.

Naša spoznanja so k o t  kon jske  d irke ,
staviš in  zmagaš,
denar pa vedno v iste roke,
vedno v iste in vedno brez spoznanja.
H ip o d ro m  je vedno znova prazen
in  k o n ji vedno znova s iti,
s iti ali pa m rtv i.
Vse čaka na nove kon jske  d irke  
brez spoznanja, 
vse čaka, čaka na 
nove tragedije.

Z d ružu je  ju  dvo m  v smiselnost 
lastnega obsto ja  in dela, saj so neka­
tera spoznanja nesprejemljiva za ši­
rn i svet. T u  se Enzensberger zaje 
g lob lje . „V e d n o  znova se spušča v 
odisejevska iskanja in  p rizna  eno 
samo poslanstvo: srd sveta p o m n o ­
ž i t i  za drobec. Srd nad (ne- 
s (pam etjo , k i jem lje  č loveku  svo­
bodo in  ga t ira  v stiske in p re izkuš ­
nje. O bsojeni smo na ta svet, druge 
m ožnosti ni, čeprav svet, h k ra t i lep 
in  grd, znan in  tu j,  neizmeren in 
om ejen, od rešu joč in  poguben, osta­

ne vselej e d in i . " *
D rugo besedilo v dveh k it ica h  

razstavi t is te  lepe, a vse prevečkra t 
z lorab ljene vrednote: ljubezen, pra­
v ico, resnico, spoznanje, k i  j ih  na­
enkra t pregnete s starodavnim i m e­
ta fo ra m i ladij in  verig tako  šolsko,
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da b i se še hlapec Jernej usodil 
p ro tes tira ti, ker b i  majceno p o ­
d vo m il v avto rjevo resnično žalost. 
In po tem  prip lava jo  na ladjah m o d ­
ros ti nejasnosti o  spoznanjih, k i j ih  
imaš in  nimaš, in o  denarju , k i p r ide  
v ro ke  brez spoznanja. N ik je r n ič  o 
tem , kakšna so ta spoznanja, če j ih  
je  tako  lahko izgub iti.

P ron ic ljivos t res n i o d lika  tega 
besedila, k i bi sicer rado govorilo , 
vendar m u  zm anjka prave m is li in, 
glede na Enzensbergerja, tu d i č is to ­
sti izrečenega. Res pa je, da ne 
smemo prestrogo d o lo č a t i  k r ite r ijev , 
kadar pesem nim a teženj, da b i b ila  
um etniška. K er pav  tem p r im e ru  ne 
gre samo za preprosto  punkovsko 
izpoved, m oram o b i t i  p r i n jen i vse­
b insk i analiz i m a lo  bo lj na tančn i. 
Če že nekaj hoče, nas zanima, kaj in  
kako  hoče. In zdi se, da je v punku  
po trebna jasnost, saj ostaja angaži­
ran. K a k o rk o li,  ne gre zam erit i malo 
manj vešči m ladenišk i ro k i, k i je  
ustvarila to  sicer p o e tičn o  besedilo, 
prežeto s s lu tn jo  vedenja.

Č. ..Spoznavam um etnos t in  š ir im  
svoje zanim anje, tu d i v k las ičn i glas­
b i. Ja, Penderecki m i je  všeč, nisem 
pa navdušen nad B eethovnom  ali 
M ozartom , sta preveč konvenc io ­

na lna."
Ne glede na uporabo te strašne 

besede je  njegov stavek začrta l pe­
dagoško misel: zakaj pa ne začeti v 
našem sto le tju?

N ekoč se -  včasih že kar genialna 
preproščina punkovske  glasbe — iz­
m ota iz svojih cap, s trm o pogleda 

ok rog  sebe in, glej, tam  daleč v 
deveti deželi so zrasli deseti bratje, 
k i pišejo takooo  ču d n o  glasbo.

D ijak  razumevajoče pok im a , č e ' 
ga ne p re u tru d im o  z nehvaležnim i 
po da tk i. Možje — Berio, N ono , Ka- 
gel, Shaeffer, G oreck i — znajo tako  
napisati, da zvedav učenec postane 
le še bo lj zvedav. In tu d i o  lepem ve 
marsikaj povedati, o tem , da ni vse 
lepo, kar je  lepo, in da je  tu d i g rdo 
lepo. Pustim o ga, da se naposiviša te 
grdo-lepe glasbe. K o  se m u zahoče 
go vo rit i  o  njej, spregovori pedagog. 
Namerno poudarja  enostavnost fak ­
ture, sugestivnost zvoka in r itm a, 
odsotnost trad ic iona lne  m e lod ije  in 
pr iso tnost sedanjosti. Po lno t izraza 
začu tijo  že sami. P rikažejo j im  samo 
načine, s ka te r im i jo  t i  sk ladate ljski 
rokom avh i vmesijo med znanje. Pre­

p r ič l j iv o  zadoni naš glas, ko  govo­
r im o  o znanju. Pred učenci se spra­
šujemo, ali je  znanje sploh p o tre b ­
no, da č lovek  napiše tako  glasbo. 
Skupaj pregledamo p a rt i tu re  in 
ugotov im o . O ja, k o l ik o  sk ladate lji 
obv ladajo  te h n iko  pisanja, ko likšno  
je  n jihovo  poznavanje ins trum entov,

k o l ik o  svoje fan taz ije  lahko vnesejo 
v glasbeno o b liko . N aredim o tro jn o  
prim erjavo : ..konvencionalnega"

D ijake  m im ogrede zavedemo v 
ob dob je  k lasic izm a In j im  nevsiljivo 
pokažem o Beethovovo m e lod ijo :

§
Beethovna, ..nekonvencionalnega 
Pendereckega in ..o rtodoksnega" 
Šunda. Če smo uspešni, bodo d ija k i 
previdne je uporab lja li n jim  ne vselej 
razum ljive izraze o  konvenc iji, t ra ­
d ic ij i.  In tu d i o znanju, o  katerem  bi 
lahko m alo bo lj k r i t ič n o  razm is lili, 
kadar igrajo ali poslušajo punk. M o­

goče bodo posta li do jem ljive jš i tu d i 
za navidez bo lj odm akn jen  svet ba­
roka, k lasic izm a in rom antike .

Posebno kadar obravnavamo m o ­
tiv , stavek, periodo , r item , navežimo 
na glasbeni jez ik  punka. O dkrije m o 
lahko zan im ive povezave med te h n i­
ko , o b lik o  in besedilom, razisku­
jem o, v čem  se še raz liku je  pomen- 
skost teh zvez in še in še.

Zak3j ne b i p o ra b ili enega izmed 
vne tih  razrednih s u b ku ltu rn iko v , naj 
poskusi ana liz ira ti punk pesmi! Re­
c im o, da ne bi nečastno zaril glave 

med sto le  in  b i pr is ta l. Da se o glasbi 
ne da go vo rit i,  b i lahko ugovarja l. In 
to  z vso pravico, saj te učenosti ne 
morem o n ikda r d o k o n č n o  obvla ­
da ti. Zato j ih  uvajamo v glasbeno 
te rm in o lo g ijo  in ko  spoznajo več 
izrazov, laže spregovorijo.

Za p r im e r analize sem obdelala 
pesem Gadavič, k i  je  delo Borisa 

Čibeja.
Zasedba: voka l, solo k itara , bas 

k ita ra , bo bn i

Njena izrazitejša prv ina je  vse­
kako r m elodija . Tem o predstavlja 
fraza iz Gadaviča m a li stavek, k i ga 

sestavlja preprosto  nizan je m otiva. 

O b liko vn o  oka rak te riz irano  skladbo 
k o t  ok leščen pre im erek male pesem­
ske ob like , v n jeno harm onsko ses­
tavo pa se ne spuščamo, ker d ijak i 
ne poznajo osnov harm onije . T i 
po da tk i nam sami zase ne povedo 
ve liko , če ne opazujem o, kako  de lu ­
je jo  združeni v celoto. A l i  z d rug im i 
besedami, k o l ik o  je  kom b in iran je  
glasbenih e lem entov usklajeno. Š t ir i ­

ta k tn a  tema predstavlja jed ro  sklad­
be. Opredeljena je  z ž ivahn im  r i t ­
m o m  in m e lod ijo , vendar se n ika­
m o r ne razvija. V  skorajda ne­
spremenjeni o b lik i  se ponavlja  skozi 
celo skladbo, po dprta  z isto akor- 
d iko . D elno variiran je  b i jo  še kako 
pož iv ilo , pa tu d i im provizacija  bi 
p ripom og la  k bogatejšemu izrazu. 
Tako ravno s tru k tu rn a  do ločenos t 
onemogoča razb itje  kalupa, v ka­
terega ta ko  rade zapadejo punk  pes­
mi.

sonata op. 2, št. 3, 1. st.
Poslušamo posnetek sonate in 

ugotavljam o razmerja med m e lo ­
d ik o , r i tm ik o  in ha rm on ijo , naredi­
m o shemo o b like , o p ozo rim o  na 
n jeno no tran jo  log iko  in vse poseb­
nosti, k i p o tr ju je jo  skladateljevo in- 
vencijo . S led im o po te ko m  m e lo d i­
č n ih  l in i j ,  k i  vedno znova osta jajo 

jasno ob likovane. Čeprav drugače 
zaradi nove harm onske spremljave 
in  variiranja, da je jo v tis  sorodnosti 
osnovni tem i. N ik je r n i t i  sledu o 
do lgočasni en o ličnos ti: zvok in kar 
je  za zvoko m  hočeta, da se odzove- 
mp. Še enkrat zaigramo harmoni- 
zirano tem o sonate v tak i o b lik i ,  k o t  
jo  je  postavil skladatelj. Nato izbe­
remo za kon tras t m e lo d ijo  iz Gada­
v iča in  jo  sprem ljam o z ustrezn im i 
ako rd i podobn o  ko t Beethovnovo. S 
tem  dob i pesem prav svojevrstno 
podobo. Pogledamo, kako  se je zna­
šel Šund. Z a vrtim o  posnetek in ugo­

tov im o , da je  m e lod ija  po tro jena 
(bas, solo, voka l), da solo k ita r is t 
igra akorde, vzporedne m e lod iji. 
Š tir ič lansk i Šund izvaja tore j š t ir i ­
kra t is ti r ite m  in m e lod ijo . In verja­
mem, da obstajajo še d rug i način i, 
k i k re p ijo  tis to , za kar tov rs tn i 
glasbi gre — izraz. Iz ob m oč ja  teh n i­
ke smo se zapelja li v osrč je  ob ču tka , 
k i ga ustvarjajo glasbena sredstva. 
Moram reči, da sem navdušena nad 

posrečeno tem o Gadaviča T u d i d i ­
ja k i b i najbrž sami opaz ili njeno 
m uz ika lno  nrav, v ka te ri je  sicer 
dosti napadalnosti, pa tud i paglav- 
ske iskrivosti. O po zo rim o  na repeti- 
cije, nenadne skoke, r i tm ič n e  poseb­
nosti: sinkope, ko n tra  r item  itd.

Ponovno se spom nim o Beethov­
na. Č is to  d rugačno m e lod ijo  je  na­
pisal in  tud i na pogled se zdi m irn e j­
ša v svojem začetku. Toda  kako 
preseneti staccato skok v drugem 
ta k tu  in še b o lj v č e tr te m ! Kar nekaj 
vprašujoče ostr ine  zanese v nas.

S k ram ljan jem  ta ko  posegamo za­
v id l j iv o  daleč, v samo bis tvo muzi- 
kanstva, če nam le uspe na jt i ustrez­
ne načine, s ka te r im i lahko kar 
največ p rikažem o in  razč len im o.

In — smemo upati, da bi se nekoč 
zganilo tu d i sivo lice u je tn ika , k i 
sicer ne dopusti, da b i ga vznem ir- 
jali?

M IR J A M  Ž G A V E C

*N. Grafenauer: uvodna študija k 
Zagovoru volkov
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Zabavna/nezabavna glasba!!!

MNOŽIČNA GODBA
Zdelo  b i se, da mora, kdo r hoče 

d o lo čn o  g o vo rit i o m n o ž ičn i godbi, 
poprej d o lo č it i  mesto, k i j i  gre med 
glasbenimi zvrstm i. Prej bi torej 
m ora li d o lo č it i ,  kaj sploh je ta 
ob čos t glasba kako se no tran je  
č len i in kako je  — če je — vanjo 
vk ljučen o  tis to , kar smo po im eno ­
vali k o t  m nož ično  godbo, namreč 
pop, njegovo ob rob je  in njemu zo ­
perstavljene težnje,

Tu pa nas tako j spodnese. Ničesar 
namreč ni mogoče reči o glasbi 
nasploh, saj njen ,, . . .materia l sprva 
razen samega sebe ničesaV ne p red ­
stavlja . . . ista zvočnost sproža pri 
poslušalcu neskončne m ožnosti spe­
ku la t ivne  in te rpre tac ije  slišanega in 

id e n tif ika c ije  s s lišan im ." (1) Te 
..neskončne m o žn o s ti"  so sicer od ­
raz vsakokratne ideo logije  družbe, 
k i dela in posluša glasbo, a prav 
brezpomenskost same glasbe pr i p o ­
skusu njenega osmišljanja sili v obup 
nad to  neskončno svobodo in te r­
p re tiran ja  . . .  S kancem iron ije  bi 
rek li, da je  ta položaj u p r izo r il John 
Cage v 4 '3 3 " ,  ko  je  predpisani čas 
neprem ično presedel pred k lav irjem  

in nam tako  „d a l s liša ti"  glasbo 
nasploh na ed in i m ožn i način: glas­
be nasploh ni, kar im ajo raz lične 
glasbe skupnega, je  kvečjem u tišina 
ko t n jihovo  skupno ozadje.

A l i  naj to  pom eni, da se strin jam o 
s t is t im i,  k i zavračajo m ožnost te­
oretičnega do je tja  glasbe k o t  č lo ­
veške (družbene) s tvaritve, češ naj 
govori glasba sama zase? N ikakor 
ne. Dosledno vzeto bi takšna trd itev  
pom enila, da je govorica glasbe ne­
razum ljiva, ker z njo ni mogoče 
ničesar drug im  spo roč it i.  Pa vendar 
tu d i takšno ,,č is to  osebno" stališče 

loč i to , kar mu je  všeč, od tistega, 
česar ne mara, in pravzaprav vse 

prepušča okusu. Okus pa je plaste­
lin , k i ga o b liku je jo  oko lišč ine , k o t  
so vzgoja, navade, prepričan ja  in 
predvsem glasbeni p ro izvod i na ra­
d iu , na ploščah, na koncertih . Tako 
smo č is to  dobesedno spet po tisn jen i 
v soc io log ijo  ku ltu re .

Zato ne bom o n ič  na slabšem, če 
si za izhodišče vzamemo razdelitev 
glasbe, k i  sicer ni klasična, je  pa 
skorajda ljudska in zato vsaj zabav­
na, če že ne poučna: •

— klasična,
w  ljudska,
- zabavna.

Razdelitev ni znanstvena, je  pa 
veljavna, saj velja v rad ijsk ih  p ro ­
gram ih za nekaj naravnega. Zabavna 
je tu  mimobežnost naštetih treh  
„z v rs t i" .  Po pomenu nobena izmed 
n jih  ne po trebu je  nobene od ostalih 
obeh, saj z n jim a ni v nikakršnem 
razmerju. V razmerju je ed ino le  s 
svojim  zam o lčan im  nasprotn im  po ­
lom , s ka te rim  skupaj sestavlja ce­

loto „G la sbe ":

K lasična + neklasična (= m oder­
na) = vsa glasba

zabavna + nezabavna (= resna) = 
vsa glasba

ljudska + neljudska (= um etna) -  
vsa glasba

Gre za t r i  različne razrezave ce­
lote, k i so vse veljavne v vlada joči 
k u ltu r i  in k i pravzaprav t r ik ra t  se­
ka jo  vsak glasbeni p ro d u k t, za kate ­
rega se sicer zdi, da ga ima vladajoča 
ku ltu ra  enkrat do vo lj. Na prvi po ­
gled bi se tud i zdelo, da je v 
najslabšem po ložaju zabavna glasba. 
Če se nam zdi najumestnejša tre tja

razdelitev in se o d lo č im o  zanjo, ko t 
b i se o d lo č ila  večina t is t ih , k i se z 
glasbo ,,resneje" ukvarja jo, bi lahko 
d e li l i  um etno  glasbo naprej na resno 
in  zabavno, slednjo pus tili za za­
bavo, prvo pa razdelili na, recimo, 
k las ično in sodobno. Zabavna glasba 
tu  de lu je  k o t razvedrilo, ko t t is to , 
za kar p o k licn i glasbeniki, pa naj 
bodo „ re s n i"  ali .. ljudsk i1" ,  s pre­
senetljiv im  soglasjem za tr ju je jo , da 
imajo sicer prav radi, da npr. v 
p ros tih  t re n u tk ih  radi zaidejo v 
d isko ali si celo požvižgavajo p o ­
pevčico in, glej, celo p ro t i  punku 

n ič  n imajo, to r^ j ima iz k lju čn o  pe­

-  STRAN 18
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čat zabave, neresnosti, enako ko t 
recim o k ino  ali drsanje ali pletenje, 
ni pa delo, ni t is to , za kar j im  kot 
glasbenikom gre.

Zato bi lahko rek li, da je v naši 
k u ltu r i  zabavna glasba tabu. Je hkra­
t i  sveta (božji srd b i zadel tis te, k i bi 
jo  sneli z radia!) in prepovedana, saj 
jo  je  predvsem neresno jem a ti resno. 
Prvo svetoskrunstvo zoper nazore 
tako  resnih glasbenikov, k i se imajo 
za resne, k o t zabavnih, k i se imajo 
za zabavne, predvsem pa n jihov ih  
popisovalcev (v žargonu se j im  reče 
glasbeni k r i t ik i ) ,  je, da zavržemo 

izraz ..zabavna glasba" in vzamemo 
m nož ično  godbo (z vsemi n jen im i 
med sabo pomešanim i označbam i 
dom nevn ih  s tilov  in zvrsti: pop, 
rock, stari in novi val, reggae, ska 
itn .) zares. V ze ti zares ne pomeni 
samo pozab iti t is t i  ..p reostanek" 
glasbenih zvrsti, k i so ostale zunaj 
zanimanja, ampak tu d i do m is lit i,  
kako je ta pozaba možna. A l i ,  d ru ­
gače, kaj je glasba (godba), če iz­
hajamo iz m nož ične  godbe, iz te 
mrgoleče m nožice nalepk, s po­
m o č jo  ka te rih  se razpoznavajo cele 
generacije (vsaj enkrat) m lad ih  l ju ­

di?
Z a v rn it i je  namreč treba tiste 

..znanstvene" poskuse, k i b i radi 
dokazali vrednost m nož ične  godbe, 
n jen ih posameznih smeri, akterjev 
ali izdelkov tako , da j ih  skušajo 
razglasiti za umetnost. To se lahko 
počne ha več nač inov: z opozarja ­
n jem  na um ete lnost no tran je  zgrad­
be skladb ( r p r . Pink F lo yd ), na 
v ir tu o zn o  obvladanje inštrum en tov 
in /a l i  poigravanje s s im fo n ičn im i 
zasedbami (R ick  VVakeman, K e ith  
Emerson. Jon Lord itd .) ali na 
dom nevno lite ra rno  vrednost besedil 
a li l irsko in dramsko vrednost n j i ­
hove in te rpre tac ije  (Dylan , Patti 
S m ith , T o m  Waits itn .). Da se pri 
tem  zgreši jed ro  m nož ične  godbe, 
kaže ravno popolna neodmevnost 
teh besedil, kadar niso povezana z 
im enom  in  godbo in te rpre ta, pa tud i 
to , da je m n ož ično  godbo p ra k t ič n o  
revo luc ion ira la  najpreprostejša, ne 
pa najkompleksnejša „z v rs t" ,  punk.

Prav tako  je  odveč tru d , da bi 
m n ož ično  godbo razglasili za spon­
tano ljudsko um etnost našega časa. 
Z mnogo p r id rž k i b i lahko celo 
re k li: res je, če je  ..ljudska um et­
n o s t"  možna v v isoko razvitem kap i­

ta lis t ičnem  načinu p rodukc ije , k je r 
ob godben iku de lu je nekaj in d u ­
s tri jsk ih  panog, veletrgovina, specia­

liz iran i časopisi, R TV  in mreža k o n ­

certn ih  dvoran in k je r vsi t i  nasto­
pajo k o t zasebni lastn ik i, skupaj z 
godci in ,,a v to rji glasbe".

JO Ž E  V O G R IN C

1. Leks ikon  Cankarjeve založbe: 
,,glasba", pod is to im enskim  geslom
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ZVOKI IRANA
Perzija je dala islamskemu svetu 

t r ič e t r t - to n ,  k i je  osvo jil azijski glas­
beni svet in kaže na zvezo z ind ijsko  
glasbo in n jen im i m ik ro to n i.  Islam­
skemu svetu pa je  dala tu d i vrsto 
glasbil, ko t so R A B A B , t ip  gosli, 
podoben srednjeveškemu R E B E K U , 
p redho dn iku  v io line , ali pa KA- 
M A N Č E , k i je  p r ip o tova l daleč na 
vzhod: do  Siama in Kambodže, Ma­
laje in Jave, k je r je  vd r l celo v 
javanski gamelan orkester. M akedo­
nija ga pozna v svoji inač ic i ko t 
KEM EN E .

Za obe glasbili je  značilna o b č u t ­
ljiva tem peracija , k i teži k če tr t-  
tonsk i uglasitvi. Ta se nagiba k 
razvezu v cel ton , kar vod i v razvoj 
dura in mola, evropskih te rčn ih  
spojev in harmonskega načina miš­
ljenja. Zan im ivo  je da so po mnenju 

večine raziskovalcev tu d i v Evrop i 
prevladala glasbila, pevski d ik ta t  pa 
naj b i b il dom a v Sredozemlju.

Kakšen je zven iranske glasbe 
naših d n i ali bo lje  po lp re tek le  dobe 
(ka jt i vsakršno glasbeno delovanje je 
tre nu tn o  onemogočeno)? Glasbene 
ustanove, k i so kom aj začele de la ti, 
so zaprte: opera je delovala p r i­
b ližno  20 let, oddelek za glasbo na 
teheranski un iverz i d o b r ih  12 let, 
festival za sodobno glasbo v Širazu 
pa do b rih  10 let. Te levizijska hiša v 
Teheranu obstaja 25 let. Sodeč po 
posnetk ih , k i j ih  je  predvajal iranski 
gost H orm oz Farhat, se je  iranska 
glasba ka te reko li zvrsti našega s to ­
letja p riče la  s tap lja ti z evropsko in 
am eriško, k i se oglaša iz radijskih 
spre jem nikov. Sprejema nove vred­
note, tud i glasbene: m odne manire, 
tem periran  sistem, lahko tnost^  p o ­
pu larne glasbe, prv ine  jazza in 
angažirane popevke. Nova iranska 
glasba, k i piha med t r a d ic i jo '  in 
m odo, nastaja v d o m ov in i in em i­
graciji. Svoj prvi dolg zahodni k u l­
tu r i  je islamsko-arabski svet dolžan 
vo jašk im  o rkes trom  starega sveta, ki 
so na osvajalnih po teh  vp live p r i­
našali in odnašali. Spom nim o se 
močnega vtisa, k i ga je  tako  im eno­
vana orienta lna glasba zapustila v 
klas ičn i evropski glasbi, s svojim i 
glasbili, č e tr t to n sko  ug lasitv ijo  in 
neharm on ičn im  razumevanjem glas­
be. Danes tud i v iranski glasbi živost 
im provizacije  izginja, k o t  je  zna­
č i ln o  za p re tek los t in sedanjost v 
evropski glasbi. T u d i v njej so začela 
ve lja ti pravila pisane nespremen­
ljivosti. V redno ta  vsega islamskega 
sveta „b o l j  dom ise lno in d lje  im p ro ­
v iz ira t i"  se izgublja v novih glasbe­

n ih  no rm ah — p r ib l iža t i se po lton - 
sko izravnanemu sistemu in njegovi 
harm onski vk len jenosti, k i m nogo­
kra t presenetljivo nasprotuje in tro  
vertiran i ind iv idua lnosti islamskega 
muzic iranja.
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Današnja perzijska glasba pa se ne 
odreka r i tm ič n i spremljavi bobnov 
trad ic iona lne  um etnosti, k i vzdržu ­
je jo  ravnotežje med strogo zakoni­
tos t jo  in irac iona lnostjo . Bobn i so 
tako rekoč obvezni in islamski svet 
ima fan tastičen ob ču tek  za o b l ik o ­
vanje r itm ič n ih  obrazcev, k i tem elje 
na dveh glavnih načelih: vezano - 
nevezano. Pom em bni so udarci, k i iz 
bobnov izvablja jo ba rv it zvok: T A K  
(svetli) in  D U M  (tem ni) te r seveda 
še cela paleta barv med tema skra j­
nostma. Boben igrajo sede, nanj 
udarja jo s pestjo, od p rto  d lan jo  ali 
robom  pesti. Če bobna ni p r i rok i, 
udarja jo ob koleno. Najbo lj p r i­

ljub ljen  je boben T O M B A K . Staro- 
veška Evropa ni poznala bobnov, z 
Orienta  so priš li šele v srednjem 
veku. V  Evropi je bobnanje izgubilo 
svojo dom ovinsko  r i tm ič n o  fan ta ­
z ijo  in je  začelo ra b it i le za udarja­
nje takta.

Iz stare perzijske ku ltu re  je  izšlo 
še mnogo glasbil, k i so se po kdo ve 
kako zam otan i p o t i  prebila do nas 
in  se v m in u lih  s to le tj ih  (nekako od 
srednjega veka) da lje  razvijala kot 
ljudska glasbila te r se ohranila do 
danes: p r im er je arabski K A N U N  in 
evropska inačica oprek lja , glasbila, 
k i je  od ig ra lo  pom em bno vlogo v 

• um e tn i in ljudsk i glasbi v vsej sred­
njeevropski in tu d i na slovenskih 
e tn ičn ih  tleh, dal|e muslimanske 
D A IR E  (tam bu rin ), znane po celem 
Balkani/', trstene p iščali N A I (perz ij­
ska piščal), k i so se do popo lnos ti 
razvile v R om u n iji in postale sestav­
ni del s im fon ičnega orkestra, 
Z U R L E  in  SU RLE  v M akedon iji in 
T u rč i j i  ter istrske Š U RLE, k i so po 
po rek lu  prav tako  perzijske.

Perzija je dala islamskemu svetu 
prvega profesionalnega glasbenika že 
v 7. s to le tju  (Tuvais), ženski svet pa 
je bil v p re tek lih  dobah celo svobod­
nejši k o t  v današnjih dneh, čeprav 

om ejen le na hišno muzic iranje.
V vsem povedanem, pa tu d i v le 

nakazanem in neizrečenem, s lu tim o 
proces preoblikovanja  misli in  duha, 
zakon itos ti in fantazije, trad ic ije  in 
ž iv ljenjske Spremenljivosti, p o t i in 
s tranpo ti neke glasbene ku ltu re  s 
široko razsežnostjo. Č u t im o  pa tud i 
do lg  tej ku ltu r i.  V o jna  je p rek in ila  
ta proces. A l i  res? K do  ve.

M imogrede naj om en im o še tole: 
makam om , perzijsko-arabskim  m o ­
dusom, k i so p rvo tno  označevali 
mesto m uz ic ira joč ih  pred vodeč im  
ka lifo m , so prip isova li eksta tičnost 
in  zdrav ilno m oč, m akamu IR A K  
po imenu pa prip isu je jo  (po Curtu 
Sachsu) m oč  zdravljenja pretiranega 
b it ja  srca in slaboumnosti.

M IR A  O M E R Z E L -T E R L E P

Glasbeniki na konjih — ilustracija 
bagdadskega rokopisa iz leta 1237

Prihod pomladi — mladenič s pan- 
duro (Bagdad, 14. stoletje)
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cm. generator, ki prižiga in ugaša

Avtomatična glasbena skrinja z 

gibljivimi elementi, A . Kircher 
1650

Destroyed Musič, Milan Knizak, 
1 9 6 3 /1 9 7 9 , dvanajst gramofonskih | 
plošč, R *= 30 cm-

• p

Violina z vrtljivo gramofonsko 
ploščo, violinski lok z vgrajeno gra­
mofonsko glavo, ozvočenje. Laurie 

I Anderson 1976.

Schallplattenschaschlick, 1963, 
Nam June Paik, gramofon s po­
daljšano osjo, 35 cm x 42 cm x 120 

cm. različne gramofonske plošče, 
gibljiva gramofonska ročka.

ZA OČI IN UŠESA
V nekaj nadaljevanjih vam 
bomo predstavili razstavo Glas­
beni/zvočni stroji in zvočne 
sredine, ki je bila leta 1980 v 
pariškem Muzeju modernih 
umetnosti.

Za „H o m o  ludens" a li p ro t i  iz­
vajalcem: mehanska glasba

Igranje glasbenega instrum enta 
vedno zahteva priva jenost in  glas­
beni dar, ka te rih  pa n im a vsakdo. 
Za to  je  č lovek že od najstarejših 
časov želel in skušal m ehaniz ira ti 
te h n ike  igranja' na instrum ente in 
tu d i sestaviti glasbene instrum ente, 
k i bi j ih  obvladal brez posebne 

spretnosti.
Poznavanje mehanskih zakonov je 

b i lo  pom em bno p r i ko n s tru kc ij i 
s tro jev in  av tom atov že v an tik i. Za 
antičnega f i lo zo fa  in glasbenega te ­
o re tika  A rny ta sa  prav ijo , da je 
ustvaril lesene golobe, k i so leteli. 
F ilozo f Heron A leksandrijsk i je iz­
našel cevčice avtom atsk ih  orgel, De- 
dal pa figure, k i so lahko tekle. V 
vzhodn i E vrop i so v srednjem veku 
iznašli p r itrkavan je  na zvonove, do  
konca 18. s to le tja  so razvili av to ­

mate, k i so ustvarja li o p t ič n e  iluzije. 
Leta 1740 Jacques Vaucanson na­
redi avtomatskega pohotneža k i  je 
igral p rečno flav to , te r raco in pa­
stirje, k i so igrali f lavte  in  bobne. 
Vse to  je p rv ič  pokazal javnosti v 
S trasbourgu leta 1746. V  18. in  19. 
s to le tju  so nastale posebne indu s tr i j­
ske veje, k i so se ukvarja le z izdelo­
vanjem in  razvojem mehanskih glas­
benih instrum entov. Mehanske 
ins trum en te  iz konca 19. stole tja 
pa že lahko lo č im o  v dve skup in i: 
prva -  ins trum en ti z napravo, k i 
p roduc ira  zvok v ta k tu  in k jer izva­
jalec nadomesti mehanski način 
igranja (e le k tr ičn i k lav ir) , in  druga
— aparati, k i mehansko ali prek 
električnega ojačevalca o ja č i jo  zvok 
(fonograf, gram ofon).

Iz poskusov, da b i glasbo mehani­
z ira li je  H. H. S tuckenschm id tu  leta 
1925 uspelo us tva riti d ire k tn o  re­
zano p loščo  v pom oč skladateljem. 
Pri rešitvi tega problem a so si p o ­
magali s sugestijami s likarja M oho ly
-  Nagya (člana skup ine Bauhaus).

Prvotna ve likos t plošče je  imela
premer 9wi (na njej je  b i l  tu d i 
mehanski zapis zvoka). Nagy jo  je  s 
fo tog ra fsk im  pos topkom  zmanjšal

na ve likos t ob iča jne  ve like gramo­
fonske plošče. Tako je ob lika  um e t­
niškega dela, narejenega z m a tem ati­
čno  na tančnostjo , zapisana za zme­

raj.
Skladate lji niso izč rpa li m ožnosti 

takega umetniškega zapisa do šest­
desetih let tega sto le tja: v tem  času 
je  postala gram ofonska plošča eden 
na jbo lj m n ož ičn ih  medijev in  tu d i 
um etn iško delo. Pri g ram ofonski 
d ružb i S tum m en G ram m ophon  so 
izda li ob je k te  Josepha Beuysa, ko ­

laže Milana Knizaka je izdala za­
ložba B roken Musič (nastali so z 
m ontažo raz ličn ih  glasbenih delov, 
posnetih na ploščah). Sarkis je  v 
svoji d ram i D ram a o f  the  Tempest 
poslušal svojo p loščo , na katero je 
b i lo  posneto pasje lajanje, in  med­
tem  risal na zem ljo gram ofonsko 
p loščo (zareze). VVilliam Anastasi je 
sestavil ob je k t, k i se je  imenoval 
W orld 's  Greatest Musič, sestavljen iz 
tre h  prenosnih e lek tro fo nov , k i so 
igrali isto gram ofonsko p loščo. Po 
zakonu hak ljučnos ti pa je generator 
ustvarjal in zaganjal e lektro fone. 
Nam June Paik je  za svojo razstavo, 
k i je  b ila  leta 1963, sestavil zvoč ilo  
z naslovom Ready Made Schallp lat-

tenschaschliks. Sestavljen je  iz elek- 
tro fona , na njegovi osi so b ile  nav­
p ičn o  nanizane gram ofonske plošče, 
s p rosto  g ib lj ivo  roč ico  e lek tro fona  
pa je lahko ročno  izb ira l ka te roko li 
p loščo. Skladatelj M auric io  Kagel je 
v svojem Thea trum  ins trum en ta lum  
razvil nove postopke branja no­
tacije.

Leta 1976 je  Laurie Anderson 
konstru ira la  v io l in o , k i je imela v 
t ru p u  gram ofonsko p loščo. Glas­
bene in fo rm ac ije  z nje je  odčitavala 
igla na koncu loka. S sprem injan jem  
h itros t i med predvajanjem plošče, 
na ka te ri je posneto delo A rno ld a  
Schonberga Die V erk la rte  Nacht, je 
Nam June Paik ustvarjal novo delo 
in  s tem  svojo prvo ploščo. Ž e  leta 
skuša R ichard Heyman iz New Yor- 
ka na red iti g ram ofonsko p loščo 

„b rez  konca", na ka te ri naj b i imele 
brazde o b lik o  spirale, k i  se vedno 
znova zbira.

P r ip ra v il:  M IL O Š  B A Š IN
Prevedli:

KATKA In PETER JAMNIKAR 
SONJA ŠPENKO

se nadaljuje

W orld‘s Greatest Musič, VVilliam 
Anastasi, 1977, trije elektrofoni ve­
likosti 10,6 cm x 30,5 cm x 30,5

elektrofone v časovnih impulzih 1,6 
do 10 sekund, tri gramofonske 
plošče z 78 obrati v velikosti 30  cm.



G
L

A
S

B
E

N
IK

 
IN 

SL
IK

A
R

 
V 

E
N

I 
O

S
E

B
I

GLASBA 
IN LIKOVNA UMETNOST

V prvem delu zapisa o povezova­
nju glasbene in likovne um etnosti 
smo govoril i o obdob ju  do  zadnjega 
preloma s to le ti j.  V  tem  času in tud i 
p r i večini^ kasnejših tov rs tn ih  p o ­

skusov ostajajo t i  večm edia ln i pre­
nosi predvsem s im bo ličn i, pogojeni 
v osebnem ču tnem  dojem an ju  po­
sameznega um etn ika  (irvobč ins tva ), 

so pa bistvenega pomena za po tek 
njihovega ustvarjalnega procesa in 
dojemanja sveta. Pogosto so po ­
vezani s posebno večm edia lno na­
darjenostjo , sinestezijo, sposobnost­
jo  eno um etnostno  zvrst neposredno 
ču tn o  zaznavati tud i z d rug im i č u ­
t i l i  (zvok barve, vonj zvoka . . .). Ta 
izziv povezovanja raz ličn ih  u m e tno ­
s tn ih  zvrsti, večmedialnega do ž iv lja ­
nja In ustvarjanja je v 20. s to le tju  še 
bo lj izraz it in  ima več o d lič n ih  
predstavnikov.

Ruski slikar in  glasbenik M ykolas 
Konstantas Č iu r lion is  je v svojih 
..abstraktn ih  glasbenih k ra jin a h " iz 
začetega tega stoletja 'zavestno odsll- 
kova l zvočn i po tek  posameznih glas­
benih del (njihove m e lod ične  lin ije, 
r i tm ič n o  nihanje, barvno pla- 
stenje . . .), potem  pa te grafične 
zvočne odseve svobodno prepleta l 
med seboj v nove, samostojne l ik o v ­
ne stvaritve. Podobno k o t W histler, 
vendar še bo lj dosledno, je  svoja 
dela označeval z im eni iz glasbenega 
ob likovanja  (Fuga, A llegro , Scher- 
z o  . . .).

Tedaj je tu d i naš ve lik i m ojster 
barve R ihard Jakop ič  govoril o svo­
jem delu, da „  . . .so nekatere um e t­
nostne panoge sorodnejše med seboj 
ko t pa druge, tako  na prim er glasba 
in slikarstvo, kakršnega jaz p o jm u ­

jem, to  je v bis tvu zavedno barvno 
izražanje. Saj slišimo do s tik ra t govo­
r i t i  o barvnosti v m u z ik i ali o  m uz ik i 
v s lika rs tvu ". Poleg tega je  Jakop ič  
prav v ,,saml sebi zak ljučen i brez­
predm etn i s tru k tu r i glasbe" videl 
uresnič itev svoje glavne um e niške 

^zahteve po ustvarjanju um etniške 
celote, enotnosti in notranjega 
ravnovesja.

Ita lijanski slikar Carlo C arra je le ta  
1913 v fu tu r is t ičn e m  m anifestu za­
pisal: „ N i  dvoma, da je tišina s ta t i­
čna, to n i,  šum i in ro p o ti pa so 
d ina m ičn i;  da niso ton i, šumi in 
ro p o ti n ič  drugega, kakor različne 
ob like  in stopnje v ib rac ij; da vsako 
zaporedje tonov, šumov in ropo tov 

vtisne duhu neko arabesko o b lik  in 
ba rv ." In dalje: ,,M i, fu tu r is t ič n i 
s likarji, po jasnju jem o, da to n i,  šumi 
in ro p o ti lahko d o b ijo  izrazno o b li ­
ko v lin ijah , p r o s to r n in ^  in barvah 
prav tako , k o t jo  imajo Unije, p ro ­

s torn ine in barve v a rh ite k tu r i ne­
kega glasbenega de la ."

U m etn ik , k i se je poleg slikarstva 
tud i sam aktivno  ukvarja l z glasbo, 
je b il Švicar Paul Klee. Posebej ga je 

zanimalo vprašanje časa v odnosu 
likovnost:, glasba. Zvok se namreč 
odvija  v času in tako  po teka tud i 
njegovo zaznavanje, likovno  delo pa 
sicer prgv tako  nastaja v do ločenem  
časpvnem obdob ju , vendar ga je 
m ožno vsaj površno ..p reg ledati", 
v idno  žajeti, v kra tkem  času. Prav ta 
element časovnega pre toka  je skušal 
Klee ana liz ira ti in v k l ju č i t i  v svoje 
likovne  stvaritve. Pri tem  se je pred­
vsem ukvarja l z likovno  l in i jo  (lin ija  
predstavlja sosledje to č k  in s tem 
to k  ..točkas tih  t re n u tk o v " ,  to k  
časa, soroden zvočn i l in i j i )  in nje­
n im  s im b o ličn im  ponazarjanjem 

zvočne lin ije .
Skušal je  prenašati s truk tu ra lne  

modele glasbe v l ikovno  um etnost in 
pokazati, da so k o n tra p u n k t, a lik- 
vo tn i to n i,  instrum entacija  in drugi

I
 glasbeni elementi koncepti, k i ve­
ljajo za obe p o d ro č ji .  Zato imajo 
mnoge njegove slike tud i glasbene
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naslove in se lahko razč len ijo  s 
po jm i glasbene s trukture .

T u d i Kleejev p r ija te l j , 'ru sk i slikar 
Wassily K and insky, eden od u tem e­
l j ite ljev  abstraktnega slikarstva, seje 
in tenzivno  ukvarjal z ,,v izualno glas­
b o " ,  prenosom glasbenih elementov 
v l ikovno  kom poz ic ijo . Pri tem  ga je 
na jbo lj zanim alo vprašanje barve, 
odnosi med zvočno in likovno barv- 
nostjo (pogosto je o tem razpravljal 
s p r ija te ljem  A rn o ld o m  Schoenber- 
gom). Pri tem se je  tud i zavedal, da 
so te vezi predvsem notranje, dušev­
ne narave (brez m ožnosti natančne 
znanstvene obraz lož itve), p lod  
um etn ikove  osebne o b ču tl j ivo s t i in 
tako  sam pravi: , ,Vsaka umetnost 
ima svoje lastno življenje, je  kra lje ­
stvo zase".

O m e n ili smo le nekatere izrazite 
predstavnike ..likovnega m uzic ira ­
n ja "  in do današnjega časa se j ih  je 
zvrstilo  še ve liko , vzporedno z n jim i 
pa se je v 20. s to le tju  po jav ilo  tud i 
mnogo glasbenikov, k i se intenzivno 
ukvarja jo z l ikovno  jm e tn o s t jo  ali 
pa zapise svojih skladb uresničujejo 
v o b lik i  g ra fičn ih  zapisov z glasbeno

in likovno  vsebino. (Igor Stravinski, 
A n to n  VVebern, A rn o ld  Schoenberg, 
O liver Messiaen, Gyoergy Ligeti, 
Sylvano Bussitti, Henri Pousseur, 
R obert Moran, D ie ter Schnabel, 
Earle Brovvn . . .).

Posebno zan im iv je nemškii glas­
benik in slikar D ie te r Schonbach, 
avtor m nogih  večm edia ln ih p ro ­
jek tov  in ..g ra fičn ih  kom p o z ic i j" .  
Svoje skladbe kom pon ira  na osnovi 
prej izdelanih ,,g ra fičn ih  s l ik " .  Te 
likovne  stvaritve nato pogosto ,,pre­
vede" v ob iča jno  natančno notacijo 
in zvočno izvede. Pri tem m u gra­
f ič n e  slike (glasbene grafike) niso le 
likovne improvizacije, temveč na­
sprotno , pom enijo  mu nekakšno 
,,k o n tro lo "  (izvedeno z l ikovn im i 
scedstvi) poteka ustvarjanja glasbe­
nega dela. Ta izv irn i postopek ust­
varjanja skladbe z g ra fičn im  izhodiš­
čem lahko postane tako  intenziven 
in  sam v sebi zaključen, da n it i ne 
potrebuje več (seveda če se avtor 
tako  o d lo č i)  zvočne upodob itve. 
Ž iv i sam, k o t  glasbena grafika, ko t 
samostojno likovno  delo.

Za glasbenike in glasbene pedago­
ge je posebno zan im iv pedagoški 
pomen ,,glasbene'graf ike ". S tem se 
že od leta 1962 ukvarje Visoka šola 
za glasbo na Dunaju. Tukaj je likov ­
nemu odzivanju na zvok in g ra fičn i 
no tac ij i ( likovn i prip rav i zvočenja) 
posvečen poseben predm et. Poleg 
neposrednega glasbenega, likovnega 
in izobraževalnega mu prip isu je jo  še 1 
ve lik  duševno s tim u la tivn i in sploš­
no ustvarja ln i pomen: ,,Šola ne 
more iz vsakega učenca napraviti 
um etn ika , vendar pa vsi ljud je  lahko 
postanejo o b č u t l j iv i,  dovzetn i za 
um etnost (to je osnovna naloga 
šole) in sc tako bogateje vk ljuču je jo  
v um etn iško dogajan je ." S tem pred­
metom  skušajo razrešiti predvsem 
ustvarjanje š tudentov glasbe tud i na 
drugih p o d ro č jih , obenem pa raz­
š ir it i n jihovo dojemanje drug ih , zlas­
t i l ikovn ih  um etn išk ih  zvrsti. „Glas- 
bena grafika je predvsem psihološki 
proces zbranosti, koncentracije, 
ponotran jenosti, zbujanja stanja o d ­
p r tos ti za navdih in iz njega sledečo 
ustvarjalnost. Takšna ustvarjalnost 
jači ž iv ljenjsko vo ljo , osmišlja in 

osrečuje".
Prav to  spodbujanje ustvarjalnosti 

na likovnoglasbenem  področ ju  je 
na tej šoli pom em bno dopo ln ilo  
golemu obrtn iško-poustvarja lnem u 
pouku, kakršen jc na večin i glasbe-’ 
n ih  šol.
LADO JAKŠA

Fotografiral LADO  JAKŠA



PLOSCE
M A R JA N  K O Z IN A /  
E K V IN O K C IJ /  
R T V  LJUBLJANA

V času znanstvenega simpozija ob 
dvesto le tn ic i slovenske opere, je 
P rodukcija gram ofonsk ih  plošč in 
kaset R TV  L jub ljana predstavila 
udeležencem simpozija posnetek 
Kozinove opere . .E k v in o k c ij"  (LD
— 0808). Izid te  plošče je za nas 
pom em bno ku ltu rn o  dejanje. K o n č ­
no priha jam o do plošče z enim 
izmed najpomembnejših slovenskih 
opern ih  del. Ob tak ih  dogodk ih  se 
šele prav zavemo, kako zelo smo v 
zaostanku z izdajanji tem e ljn ih  del 

naše galsbene ku ltu re  in kako počasi 
poravnavamo dolg do naših na jv id­
nejših ustvarjalcev. Pomemben pa je 
ta dosežek tu d i po te h n ičn i strani, 
saj je  plošča izvrstna, posnetek je  bil 
celo nagrajen. Solisti so Ju r ij Reja, 
M ilka  Evtim ova, Žen i Ž ivkova, 
Gdvard Sršen, Franc Javorn ik , Ivan 
Sancin in < drug i, um etn išk i vodja 
C iril Cvetko. Z b o r (zborovodja je  bil 
Jože Hanc) in orkester SNG Opere v 
L jub ljan i kažeta vrhunske kvalite te 
in  izvedba pom eni vreden dosežek 
ljub ljanske operne hiše. S to  p loščo 
je  poravnan tud i del dolga do skla­
datelja Marjana Kozine, čigar delo 
postaja bo lj dostopno tud i d isko fi-  
lom . Prav seveda je, da je njegova 
opera stalno priso tna tud i na odru 
ljub ljanske opere k o t eno na jboljših 
slovenskih opern ih  del sploh. K o t 
tako  pa sodi v širšo zakladnico 
slovenske ku ltu re  in naše zavesti. 
Ploščo, so p r ip ra v il i še: tonsk i m o j­
ster Matjaž Culiberg, ob likova lc i 
Jaka Jeraša, Jure Kozina in Peter 
S im ič , spremno besedilo je  napisala 
Bača Š ram e l-Jus tin .

V IK T O R  P A R M A /  
K S E N IJ A / 
R TV  LJUBLJANA

I
Z b irka  Ars mušica Sloveniae, ki 
jo izdajajo pri P rodukciji plošč in 
kaset R TV  Ljub ljana, je pom em bno 
založniško dejanje, saj nam pred ­

stavlja v javnosti manj znano starej­
šo slovensko glasbo. V zb irk i je 
doslej izšlo že nekaj posnetkov, med 
zadnjim i pa je Parmova enodejanka 
,,K S E N IJ A "  (LD  -0 7 7 1 ) .  Uspešni in 
p lodn i opern i skladatelj V ik to r  Par­

ma je ..K sen ijo " napisal leta 1897 in 
je istega leta doživela tu d i svoj krst. 
Razgiban lib re to  o dveh b ra tih , za­

ljub ljen ih  v isto dekle, sta napisala 
Goestl in Funtek. Parma pa je  tej 
srednjeveški zgodbi, k i se dogaja v 
Rusiji, dal široko razpete m e lod ije .

ki so tako  lir ičn e  ko t tu d i d ra m a tič ­
ne in so se na Slovenskem kmalu 
p r il jub ile . Opera je  po snovi in glasbi 

rom an tična , z vrsto p r ik u p n ih  mest. 
Izvedba s solisti Z la to  Ognjanovič v 
naslovni vlogi ter Edvardom Srše­

nom, Jur ijem  Rejo, Boženo Glavak, 
s s im fo n ičn im  orkestrom  R TV 
L jub ljana pod vodstvom  Sama 
Hubada in s ko m o rn im  zborom  
R TV  Ljub ljana, k i ga vod i Marko 
M unih , je p rep r ič lj iva  in privlačna. 
Seznanja nas z enim izmed starejših 
s lovenskih opern ih  del, ki ga je 
vredno slišati in poslušati. K om entar 
je napisal dr. Jože Sivec, opero je 
posnel tonsk i m o jster Janez Debe­

ljak, p loščo pa je op rem il Boru t 
Bučar.
P R IM O Ž K U R E T

O TR O C I S O C IA L IZ M A  
A. Š. in B. B. 

ŠKUC

S kaseto O tro k  socializma se je 
pri ŠKUC-u po dolgem času znoya 
začela popo lnom a neodvisna p ro ­
dukc ija  novega vala, izdajanje te 
godbe, k i ni navezano na sodelova­
nje z ZK P  R TV  Ljub ljana. Tako  je 
ta kaseta na prodaj samo v prosto rih  
ljubljanskega ŠKUC-a. Pri tem  so v 
tem  tre n u tku  O troc i socializma prav 
go tovo med p rv im i, k i si s svojo 
..p o d ta ln o " drugačnostjo  zaslužijo 
tud i neodvisno kaseto. T re n u tn o  so 
na jbrž tu d i najzanimivejši predstav­
n ik i mlajše generacije slovenskega 
punka. Zan im ivo  je, da n jihov zyok 
ni vezan na klas ično ,,ud a rno " drve­
nje skozi nekaj ako rdov in na 
ob iča jno  paro lo  (nauk) v refrenu. 
Njegova osnovna poteza je popolna 
natrganost. Tako  j’e včasih že kar 
garažno preprost, a p r i tem  po p o l­
noma nekonvencionalen, drug ič  
spet že kar fu n k o id n o  r i tm ič n o  d o ­

delan, a n ikako r ne zglajen. Ta 
^  njegova no tran ja  na lom ljenost in p o ­

polna punko idna  agresivnost O trok  
izžarevata tako  nevrotičnost, k i 

uspe le redk im  skladbam osta lih  
slovenskih punkovsk ih  skupin. Že 
tako  nelagodno ozrač je  še „g o s t i"  
odm aknjen, govorn išk i glas pevca 
Braneta Bitenca, znanega pripadn ika 
punkovcev „p rve  bo jne č r te " ,  med 
d rug im  tu d i pevca prve zasedbe Ber­
linskega zidu. Ta se je izkazal tud i 
ko t dokaj uspel pisec besedil. Če­
prav ta s svojim  m rk im  na tura liz ­
mom, obsedenostjo z ,,m ožm i v 
p lavem " in  občasnim i sadomazohi­
s tičn im i izpadi včasih odb ija jo  ko t 
k las ičn i, p re tirano  čustveni iz liv i za­
poznele pubertete, pa j im  v sploš­
nem, skupaj z godbo, uspe de lovati 
p rep rič lj ivo .

Pri tem  se obe strani kasete 
O tro k  zelo raz liku je ta . Na prvi se 

t  srečamo z n j ih o v im i „ h i t i " ,  delno 
zelo uspelo u je t im i „ v  ž iv o "  v K r i ­
žankah, delno posnetim i v stud iu 

Radia Š tudent in stud iu  Metro. Na 
drugi strani pa nas tako  ali drugače 
preseneti popo lnom a m in im a lis tična  
godba, k i je rezu lta t navezave zvo­
kov baskitarista O tro k  Andre ja  Š tr i­
to fa  na nova besedila Braneta B iten ­
ca. Pri tem  je  ta stran precej manj 
zanimiva: zvok in besedila uspelo 
povežeta le zadnji% ve skladbi, osta­
le pa so manj p rep rič ljive . Mogoče 
tu d i zato, ker p re tirano  poudarjena 
besedila n ikakor niso tako u č in ko v i­
ta k o t  tis ta, k i so navezana na 
celoten zvok O tro k  socializma.

M A R T IN  KRPAN: 
B O N B O N IE R A  (Jugo-Disk)

A lb u m  Bom boniera nam lahko 
rabi predvsem k o t lep dokaz krize  
slovenske ,,m a instream " rock god­
be, saj nam ta tre nu tn o  žal ni 
sposobna p o n u d it i  ničesar zan im i­
vejšega. M artin  K rpan se sicer spo-

I g ledujejo z osnovnim i potezam i zvoka

Na lepem pr ijazn ih , zadnje inova­
tivne slovenske nenovovalovske rock 
skupine (in recimo tud i s samim 
nač inom  gradnje skladb s povezova­
njem zelo raz ličn ih  m o tivov), a pri 

tem  pom enijo  predvsem n jihovo do 
skra jnosti spreproščeno inačico, 
odmev na n jihovo  ustvarjanje. Tako 
nam namesto postzappovskega kola- 
žiranja Andreja Trobentarja  in nje­
gove drušč ine M artin  K rpan po n u d i­
jo  e k le k t ič n o  bo m bon iero  z dosti 
bo lj p reč iščen im i bo n b o n čk i,  med 
ka te rim i so m ogoče še najbolj izrazi­
t i  s im fo-rock t ipa  Genesis, inventiv- 
nejši težk i metal in art rock a' la 
R oxy  Musič: Vsi t i  ,,b o n b o n č k i"  se 
v posameznih skladbah pravilom a 
zelo neuspelo pre liva jo  eden v d ru ­
gega. Tako je na tre nu tke  zvok 
M artina Krpana v o kv iru  posamezne 
skladbe že kar zan im iv, a kaj, ko  ga 
fan tje  m a tira jo  z neposrečeno nave­
zavo na drug glasbeni m o tiv . Tako je 
godba z B onboniere še vedno tud i 
zelo daleč od zvoka Petra Gabriela 
ali pa razpadlih Magazinov, k i so 
ustvarjali zanim ivejši novi b r itan ­

ski art rock, s ka te r im i se sku­
šajo M artin  K rpan na tre nu tke  
tu d i is tove titi. Pri tem pa me 
zvok M artina  Krpana v splošnem 
še n it i  ne odbija. T o l ik o  bo lj pa 
to  velja za njegov voka l. Njegov 
pevec namreč v bo lj dom ise ln ih  
t re n u tk ih  koke tira  z drugorazredno 
inačico A ndre ja  Trobentarja  (Celo­
fan), občasno tu d i Zorana Predina 
(Happy End), v manj posrečenih pa 
pade na raven popevkarske in te rpre­
tac ije  kakšnega „z la tega " Lada 
Leskovarja (znova Happy End). 
Besedila M artina Krpana? Ta lepo 
kažejo na to , kaj se zgodi, če hoče 
b it i  kak avto r tekstov po vsej sili 
angažiran, p r i tem  pa je  to  le nepre­
p r ič lj iva  poza. N ič  ni bo lj obupnega 
od  posiljene angažiranosti. K rpani, 
več sreče p r ih o d n jič !

PETER B A R B A R IČ
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HUDOMUŠNO
Mexico City, datum neznan Carmen, G. Bizet

Predstava v sodobnih kostumih je bila v sami bikoborski areni, 
"loč v Mexico Cityju je bila vroča, kar je tenorja, ki ima naporno 
Pevsko vlogo, še dodatno užejalo. V odmoru med tretjim in 
S tr t im  dejanjem je Don Josč, „uvožen Italijan", izginil iz arene 
^ed okoliške hiše, da bi si privoščil zasluženo pivo. Tesne uličice v 
°kolici arene so raj za tatove in morilce in tenoristu ni uspelo priti
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niti sto metrov od gledališča, ko so ga že aretirali in odpeljali na 
policijsko postajo. Njegovi klici niso prav nič pomagali, oko 
postave je vendar nazorno videlo, da je možakar vojak, najverjet­
neje dezerter. K ^ j im  je v polomljeni španščini dopovedoval, da je 
le italijanski tenorist, ki nastopa v vlogi vojaka — dezerterja, so mu 
strumno razložili, da je pijan. Spustili so ga šele, ko jim je znova in 
znova prepeval znamenito arijo „Cette f l - ; r  tjue tu m ‘avais jettfe"!

NAGRADNA KRIŽANKA
^ t m m m m m m a m m m m m

NAGRADNI
RAZPIS

Upamo, da se 
vam ne bo spet treba 
ukvarjati s tiskovno napa- 
Ko. Sicer pa vam prva letoš­
nja uganka ni delala težav. 
Vsi reševalci ste poslali po­
pravljeno križanko, le eno 
novo ste naredili skoraj vsi. 
Vehudi in Yard bi bilo po 
pravilih treba pisati z y in 
ne z j. Pa smo upoštevali 
tudi „slovenske" rešitve.

Tokratno rešitev nam 
pošljite do 20. novembra 
na naslov REVIJA GM, 
Krekov trg 2, Ljubljana. 
Trem reševalcem bomo po­
slali ploščo GMS MLADI 
MLADIM.

n a g r a d e  z a
1. KRIŽANKO

Izžrebali smo rešitve 
MARIJE ZRNEC iz Dobre­
polja, DARINKE ZUPAN­
ČIČ iz Šentvida pri Stični 
in ANDREJE MIHELČIČ  
iz Kranja. Vse tri prejmejo 
ploščo s posnetki jazzovske 
glasbe.

Rešitev
1. KRIŽANKE
Vodoravno
Petelin, osamilo, p t ia lin , ar, A c i, 
Č ile, AJ, Yehudi, Man, gvano, raz• 
nierje, Isar, Erlander, N ika , st, GU, 
^K, N il, Homar, Ika, Ilova, cepono- 
*ec, A lah , Ca.
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Konferenca Glasbene mladine 

Slovenije, na kateri se je 7. oktobra 
zbralo čez šestdeset delegatov, je 
bila že sama po sebi živahna in 
burna, še posebej pa jo je obogatilo 
predavanje muzikologinje Alenke 
Barber— Keršovan, ki že nekaj let 
deluje v Hamburgu, kjer se ukvarja z 

raziskovanjem glasbene ustvarjal­
nosti. Povzetek njenega pripovedo­
vanja bomo objavili v tej in pri­
hodnji številki naše revije.

^  Namesto uvoda bi rada c itira la  
besede nekega znanega moža, k i jo 
izrazil svoje nelagodje nad m lad ino  
tako le:

Dandanašnji m lad i l ju b ijo  luksuz, 
^ J  se slabo vedejo, prez ira jo  av to rite to , 
CD nim a jo  spoštovanja do starejših, kle-

O petajo, ko  naj b i dela li. M lad i ne 
vstajajo več, ko  vs top ijo  starejši, 
ugovarja jo staršem, jez ika jo  v druž- 

• L  b i, po go ltno  pož ira jo  sladkarije, da- 
je jo noge na m izo in jez ijo  uč ite lje .

LU Te tako  sodobno zveneče vrstice 
CD so stare nekaj več k o t 2300 let in 
J A  n jihov avtor je  m o jster Sokrat. Z

<  n jim i sem želela spo m n iti na to , da 
je p rob lem  m lad ih  in njihovega 

“ ■  i/edenja star to l ik o  k o t  naša ku ltu ra , 

O  In zato ni n ič novega.

X  Najprej bi b ilo  treba spregovoriti
o tem, kaj je aku ltu rac ija . O njej 

* y  govorim o  tak ra t, ko  p r ide  do  stika 
med dvema raz ličn im a ku ltu ram a . V 
našem p r im eru  gre za stik slovenske 

O C  m lad ine  s tako  imenovano anglo- 
q !  ameriško glasbo.

Osnova vsake ku ltu re  je trad ic ija , 
k i skrbi za ohranjanje obstoječega 

reda in v rednot. S t ik i z drugo kul- 
tu ro  pa vedno povzroče spremembe 
do lo čen i k u ltu rn i zgradbi. Neposre- 

“  den s tik  dveh k u l tu r  sam po sebi še 
^  ne pom eni aku ltu rac ije , o njej govo­

r im o  šele tak ra t, ko  se kak k u ltu rn i 
model (vsota k u ltu rn ih  potez, k i 

sestavljajo zaokroženo enoto) uskla- 
—/  d i z o b s to ječ im i no rm am i trad ic ije  

in  ga ta trad ic ija  v ce lo t i ali pa vsaj 
de lom a sprejme. Tedaj aku ltu rirane  

| ^ |  v rednote lahko obogatijo  ali pa celo 
V ?; zamenjajo trad ic iona lne. Včasih lah- 

ko neposredni s tik i med dvema kul- 
C C  tu ram a tra ja jo  še tako  do lgo, pa se 

obsto ječa trad ic ija  ne bo n ič spre- 
menila. Neposreden s tik  med dvema 
ku ltu ram a  lahko celo vod i do k u l ­
turnega odpora. Lep p r im er je  slo­
venska Rezija, k je r se je p rvo tna  
ku ltu ra  oh ran ila  nespremenjena do 
danes, čeprav je b ila  stole tja le 
majhen o to k  sredi tu je  ku ltu re .

Na aku ltu rac ijo  o d lo č iln o  vpliva 
odnos tra d ic ije  do sistema vrednot 
druge ku ltu re . Če je tu ja  ku ltu ra  
ovrednotena k o t  „v lš ja “  od lastne, 
bo verje tno sprejeta. Za to je  tu d i 
možna ku ltu rn a  povezava med dve­

ma geografsko odda ljen im a ku ltu ra ­
ma, medtem  ko  sosednje ku ltu re  
n im a jo na tra d ic i jo  nobenega vpliva. 
A ku ltu ra c ija  je namreč stvar svo­

bodne izb ire posameznika oz irom a 
družbe.

V endar sprejete v rednote ne osta­
nejo nespremenjene, prilagajajo se 
ob s to ječ im  v rednotam  te r ekonom ­
sk im , soc ia ln im  in k u ltu rn im  poseb­
nostim  obsto ječe trad ic ije . Tako je 
tu d i z a ku ltu r ira n im i glasbenim i 
o b lika m i p r i nas: n im a jo več ve liko 
skupnega z ang loam eiišk im i vzori, 
temveč so poslovenjene, prilagojene 
našim razmeram. Z aku ltu r ira n im i 
glasbenimi o b lika m i namreč m is lim  
na vso tis to  glasbo, k i so jo  prinesli 
od drugod in  se je na naših t leh 
udom ačila . H kra ti m oram  p r i­
p o m n it i ,  da glasba, k i jo  im am  v 
m is lih , ni tis ta, k i jo  o b iča jno  po ­
sredujejo sredstva javnega obveš­

čanja, ampak t i j ta ,  k i jo  ustvarjajo 
m lad i, pogosto nevešči glasbeni 
sam ouki! tore j beat, rock, punk  in 
podobno.

T u  se m i zdi um estno p r ik l ic a t i v 
spom in pospešen razvoj indu s tr i­
alizacije in urbanizacije  ter 's p re ­
membe v načinu ž iv ljenja, k i so se 
zgodile v času ene same generacije.

Pom em bno je  tu d i dejstvo, da je 
povprečen Slovenec star 33  let in 4 
mesece, kar pom eni, da smo mlad 
narod. Z visoko izobrazbeno s tru k ­
tu ro  se sicer ne m orem o postav lja ti, 

saj p r ib l ižn o  75 % Slovencev nima 
dokončane  osnovno šole. Pač pa je 
slika po po lnom a drugačna, če p o ­
svetimo pozornost m lad i generaciji, 
saj ima vsak drug i m lad en ič  in  m la­
denka s trokovno izobrazbo in skoraj 
10%  m lad ih  je konča lo  srednjo ali 
v isoko šoloS

1

Leta 1955 je  b ilo  le 85  radijskih 
spre jem nikov na 1000 prebivalcev, 
že leta 1972 pa je  b il v vsaki d ruž in i 
vsaj en radio. Če sta b ila leta 1960 

samo 2 te levizorja na 1000 preb iva l­
cev, ni več daleč čas, ko  bo imela 
te lev izo r vsaka družina. Sredstva jav­
nega obveščanja so namreč zelo 
zaželeni p redm eti po trošn je  in  imajo 
ve liko  prednost pred aparati, k i se 
m i zd ijo  nepogrešljiv i, celo pred 

h la d iln iko m  ali p ra ln im  stro jem.

Slovenija je prepletena z gosto 
mrežo rad ijsk ih  postaj. Loka lne  po ­
staje pa, razen koprske in m orda še 
katere, ne oddaja jo  resne glasbe.

42 % celotnega radijskega programa 
je namenjenih tako  imenovani za­
bavni glasbi (pa n ikako r ne aku ltu r i-  
ranim  ob lika m , ampak popevkam, 
lahk i glasbi in tem u, čem ur pravijo 
Hrvati šlager v r i tm u ), nadaljn jih
11 % je  narodnozabavne glasbe, p r i­
b ližno  1 3 %  resne glasbe, ostanek pa 
si de lijo  po roč ila , izobraževaln i p ro ­
gram, šport in vse drugo.

Če pogledamo glasbeno šolstvo, 
bo m o  ugo tov il i,  da so b ila  70. leta 
vse prej k o t  rožnata. K r ivu lja  raz­
voja med leti 1964 in 1974 je 
vodoravna, kar pom eni, da ni b ilo  
nobenega napredka. Zan im ivo  pa je 
p r im erja t i razvoj glasbenega šolstva s 

p roda jo  ins trum en tov. Le-ta je nam­
reč do leta 1 9 6 7 /6 8  le polagoma 
naraščala, nato pa je  začela skoko ­
v ito  rasti, ce lo za 200 do 300  % na 
leto. Kaže, da so Slovenci začeli na 
ve liko  kup ova ti glasbila, in opazo­
vanja po tr ju je jo , da so j ih  tud i upo ­
r a b l j a l i .  V endar ne v o kv iru  glasbe­
nih šol, pač pa so se j ih  p r iu č i l i  
sami. Tako lahko z m irn o  vestjo 
postavim o začetke masovnega po ­

javljanja a k u ltu r ira n ih  glasbenih 
o b lik  v drugo po lov ico  60. let.

Morda še nekaj o slovenski indu s tr i j i  
g ram ofonsk ih  plošč. Leta 1979 so 
1 /3  p ro izvodn je  sestavljale popevke,
1 / 3  narodnozabavna glasba, 9  % je 
b i lo  resne glasbe, 10 %  zborovske in 
12 %  beata, rocka, kan tav to rjev  in 
podobnega. Pa še od teh plošč je 
b ila  po lov ica licenčn ih , k o t so 
A 8 B A  ali Boney M, ostanek pa spet 
šlager v ritm u .

Če torej p r im erjam o podatke o 
rad ijsk ih  oddajah s p ro izvodn jo  gra­
m o fonsk ih  p lošč, lahko ugotov im o , 
da se prek teh m edijev aku ltu rirane  
glasbene o b like  p r i nas niso mogle 
razširiti. T o  se pravi, da niso b ile  
vsiljene „ o d  zgo ra j" po načelih 
tržn ih  zakon itos ti, kako r radi raz­
lagajo na zahodu, pač pa so nastale 
spontano ,,od  spoda j"  in so m ediji 
b i l i  t is t i,  k i so se skušali in  se še 
vedno skušajo p r ila god it i potrebam  
ujborabnikov.

K ot bi nevidni virus povzročil 
epidemijo, je bila Slovenija v 70. 
letih tako rekoč čez noč soočena z 
novimi oblikami glasbenega vedenja.

Vse do tega časa se širša javi,ost ni 
zavedala, da besede iz preteklosti, 
kot na primer „naš narod je vedno 
bolj podvržen barbarizaciji", niso 
bile le literarni izlivi osamljenih pesi­
mistov, ampak prvi resni poskusi 
opozoriti javnost na to, da se med 
mladimi nekaj dogaja. Postalo je 
jasno, da pojav ni več le stvar glasbe, 
in zanj so se začeli zanimati tudi 
tisti, ki se jim  prej ni zdelo potrebno 
razmišljati o njem.

V prvih povojnih letih je bil naš 
odnos do ameriškega kulturnega 
vpliva vse prej kot pozitiven in nekaj 
časa so razpravljali celo o tem, da bi 
veljalo prepovedati jazz. Kasneje se 
je  to odklonilno stališčb začelo spre­
minjati. Dandanašnji souljo kav­
bojke in coca-cola ter žvečilni gumi 
prav tako v naš vsakdan kot rent-a- 
car in Holiday Inn. Če te in podob­
ne pojave opremimo z nalepko 
amerikanizem in kulturni imperiali­
zem ali ne, ne spremenimo dejstva, 
da je ameriška kultura vplivala na 
našo, in da je bil njen vpliv tem  
močnejši, čim  dalj v zgodovino za­
vrtim o kolo časa.

Glasbene Izkušnje 50. let je nek­
danji privrženec pop glasbe opisal 
takole: ,,Pred 1960 so bile naše 
glasbene izkušnje skromne. Poznali 
smo italijansko canzono, nemški šla­
ger, slovensko popevko, muslcal in 
jazz, od kateroga je bil posebno 
priljubljen živahni dixiland. Ameri­
ške hite je naš radio zelo redko 
predvajal, če pa jih je, med njimi 
skoraj ni bilo rock and rolla. Poslu­
šalci pa so si želeli vedno več ameri­
ške glasbe, ki je prevzela tudi naše 
starše. To  nas je spodbudilo, da smo 
podobne plošče začeli tudi sami 
kupovati. Pravzaprav smo biJi takrat 
mi In naši starši nori na isto glasbo, 
edina razlika je bil ritem."

Nadaljnje spodbude za sprejema­
nje pop glasbe so prišle prek filma.

Rock and roli plesi, značilni pro­
blemi mladih, priljubljenost In 
samozavest glavnih junakov so sto­
rili svoje. Drugačno življenje mladih, 
ki se je odvijalo na platnu In odme­
valo skozi glasbo, je bilo zapeljivo. 
Želja po samoodločanju mladih se 

je povezovala z željami po novih 
oblekah, make-upu, žvečilnem  
gumiju, vročih plesih in ljubezen­
skih dogodivščinah z obveznim ha- 
pp y-end om . Iz tega se je polagoma 
razvila pripravljenost spremeniti te 
sanje v resničnost.

PRIHODNJIČ D '  i JE


