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'NASLOV UREDNISTVA
Revija GM, Krekov trg 2/11,
61000 Ljubljana, telefon
(061) 322-367. Racun pri
SDK Ljubljana, Stevilka
50101-678-49381. lzide o-
semkrat v Solskem letu,
celoletna naro¢nina je 88
din, posameznega izvoda
11 din.

UREDNISKI ODBOR
Peter Barbari¢, Milos Basin
(tehni¢ni urednik in obliko-
valec), Lado Jaksa, Marko
Kravos, dr. Primoz Kuret
(glavni urednik), lgor Long-
yka, Mija Londyka (lektori-
ca), Kaja Sivic (odgovorna
urednica), Mojca Suster,
Metka Zupanci¢, Mirjam
Zgavec.

UREDNISKI SVET

Dr. Janez Hoefler (predsed-
nik), dr. Marija Bergamo
(FF—PZE Muzikologija),
Igor Dekleva (AG Ljublja-
na), Gregor Forte (GMS),
Nena Hohnjec (PA Mari-
bor), Jakob Jez (ZKOS),
Marija Mesari¢ (ZDGPS),
Dragica Mlinari¢ (GMS),
Lovro Sodja (ZDGPS), Da-
ne Skerl (DSS), Mojca Su-
ster (GMS) in delegacija
urednistva (glavni in odgo-
vorni urednik).

Revijo GM izdaja Glasbena
mladina Slovenije. Gra-
ficno jo pripravija DITC -
tozd Grafika Novo mesto v
Novem mestu, tiska tiskar-
na Ljudske pravice v Lju-
bljani. Revija je oproscena
temeljnega davka na pro-
met proizvodov po sklepu
Republiskega sekretariata
za informacije 412/1-72, z
dne 22. oktobra 1973. Sofi-
nancirata jo kulturna in
izobrazevalna skupnost
Slovenije.

‘] STRAN 2

OKTOBRSKI
DOGODKI

V GLASBENI MLADINI
SLOVENIJE

Sestali smo se v eni izmed prijetnih sejnih sob v novem slovenskem kulturnem hramu — v
ljubljanskem Cankarjevem domu. Po ve& kot dveh letih je bilo to prvo snidenje glasbenih
miadincev iz cele Slovenije in po&utili smo se kar malce svecano. Cez Sestdeset se nas je
zbralo, pred nami pa je bil dnevni red, ki je obetal nekaj napetih, vrocih uric.

Res je bilo tako. Pogovarjali smo se o preteklem obdobju in njegovih plodovih ter
ugotovili, da je nasa ,mala” Slovenija silno velika in prav tako raznolika. Nacela, cilji,
predvsem pa nacini delovanja glasbenih mladincev se med seboj krepko razlikujejo, vendar
jih povezuje najpomembnejse « zagnano delo in volja. Najostrejsa kritika, ki je Zal niso mogli

omiliti niti protesti posameznikov niti optimisti¢ni naérti za v prihodnje, je letela na slabo -

medsebojno povezanost ob&inskrh drustev. Zato smo v sklepnem delu konference poudarili
odloditev nas vseh, da si bomo prizadevali napako popraviti.

Veliko je seveda bilo sonénih strani. Razveselile so mlade in ustvarjalne zamisli in
pripombe (preberite sosednjo stran!), 2 znanjem oboroZeni in kriti€ni glasbeni miadinci —
razpravljalci na Kongresu ZSMS, 3e posebej pa je srecanje popestrilo predavanje muzikolo-
ginje in nekdanje sodelavke Glashene mladine Slovenije, Alenke Barber—Keriovan, katerega
povzetek lahko preberete na zadnji strani. t

Konferenca je bila seveda namenjena tudi volitvam novega republiskega vodstva. V
prihodnjem obdobju bo Glasbeni mladini Slovenije predsedoval Zdravko Hribar, ravnatelj
glasbene 3ole Marjan Kozina v Novem mestu in prizadeven glasbeni mladinec, pomagala pa
mu bosta pod predsednika Urska Cop, glasbena urednica na Radiu Maribor, ter skladatelj in
violinist Jani Golob iz Ljubljane, ki bo obenem vodil tudi programsko komisijo GMS.

Kot se spodobi,smo snidenje okronali s podelitvijo priznanj tistim, ki so se v pretekiem
obdobju najbolj izkazali.

KAJA SIVIC

>
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§ GOVOR GLASBENEGA MLADINCA NA OKTOBRSKI KONFERENCI GMS

O REVOLUCIJI
V GLASBENI MLADINI

Moj govor je sestavljen iz 3tirih
delov. V prvem delu GMS hvalim, v
drugem jo grajam, v tretjem predla-
gam nove smernice, v ¢etrtem delu
pa zamrzujem GM Kranj.

Rad bi govoril kot tov. JoZe
Humer. VEe& mi je njegov optimi-
zem in kriti¢nost obenem. Rad bi
hvalil GMS. GM ima vzviseno po-
slanstvo. GM pribliZzuje glasbo, vred-
no te besede, ljudem ; dijaku, delav-
nemu &loveku; poskusa dosedi vsa-
kega obéana, drZavljana. Gonilna
sila GMS so redkostevilni navdusen-
ci, entuziasti. Ljudje kot Kaja, Fran-
ci, Metka, Darja, Urika, Mitja...
(naj oprostijo tisti,~ ki jih ne
omenjam, konéno jih ni tako malo),
niso samo imenitni druzbeno poli-
tiéni delavci, ‘predvsem so veliki
ljudje. Ljudje z osvei&eno glavo in
ogromnim srcem.

GMS mora delovati, mora vztraja-
ti... velike stvari je Ze dosegla,
naredila, $e vecje naloge stojijo pred
njo. Ce bi GMS prenehala delovati,
bi v slovenskem kulturnem prostoru
nastala nova neznosna praznina,
Tega naj se zavedajo vsi, ki dvomijo
v .njeno poslanstvo. Naj Zivi GM, naj
se plodi in mno2i. Tako!

[—5=aea]

GM ne zasluzi svojega imena.
GMS v svojem bistvu ni nié¢ drugega
kot kancertna poslovalnica s kvali-
tetnim programom in dobra anima-
torska revija. GM je. neredljiv para-
doks, ker je institucija. V nadi druz-
bi je delovanje izven institucij uto-
piéno, zato je pravilnp, da GM to je.
Vendar so institucije {(po moji izkus-
nji) ~ morilke amaterizma in
entuiziazma — &lovedkih kvalitet, ki
jih. GM Zeli vzpodbujati, ki jih pro-
pagira. GM deluje po vzoru marksi-
sti¢ne ideje, postavijene na glavo,
ideje, ki se od zgoraj vsiljuje v
konkretno stvarnost, v mnozice. In
¢e nismo zadovolini z rezultati,
moramo vedeti, da je napaka v ideji,
ne v stvarnosti. Stvarnost je namreé
tak3na, kakrina je. Izhajati moramo
iz stvarnosti, kakrina je, ne iz stvar-
nosti, kakrina bi morala biti. In &e
izhajamo iz GMS — take, kakr3na je
~ j@ jasno, ¢e ne vsem, vsaj meni —
da nikoli ne bo dosegla ciljev, ki so
zastavljeni v statutu. Da nikoli ne bo
postala mnoziéno gibanje. Ne bom
trdil, da bi tako GMS kot ZSMS
razpadla, ¢e bi odpustili profesional-
ce, ki zadevo zgoraj Zenejo naprej.

STRAN 3

Vendar postanem Z2alosten, ko raz-
misliam o tem vpradanju. Le nekaj
mi vzdrzuje iskrico upanja, skrito
nekje notri, globoko . .. pogled na
vas, dragi soborci, ki smo se skupaj
zbrali, da razmotrimo te kalne vode,
da se odlo¢imo, kako naprej.

Esseresysn

Kako naprej?

Naivni smo, ¢e poskulSamo ta
problem rediti znotraj same GM, v
zelniky, ki smo ga Ze posadili. Pro-
blem GM ni samo v njej sami, to je
globalen kulutrno-druZbeno-politi¢-
no-ekonomski problem.

Da bi svoje misli o tem razloZil na
¢im krajdi nadin, mi dovolite, da
najprej citiram neko punk pesmico:
meni peti ne pustijo
pojejo pevci
meni pisat ne pustijo
piiejo pisatelji
meni slikat ne pustijo
slikajo slikarji.
ostane
ostane mi le punk

Ta pesmica nas opozarja, da se
mladingka ustvarjalnost danes veci-
noma ne realizira v okviru teh ali
onih organizacij in drustev,.ki so
temu namenjena (tukaj moramo se-
veda oditeti telesno kulturo),
ampak je potisnjena na margino.
Poudarjam, da govorim 0O ustvarja-
nju, katerega spodbujanje je v nasem
statutu pod IIl. toéko, 8. ¢lenom
(str. 3), zadano kot prva naloga
GMS — torej ustvarjanje, ne pa
porabnidtvo. Danes, ko mass medi
ki so kot taki Ze zdavnaj alienirani
od ¢lovekovih osnovnih hotenj,
totalno manipulirajo ljudske mnoii-
ce, je glasbeno ustvarjanje mlia-
mu &loveku mogocée bolj odtujeno
kot kdajkoli. Glasbene 3ole namre¢
ne ustvarjajo ustvarjalcev, ampak
reproduktivce. Priznana glasbena

umetnost goji kult bele krizanteme,
njen razvpitejsi bratranec, imenovan

‘moremo kompenzirati

pop rock pa kult falosa. Mlademu,
meni in tebi, dejansko ostane le
punk, ki pa je tudi sam Ze zdbvnaj
zmanipuliran in do kraja eksploati-
ran, kolikor je sploh 3¢ mogoé.

lzginotja ljudske umetnosti ne
niti ¢e se
petindvajset ur na dan drogiramo z
glasbo s plo3¢, niti ¢e do onemoglo-
sti imitiramo Dylana ali Sex Pistolse
ali &e reproduciramo Bacha ali
Schdnberga. Peti pa ne smemo, do-
kler nismo pevci, dokler ne zapleza-
mo po neskoncni lestvi glasbenega
obrtniStva.

Povpreéen &lovek — vanj ne verja-
mem, vendar sem prisiljen uporabiti
ta izraz — ne poje veé, ¢e pa Ze, se
mora prej poSteno napiti. Pa tudi
potem ne bo zapel:
tratlalatata,

&e je vesel, ali pa

0j0jOUUaeenn0o0,

¢e je Zalosten, ampak bo zapel: ...
z Velke planine

na malo sem scal,

se |" dekle smejala,

k' se—j’ pimpl majau

Tako je tudi navidezna ljudska
pesem ujeta v klideje, ima Ze progra-
miran kod. Kdor pa spregovori v
svojem jeziku, je avtomatiéno iz-
kljuéen, samodejno je oklican za
outsiderja, ali &e stvar izpeljemo do
konca, za norca.

Kaj torej predlagam?

Ce je GM res GM, mora vzpodbu-
jati mladinsko ustvarjanje, truditi se
mora, da vsakemu razvele grlp in
jezik, kajti vsak ga ima. Prizadevati
si mora, da se iz tisodev instrumen-
tov, ki jih mladi posedujejo doma, a
so jim nedostopni, ker so kult
instrumenti, oglasi najprej individu-
alna glasba, pa ¢etudi najbolj primi-
tivna, Sele potem, ko pa bo tako
ustvarjanje zazivelo kot Zivljenjska
potreba, ne pa prepovedano drevo,
napadimo mladinca s tehniénimi

vajami in harmonijami iz 18. sto-
letja. . &
EEETaTey G

Kaj torej storiti konkretno?

Usposobiti prave glasbene anima-
torje, ki v prostorih ali na prostem,
v vsakrinih okolis¢inah, vzpodbuja-
jo skupinsko muziciranje, za katere-
ga je dovolj preprost glas, ploskanje,
tleskanje z rokami, kamni in jezi-
kom; tudi izobraZen glasbenik se
lahko vkljuéi vanj, ¢e ni totalno
zaplankan. Propagirati in realizirati
osnovno seznanjanje z glashbo, kakr$-
no se odloéno premalo prakticira v
vvz, osnovni in srednjih 3olah. Ven-
dar ne mislim starih 3ablon, V opi-
san namen bi morali tako glasbeno
vzgojo kot glasbeni pouk temeljito
reformirati. Ti predlogi so navidez
veliko teZe izvedljivi od tistih, ki jih
GM Ze tako ali tako ne more uresni-
¢iti zdaj. Vendar samo navidezno.
Ne smemo pozabiti, da bi na ta
nacin zadovoljevali osnovne élove-
kove potrebe, ki so zatrte... ne pa
sekundarne potrebe, katere zve&ino-
ma zadovoljujemo zdaj. Tezko naj-
demo mladinca, ki je sposoben osve-
s¢eno delovati na sekundarnem
podroéju. V glavhem pa to z lahko-
to poénejo mladinski funkcionarji,
ki imajo od takega pocetja ¢isto
primarne koristi, medtem ko seglas-
beno-—-mladinski animator, ¢e deluje
na klasi¢en naéin, lahko samo izZa-
ri, dokler ni za staro Zelezo. S
prenosom dejavnosti na staro
podrodje se 3ele priblizujemo pred-
ispozcijam za mnoZi¢nost gibanja.
Ta tekst je zelo &rno — bel, ker je
pa¢ govor, ki mora biti jasen in
kratek.

CreETEI A

Glede na dejansko stanje GM
Kranj predlagam, da se le-ta za-
mrzne. Veliko napora je bilo vioZe-
nega v njeno delovanje in precejsnji
rezultati- so bili doseZeni, dokler
nista dva glavna protagonista iz
objektivnih razlogov (eden je $el v
vojsko, drugi menjal sluzbo), prene-
hala delovati. V tistem trenutku je
vse obstalo. Sam nisem 3e enkrat
pripravijen zadeti trnove poti, na
.kateri mi namesto lire pod pazduho
okrog vratu zabinglja kravata. Torej
naj dokumentacija in opravljeno
delo prased se ¢akata novega fanati-

ka.
MARKO KOSNIK



|GM PISMA

Dragi mladi bralei,

po dolgem casu se je zgodilo, da
sem med prvo in drugo 3tevilko
revije GM dobil le eno pismo, ki je
sicer primerno za objavo, ne more
pa zapolniti cele strani. Prihranil
sem ga za prihodnji€. Pripravil pa
sem komentiran izbor prispevkov iz
Solskega glasila Crno zlato, ki ga
izdajajo na osnovni Soli v Trbovljah.

Na tej Soli so v minulem Solskem
letu (ze drugi¢) organizirali veliko,
celoletno akcijo , Kultura in mi’* in
z njo dosegh zavidljiv uspeh. Temu
celoletnemu dogajanju so posvetili
kar 31 strani v drugi lanski Stevilki
folskega glasila. Izbral sem nekaj
prispevkov in odlomkov, ki kolikor
mogode primerno ilustrirajo to kul-
turno- akcijo. Kakor je v uvodu
zapisala mentorica, tovaridica Nusa
Kukman, naj bi akcija osvestila
uéence, kaj vse pomen beseda kul-
tura in jih ¢im ve¢ navdudila za
kulturno udejstvovanje.

Ursa Grebenc iz 6. a je zapisala,
da so bile za kulturne animatorje
izvoljene $tiri ucenke, delali pa sta
dve. Zbirali sta gradiva za prvi dve
Stevilki stenskega casopisa in sledili
kulturnim prireditvam na $oli in v
mestu. Tako sta ugotovili, da so
ucenci nastopili na 52 prireditvah v
okviru krozkov in mladinskega pev-
skega zbora ter si ogledali 33 pri
reditev, ki so jih pripravile druge
kulturne skupine. ZabeleZili sta to
rej 85 prireditev.

Nadzorna komisija je v porocilu
zapisala, da so se v tekmovanje
Kultura in- mi vkijugile vse razredne
skupnosti, do konca pa jih je zdrza-
lo deset. Po posebnem sistemu tod-
kovanja so izbrali vrstni red razred-
nih skupnosti in pdsameznikov gle-
de na njihovo kulturnidko aktivnost.
Tako je med 25 uvricenimi skupno-
stmi najboljsa 6. f pred 7. fin 7. e,
med posamezniki pa Ivi Zolgar (6.
f) pred Fatimo Ribi¢ (7. g) in
Matejo Valentigi¢ (7. e).

Na koncu porocila je tudi zapisa-
no, da so razred B, f in 30 najboljsih
posameznikov nagradili z izletom v
Gori&ane in v Ljubljano.

No, to so porocila in tekmovalni
rezultati. Zdaj pa poglejmo, kaj se je
pravzaprav dogajalo celo leto. Na
Soli so poskrbeli, da je bila akcija
ulencem « ustrezno predstavljena.
Zato so jih o dogodkih in uspehih
obveiéali s stenskim éasopisom. O
njem zvemo iz porodila novinarjev:

Da bi ulenci lahko spremljali

STRAN 4

potek akcije Kultura in mi, smo
skienili, da jih bomo o rezultatih
obvescali s pomacjo stenskega caso-
pisa. PoroCilom so se prav kmalu
pridruZili razliéni Clanki. Za neka
tere smo dobili narocilo, veliko pa
smo fjih napisali samu, ker smo hoteli
svoja kulturna doZivetja sporoditi
tudi drugim ucencem.

Na 9 Stevilkah stenskega asopisa
smo objavili 28 &lankov, sodelovalo
pa je 12 ucencev—dopisnikov. Pri-
pravili smo tudi 10 okroZnic z na-
vodili za delo kulturnikov. Objavili
smo $tiri natedaje:

za najboljsi dramski tekst
za himno Sole

- 2a sodelovanje kulturnih sku-
pin na prireditvi ob 2akljucku 3ol
skega leta

~ za najboljSe Sale iz Solskih
klopi.

Nagrado za najbolj$i dramski
tekst so prejeli uCenci 6. e razreda
za igrico ,,Cudovito se je zabavati”.
Za himno Sole je bila nagrajena Vera
Majcen. Vsi so prejeli knjizne na-
grade. Zadnja dva natedaja pa Se
trajata.

MATEJA KMETEC, 8. d

Da-bi prikazal razgibanost kultur-
negd dogajanja na Soli v Trbovljah,
ki se tice predvsem glasbe, sem
izbral zivahno napisan

INTERVJU
Z MLADIMI UPI

Mesec mladosti je bil letos izred-
no razgiban. Prireditev je sledila
prireditvi. Tako smo se navadili na-
nje, da se nismo prav ni¢ éudili, &e
smo zjutraj poslusali partizanskega
skladatelja JoZeta Skrinarja, uro po-
zneje koncert harmonikarskega or
kestra, popoldne centralno pri-
reditev ob dnevu mladosti, ¢ez dva
dni pa nam je igrala harfistka Pavla
Ursié, medtem ko so osmi razredi
odsli na koncert glasbene Sole. S
tem pa prireditev enega tedna Se
2daleé ni konec. Recitatoryi in pevci
smo nastopili na srelanju borcev,
mladinski zbor bo sodeloval na re-
publiski reviji v Zagorju, v delav-
skem domu pa pripravijajo koncert
Miadi upi in njihovi gostje. Letos
smo fih stisali 2e na 21 prireditvah,
brez njih ni ve¢ nobene proslave,
zato sva sklenili, da narediva z njimi
INTERVJU.

Kar iz razreda (5. e) sva vzel
Marjana in Bostjana ter ju zaleli

2aslisevati”,

Kako in kdaj ste zaCeli delovati
kot skupina:

— Bostjan: V 3. r sva postala z
Marjanom prijatelja. Oba sva hodila
v glasbeno Solo in k pevskemu zbo
ru, K Marjanu sem hodil twdi na
dom, saj je pi1 njih zelo prijetno. V
veliki sobi, kjer je hila neko¢ posta,
imajo polno instrumentov in celo
aparature z ozvolenjem, saj je imel
Marjanov olka neko¢ svojo glas-
beno skupino. V poditnicah sva si
krajsala Cas z igranjem in prepevan-
jem. To se je slisalo tudi do sosedov
in privabilo Joleta, da se nama je
pridruZil. Kar sam od sebe je zacel
bobnati, na nekaj zelo malo bobnu
podobnega. V $oli smo potem pro-
sili, da so nam posodili bobne otros-
kega instrumentarija. Vse leto je
nabijal nanje in postal pravi mojster.
Kako bi Sele igral na prave bobne!
Zaceli smo zbirati star pap:r. da bi
Jith kupili, patem pa nas je presenetil
JoZetov ole, ki je z nakupom starih
bobnov refil problem.

—~ Marjan: Zdaj si pa veliko pre
skocil! Nisi povedal, kako so prisli
zraven se drugi.

Bostjan: Ja, to bi pa predolgo
trajalo. No, bom poskusil na kratko
Kotarjev JoZi Ze dolgo igra klarinet
Pripeljal sem ga, ker je moj sorod-
nik. Zal pa je v GS tako zaposlen,
da ne more redno prihajati k vajam.
Prav tako trobentaé Rdman, ki smo
ga vprasali kar na cesti, {e bi se nam
pridruZil. Kitarista Janija smo dobili
po koncertu v septembru v Delay-
skem domu, pridrulila se nam je Se
pevka Dani Roki in baskitarist To-
maZ2 TrZan, ki se je moral baskitaro
Se nauciti. V polni zasedbi nas je
torej osem.

Kje in koliko ¢asa vadite, kdo vas
uci?

Marjan: Vadimo pri nas doma
ob Cetrtkih v okviru VID. To pa
seveda ni dovolj, zato se dobivamo
tudi ob sobotah in nedeljah. Pred
nastopi igramo tudi 5 ur dnevno.
Moj ocka Zrtvuje za nas ves prosti
“as. UCi nas, popravija aparature, s-
katerimi je vedno kaj narobe, pise
note, komponira in skrbi za glas-
beno in tehniéno izvedbo nastopov.
Pridobil nam je tudi goste, ki bodo
nastopili z nami na koncertu.

Kako si predstavijate nadaljnje
delo, kaksne so vase Felje?

~ Bostjan: Zelimo si, da bi dobili
nova ozvocenje in boljSo opremo.
Zelimo si tudi svojo kaseto ali plos-
Co. toda nimamo Se dovolj taksnih

skladb. Do sedaj smo jih napisali
Sast.

- Marjan: V na$i skupini viada
prijateljstvo, vsi smo dobri tovarisi.
Zelimo, da bi e naprej ostalo tako.

Ob koncu pogovora sta nama
Marjan in BoStjan $e zapela in za-
igrala svojo skladbico Qcean, medve
pa sva jima Zeleli veliko uspeha na
koneertu in pri nadaljnjem delu.
BARBARA ZAKRAJSEK IN
METODA CAMER, 7. e

Barbara in Metoda, ki sta napisali
zgoenji prispevek, imata glasbo Mla-
dih upov seveda v ulesih, in ker
nista vedeli, da bom njuno pisanje
objavil, tudi nista zapisali, kakino
glasbo igrajo ti upi; v Trbovljah jih
paé vsi poznajo. Ce bo skupina tako
nadaljevala, bo njihov glas kmalu
segel iz domacdega kraja.

V 3olskem glasilu Crno zlato so
obfirno predstavijene Stevilne kul-
turne prireditve, ki so odmevale
med ugenci. Ker je GM glasbena
revija, se bom omejil le na tozadev-
ne dogodke in ker mi zmanjkuje
prostora, mi preostane le 3¢ nekaj
vrst nadtevanja. Mladi pisci sporocéa-
jo svoje vtise o koncertih trbovelj-
skega mladinskega pevskega zbora, o
gostovanju baletne skupine Lidije
Sotlarjeve iz Ljubljane, o obisku pri

Avgustu Suligoju, dolgoletnem zbo- *

rovodji MPZ, s katerim se je uvelja-
vil v svetu; v intervjujih s tovarisico
Ido Virtovo pisejo o umrlem skla-
datelju in glasbenem pedagogu Carlu
Orffu, katerega asistentka je bila, in
o svetovnem simpoziju glasbene

miladine v Belgiji, ki se ga je udelezi-

la. Belezijo tudi vtise o ogledu rock
opere Gubec beg v Zagrebu, po-
govor s partizanskim skladateljem in
kulturnikom JoZetom Skrinarjem
ter koncert harfistke Pavle UrsiCeve
na Soli. Objavljajo zanimivo glasbe-
no krizanko in $olsko himno, zbrali
in zapisah pa so-tudi kratke ankete
med uéenci o tem, kaj sodijo o
disco, rock in punk glashi. Marsikaj
zanimivega in tehtnega je vmes in Ce
bo priloznost, se bomo zlasti o
zadnjem Se kaj pogovorili. Naj kon-
¢am z mislijo, da takih akcij kot je
Kultura in mi po nadih 3olah ni
veliko. Toda (dobri) zgledi viedejo
in ¢e se bodo %e kje navdudili za kaj
podobnega, naj nas poklicejo na
Glasbeno mladino Slovenije, da jim
bomo posredovali trboveljske iz-
kudnje. V Zelji, da bi sé do prihod-
nji¢ nabralo ve¢ poste, vas lepo
pozdravlja.

VAS UREDNIK

.
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MATINEJA

GLASBENE
MLADINE

Kdo? Glasbeni mladinci iz No-
vega mesta, Ljubljane in Skofje
Loke. Kdaj? 1. oktobra 1982 na
hudo deZeven petek dopoldne. Za-
kaj? Ker je Glasbena mladina prvié&
v letodnji sezoni skupaj z orkestrom
Slovenske filharmonije in Cankarje-
vim domom pripravila simfoniéno
matinejo.

Kje? V veliki dvorani nalega no-
vega kulturnega hrama, kjer smo
zasedli kar 1303 sedeze.

Kako je bilo? Poslusali smo Noégi
v Spanskih vrtovih Manuela de Falle
z mladi pianistko Tadejo Perkavec
in Slike z razstave Modesta Musorg-
skega v Ravelovi orkestraciji, tisti, ki
so v dvorano prisli dovolj zgodaj pa
f¢ Bacchanale Demetrija Zebreta.
Orkester je odliéno vodil zagrebiki
dirigent Milan Horvat, ki nam bo
ostalv spominu zaradi duhovitega
komentarja ob koncu programa.

Svoje vtise o tem kulturnem do-
godku so mladi udelezenci strnili v
nekaj stavkov:

Alenka in Betka: V veliki dvorani
smo zdaj prvi¢, v srednji pa smo $i
lani ogledali Smrad opero. Danes si
bomo v Ljubljani ogledali e Seme-

nisko knjiznico. Ta dvorana nama je
zelo vie&, bolje je urejena kot sred-
nja in bolje se sli§i. Tudi mi smo
veliko pridobili s Cankarjevim do-
mom, ¢eprav se pripeljemo iz No-
vega mesta; Ze drugi¢ smo tu, pa je
prakti¢no nov; prej smo prihajali le
v Opero,

Miaden: Ta glasba me drugate ne
zanima preved, a drugi del programa
mi je bil vie&. Dvorana je lepa in
akustitna in tudi tisti, ki nismo iz
Ljubljane, bomo imeli veliko od
novega doma.

Jo2e: Z osnovne 3ole dr. Vita
Kraigherja smo pridli na koncert
sedmosolci in osmodolci. Dobro je
bilo, to bi lahko $e vetkrat organi-
zirali,

Vasja Fuis, glasbena pedagoginja:
Moji vtisi so Eudoviti in vidim, da so
tudi nadi dijaki zadovoljni. Novo-
mestani smo zadnji dve leti sicer
bolj orientirani na koncerte v Zagre-
bu; skupina okrog 30 dijakov ima
namre¢ abonma v Lisinskem. V
primerjavo z dvorano Lisinski se
tukaj ¢utimo $e malo utesnjene,
ader je preblizu, a sli$i se odliéno.
Se bomo prisli.

MOJCA SUSTER

NA KONCERTU
HANSA
HASELBOCKA

Stevilne poslulalce je pritegnila
predvsem informacija, da gostuje
pomemben orglarski” mojster in pa
radovednost, kak3ne so nove orgle v
veliki dvorani Cankarjevega doma.
Haselbock se je zavedal po-
membnosti slednjega. O tem prita
izbor skladb (Bruhms, anonimni
avtor, Mendelssohn, Widor, Jehan),
ki je bil bolj ,,zvoéno’” kot pa
kompozicijsko zanimiv, morda 2z
izjemo Mendelssohna in Jehana.
Organistova registracija je bila teme-
ljito domisljena, dopustals je bo-

gato in dinamiéno viivljanje. Igral
nam je ¢&lovek, ki zna dojeti in
prilagajati se. Zanimivo je tudi, da je
registre menjaval kar sam. To je bila
¢astna poteza, ob kateri sicer veéina
domadih izvajalcev ne mara tvegati.

V zakljuéni toéki se je Haselbock
izkazal kot improvizator. Iznajdljivo
je sukal viZo Vsi so prihajali, da se je
lepo slisalo. Posebno zato, ker sta za
nas pojma improvizacija in koncert
resne glasbe e tezko zdruiljiva.
MIRJAM ZGAVEC




OPERA IN BALET V SEZONI 1982/83

DVAJSETIC RADENCI

NOTRANJA IN ZUNANJA
PREOBLEKA OPERE

V letodnji sezoni naj bi stavbo
ljubljanske Opere dokonéno obno-
vili, postavila se bo z novo zunanjo
preobleko. Ta kulturna ustanova pa
pripravija tudi veé vsebinskih novo-
sti.

Zatetek sezone sta uvedla dva
pomembna dogodka snemanje
Veronike Deseniske Danila Svare in
gostovanje ansambla na Cetkoslo-
vaskem. Predvidenih je bilo 3est
predstav v Brnu, PieStanyh, Brati-
slavi in Pragi. V Brnu in Bratislavi
sta v tem ¢asu znana mednarodna
glasbena festivala, kar je nedvomaoo
pomembno in spodbudno tudi za
na$ ansambel, ki se je tam predstavil
s Puritanci. Omeniti je treba, da so
na gostovanju sodelovali tudi neka-
teri ¢lani mariborske Opere in God-
be ljudske milice iz Ljubljane. Kot
glavni solisti pa so nastopili nadi
priznani pevci: Proti¢, Radovan,
Sancin, Orfaniceva, Janeva, Stoja-
nov, Petruanec in drugi.

Ponovno gostovanje naj bi pri-
kazalo razvoj ljubljanske Opere od
leta 1966 (ko je nazadnje gostovala
v Pragi) ali od leta 1977 (ko so naSi

Po « vrnitvi 2z

gostovanja nam
ansambel obeta zanimivo premiero

, baleta Netopir, s katerim se je pred-

stavil Ze na poletnem festivalu v
Krizankah. V sezoni bomo videli
tudi nove postavitve Turandot, Ca-
robne piscali, Veronike Desenitke,
enodejank Kratko Zivijenje Manuela
de Falle in Spanske ure Mauricea

Ravela. Baletni ansambel se nam bo
predstavil 3e v veceru del slovenskih
skladateljev: Arni¢a, Srebotnjaka in
Skerjanca. Lahko si bomo ogledali
obnovitvene predstave, in sicer naj-
bolj znane Verdijeve opere ter neka-
tera operna in baletna dela iz prej-
$njih sezon.

V letodnji sezoni se bo skupina

ljubljanskih opernih solistov z diri-
gentom predstavila v Sofiji v operi
Don Carlos, sofijska opera pa bo
obisk vrnila junija 1983. Podobno
izmenjavo naértuje operna nifa z
Novim Sadom.

Omeniti je treba spremembe v
opernem abonmajskem sistemu. Do-
slej so bili abonmaji oznateni s
¢rkami, odslej pa bodo imenovani
po dnevih v tednu, medtem ko bodo
premiere izven abonmajev. Vse
predstave se bodo priéenjale ob 19.
uri, mladinske pa ob 10. uri dopol-
dan oziroma ob 15. popoldan. Po
novem naj bi tudi vse mladinske in
posebne predstave spremljal orkes-
ter ,.v zivo' in ne veé glasba z
magnetofonskega traku, kar bo go-
tovo pritegnilo ve¢ mladih poslusal-
cev. Zatetek predstav ob 18h pabo
omogodil obisk operne hide tudi
poslusalcem iz bolj oddaljenih Kra-
jev. Tisti, ki 3e vedno radi poslusajo
starejie — klasiéne opere, se bodo
odlo¢ili za ogled Zeleznega reperto-
arja.

Za konec $e povabilo mladim
bralcem revije GM, naj se udeleZu-
jejo predstav v ljubljanski Operi in si
razdirijo poznavanje glasbe! Clani
Opere in baleta vas pri¢akujejo.

LEONIDA LEBAR

DLICNI POUSTVARJALCI

nastopili v Bratislavi z operama
Ekvinokeij. in Falstaff). Letodnje
predstave na Ceskoslovatkem so vo-
dili dirigenti: Surbek, Kobler in
Arnié.

Ceprav so 'Radenci letos Ze

dvajseti¢ gostili Festival komorne
glasbe 20. stoletja, se verjetno te-
matska usmeritev festivala. Se nikdar
ni tako ujemala z okoljem... Ra-
denci, Radenska, zdravje so‘pojmi,
ki jih ni tezko povezati; da pa k
zdravju lahko prispeva tudi glasba,
je poskusal dokazati kolokvij ©
muzikoterapiji, ki ga je vodil dr.
Dragotin Cvetko. Pojem ni  nov,
pa vendar smo prvié& uspeli v organi-
zirani obliki spoznati rezultate take-
ga dela pri nas. Se veé: muzikotera-
pija se je zacela v Jugoslaviji tudi
kot veda pomikati k doloénejdim
cillem. Tako so presenetili poleg
referatov dr. Darka Breitenfelda iz
Zagreba in prof. Vide Celarec iz
Ljubljane e mnogi drugi prispevki.
Najbolj morda Dodekova sistemati-
zacija pojmov v okviru ,,nove’ vede.

Konéni rezultat — vsesploina
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ugotovitev, da je tematika e kako
zanimiva, Siroka in potrebna nadalj-
njih prispevkoyv, ter pobuda za pogo-
stejse sestajanje tovrstnih strokov-
njakov in tistih, ki se za to zanima-
jo. In kateri kraj bi bil za to
primerneji kot prav Radenci (ki so,
mimogrede, letos isto ¢asno z muzi-
koterapevti morda ne slucajno
gostili tudi slovitega‘kirurga Christi-
ana‘Barnarda).

Tehtnim poustvarjalnim prispev-
kom festivala bi tezko kaj oéitali; v
programski usmeritvi morda — pred-
vsem domalim izvajalcem — izosta-
nek krstnih izvedb. Misel opraviduje
dejstvo, da je bilo ve&ino skladb, ki
jih je izvajal Pihalni kvintet RTV
Ljubljana, pa tudi Pavica Gvozdié,
Ze mogoce slidati tako na Jugoslo-
vanski glasbeni tribuni kot v rednih
koncertnih sporedih. Enako velja za
liubljanski Studio za tofkala, katere-

mu je nekaj sveZine dodala Golobo-
va kompozicija Dragi Miha, pri kate-
ri je odliéno sodeloval plesalec Voj-
ko Vidmar.

Priznani tuji izvajalci, ki so se
letos udelezili festivala, niso vsi
izpolnili pridakovanj. Koncert Talic-
hovega godalnega kvarteta iz Prage
je gotovo vsem pomenil visek festi-
vala z najbolj$imi poustvaritvami
tako del klasikov 20. stoletja kot
najnovejiih skladb. Nasprotno pa
tezko pri¢akovani nastop variavske
skupine Warsaw Music Workshop, ki
jo vodi Zygmunt Krauze, 2al ni
.zazvenel”. Zakaj? Lazja, plesna
glasba, ki jo je izvajal poljski ansam-
bel, ni mogla zadostiti pri¢akova-
njem slovenske ,resne”’ publike.
Programu bi res lahko kaj ocitali,
vendar bi ga ansambel po izvajalski
plati utegnil opravi¢iti. A to se ni
zgodilo: poslualci se smehu, ironiji,

groteski $e prilagoditi niso uspeli, ko
je Ze zalela , presedati’’. Tako do —
za izvajalce — nujnega odmeva
publike ni prislo.

Ob vpradanju izbora programa pa
ne morem mimo misli, da leta
morda ni naklju¢en. Vse skladbe so
bile namre¢ posvecene prav temu
ansamblu, prvié pa so jih izvajali
pred dvema letoma na Varlavski
jeseni. Gre torej za Cas, ko so se na
Poljskem zaceli nemiri, za zadnji
tamkajinji festival, ki se je uspel
odviti ,,v miru", Zato je morda laze
razumeti odlocitev za isti program v
&asu, ko na Poljskem $e vedno traja
kulturni molk . . .

Za konec morda le $e vpradanje,
zakaj na tem festivalu vedno pogre-
§amo mlajso publiko? ...
Razumimo ga kot spodbudo za na-
slednja leta!

LEA HEDZET
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SLOVAK - POBUDNIK
KOMORNEGA ORKESTRA

Slovaski violinist Jaroslav Bilik je
redno nastavljen v orkestru SNG
Maribor, kjer se kot koncertni moj-
ster menjava z Mirkom Petraéem.
Ceprav dela v Mariboru 3ele &etrto
leto, je za glasbeno Zivljenje tukaj
veliko naredil, Na njegovo pobudo
so ustanavili Komorni orkester Ma-
ribor, ki ga sestavljajo izkljuéno
¢lani opernega orkestra. 37-letni
Jaroslav Bilik je v Maribor pridel iz
Bratislave, kjer je bil v gledali¢u
Slovenske narodne divadlo prvi kon-
certni mojster 124-Elanskega oper-

nega orkestra,
Pred nedavnim sem na avstrij-

skem radiu poslusala posnetke 3rati-
slavskega kvarteta, katerega &lan ste
bili tudi vi. NajbrZ ste si nabrali
veliko izku$enj z igranjem v komor-
nih ansamblih?

.,Za &asa Studija na konservatori-
ju v Bratislavi smo imeli godalni
kvartet, iz katerega je kasneje nastal
Bratislavski kvartet. Veliko smo sne-
mali za radio in TV, posneli ploiée
in nastopali po Awstriji, Svici, v
obeh Nemé¢ijah in na MadZarskem.
Leta 1969 sem sestavil orkester
Camerata Slovacca, tri leta pozneje
tudi godalni kvartet Slovenskega na-
rodnega divadla; z obema ansamblo-

ma smo veliko koncertirali — v
Neméiji, Belgiji, Spaniji in na Nizo-
zemskem."” Komorni. orkester v

Mariboru je vsekakor zelo dobro-
dofel, saj smo tak ansambel tukaj
zelo pogredali. Ceprav je star %ele tri
leta, se je Ze lepo uveljavil; imeli ste
koncerte v Sloveniji in v zamejski
Gorici, snemali ste za Radio —
Ljubljano in Maribor. Ob koncu
minule sezone ste gostovali v Veliki
Britaniji na poletnem festivalu v
Greenwichu in v opernem gledali$&u
v Buxtonu. Gostovanje je vsestaran-
sko uspelo, navezali ste tesne stike z
AngleZi na umetniskem, druzabnem

in politicnem podroéju. To je za

mlad slovenski ansambel velik
uspeh, zlasti ¢e vemo, da so tam
nastopali samo najvecdji jugoslovan-
ski umetniki, iz Maribora pa 3e
nihce.

Povejte nam kaj veé o tem
pomembnem gostovanju!

.VSi ¢lani ansambla so se zelo
potrudili, tako da so bili z nasim
izvajanjem vsi zadovoljni. Moram
re¢i, da AngleZi sploh niso tako
zadrzani, kot smo mislili; v Green-
wichu, kjer smo igrali v cerkvi s
Cudovito akustiko, je obé&instvo
med ploskanjem vzklikalo: ,,Bra-
vo''l Angleski manager nam je 3el
zelo na roko, bil je preseneden nad
na%o kvaliteto in nam obljubil, da
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nam bo drugi¢ organiziral ve¢ kon-
certov.”’

Tukaj v knjigi vtisov berem, da so
vam predstavniki kulturnega in poli-
ticnega Zivljenja v Angliji zapisali
veliko lepih besed. Tako je Ann
Straud, Zupanja Greenwicha, med

drugim zapisala: ,To je bila zame
kot ¢lanico druStva za izmenjavo
med pobratenima mestoma. velika
cast. Najlepsa hvala za koncert, bili
smo navduseni.” Mary Farrell, pred-
stavnica istega drultva, se tudi za-
hvaljuje: ,,V imenu drustva pozdrav-
ljam vas in vase prijatelje v Mari-
boru. Zelimo vam 3e v prihodnje
veliko uspeha. Pridite 3e s svojo
odli¢no glasbo.” Denis White, direk-
tor festivala Greenwich je posebej
navdulen: , Ko nam je Simon Ro-

binson (diregent Komornega orke-
stra, op. p.) prvié pisal, smo bili
organizatorji festivala zelo veseli, da
nam Maribor, naSe pobrateno
mesto, lahko pojlje reprezentanéne
glasbenike. Bilo je kot v sanjah; vse
sanje se ne uresniéijo, nase pa so se.
Za festival Greenwich je ¢ast, da
smo gostitelji vasega odli¢nega orke-
stra. Iskreno éestitamo in se zahva-
ljujemo za nepozaben veder. Prosim,
piSite nam in povejte, kdaj lahko
ponovno  pridete.’””  Christopher
Barron, glavni manager Buxtonske
opere, pife: ,,Dragi Simon in élani
orkestra! Veseli nas, da je nai mana-
ger predlagal vad obisk v Buxtonu.
Se bolj smo bili veseli vaiega odlié-
nega koncerta, uzitek vas je biio
posludati!

Na sprejemu v Jugoslovanskem
kulturnem centru smo se sreéali z
mnogimi Anglezi, sodelavci in prija-
telji Jugoslavije ter z nadimi dr2avlja-
ni in diplomatskimi predstavniki. S
Serenado za godala Benjamina Ipav-
ca, ki smo jo tam zaigrali, smo
ustvarili prijateljsko ozraéje, tako da
s0 nadi diplomatski usluzbenci prisli
naslednji dan tudi na nad koncert v
cerkev St. Alfege,"

Kako vam je finanéno uspelo
uresniéiti to turnejo?

.Pri financiranju potnih stroskov *
in propagandnega materiala so nam
pomagali Harmonija, Kulturna skup-
nost Maribor, oddelek za mednarod-
ne stike s tujino pri ob&inski skup-
§¢ini Maribor, MTT in Ferromoto.
Zelo nam pomaga tudi SNG Maribor

daje nam prostor za vaje, za
gostovanje so nam celo posodili
frake in dali na razpolago kombi za
prevoz na letalif¢e. Drustvo za izme-
njavo pobratenih mest nam je orga-
niziralo brezplaéno bivanje pri
angledkih druzinah, kjer smo se
odlieéno pocéutili; AngleZzi so nas
presenetili tudi kot zelo gostoljubni
gostitelji. Odkrili smo veliko novih
prijateljev, doZiveli marsikaj prijet-
nega.'’

Komorni orkester Maribor se sre-
€uje z mnogimi tezavami. Ni vam se
uspelo najti okrilja, pod katerim bi
lahko nemoteno delali. Tako so
¢lani orkestra prisiljeni sami voditi
organizacijsko in finanéno poslova-
nje ansambla. Pri tem so prav goto-
vo velike vase zasluge, saj ste ustano-
vitelj, umetniski vodja in koncertni
mojster ansambla. Kaks$ne naérte
imate?

.V tej sezoni bomo imeli koncer-
te v Ljubljani, po severovzhodni
Sloveniji, v Mariboru pa abonmajski
koncert, za Glasheno mladino in za
MTT. Poleg snemanj v Sloveniji

‘bomo posneli polurno oddajo za

¢esko televizijo in radio. Imamo
tudi druge naérte — radi bi pripravili
komorno opero, balet, kantate, ora-
torije. nove solisticne koncerte.
MozZnosti za vse to so — v Mariboru
imamo odli¢ne pevce, zbore, Mari-
bor pa pogreSa prav to glasbeno
zvrst.””

Kako se tukaj pocutita z Zeno
Dagmar, ki je solistka nase Opere?

2elo lepo so naju sprejeli, zelo
sva zadovqlina. Atmosfera v Operi je
zelo profesionalna, s koletivom je
lepo delati. Zlasti v orkestru se
lahko lepo muzicira, ¢lane orkestra
posebej veseli komorno muzicira-
nje,"’ je pogovor sklenil mladi slova-
§ki violinist Jaroslav Bilik.

MIRA MRACSEK



GM DOGODKI

SRECANJE MLADIH
SEVERNOPRIMORSKIH

USTVARJALCEV

Eden izmed ciljev Glasbene mla-
dine je spodbujati ustvarjainost mla-
dih v razliénih umetnostih in jo
povezovati. Zato smo glasbeni mia-
dinci in likovniki iz Nove Gorice v
soboto, 9. oktobra, priredili zani-
mivo sretanje mladih severnopri-
morskih ustvarjalcev. V lepi obokani
sobani graséine na Vogrskem smo
razstavili nekaj slik miadih likovni-
kov, predstavili diapozitive miadih

fotografov, $tiri novogoriske pesnice
pa so recitirale svoje pesmi. Vse to
je spremljal program mladih instru-
mentalistov, ki so z improvizirano
skupno igro prisotne popeljali v svet
umetnosti.

Namen sreCanja je bil medseboj-
no spoznavanje in ¢im tesnejse so-
delovanje miadih severnoprimorskih
ustvarjaicev, saj prav to pomembno
vpliva na kakovost umetnifkih rezul-
tatov.

MLADI ZA MLADE V NOVI GORICI

Oblaki so rdeci,

kaj nek’ pomenijo,

da vsi mladi fantje

na vojsko pojdejo.

To so bile zadetne in sklepne
besede prvegs glasbenega vecera
Glasbene mladine Nove Gorice v tej
sezoni. Dne 1. oktobra se nam je v
veliki dvorani Kulturnega doma

predstavilo osem nadobudnih fantov
iz Srednje Sole za zdravstvo in
druzboslovie ter Srednje lesne Sole
JoZe Srebrnié. To je bil pravzaprav
glasbeni popoldan, ki se je zacel ob
§tirih, nastopili pa so ,,mojstri pev-
ci’’: Milo$ Zafran, Zoran Zavrtanik,
Janez Rijavec, Marko Puc, Andrej
Sumenjak, Rado$ Bol&ina, Rajko

Bizjak in Mitja Bensa. Oktet vodi
Janez Rijavec, ki sam v njem tudi
poje.

Moto glasbenega doZivetja je bila
pesem Oblaki, ki naj bi nakazala
odhod dveh pevcev v vojsko — torej
nekak3en poslovilni veder dosedan-
jega okteta SSZD. Program je obse-
gal 3e Plenicke je prala, Nobody
knows, Morje adrijansko, Bori,
Look away, Plovi plovi, Vse mine,
Nocoj pa oh nocoj, sklenili pa so ga
ponovno Oblaki. Raznovrstni izbor
pesmi je popestrila Se instrumental-
na skupina dveh violin in banja
(brata Igor in Andrej Beriot), kitare
in orglic (Zoran Kali¢anin), kontra-
basa (Ales Brecelj) ter klavirja in

vokala {Janez Rijavec). Prijetna glas-
ba je ob dokaj domiselni sceni in
razsvetljavi navdudila mlado novo-
gorisko obéinstvo. Nedvomno pa je
bilo dozivetje tudi spodbuda vsem
tistim, ki dvomijo o ustvarjalnosti
mladih in njihovi volji do delovanja.

Ta razveseljivi dogodek je bil do-
ber uvod v izpolnitev ene izmed
nalog Glasbene miadine - vsem
glasbenim ljubiteljem omogoditi de-
javnost in vsem mladim ustvarjalcem
omogotiti, da se predstavijo ob&in-
stvu. Prav na to premnogi mladi
pozabljiajo ali pa se ne zavedajo,
kako jim Glasbena miadina lahko
pomaga in kaj vse jim nudi.
TATJANA GREGORIC

OBVESTILOLJUBITELJEM BAROKA

VELIKI FINALE kviza Glasbene
miadine Slovenije GLASBENI! BA-
ROK bo v soboto, 4. decembra ob
15. uri v veliki dvorani Cankarjevega
doma v Ljubljani. Snema ljubljanska
televiziia!

Vabimo vse, ki so se ukvarjali 2z
gradivom Glasbeni barok, da si ogle-
dajo prireditev, kjer bomo med dru-

gim predstavili orgle v Cankarjevem
domu ter nekatere domace izvajalce
baro&ne glasbe. Vstopnice za finale
so tekmujodim ekipam zagotovije-
ne. Vsi drugi posludalci in ljubitelji
baroé&ne glasbe, ki bi si Zeleli priredi-
tev ogledati, naj Eimprej rezervirajo
(brezpla&ne) vstopnice na Glasbeni
miladini Slovenije po telefonu (061)
322-—3§7.

BREZ PRVE NAGRADE

Oktobra bi moral v okrogli dvo-
D rani Cankarjevega doma nastopiti
nagrajenec  Mednarodnega tekmo-
vanja miadih glasbenikov, ki ga vsa-
L ko jesen organizira Glasbena mia-
0 dina v Beogradu. Zal se je ciklus
koncertov GM Ljubljane MLADI
o MLADIM zadel s praznino — organi-
LL) zacija je odpovedala. Mednarodno
tekmovanje, ki obstaja Ze dvanajst
let, je velik projekt, za katerega je
> potrebno veliko denarja in delavnih
sodelavcev. Vsega je premalo in po-
manjkljivosti se pokaZejo pri uresni-
z éevanju na, pol dogovorjenih na-
&rtov. V pravilih tekmovanja kljub
notranjemu dogovoru  Glasbenih
miadin ne piSe, da &aka prvonagra-
jenca takoj po tekmovanju turneja
po Jugoslaviji. Ker je jugosiovanska
GM dolina nagrajencem organizirati
! nekaj koncertov, je povsem naravno
to storiti takrat, ko je nagrajenec pri
Ll nes. Pretezko je pravila zapisati in se
"'jlh drzatil In kako se je izteklo
letodnje tekmovanje samo?
Trajalo je od 22, septembrado 1.
oktobra, nanj pa se je prijavilo kar
46 violistov in prek 10 komornih
godalnih orkestrov. Nazadnje je tek-
movalo 26 violistov iz Avstralije,
Bolgarije, Celkoslovatke, Francije,
Izraela, Jugoslavije, Kube, MadZar-
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Louis Fuma

ske, Poliske, Romunije, Velike Bri-
tanije in Z2dru2enih driav Amerike.
Orkestrov je bilo devet — dva iz
Finske ter po eden iz Avstrije, Bol-
garije, Islandije, Jugoslavije, Madzar-
ske, Poljske ter Velike Britanije.
Prireditev je potekala v prostorih
Kolar&eve narodne univerze, finan-
&no pa so pomagale tudi republitka
in mestna kulturna skupnost ter
RTV Beograd. Pripomniti je treba,
da je bila v finalnem delu dvorana
kar polna in da so posluialci Zivahno
spremljali glasbeno dogajanje. Radio
Beograd je posnel polfinale in finale
ter vsak dan popoldan v Zivo pre-

natal deléek tekmovanja. Glasbeni
program beograjske Solske televizije
pa se je v dneh tekmovanja po pet
do JSestkrat na dan neposredno
vkljuéil v dogajanje!

Vendar je tudi to tekmovanje
prizadelo varéevanje, saj letos prvié

- ni bilo mednarodne Z2irije mladih

delegatov Glasbenih mladin, ki so
doslej obve$éali o tekmovanju In
zanj navdulevali mlade glasbenike.
Tradicionalno nagrado Zlata Harfa
je tokrat Politika podelila kar na
osnovi glasovnic obginstva.

Med violisti so izstopali Francozi,
kar $tirje so se uvrstili v finale. Prav
ta del tekmovanja pa je bil najbolj
problematiéen. Viola je kot solisti-
¢en instrument zelo zahtevna in
malo poznana, ne moremo pa tudi
mimo dejstva, da se je orkester
Beograjske filharmonije vse prej kot
izkazal, ko je mlade tekmovalce
spremljal v Bartokovem koncertu in
Hindemithovi koncertni skladbi Der
Schwanendreher. Upam si trditi, da
je prav njegova borna igra krepko
prispevala k temu, da Zirija prve
nagrade ni podelila. Drugi je bil
Francoz Louis Fuma, izredno urav-
novelen in zrel glasbenik, tretji nje-
gov nekoliko temperamentnejdi ro-

jak Jean Baptiste Brunier, ki je dobil
tudi nagrado za interpretacijo Jugo-
slovanskega dela - Despiteve sklad-
be za solo violo. Cetrti je bil sim-
patiéni Anglez Paul Coletti, ki sijes
svojim spros¢enim in muzikalnim
nastopom ter prijetno zunanjostjo
prislu2il tudi Zlato harfo. Peto ne-
grado je' dobila v zafetku najbolj
obetavna tekmovalka, Ameri¢anka
Wendy Champney.

Pri orkestrih je Ze od vsega zaCet-
ka izstopal Guildhall String Ensem-
ble iz Velike Britanke, ki j@ s svojim
toplim polnim tonom in &isto igro
zares enkraten. Posludalci mladih
Angle2ev kar niso pustili z odra,
tako da o dobitniku prve nagrade in
Zlate harfe ni bilo kaj ugibati. Drugi
so bill Madzari, tretji komorni orke-
ster Glasbene miadine Poljske iz
Varsave, &etrti prisréni mladi Island-
ci, peti Sofijski komorni orkester
mladih ter %esti Espoo Kammeror-
chester iz Finske.

Menda se organizatorji iz Cankar-
jevega doma, Vatroslava Lisinskega
ter centra Save dogovarjajo za kon-
certe miadega angleSkega ansambla,
kar bi zelo popestrilo nale koncert-
no Zivijenje.

KAJA SIvic




lODMEVI

PARISKI
GLASBENI
SALON

Na vzhodnem obrobju Pariza, na-
sproti boulognskemu gozdu, se raz
prostira druga najvecja paritka ze-
lena povriina Vincennes. Ko so
tam ob cvetliéni razstavi 1969 ure-
dili cvetliéni park, so v njegovem
osréju postavifi razstavne paviljone,
v katerih je od 22. do 26. septembra
letos na devetem Salon de la Mu-
sique razstavljalo 150 izdelovalcev
instrumentov in 21 glasbenih ‘za-
lozb.

Francozi svoj glasbeni sejem ime-
nujejo najmanjsi med najvedjimi, sdj
je tako po Stevilu razstavljalcev kot

po velikosti razstavnih povriin (oko-
li 15.000 m?) in po &tevilu obisko-
+alcev (okoli 65.000) tretji najveé&ji
glasbeni sejem na svetu

Med 6.000 razstavljenimi instru-
menti so najve¢ pozornosti vzbudili
novi modeli sintetizatorjev, ki sa jih
razstavili ,,japonski buldoZer’ Ya-
maha, Oberheim, Casio, Korg, Hoh*
ner Electronique, rmed akustiénimi
glasbili pa je padel v oti sodobni
model pianina, ki ga je za francos-
kega izdelovalca klavirjev Rameau
projektiral Christian Adam. Vsa
glasbila so obiskovalci lahko pre-
.skusili, v razstavnih paviljonih in na
prostem so igrale Stevilne rock in
jazz skupine, skratka, paia za o&i in
predvsem za ufesa.

MOJCA SUSTER

BAROK
V KRIZEVNISKI
CERKVI

Klemen Ramov§ in Nedka
Petkova—Kovacié¢ sta pripravila
22. septembra prijeten vecer v
akusti¢nem _avditoriju. Prvega
ni treba: posebej predstavljati,
saj smo ga spoznali ze v razli¢-
nih zasedbah s kljunastimi flav-

. tami, ki so izvajale baro¢na in
sodobna dela. Nova pa je mlada
¢embalistka Nedka Petkova—
Kovacié.

K posluSanju so posebej pri-
tegnile sonate manj znanih
baroénih mojstroy, kot sta A.
Danican—Philidor in J. B. de
Boismortier. Poleg izstopajoce
solisticne vioge kljunastih flavt
je spored osvezila cembalistka z
dvema Scarlattijevima sonatama
za solo- ¢embalo. Car starih
glasbil in zgodovinske dosledno-
sti v izvedbi je infel tokrat tudi
neprijetno posledico — mesto-
ma moteco intonaéno nestabil-
nost.

LEA HEDZET

PRVI KONCERT
FESTIVALSKEGA
ABONMAJA -
LONDONSKI
BACHOV

ORKESTER

Nastopajo¢i ansambel je
podal glasbo sprosc¢eno, zivo in
— v odnosu do skladb in avtor-
jev — spostljivo. Dvanajst izva-
jalcev se je strnilo’v briljantni

tehniki, s ugestivnosti, koncen-
traciji posameznika na igro
ostalih in obcutljivosti - do
publike. Dirigenta nimajo in ga
tudi nismo pogresali.

Skladbe Purcella, Bacha,
Leigha in Brittha so bile
zaigrane tako, da je prihajalo do
tesnega stika med komponi-
stom, izvajalci in publiko. Fil-
harmoniéno dvorano je obsedla
tista, -za glasbeno dojemanje:
pomembna re¢, ki se ji pravi
odzivnost. Ce ne prej, pa ob
Brittnovi Preprosti simfoniji.
MIRJAM ZGAVEC

IFESTIVALSKI DNEVI V BRNU

Po tradici)i se je tudi letos konec
septembra v moravskem Brnu zadel
17. mednarodni glasbeni festival.
Tokrat je bil v znamenju ,,komorne
glasbe”. Kot obi¢ajno je obiskoval-
cem bila na voljo izjemna mnozica
koncertov in drugih prireditev. Med
njimi je bilo nekaj prav imenitnih in
zanimivih. Uvodno intonacijo so
dali Prazani s svojim komornim
orkestrom brez dirigenta. Ansambel
je pa svojih ploicah in nastopih
doma in v tujini pa¢ tako znan, da
ga ne kaZe posebej predstavljati.
Zanimiv je bil koncert baroénega
jazz kvarteta in znanega dunajskega
komornega orkestra. 1zjemne pozor-
nosti obé&instva je bil delezen pariski
ansambel ,,Guillaume de Machaut’',
lzvajal je dela iz stare srednjeveske
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paritke fole in ars nove. Prireditelji
poskrbijo vsako le¢to za koncert na
enem izmed Stevilnih okoliskih gra-
dov ali dvorcev. Letos so nas peljali
v Slavkov, mesto zgodovinske bitke
treh cesarjev, kjer smo v imenitnem
baroénem dvorcu posiudali Colle-
gium musicum pragense, ki je izvajal
starejio ¢efko glasbo. Mednarodnost
festivala so poZivili nato 3¢ ,,Koenig
ensemble” iz Anglije in moskovski
komorni zbor ter budimpeftanski
kvartet Eder. Ob teh in drugih
komornih skupinah smo imeli pri-
loznost slidati tudi nekaj izvrstnih
solistov. Tenorist Peter Sehreier je
nastopil kot dirigent, dunajski pia-
nist Paul Badura--Skoda je ves vecer
igral Schuberta, violinist Josef Suk
pa ob spremljavi Josefa Hale tudi

’ -

Martinuja. Zal je odpovedala svoj
koncert pevka Christa Ludwig. Na
letoinjem festivalu je bil opazen
tudi slovenski prispevek. Anton Na-
nut je vodil zakljuéni koncert
brnske  filharmonije, ljubljanska
Opera pa je v Brnu zadela svoje
letodnje izredno uspelo gostovanje
po CSSR. V okviry festivala je pred
razprodano dvorano izvedla Bellini-
jevo dpero Puritanci in navdudila
publiko. Od ostalih zanimivejsih
opernih predstav naj omenim Web-
rovega Carostrelca in Kurkovega
Dobrega vojaka Svejka. Za vecino
obiskovaicev je bila novost Martinu-
jeva opera Julietta iz leta 1937.
Dogajanje apere prepleta realni svet
in sanje, odlikujejo pa ga znacilna
rafinirana instrumentacija, plastic-

nost in umetnitka prepricljivost.

Ob festivalu je zasedal mednarod- *
ni muzikolodki kolokvij, ki se je
letos lotil ,.stila v glasbi’’. Nastapilo
je- okrog petdeset domacih in tujih
muzikologov, ki so z razliénih vidi-
kov osvetljevali temo. Med referenti
iz Jugoslavije, sta poleg podpisanega
nastopila %e NadeZda Mosusova iz
Beograda in Emil Frelih iz Maribora, .
ki je govoril o ,stilu in interpreta-
ciji*' v operi.

Program festivala in kolokvija je
bil bogat, v&asih celo prenatrpan,
kljub temu bo ostal v spominu kot
prireditev z mnogimi novimi spozna-
nji in doZivetji ter lepimi glasbenimi
trenutki.

PRIMOZ KURET



CANKARJEV DOM

NORA GLASBA
JACKSONA SHANNONA

Zakaj je ta dedifrirajoéa kompa-
nija patoloiko nora? Ne zanikam in
ne trdim, da so nori posamezniki -
vsekakor pa je nora njihova glasba.
Grobo bi lahko zgradbo prikazali
takole:

Osréje predstavijajo Shannon in
oba basista njihovermu delu bi
lahko rekli tudi ritmiéna osnova,
¢eprav so (izolirano vzeto) le pogoj-
no ritmiéni (e seveda od ritma
pricakujemo nek linearno kontinu-
iran tok ponavljajogih se obrazcev).
Pri Shannonu je §lo bolj za tezko
udarno gmoto, neke vrste vzpored-
no poliritmijo, 1z katere smo mogli
le redko in z veliko muko razbrati
kak prevladujoé udarec. Ni 3lo zgolj
za sinhrono prepletanje ritmiénih
obrazcev, pa¢ pa so Ze tako razbit
ritmiéni tok prekinjali in z 2vitimi
prehodi nadaljevali v kaki povsem
tretji -smeri. Paradoks:
¢éni”* skupini sta dala razvit ritem
Sele saksofonist in trobentad, Ta, v

...Znano je, da organiziranje
rock koncertov domacdih izvajalcev v
Ljubljani predstavlja precejinje tve-
ganje. V kislo jabolko polprazne
dvorane so morali vgrizniti tudi Mar-
tin Krpan na promociji svoje ,,.Bon-
boniere’’. Tudi sam koncert ni bil
ravno vznemirljiv rock , dogodek’’.
Bolj ohladili kot ogreli sta nas Ze
obe predskupini, butnglavsko obup-
ni Brezno zla (o njih ¢immanj) in pa
Orkester Titanik, ki bi bil lahko s
svojo parodijo na moderne pop kli-
Seje disto simpati¢en, &e ga ne bi pri
tem onemogocali ‘neuspeli izpadi
kitarista, popolnoma neizrazit vokal
in_neuigranost. Martin Krpan so na
svbjem nastopu nazorno prikazali
dimenzije svojega prvenca ( o njih
ve¢ v oceni plosée same). Njihov
koncert je v splodnem razgibalo le
nekaj novih skladb, ki se bolj ali
manj dosltedno navezujejo na zdaj Ze
polpreteklo britansko novofunkov-
sko evforijo. ,.Bonboniera” bi bila
otitno lahko celo zanimivej$a, kot
je.

... Kranjski ,Koncert proti
Izraelu™ je bil eden najzanimivejiih
letodnjih novovalovskih dogodkov.
Najprej so presenetile Cao Pigke in
to predvsem s svojo, zdaj Ze uveljav-
ljeno. funkoidno odtrganostjo v
skladbah, ki trajajo le minuto, tudi
pevka je vedno zanesljivejsa. O Kult!
so bili tokrat dosti bolj preprigljivi
kot v Krizankah. V tem trenutku so
ena najbolj neposrednih slovenskih
skupin. Se zanimivejsi so bili VVZ
Janez Vajkard Valvazor, v katerem
sodelujejo nekateri &lani Laibacha.
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tej ,ritmi-

principu obrnjen odnos je osnova
norosti.

V pihalno trobilni sekciji smo
lahko razbrali tri razliéna nacela.
Najmanj izrazito je bilo lestviéno
sprehajanje gur in dol. Najmanj iz-

razito zato, ker je v ritmiénem
pogledu predstavljalo najmanjsi kon-
trast ritmiéni sekciji. V drugih dveh
primerih je Slo poveéini za unisono
oziroma solo igranje in le redko za
vzporedno dvoglasje. V prvem pri-

V ZIVO

Odtrganost VVZ-ja v nekem smistu
dopolnjuje odtrganost Laibacha, saj
je navezana na mo¢no ironijo in se
ob njej lahko celo zabava$, na tre-
nutke celo sprostis. Otroci socializ-
ma so v Kranju samo e potrdili
zanimive dimenzije, ki so jih po-
kazali na Novem rocku 82 (ve¢ v
oceni njihove kasete) . .. ;

... Ljubljanski nastop skupine
Wishbone Ash je potrdil dejstvo, da
predstavljajo jugoslovanske turneje
tujih, polpenzioniranih hard rock
skupin predvsem dobro investicijo,
ki se v devetih primerih od desetih
finanéno obnese. Povpreéni sloven-
ski potrodnik tezkega metala in hard
rocka namreé z velikim veseljem
.pogoltne” vse, kar vsaj malce smrdi
po Veliki Britaniji, in pri tem niti
malo ne gleda na ceno vstopnic.
Tako je bila kljub vstopnini 400 Nd
Hala Tivoli kar polna. Nekriti¢éna

publika je s pravimi ovacijami po-
zdravila Ze predskupino, povsemn ne-
znane tretjerazredne nemdke ali
avstrijske teZke metalce, ki najbr2
takeaa odziva doslej $e niso doZiveli.
Toliko bolj evfori¢en je bil seveda
sp.rejem samih ,,zvezd” velera, pa
¢eprav je bil njihov tokratni koncert
za nekaj stopenj slabdi od onega
pred dvema letoma. ,,Ugled’’ Wish-
bone Ashov so ,reSevale’ le sklad-
be, stare kakih deset let, Tako so
njihovo zanimivo melodiéno kombi-
nacijo dveh kitar in znadilnega voka-
la popolnoma zanikali butnglavski
stiklci, ki so Ze zelo blizu klisejem
heavy metala, Skupina se spudca
tudi v kvazi ,2urasko’ boogie-
woogijevstvo, ki spominja na pozne
Canned Heat ali celo Status Quo.
Ob vsem tem se je pozorno posiusa-
nje tega zgledno dolgega koncerta
proti koncu spremenilo v borbo z
dolgéasom, ki je bil sicer perfekcio-
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POPRAVKI
Veékrat nam jo tiskarski Skrat
malo zagode — to ste najbrz Ze

opazili — pa se vsaki¢/ne opravituje-

mo, ker ‘bi bilo to dolgo&asno.
Tokrat bomo naredili izjemo in se
vam, dragi bralci, opravi&ili za tri
pomanjkljivosti v prejénji stevilki.
Najocitnejéa napaka je bila seveda v
krizanki, vendar resevalcem ni delala

vedjih teZav. Pri portretu skladatelji-
ce Brine JeZ smo izpustili dopolnilo
k &lanku: skladbe, oznagene z zvez-
dico, so bile Ze izvedene v javnosti.
V intervjuju na tretji strani z naslo-
vom Pesti, zastave in odkloni je v
drugem stolpcu pravilno takole:
Grega: clovek se predvsem podasi
zave, da hitro pade$ v nekaksen
socrealizem. . .

meru dolge fraze z izohronimi dolgi-
mi toni — se pravi najradikalnejsa
mozna opozicija ritmiéni skupini. V
drugem primeru pa tisto, kar je Ze
samo,po sebi noro, saj tega ne bi el
igrat noben razumen glasbenik na
takem instrumentu, namreé kratke
frazice skandirajo¢ih napevov — rah-
lo bi rekli infantilno uglasbeni met-
riéni obrazci. Ce namre¢ podlaga
ritmiéne skupine ne bi bila taka, kot
je bila, bi posludalca ob poslulanju
takih fraz upravi¢eno zvijalo v Ze-
lodcu.

V takem razmerju je potekal cel
nastop, z izjemo nekaj solov, od
katerih je potrebno omeniti vsaj
trobentatevega. Ce povemo, da je
bil izredno lep, zvokovno in intona-
néno &ist, v neki skoraj ECM-ovski
maniri, potem je s tem povedano
vse, kajti sicer je Shannonova glasba
ravno diametralno nasprotje tega —
§e ena norost med norostmi.
ANDREJDRAPAL
Fotografiral LADO JAKSA

nistiéno izbrusen, a popolnoma ane-
micen. Pa pustimo to. Butnglavci so
konéno spet lahko noreli in v zraku
drzali prizgane vZigalnike . . .

... Med prireditvami, ki so bile v
Novem mestu v gasu 11. kongresa
ZSMS, je bil tudi rock koncert na
glavnem novomeskem trgu. Muhasto
oktobrsko vreme mu je k sredi
prizaneslo. Zal pa ne tema. Organi-
zator namreé¢ ni poskrbel za osvetli-
tev na odru. Tako se je dan usmilil
le prvega izvajalca velera, drugi pa
so se morali zadovoljiti s stabilizacij-
sko osvetlitvijo cestne razsvetljave.
lzvajalci tega vedera? O Spreju,
Drevoredu, Buldogih in Make Up 66
se ne splada zgubljati besed. Toliko
bolj zanimivi so bili Srp, Preporod
in Laéni Franz. Prvi so s svojim
dognano  izdelanim, brecljevsko
obarvanim satiriénim jazz kabare-
tom dokazali, da sodijo v sam vrh
alternativne slovenske mnoziéne
godbe. Tudi Preporod so bili tokrat
zanimivejsi kot v Krizankah. Njiho-
VO navezovanje na oster rock'n‘rol je
tokrat manj dialo po hard rocku,
aktualizirala so ga provokativna be-
sedila nekaterih novih skladb (Jaz
sem omejen), pa tudi njihov front-
man ni rinil v ospredije in je bil tako
precej bolj posreden. In Laéni
Franz? Punkoidni, brez klaviatur,
samo z lucidno kitaro Otta Rimeleja
v ospredju, so oddrveli skozi svoje
najzanimivejSe skladbe, v serijo pa
so vkljudili tudi nov komad, ki po
intenzivnosti niti malo ne zaostaja
za starimi. Uspel povratek!
pbe




POZAVNIST ALBERT MANGELSDORF

GLASBENIK
IN NJEGOV INSTRUMENT

V Glasbeni mladini smo Ze veé-
krat govorili o razli¢nih instrumen-
talnih tehnikah, o raziskovanju
zvoénih moznosti glasbenih instru-
mentov in razliénih poskusih,
izvedenih na njih, Sedaj bi radi
zapisali nekaj o glasbeniku, ki je
poosebljen primer takinega razisko-
valca in velik mojster na svojem
instrumentu, zahodnonemskem
pozavnistu Albertu Mangelsdorfu.

Je eden redkih pozavnistov, ki
prireja samostojne solisti¢ne koncer-
te. Ko ga slidimo igrati, se Sele
zatnemo zavedati, kaj vse se skriva v
zvoku pozavne in kako Siroko pale-
to zvokov zmore.

Mangelsdorf tehniéno
obvlada svoj instrument, njegov
zvok pa sega od obicajnega, Cistega
tona do raznih nenavadnih zvoénih
barv, ki jih doseZe tako, da z vrsto
povsem osebnih variant nastavka
ustnic preoblikuje zvok . pozavne.
Med igranjem uporablja razliéne
dudilce in razdirja barvni razpon
muziciranja tudi z isto¢asnim vzdi-
hovanjem, $epetanjem, govorjeénjem,
petjem, cmokanjem, kri¢anjem,
brbotanjem ipd.

izjemno |

Ves ta zvoéni potencial je Man-
gelsdorfu vse prej kot samozadostni
zvoéni poskus; saj ga pri igranju tudi
zelo muzikalno uporablja.

V svojih solistiénih improvizaci-
jah in skladbah ne igra le funkcije
enega glasbila, temve¢ istoégsno za-
sleduje ve¢ glasbenih linij. ZmozZen
je ritimi€no &vrsto ,,peljati’’ basov-

sko linijo, jo isto¢asno nadgrajevati
z enoglasno ali veéglasno melodijo
(s sodasnim petjem in igranjem mu
uspe na sicer nenotonski’’

instrument igrati celo v akordih) in
konéno , barvati’’ z vsemi mogodimi
zvoénimi odtenki, dodajanjem ali-
kvotnih tonov, raznovrstnih Sumov
ipd.
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Vse te elemente uporablja z veli-
ko mero okusa, z njimi jasno gradi
zvoéno linijo in se spretno izogiba
enoli¢nosti (njegovi solistiéni nasto-
pi trajajo uro in ved) pa tudi kaotié-
ni zmedi sredi te kopice zvoénih
odtenkov.

- Osnova njegovega igranja je spon-

‘tano ,sprotno komponiranje’’, nje-

gova improvizacija je intenzivna in
soéna, v njej je nenehno prisoten
swingovski ritmiéni polet.

Poleg tega je Albert Mangelsdorf s
svojim glasbenim. mojstrstvom Zivi
primer rekla, da ,,nikoli ni prepoz-
no"” in spodbuda za tiste, ki se
pozno odlogajo za udenje kakinega
instrumenta. Pozavno se je namreé
zadel uditl Sele z dvajsetimi leti,
potem pa zelo hitro napredoval in
kmalu zagel javno igrati. Danes red-
no nastopa na svetovnih jazzovskih
festivalih in tudi na nedavnem
jazzovskem festivalu v avstrijskem
Wiesnu je kot edini solist dodobra
razgrel obginstvo. Njegovo igranje je
bilo odli¢en primer zdruZitve glasbe-
nega znanja, muzikalnosti, improvi-
zacljske intuicije in mojstrske
obrtniske spretnosti.

BESEDILO IN FOTOGRAFUA:
LADO JAKSA

Letos je bil v Szombathelyju,
manj$em madzarskem Kkraju z 80
tiso¢ prebivalci ob meji z Avstrijo,
Ze Sesti poletni glasbeni tabor. Na
povabilo vodje tabora Pala Nemet-
ha sem ga letos prvi¢ obiskal, in to
kot docent. Vsi ostali docenti so v
Szombathelyju delovali letos Ze v
tretje. Profesorska zasedba je bila
letos zelo pestra. Jaz sem vodil
razred za kljunasto flavto in ko~
morne skupine, Gertraud Game-
rith (Oberschuetzen, Avstrija) je
vodila razred za baroéno violino in
kot jaz imela na skrbi komorne
skupme. Wolfgang Gamerith
(Oberschuetzen) razred za baroé-
no petje, Nicolas McGegan (Lon-
don) razred za, traverso (baroc¢na
prec¢na flavta), cembalo in klavir
(Mozartov klavir), violo da gamba
in popoldne teéaj barocnega plesa
za vse Studente. Tiso prisliveéino-
ma iz Madzarske, pa tudi iz Romu-
nije in Vzhodne Nemcije

Poletni glasbe;u tabor se je zacel
vV ponedeljek. 23. avgusta, in se
koncal v soboto, 28. avgusta. V
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dopoldanskem ¢asu so bila preda-
vanja oz. glasbeni pouk v posa-
meznih razredih, popoldne pa
komorno muziciranje in baroéni
ples. Vsak vecer je bil tudi koncert
Tako je v ponedeljek nastopila He-
vizi Musica Antiqua (Hewviz), an-
sambel kljunastih flavt. Ves an-
sambel, 0z. boli§i del njegovih
sicer zelo miadih élanov, je bil
potem ves teden aktivno prisoten
pri pouku v mojem razredu. Vtorek
je Farkas Gyoengyi priredila reci-
tal s cimbalonom, poleg tega pa $e
veliko povedala o instrumentu. na-
¢inu igranja nanj in njegovi zgodo-
vini. V sredo je bil koncert glasbe
za dve oz. trl viole da gamba. Na
nekoliko krajgem koncertu kot
obi¢ajno sta muzicirala llse Her-
bert in Kurt Philippi, oba iz Cluja
(Romunija). delno je sodeloval
Richard Campbella na tretji .violi
da gamba. Isti dan smo poslusali
§e izredno zanimivo predavanje
Nicolasa McGegana o barocn
operi. V ¢etrtek je nastopil Andras
Keckes (Budimpesta) s svojim
Bakfark Balint Lanttrio z glasbo

zgodnjega srednjega veka in z op-
olzkimi Carmina burana na koncu
V petek je nastopil Collegium Mu-
sicum Budapest (Vilmos Stadler,
kljunasta flavta in traverso, Balazs
Kakuk, viola da gamba, in Gyoen-
gyver Szilvassy, cembalo) zglasbo
17. in 18. stoletja

V soboto je bil zakljuéni koncert
docentov, poleg katerihsonanjem
sodelovali $e Capella Savaria,
Gamerith-Consort in nekaj naj-
bolj§ih udelezencev tabora. lzred-
no zanimiva je bila (povsem na
koncu) izvedba Mozartovega kla-
virskega koncerta z originalnimi
instrumenti v izvedbi Nicolasa
McGegana in Gamerith-Consorta
(2 violini, vidla in violonéelo
1zvedby, kakréno priporo¢a Mozart
sam)

Ves glasbeni tabor je bil tako
usmerjen v glasbo 17. 1n 18, stolet-
ja. V Szombathelyju deluje tudi
simfoniént orkester Savaria. Prvi
flavtist orkestra Savana Pal Ne-
meth je glavni .pobudnik vsega
baroénega v Szombathelyju. Tako
s0 se najboljsi godalci iz orkestra

zbraliv Capello Savaria. Ansambel
Steje stirt violine, violo, ¢elo, kont-
rabas, 2 traversa, fagot in ¢embalo.
Imajo avtentiéne instrumente in
koncertni mojster orkestra Savaria
je prvi violinist v Capella Savaria.

Ansainivel. ki goji glasbo 17. in
18. stoletja, je zelo dober: sedaj
snema svojo prvo ploséo pri Hun-
garotonu. Ce bo slo vse po sredi,
bo to sezono gostoval tudi v'Lju-
bljani. Povezan je z Gertraud in
Wolfgangom Gamerith - prva violi-
na in viola Capella Savaria sta ¢la-
na Gamerith-Consorta in Getraud
Gamerith je stalni gost Capelle Sa-
varia. Ta je priéela delovati pred
tremi leti in jo po strokovni violin-
ski strani usmerja Gertraud Game-
rith, Pal Nemeth pa je njen umetni-
ski vodja.

Vsekakor je presenetljivo, da
ima Szombathely tako poustva-
rjaino telo, saj je bila do zdaj izva-
jalska praksa z avtentiénimi inst-
rumenti domena zahodnoevrop-
skih dezel.

KLEMEN RAMOVS
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Pred tremi stoletji je bilo mestece
Halle eno izmed najlep3ih v Nem¢iji.
Hise so bile zidane iz kamna medene
barve, ozke ulice in majhne vijugaste
aleje so vodile do velikega trga, sredi
katerega je stal visok stolp z uro.

Eden najpomembnejsih ljudi v
Halleju je bil kirurg, ki je bil v
svojem poklicu tako dober, da je
postal njegov pacient celo vojvoda.
Zdravnik se je pisal Haendel. Nje-
gova druZina je Zivela v veliki beli
hidi sredi mesta. Na dvori3¢u so stali
$e ostanki stare stavbe in prav tu se
je Friedrich navadno igral. Bil je
precej osamljen dedek: stardi so bl
vedno zaposleni, bratov pa ni imel,
le veliko mlajie sestre.

Ko je bil 3¢ majhen, je k njim
prifla Ziver teta Ana. Ta je takoj
opazila Friedrichovo ljubezen . do,
glasbe. Stardi glasbe niso ljubili, me-
nili so celo, da je le zapravljanje
¢asa. Odklanjali so de¢kovo glas-
beno S3olanje in o¢e je Friedrichu
prepovedal imeti instrument v hisi
ali sprejemmati prijatelje z glasbili.
Haendel je bil zelo strog &lovek in
nihé&e se mu ni upal nasprotovati.

Teta Ana je &utila, da mora Fri-
edrichu pomagati. Najprej mu je
priskrbela instrument. Nasla je nek
klavikord in ga dala prinesti v zelo
skrit kot na podstreju. Zvoka od
tam ni bilo slifati v spodnje pro-
store, a kljub temu je mali Friedrich
najvedkrat igral ponoéi, ko ni bilo v
blizini nikogar, ki bi ga videl te¢i po
stopnicah.

Teta Ana pa je vedela, da dedek
posludanje glasbe ljubi prav toliko
kot igranje. Spomnila se je velike
cerkve na trgu. Oce Haendel je sicer
opazil, da teta in Friedrich hodita
skoraj vsak dan v cerkev, a mislil si
je samo, kako Cudovitega sina ima.
Niti pomishil ni, da hodita poslusat
orgle in zbor. Kmalu je znal Fri-
edrich mase na pamet in zahrepenel
je po igranju orgel. ,

Cez ¢as. pa je ode Haendel nekaj
zasumil in odlogil se je sina poslati v
Solo ter mu tako s trdim delom
prepreciti vsakrino misel na glasbo.
S sedmimi leti je Friedrich stopil v
gimnazijo v Halleju. Decky so dolge
ure Studirali, predvsem latini¢ino. A
odetov naért ni popglnoma uspel,
Ravnatelj je namre¢ imel rad glasbo
in dovolil je Friedrichu vaditi v $oli.

Naslednje leto se je zgodilo nekaj,
kar je mo&no spremenilo deckovo
Zivljenje. Friedrich je imel v bliz
njem mestu polbrata Karla, Bil je
vojvodov komornik in ole, ki je bil
vojvodov zdravnik, ga je pogosto

STRAN 12

obiskoval. Friedrich $e nikoli ni
videl Karla in b1 ga rad spoznal.
Zato je neko¢ prosil oceta, ki se je
odpravijal na zdravniski obisk k
vojvodi, ¢e ga lahko spremlja. ,,Pre-
miad si &e," ga je zavrnil oge. Toda
&e se je Friedrich za nekaj odlogil,
zlepa ni popustil. Mislil si je: &e ne
morem s koegijo, bom pot pac pre-
pesadil. Takoj ko se je kocija skrila
otem, ji je Friedrich sledil. Sreéa je
bila na njegovi strani. Zaradi slabe
ceste in okvare je moral voznik
ustaviti. Predstavljajte si odeta
Haendla, ko je nenadoma skozi
okno zagledal sinov obraz. Bil je
seveda zelo jezen, a detka ni mogel
poslati samega nazaj,

Karl in Friedrich sta se hitro
spoprijateljila. Detek je bil tako
prijeten, da ga je vsakdo v paladi
vzljubil. Dovolili so mu igrati klavi-
kord, kadarkoli je Zelel in celo orgle
je lahko vadil v vojvodovi kapeli, Se
nikol v Zivljenju ni tako uzival,

Nekega dne mu je organist dovolil
zaigrati po jutranji madi. Vojvoda, ki
se je nekoliko zadrzal v kapeli, je
posludal orglanje in pozneje Karlu

pohvalil organista. ,,To ni bil vas’

organist, vasa visokost’, mu je od-
vrnil Karl, ,,to je bil moj mali brat
Friedrich”. Vojvoda ‘je bil pre-
seneten in takoj je poklical oleta
Haendla. ,,Va$ sin je izredno na-
darjen za glasbo. Morate mu omogo-
&iti temeljito %olanje, Pois¢ite do-
brega ucitelja v Halleju in pazite, da
bo pridno delal.” * Friedrichov o&e s¢
je zalel prerekati in zagotavljati
vojvodi, da mora njegov sin postati
odvetnik in ne glasbenik. A vojvoda
je vztrajal in ole Haendel se je
moral vdati. Ni si drznil nasproto-
vati pomembnemu mozu,

Po vrnitvi v Halle je o&e drzal

. obljubo. Poiskal je odli¢nega glasbe-

nega uditelja Zachowa. Ta je takoj
opazil, da je njegov novi uéenec
veliko bolj nadarjen kot vsi, ki jih je
do tedaj pouleval. Trdo sta delala in
util ga je igranja na orgle in druge
instrumente ter skladanja. Po treh
letih je Zachow izjavil, da Friedricha
nima ve¢ &esa nauditi. Ceprav je
imel decek 3ele enajst let, je igral
orgle in harpsikord bolje od kogar- |
koli v Halleju.

V tistem ¢&asu so bili najboljsi
glasbeni ucitelji v Berlinu in Friedri-

POSLUSAJTE ODDAJO 1Z DELA GMS

Glasbo baroénega mojstra Georga Friedricha Hiindla bomo zavrteli v

nadi oddaji v soboto, 20.
Ljubljanskega radia.

novembra ob 18.30 na prvem programu

cha so poslali tja. Tu ga je slidal tudi
berlindki pringc, ki je bil na njim tako
navduden, da je prosil starega
Haendla, ¢e sme njegov sin Ziveti v
kraljevi palai in postati dvorni glas-

benik. Haendlu zamisel ni bila prav
ni¢ viel, saj je Se vedno upal, da bo

njegov sin neko¢ le postal odvetnik.
In &e bi Friedrich zatel delati pri
princu, bi ne mogel ve& proé. Zato
je sinu v pismu parocil, naj se
nemudoma vrne domov.

Friedrich je bil na dolgi in utrud-
ljivi voznji obupno Zalosten. Doma
je bilo tako malo glasbe in nikakor
si ni Zzelel postati odvetnik, Kmalu
po njegovi vrnitvi je o&e hudo zbolel
in umrl. Friedrich je €util, da mora
slediti o¢etovim Zeljam. Zalel je
Studirati pravo in glasba je postala le
del. njegovega prostega Casa, Ob -
stajal pa je e en razlog, ki ga je
primoral k tezkemu delu, Mati ni
imela dovolj denarja in oddajati je
morala pol hiSe. Zato je Friedrich
zelel &imprej zasluZitis in ji poma-
gati.

Kljub vsemu je 3e vedno nasel Cas
za skladanje, pa tudi igranje orgel in
harpsikorda. Pogosto je koncertoval.
Zachow je vabil prijatelje na njegove
koncerte in kmalu je postal znan po
celem mestu. Celo iz oddaljenih
krajev so prihajali, da bi ga slifali. S
sedemnajstimi leti se je vpisal na
pravno fakulteto v Halleju. A 2e po
prvem  mesecy  Studija se mu je
ponudila velika priloZznost: organist
katedrale v Halleju je moral ne-
mudoma oditi in Friedricha so pro-
sili, da ga zamenja. Tako je dokon-
¢no opustil pravo in se posvetil
glasbi. Po enem letu je zapustil Halle
in odSel v Hamburg, nato je obiskal
$e Italijo in konéno prispel v Angli-
jo, kjer se je ustalil. Vzijubil je
London in tam prezivel skoraj pet-
deset let. Tu so nastala vsa njegova
najboljia dela. Glasbo na vodi je
napisal za angleSkega kralja in izvaja-
i s0 jo, ko so kraljevi &olni zapluli
po Temzi.. Njegovo Glasbo za kra-
ljevi umetni ogenj so igrali ob veli-
¢astnih umetnih ognjih v london-
skem parku St. James. Najveéje
delo, oratory Mesiya je napisal v
Londonu, prvié pa so ga izvedli ob
njegovem obisku v Dublinu.

Danes po celem svetu Iigrajo in
pojejo Haendlovo glasbo. A brez
pomoéi tete Ane in vojvode najbr2
nikoli ne bi postal skladatelj.
1Z KNJIGE CATHERINE GOUGH
BOYHOODS OF GREAT
COMPOSERS

PREVEDLA VESNA CINCG
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INNJEGOVO DELO |

Ne samo o tistih, ki piSejo glasbo,
tudi o tistih, ki razmiSijajo o glasbi,
piejo o njej, bo letos tekla beseda
na straneh nale GM, In komu nsj bi
namenili prvi zepis, &e ne prvemu
med nadimi glasbo—slovci, se pravi
muzikologu, doktorju znanosti, aka-
demiku, zasluZznemu - profesorju,
moZu, €iger ime in dela navajajo
najuglednej$e enciklopedije po svatu
in seveda tudi pri nas? Mozu, ki je
oblikoval veliko nasih najvidnejsih
strokovnjakov? Komu, &e ne mo2u,
Cigar zasluga je, da danes v muziko-
logiji lahks govorimo o ,,ljubljanski
£0li“?* Naj nam bo dovoljeno, da
pustimo ob strani vse naslove (go-
tovo bi jih lepo Stevilo izpustili) in
vsa priznanja: spregovorimo o delu
— saj je profesor Dragotin Cvetko
sredi najvedjega dela, sredi nadrtov,
ki jih bo zagotovo uresnigil s prav
takino zagnanostjo kot dosedaj.

Veligina utitelja se kaZe — tudi—
Vv njegovih uéencih. ,,Ne Zelim biti
suha veja in osamljen pojav. Zelim,
da iz mojih naporov zrastejo na-
daljevalci zatete poti. Ni& zato, &e
so njihovi prijemi drugaé&ni, &e je
metoda njihovega dela razli¢na od
moje. Prav je, da se sami oblikujejo
Vv samostojne znanstvene osebnosti,
skulajo najti lasten znanstveni na-
zor,"" Samostojnost znanstvenih sta-
li3¢, obenem pa klenost, za katero
gotovo stoji ucitelj s svojim vzorom:
to sta lastnosti, ki odlikujeta Cvet-
kove u¢ence. V mislih imamo pred-
viem vse tise, ki se pojavijajo kot
avtorji tehtnih &lankov v lanskolet-
nem Muzikolotkem zborniku — zve-
zku, s katerim se je uredniftvo
oddolZilo ustanovitelju te publi-
kacije in njenemu uredniku vse do
lanskega leta. Nadalje mislimo na
tiste, ki so se z referati izkazali na
komaj konéanem simpoziju, do ka-
terega je prav tako priSlo na pro-
fesorjevo pobudo. Namre¢ na
simpoziju o slovenski operi v evrop-
skem okviru, ki ga je pripravil muzi-
kologki indtitut Slovenske akademije
Znanosti in umetnosti. Z njim je
Dragotin Cvetko uspel vzpostaviti
fazmerje, ki je jedro njegovih dolgo-
letnih prizadevan;j: slovensko v slo-
Vanskem in nato v evropskem, razis-
kovanje tistega, kar nam je najblizje,
in postavitev jzsledkov v Sirse okvi-
fe. Zato ni ¢udno, da je simpozij
tudi tako lepo uspel. Na simpoziju
I® torej prifla do izraza ljubljanska
fola muzikologije, saj so bill skora,
V8i referenti, danes ugledni razisko-
Valci ali tudi sami profesorji, neko&
Cvetkovi ulenci in so skoraj vsi pri
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njem tudi doktorirali. In kaj je tisto,

kar nadi katedri za muzikologijo
daje posebnd obeleZje (in je Ze spet
Cvetkova zasluga)? V vsej Jugosla-
viji je oddelek edini postavijen v
sklop fakultete in ni le smer na
glasbeni akademiji, kot je to bilo
tudi pri nas do leta 1962. Po bese-
dah dr. Cvetka okvir Filozofske
fakultete vedi omogoéa povsem dru-
gaéne razseZznosti: Se posebej ji daje
moZnost za izpopolnjevanje dipjo-
mantov na vidji ravni, v okviru ma-
gisterija in doktorata. Torej gre za
znanstveno razseznost stroke, ki se
le tako lahko prav razvija. Prav zato
pa k nam prihajajo $tudirat vsi tisti,
ki na svojih Solah (se pravi, glasbe-
nih akademijah) ne morejo dosegati
vi§jih znanstvenih nazivov. No, pa
ne samo oni: §tevilni so Studentje, ki
se na oddelek za muzikologijo Filo-
zofske fakultete v Ljubljani vpisejo
takoj po konéani srednji %oli v
kateri od nadih republik ali pokrajin,

Muzikologija ne uposteva e
znanstveni plati: teorija in praksa se
nujno prepletata; izrazito teoretiéni
predmeti so podkreplieni s prakti-
€nimi znanji (Studentje muzikolo-

gije morajo vsi znati iarati klavir).
Pojdimo 3e dalje: zna&ilnost ljub-
ljanske Sole gotovo ni le to. Poglej-

mo si njeno vsebino: po mnenju dr.
Cvetka tudiv Evropi zgodovina glas-
be Se vedno velja za bistveni del
muzikoloskih Studij.

Idealna muzikologija pa naj bi se
lotevala  socioloke, psiholotke in
estetske plati glasbenih del, brez
¢esar tudi zgodovina glasbe Ze dolgo
ne more ve& shajati. Ne moremo
raziskovati samo -dejstev, pravi pro-
fesor, zanimati nas morajo tudi
vzroki in posledice, saj smo tisto,
éemur v znanosti pravimo' pozitivi-
zem, 2e pred mnogimi leti presegli.
Slovenska muzikologija, kakréno je
pomagal oblikovati sam, pa je bila
predvsem v prvih letih, se pravi po

drugi svetovni vojni, pred zahtevno
nalogo, raziskati (s teoretiéne plati
skoraj povsem zanemarjeno) slo-
vensko glasbeno preteklost — in
morda je v tem iskati vzrok za
poudarjanje zgodovinopisja v nasi
znanosti o glasbi. Zgodovinska baza,
pravi dr. Cvetko, sicer nikoli ni
odve&, saj z njeno pomocjo laZe
vrednotimo, primerjamo in nato
sklepamo. Na takino delo je navajal
svoje Studente predvsem v seminar-
jih, kjer jih je skulal pripraviti do
samostojnega znanstvenega dela, Sa-
mostojni osebnosti se nato ni tezko
vkljuciti v raziskave drugaéne vrste,
¢e se ji to seveda zdi potrebno, bi
lahko sklepali. Zelja dr. Cvetka je
bila predvsem, da bi §tudentje poleg
samega Studija muzikologije po-
globili svoje vedenje o sociologiji in
psihologiji, saj nimamo glasbenikov,
ki bi svoja spoznanja navezovali na
obe vedi. Lahko upamo, da bomo
s¢asoma dobili strokovnjake tudi za
psihologijo in sociologijo glasbe, ko
pa je oddelek doslej dal Ze vrsto
znanstvenikov, kritikov, publicistov
in seveda pedagogov.

Za izrazito znanstveno in razisko-
valno delo je nekako rezerviran in-
§titut, o katerem smo Ze govorili, V
sklopu SAZU deluje od leta 1980
dalje, Ceprav je dr. Cvetko Ze ved let
pred tem vztrajal, da ga je treba
ustanoviti. Naloga initituta je, da se
na glasbenem podroéju spoprime z
..naravno in kulturno dedi§¢ino slo-
venskega naroda” (za kar so tudi
postavijeni indtituti Slovenske aka-
demije znanosti in umetnosti). Se
pravi,"da mora evidentirati vire, glas-
bena dela takine ali drugaéne vrste,
ki so del slovenske glasbene pre-
teklosti. Seveda to gradivo nato
preucuje (in pripravlja izdaje del,
zbornike, simpozije o doloéenih te-
mah). Stevilna dela so v obliki roko-
pisov raztresena po tujih knjiZnicah;
treba jih je preslikati, saj jih indtitut
le v takdni obliki lahko vkljuéi v
svojo knjiZnico. Vanjo prihajajo to-

.rej zvoéni, slikovni, notni in besedni
zapisi. |z vsega, kar indtitut kopi&i,
pa bo v naslednjih letih iz8lo lepo
$tevilo del, med njimi Gallusovih, saj
ta nal renesanéni skladatelj dozivlja
pravi preporod povsod po svetu,

Ob vsakdanjem raziskovalnem
delu, spomini, in naérti dr. Cvetku
gotovo ne ostaja veliko ¢asa. Pa saj
je gotovo delo tisto, ki ga ohranja
tako ¢ilega in polnega zagona. Delo
in zavest, da je potreben v slovenski
kulturi, za katero je Ze toliko storil.

METKA ZUPANCIG



TANKOCUTEN

INUSTVARJALEN MOZ

&N S smrtjo JANKA RAVNIKA
OO lega v grob znate:: del slovenske
()] glasbene zgodovine in kulturne-
T ga razvoja. Pokojnik sodi med
o= liste redke umetniske narave, ki
) so jim svoj c¢as radi dajali latin-
Q0 ski vzdevek ,,musicus’ in s tem
= Zeleli oznaciti prirojeno nadar-
e jenost.
== Janko Ravnik pa ni bil tan-
2 kotuten izvajalec in ustvarjalec
le v glasbi. Vsake stvari, ki ga je
zanimala, se je lotil z enako
o znatizeljnostjo in ljubeznijo. Ni
imel le zelo tankega posluha za
o glashene pojave, ampak je pred-
vsem z njim vodil igro svojih
Z klavirskih Studentov; celo ugla-
< Seval je klavirje, kar je redkost
med pianisti. Ni le opazoval z
bistrim ocesom svetlobo in sen-
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ce v domacem, predvsem pla-
ninskem svetu, ampak je izbiral
izjemne trenutke, da bi jth zajel
v fotografsko kamero. Tako so
nastajali vsi tisti posnetki, ki
krasijo njegove cudovite albu-
me nadih krajin. Za bolj3o
reprodukcijo si je celo sam zgra
dil zelo obé&utljivo povecevalno
aparaturo.

Nikoli ni dosledno Studiral
umetnosti komponiranja, pa je
le napisal zbore,samospeve, kla-
virska in orgelska ter kantatna
dela, ki s svojo izrazito umetni-
$ko zgovornostjo pricarajo po-
sludalcu moé€na, nikdar cenena
obcutja. Velika PreSernova na-
grada je eden od dokazov te
dognanosti. In ¢&e nas je pro-
fesor Ravnik kdaj poklical v

svoj klavirski razred, da bi se
prepric¢al, ali njegovi Studentje
ustrezno izvajajo kak$no naso
novo skladbo, nismo nikoli ime-
li kaj pripomniti. Notna slika in
njen zvolCni svet sta mu bila
popolnoma jasna, iz obeh je
izlud¢il tisto glasbeno vsebino,
ki je ustrezala skladateljevi za-
misli. Tudi to je redka lastnost
med 'poustvarjalci in pedagogi,
in potrjuje, da je Janko Ravnik
Sel vsaki stvari — morda bolj
intuitivno kot pa razumsko —
vedno do dna.

Ceprav je bil dedié slovenske
nove romantike v glashi in kul-
turi in s tem neloc¢ljivo povezan
s skladatelji Antonom Lajovi-
cem, L. M. Skerjancem in nju-

nim krogom, ni nikoli negodo-

val, &e smo kot 3tudentje grabili
po delih skladateljev, ki so tedaj
veljali za avangardo, najsi je bil
to Hindemith, Szymanowski,
Stravinski. Veselila ga je podjet-
‘nost njegovih 3tudentov in ni
kritiziral ali celo omalovaZeval
novih smeri, ¢e je za njimi
zaslutil talent. Pri tem ga ni
vodil toliko smisel za iskanje
novih oblik, instrumentacije,
klavirskega prijema, kot pa za-
nimanje za zvo€ne senzacije, za
katere je bil silno obéutljiv in
dovzeten. Prav ta smisel pa je
tipi¢na sestavina novoromantié-
ne usmerjenosti, katere zadnji
veliki predstavnik je bil med
Slovenci.

PAVEL Sivic

Fotografiral MARKO ALJANGIG

I
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FRAGMENTI,
MARGINALIJE, PRELOMNICE

,.To je samo glasba; kako mora
biti $ele narejen svet, v katerem Ze
vpralanja o kontrapunktu povzrota-
jo nepomirljive konflikte? Koliko je
Zivljenje danes v osnovi iztirjeno, ko
se njegovo podrhtevapje in otrplost
odrazata celo tam, kamor ne seZe
ve¢ nobena empiriéna nuja, na
podroéju, za katerega ljudje mislijo,
da jim ponuja azil pred pritiskom
strahotne norme, in ki odkupuje
dano jim obljubo samo s tem, da jih
prikrajia za tisto, kar od njega prita-
kujejo.”’

Theodor W. Adorno, nemski filozof,
sociolog in muzikolog, predstavnik
t. i. frankfurtske Sole kriti¢ne teori-
je druZbe, umre leta 1969, iz knjige
Filazofija nove glasbe.

W, Temeljite in daljnoseZne inovaci-
je Cecila Taylorja, Ornettea Colema-
na, Johna Coltranea in Sun Raa v
zgodnjih Sestdesetih letih so ustvari-
le jazzovskim glasbenikom neskoné-
ne kreativne moznosti. Potem, ko so
zavrgli tradicionalno podrejenost
menjavam  akordov, fiksiranim
ritmom, kompozicijskim oblikam,
lo¢enost solistov in t.i. ,ritemske
sekcije' ip., so Taylor, Coleman in
Sun Ra odpeljali jazz iz slepe ulice
[groove-funk-soula’, v katero so ga
te vse bolj in bolj davele oblike
nezadrzno vodile. Uva-
janje (med ostalimi stvarmi) kolek-
tivne improvizacije, atonalnosti in
prepri¢anja, da noben zvok ali kom-
binacija zvokov ne.more biti vnaprej
progladena za ne-glasbeno, je glasbe-

izraziti celo galaksijo novih idej in
obéutkov.”
Robert Levin,
publicist
mGlasbeno ustvarjanje trobentada
Earla Crossa nima tako kratke
2godovine, kot bi lahko sklepali po
njegovem neznanem imenu. Do kon-
ca destdesetih let je v kalifornijskih
klubih in studijih zasluzil dovolj
denarja, da lahko nemoteno ustvarja
in vzdrZzuje svojo druZino. Vendar
pa je moral pred tem delati z zelo

razliénimi, bolj ali manj zanimivimi .

glasbeniki. Rock & roll in jazz sku-
‘Pine ter neznani pevci bluesa — vsi ti

30 bili deleZni koristnega, plemenite-

9a, okornega glasu njegove trobente.
Vendar se ni nikoli'odrekel tistemu,
€emur pravimo glasbeni Jaz. "Ze na
2acdetku svoje ustvarjalne, poti je
Spoznal, da si skorajda ni mogode
privodéiti, ‘da bi igral tisto, kar
hoges. Zanj je bilo odlo&ilno delo z
Bobnarjem Rashiedom Alijem in
saksofonistom Noahom Howardom,
Po tej izkudnji pa se je odlogil, da

0 ustvarjal po lastnem glasbenem
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nikom jazza omogocilo raziskati in .

ameriski glasbeni |

konceptu. To je bil vsekakor tezak
korak za mozZa, ki $e danes, ko je Ze
prekoracil Stirideseto leto, ni ravno
slaven. Po pravilu se namre¢ tisti
glasbeniki, ki v teh letih 3e niso
dosegli splodnega priznanja, odloéijo
za varno komercialnost ali pa sploh
opustijo igranje. Njegovo vztrajanje
pa Ze samo po sebi namiguje na
neke vrste predanost, kisumetnika
sili k ustvarjanju. Kljub odrekanju
ne zani¢uje poustvarjalca, t.i. ,legi-
timnega glasbenika'* (izraz so si iz-
mislili sami kreativni glasbeniki), ¢&i-
gar obzorje omejuje glasba drugih.
Za improvizirajotega glasbegnika pa
je omejitev zgolj na izvedbo dela
nekoga drugega zanikanje lastne
ustvarjalnosti. Ce se kdo naéelno
upira igranju t.i. , komercialne glas-
be', pomeni to v veéini kulturnih
okolij tega planeta podpis lastne
smrtne obsodbe — seveda, ¢e nima
kaksnega drugega vira dohodkov.
Ekonomski pritisk je v mestu, kakr3-
no je npr. New York (ki je $ vedno
nesporno sredid¢e produkcije sodob-
nega jazza in improvizirane godbe)
tako modéan, da vsak dober qlasb&

nik, ki lahko dobi zaposlitev v sne-
malnem studiu, posku$a tam tudi
ostati. Kljub prvotni nameri v kraj-
fem Casu zasluzi dovolj denarja za

lastno ustvarjalnost. Le malo se jih
vrne po tak3ni zaposlitvi h kreativ-
nemu glasbenemu snovanju, saj se
navadijo na stalno plago in socialno
varnost.

Earl Cross, trobentag,
redkih, ki je to storil.
MRArt ,Shaki” Lewis se je rodil v
New Orleansu. Kmalu se je s starSi
preselil na zahodno amerisko obalo.
Njegov oce je igral trobento, ded
trombon, stric bobne. ,V érnski
skupnosti je glashba del vsakdanjega
Zivljenja. Bila mi je tako rekoé¢ v
krvi. Glede na to, da so bili v moji
druZini vsi glasbeniki, tudi meni ni
bilo tezko to postati. Odnos okolja
mene kot glasbenika pa je bil zelo
razlicen: nekateri so me spostovali,
drugi spet ne, nekateri pa so mi tudi
zavidali, Kar pa se ti¢e preZivljanja,
je bila to bolj honorarna zaposlitev,
nekaj za konec tedna. Ni¢ otipljive-
ga ni kanilo od tega, ie sam sem
dosegel stopnjo, ko me nobena dru-
ga stvar razen igranja ni ve¢ zado-
voljila. Zaradi tega sem se pocutil,
kot da moram biti ljudem na uslugo.
Bil sem nekakden ¢arodejni zdrav-
nik, ki hodi okoli, spreobraca ljudi
in jim pomaga, da se lahko sprostijo
in uzivajo.”

Art Lewis je danes eden manj

je eden

poznanih, a zato ni¢ manj odliénih
tolklacev v sodobni improvizirani
glasbi.

mmPattérsonovi so bili glasbena dru-
zina iz severnega konca Phila-
delphie. Ko je Robert Patterson .
starejéi  pod vplivom Ideologije
Crnih muslimanov spremeénil svoje
ime v Rashied Ali, je spremenil
imena tudi svojim  sinovom. Dva
med njimi sta postala znana bobnar-
ja. Muhammad Ali, prej Raymond,
je intenzivno deloval s saksofoni-
stom Frankom Wrightom v New
Yorku in v Evropi, dru2il pa se je
tudi z Albertom Avylerjam, enim
najpomembnejdih  ustvarjalcev  te
glashbe. Starejdi, kot oce imenovan
Robert in zdaj Rashied Ali, je bil
tisti bobnar, ki je igral z Johnom
Coltraneom zadnji dve leti njegove-
ga Zivljenja. Rashied Ali se spominja
detajla iz svoje mladosti

,.Moja teta je bila poroéena z
bobnarjem in kadar ‘je babica odsla
na delo, so na njenem domu prirejali
Jam sessione’. Sedel sem in jih
poslusal. Prav magiéno so me privia-
¢ili bobni. Gledal sem bobnarja,
gledal teto eno najboljsih pia-
nistk, kar sem jih kdaj slifal — gledal
basista in naenkrat nisem potreboval
ni¢esar ve&. Takrat sem prvic za-
éutil potrebo po glasbi.”

Rashied Ali in njegov brat
Muhammad sta danes med vidnej$i-
mi tolkalct v sodobni improvizirani
glasbi.
mmNamenpma smo izbrali kratke
utrinke iz 2wljenjskih izkusen| Earla
Crossa, Arta: Lewisa in Rashieda
Alija, treh izkusenih glasbenikov, ki
ne sodijo med najbolj znane ustvar-
jalce te glasbene zvrsti, pal pa je
njihova usoda znadilna za vedino
ustvarjalcev improvizirane glasbe, V
Stiridesetih letih svojega Zivljenja so
morali premagati veé¢ ovir, kot jih
mora premapati povpreéen ¢lovek v
vsem svojem Zivljenju. Zrasli so v
vazliénih predelih ZDA. Toda njiho-
ve Zivljenjske zgodbe dodajajo zgo-
vorne kamencéke mozaiku podobe
nekomercialnega’’ glasbenika da-
naSnje Amerike.
mm..Casi se spreminjajo — ne le kar
zadeva nove napore v glasbi, tudi
sam sem dozZivel to spreminjanje
zelo intenzivno na lastni koZi. Danes
celo ljudje, ki sovraZijo mojo glasho,
vedo, zakaj jo sovraZijo."
Anthony Braxton, pihalec, sklada:
telj, dirigent in glasbeni tepretix

ZORAN PISTOTNIK
Fatografiral LADO JAKSA

S tematiko, s katero se ukvarja ta
prispevek, se lahko Sirée seznanite v
Rozah za Alberta Radia Student
vsako soboto med 22.00

in 23.30. gmmme



PISMO

LAIBACH KUNST—PISMO'

DrZava skrbi za za$¢ito / dvig /
in izkoris¢anje / gozdov / drZava
skrbi / za fiziéno vzgojo ljudstva /
posebno mladine / v svrho dviganja
/ narodnega zdravja / narodne in /
delovne / sposobnosti. / ravna Ce-
dalje bolj / popustijivo / in pre-
pusta se vsa svoboda / (Laibach:
DrZava) \

IRERmETS

Nastop Laibacha na Novem rocku
82 v Krizankah ga je potisnil v sam
vrh dogajanja v slovenskem novem
valu. Ustvarjalnost Laibacha se v
osnovi zelo razlikuje od ustvarjal-
nosti ostalih  mladih slovenskih
novovalovskih bendov. Tako je v
prvi vrsti dosti manj enoplastna.

Laibachov, za nevajena ulesa ne-
posludljivi industrijski rock, 3e po-
sebno pa njegovo ,,sumljivo’’ koketi-
ranje s socrealistiéno in nazikunst
estetiko pogosto hkrati odbijeta in
pritegneta, Zelo ,,nenavadna’’ so Ze
asnovna natela Laibach Kunsta:
~Umetnost in totalitarizem se ne
izkljudujeta. Totalitarni rezimi ukin-
jajo iluzijo revolucionarne umetni-
tke svobode. Laibach Kunst je prin-
cip zavestnega odrekanja osebnemu
okusu, razsojanju, prepri¢anju (. ..)
Je svobodno razosebljanje, dobro-
voljno sprejemanje vioge ideologije
ter demaskiranje in rekapitulacija
re2imske .transavantgarde’ . .."”
Laibachovo ustvarjalnost se da se-
veda interpretirati na §tevilne moZne

-

natine, med drugim tudi na najvul-
garnejsi, ki Laibach Kunst preprosto
zvede na mitologizacijo mraéne pre-
teklosti brkatih avstrijskih kaplarjev.
No, brez strahu. Laibach v osnovi
zanika vsakrino eno-
dimenzionalnost. To dejstvo doka-
zujejo tudi interyjuji s tem bendom,
posebno najzanimivejdi v eni izmed
oktobrskih ,,Mladin”, Ta je s svojo
nedore¢enostjo, e bolj pa s svojim
polrazumljivim Zargonom pomenil
dovolj velik izziv, da smo se odlodili
skozi intervju osvetliti nejasnosti La-
ibach Kunsta tudi semi. Zal pa
klasi¢en intervju z Laibachom sploh
ni mogoé&. Laibach odgovarja le v
pismeni oblikl in to na pismeno
zastavljena vprasanja.

R A ™~

Vsebina pisma, prejetega 22.
oktobra 1982, namenjenega objavi v
Reviji GM, pa je naslednja:
fee 8 St
Vp. §t. 1: Laibach kot zanikanje
socrealizma, nazikunsta, da ali ne?
Laibach: Laibach je spoznanje uni-
verzalnosti trenutka in se ne vpleta v
nikakrine samonaznaéitvene politi-
&no ideoloSke tendence; je 1zvzet z
jezikom in s predmeti sedanjosti.
Vsakrina reinkarnacija ali pa zani-
kanje v smislu angaZiranja politi¢ne-
ga stanja je za to idejo absurdna.

[T e ;
Vp. ét. 2: Delovanje skupine?

Laibach: Laibach zavzema
ekstremne pozicije sodobne indu-

strijske produkcije. Subjekt, ki se
lahko do te mere objektivizira, da si
omogo¢i identifikacijo z njo, avto-
matiéno postane Laibach &lan in je
v tem trenutku obsojen za svojo
objektivizacijo.

Vp. §t. 3: Razvoj zvoka Laibacha,
da ali ne? Sam Laibach ga menda
zanika?

Laibach: Laibach izraza svojo
breztasnost z artikli sedanjosti in
zato je nujno, da se v setidcu
politiénosti In industrijske produk-
cije (kulture, umetnosti, ideolagije,
(ne)zavesti) sre€a 2 elementi tako
ene kot druge, vendar hote biti
oboje. To  Siroko polie omogo&a
Laibachu nihanja, ki so iluzija giba-
nja (razvojal.

VP. §t. 4: Pomen provokacije pri
Laibachu?

Laibach: Laibach od vsega zalet-
ka uporablja provokacijo do konzu-
mentov (slike, zvoka) Laibach pro-
dukcije, provokacijo na revoltira-
nost odtujene zavesti (ki si mora
nujno iskati nasprotnika. Laibach
zdruZuje bojevnike in nasprotnike v
izraz krika stati¢nega totalitarizma).

Seveda ta del Laibachovega izraza
nikakor ni sam sebi namen, ker se v
njem jasno oblikuje sporo&ilo skup-

ne Laibach misli.
Laibach nikoli ne bo polemiziral.
!

Vp. st. 5: Ali niste v tem trenutku
bolj priznani zaradi hvale novinarjev
kot pa zaradi glashe?

Laibach: *Edini evidentni zakljué-
ki so razvidni iz naSe produkcije
same. Interpretacijam ne nasprotu-

‘ijemo (ne le v tem trenutku), ker s

svojo mo2nostjo posredovanja po-
trjujejo element odtujenosti (v tem
primeru dvojno).

Vp. §t. 6: Kaksen pomen ima Zar-
gon, uporabljen v intervjujih z La-
ibachom?

Laibach: Laibach stalno degradira
vsakrino besedno komunikacijo v
ideolotko frazeologijo. -

Prepustna sposobnost  konzu-
mentov je omejena: a.) od pozna-
vanja simbolalov), b.) z razvojno
stopnjo konzumenta, c.) od tehnike
zaznavanja (hitro branje). Konzu-
ment lahko wpliva zgolj na tretji
dejavnik. Laibach priporoca: selek-
cijo informativnih virov.

LAIBACH KUNST, ‘
LJIUBLJANA, 20.
okt. 1982

PRIPIS oddelka  za popular..o-
glasbena vprafanja pri Reviji GM:
Naso posebno zahvalo si zasluZi
tovari§ Aldo lvan&i¢ in to predvsem
kot glavni iniciator ideje za Laibach
intervju.

Fotagrafiral JANE STRAVS
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PUNK V SOLI

Izbaln sem primerjavo dveh be-
sedil: Hansa Magnusa Enzensber-
gerja, vodilnega predstavnika nem-
$kega jeznega pesnistva, in besedilo
Lublanskih psov.

Kar poénes, je brezizhodno, dobro:
doumel si to, priznaj,

toda nikar se s tem ne sprijazni.
Spregovori s soncem besedo,
medtem, ko se skala vali, toda

ne uzivaj v svoji brezmoénosti,
marveé pomno2i za cent

srd v svetu, za drobec.

Premalo je ljudi, ki bi

nemo delali to, kar je brezizhodno,
ki bi kot travo izruvali upanje,

svoj smeh, svojo prihodnost, ki bi valili,

valili svoj srd na gore.
T

Prisegli smo pri bogu

za ljubezen med datumi

in za pravice na plakatih
in za resnice v verigah,

ko za te bogove in gradove
so priplule ladje
(modrosti),

in so jokale tragedije

2a vse sonéne popoldneve,

ki bili so e sanje;

so jokale tragedije

na televiziji

in na radiu,

brez primesi ljubezni

s0 jokale in se nam smejale v obraz.

Nasa spoznanja so kot konjske dirke,
stavi in zmagas,

denar pa vedno v iste roke,

vedno v iste in vedno brez spoznanja.
Hipodrom je vedno znova prazen

in konji vedno znova siti,

siti ali pa mrtvi.

Vse ¢aka na nove konjske dirke

brez spoznanja,

vse éaka, &aka na

nove tragedije.
EETEST

Zdruiuje ju dvom v smiselnost
lastnega obstoja in dela, saj so neka-
tera spoznanja nesprejemljiva za §i-
rni svet. Tu se Enzensberger zaje
globlje. ,.,Vedno znova se spusta v
odisejevska iskanja in prizna eno
samo poslanstvo: srd sveta pomno-
2iti za drobec. Srd nad (ne-
s)pametjo, ki jemlje &loveku svo-
bodo in ga tira v stiske in preizku$-
nje. Obsojeni smo na ta svet, druge
moZnosti ni, Eeprav svet, hkrati lep
in grd, znan in tuj, neizmeren in
omejen, odresujoé in poguben, osta-
ne vselej edini.”*

Drugo besedilo v dveh kiticah
razstavi tiste lepe, a vse prevedkrat
zlorabljene vrednote: ljubezen, pra-
vico, resnico, spoznanje, ki jih na-
enkrat pregnete s starodavnimi me-
taforami ladij in verig tako %olsko,
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da bi se %e hlapec Jernej usodil
protestirati, ker bi majceno po-
dvomil v avtorjevo resniéno Zalost.
In potem priplavajo na ladjah mod-
rosti nejasnosti o spoznanjih, ki jih
ima$ in nima$, in o denarju, ki pride
v roke brez spoznanja. Nikjer ni¢ o
tem, kakina so ta spoznanja, ¢e jih
je tako lahko izgubiti.

Pronicljivost res ni odlika tega
besedila, ki bi sicer rado govorilo,
vendar mu zmanjka prave misli in,
glede na Enzensbergerja, tudi &isto-
sti izreCenega. Res pa je, da ne
smemo prestrogo dolocati kriterijev,

_ kadar pesem nima teZenj, da bi bila

umetnifka. Ker pav tem primeru ne
gre samo za preprosto punkovsko
izpoved, moramo biti pri njeni vse-
binski analizi malo bolj natanéni.
Ce Ze nekaj hoée, nas zanima, kaj in
kako hoce. In zdi se, da je v punku
potrebna jasnost, saj ostaja anga2i-
ran. Kakorkoli, ne gre zameriti malo
manj ves¢i mladeniski roki, ki je
ustvarila to sicer poeti¢no besedilo,
preZeto s slutnjo vedenja.

€. ,,Spoznavam umetnost in Sirim
svoje zanimanje, tudi v klasi¢ni glas-
bi. Ja, Penderecki mi je vie&, nisem
pa navduSen nad Beethovnom ali
Mozartom, sta preveé konvencio-
nalna.”

Ne glede na uporabo te stradne
besede je njegov stavek zaértal pe-
dagosko misel: zakaj pa ne zateti v
nasem stoletju?

Nekoé se — véasih Ze kar genialna
preprod€ina punkovske glasbe — iz-
mota iz svojih cap, strmo pogleda
okrog sebe in. glej, tam dale¢ v
deveti deZeli so zrasli deseti bratje,
ki piSejo takooo ¢udno glasbo.

Dijak razumevajoCe pokima, ¢e”

ga ne preutrudimo z nehvaleZnimi
podatki. MoZje — Berio, Nono, Ka-
gel, Shaeffer, Gorecki — znajo tako
napisati, da zvedav uenec postane
le Se bolj zvedav. In tudi o lepem ve
marsikaj povedati, o tem, da ni vse
lepo, kar je lepo, in da je tudi grdo
lepo. Pustimo ga, da se naposliusa te
grdo-lepe glasbe. Ko se mu zahoce
govoriti o njej, spregovori pedagog.
Namerno poudarja enostavnost fak-
ture, sugestivhost zvoka in ritma,
odsotnost tradicionaline melodije in
prisotnost sedanjosti. Polnot izraza
zadutijo Ze sami. PrikaZejo jim samo
nacine, s katerimi jo ti skladateljski
rokomavhi vmesijo med znanje. Pre-
pri¢ljivo zadoni nad glas, ko govo-
rimo o znanju. Pred ugenci se spra-
Sujemo, ali je znanje sploh potreb-
no, da ¢lovek napife tako glasbo.
Skupaj pregledamo partiture in
ugotovimo. O ja, koliko skladatelji
obvladajo tehniko pisanja, kolikino
je njihovo poznavanje instrumentov,

koliko svoje fantazije lahko vnesejo
v glasbeno obliko. Naredimo trojno
primerjavo: konvencionalnega"

Dijake mimogrede zavedemo v
obdobje klasicizma In jim nevsiljivo
pokazemo Beethovovo melodijo:

Beethovna, ,.nekonvencionalnega
Pendereckega in ,,ortodoksnega’’
Sunda. Ce smo uspesni, bodo dijaki
previdneje uporabljali njim ne vselej
razumljive izraze o konvenciji, tra-
diciji. In tudi o znanju, o katerem bi
lahko malo bolj kritiéno razmislili,
kadar igrajo ali poslu$ajo punk. Mo-
gocée bodo postali dojemljivejsi tudi
za navidez bolj odmaknjen svet ba-
roka, klasicizma in romantike.

Posebno kadar obravnavamo mo-
tiv, stavek, periodo, ritem, navezimo
na glasbeni jezik punka. Odkrijemo
lahko zanimive povezave med tehni-
ko, obliko in besedilom, razisku-
jemo, v ¢em se 3e razlikuje pomen-
skost teh zvez in fe in Se.

Zakaj ne bi porabili enega izmed
vnetih razrednih subkulturnikov, naj
poskusi analizirati punk pesmi! Re-
cimo, da ne bi ne€astno zaril glave
med stole in bi pristal. Da se o glasbi
ne da govoriti, bi lahko ugovarjal. In
to z vso pravico, saj te uéenosti ne
moremo nikdar dokonéno obvla-
dati. Zato jih uvajamo v glasbeno
terminologijo in ko spoznajo ved
izrazov, laZe spregovorijo.

Za primer analize sem obdelala
pesem Gadavié, ki je delo Borisa
Cibsja.

Zasedba: vokal,
kitara, bobni

Njena izrazitejsa prvina je vse-
kakor melodija. Temo predstavija
fraza iz Gadavi¢a mali stavek, ki ga
sestavlja preprosto nizanje motiva.
Oblikovne okarakterizirano skladbo
kot okles&en preimerek male pesem-
ske oblike, v njeno harmonsko ses-
tavo pa se ne spuitamo, ker dijaki
ne poznajo osnov harmonije. Ti
podatki nam sami zase ne povedo

solo kitara, bes

‘veliko, ¢e ne opazujemo, kako delu-

jejo zdruZeni v celoto. Ali z drugimi
besedami, koliko je kombiniranje
glasbenih elementov usklajeno. Stiri-
taktna tema predstavija jedro sklad-
be. Opredeljena je z Zivahnim rit-
mom in melodijo, vendar se nika-
mor ne razvija. V skorajda ne-
spremenjeni obliki se ponavlja skozi
celo skladbo, podprta z isto akor-
diko. Delno variiranje bi jo $e kako
pozivilo, pa tudi improvizacija bi
pripomogla k bogatejfemu izrazu.
Tako ravno strukturna doloéenost
onemogocéa razbitje kalupa, v ka-
terega tako rade zapadejo punk pes-
mi.

sonata op. 2, 5t. 3, 1, st.

PosluSamo posnetek sonate in
ugotavijamo razmerja med melo-
diko, ritmiko in harmonijo, naredi-
mo shemo oblike, opozorimo na
njeno notranjo logiko in vse poseb-
nosti, ki potrjujejo skladateljevo in-
vencijo. Sledimo potekom melodi-
€nih linij, ki vedno znova ostajajo
jasno oblikovane. Ceprav drugace
zaradi nove harmonske spremljave
in variiranja, dajejo vtis sorodnosti
osnovni temi. Nikjer niti sledu o
dolgocasni enoli¢nosti: zvok in kar
j@ za zvokom hoceta, da se odzove-
mo. Se enkrat zaigramo harmoni-
zirano temo sonate v taki obliki, kot
jo je postavil skladatelj. Nato izbe-
remo za kontrast melodijo iz Gada-
vi¢a in jo spremljamo z ustreznimi
akordi podobno kot Beethovnovo. S
tem dobi pesem prav svojevrstno
podobo. Pogledamo, kako se je zna-
$el Sund. Zavrtimo posnetek in ugo-
tovimo, da je melodija potrojena
(bas, solo, vokall, da solo kitarist
&a akorde, vzporedne melodiji.

iriélanski Sund izvaja torej Stiri-
krat isti ritem in melodijo. In verja-
mem, da obstajajo $e drugi nagini,
ki krepijo tisto, za kar tovrstni
glasbi gre — izraz. |z obmocja tehni-
ke smo se zapeljali v osréje obéutka,
ki ga ustvarjajo glasbena sredstva.
Moram reéi, da sem navdufena nad
posreceno temo Gadavica Tudidi-
jaki bi najbrz sami opazili njeno
muzikalno nrav, v kateri je sicer
dosti napadalnosti, pa tudi paglav-
ske iskrivosti. Opozorimo na repeti-
cije, nenadne skoke, ritmiéne poseb-
nosti: sinkope, kontra ritem itd.

Ponovno se spomnimo Beethov-
na. Cisto drugaéno melodijo je na-
pisal in tudi na pogled se zdi mirnej-
§a v svojem zadetku. Toda kako
preseneti staccato skok v drugem
taktu in $e bolj v éetrtem! Kar nekaj
vpradujole ostrine zanese v nas.

S kramljanjem tako posegamo za-
vidljivo dale¢, v samo bistvo muzi-
kanstva, ¢e nam le uspe najti ustrez-
ne natine, s katerimi lahko kar
najvel prikazemo in razélenimo.

In — smemao upati, da bi se nekoé
zganilo tudi sivo lice ujetnika, ki
sicer ne dopusti, da bi ga vznemir-
jali?

SRR

MIRJAM ZGAVEC

*N. Grafenauer: uvodna Studija k
Zagovoru volkov



GLASBENA OMARA Z MNOGIMI PREDALI

MNOZICNA GODBA

Zdelo bi se, da mora, kdor hocée
doloé&no govoriti o mnoZiéni godbi,
poprej doloéiti mesto, ki ji gre med
glasbenimi 2zvrstmi. Prej bi torej
morali doloc¢iti, kaj sploh je ta
obéost - glasba —, kako se notranje
¢leni in kako je — Ce je vanjo
vkljuéeno tisto, kar smo poimeno-
vali kot mnozi¢no godbo, namrec
pop, njegovo obrobje in njemu zo-
perstavijene teZnje.

Tu pa nas takoj spodnese. Nicesar
namre¢ ni mogoce re¢i o glasbi
nasploh, saj njen ,, . ..material sprva
razen samega sebe niesar ne pred-
stavlja... ista zvoénost sproa pri
poslusalcu neskonéne mozZnosti spe-
kulativne interpretacije slidanega in
identifikacije s slifanim.” (1) Te
,neskonéne mozZnosti’’ so sicer od-
raz vsakokratne ideologije drulbe,
ki dela in posluda glasbo, a prav
brezpomenskost same glasbe pri po-
skusu njenega osmidljanja sili v obup
nad to neskonéno svobodo inter-
pretiranja. .. S kancem ironije bi
rekli, da je ta polozaj uprizoril John
Cage v 4'33", ko je predpisani Cas
nepremiéno presedel pred klavirjem
in nam tako ,dal slidati' glasbo
nasploh na edini mozni nacin: glas-
be nasploh ni, kar imajo razliéne
glasbe skupnega, je kve¢jemu tisina
kot njihovo skupno ozadje.

Ali naj to pomeni, da se strinjamo
s tistimi, ki zavracajo mozZnost te-
oreti€nega dojetja glasbe kot &lo-
veske (druZbene) stvaritve, &ei naj
govori glasba sama zase? Nikakor
ne. Dosledno vzeto bi takina trditev
pomenila, da je govorica glasbe ne-
razumljiva, ker 2z njo ni mogoce
ni¢esar drugim sporocditi. Pa vendar
tudi takino ,.Cisto osebno" stalidce
loéi to, kar mu je vieé&, od tistega,
éesar ne mara, in pravzaprav vse
prepudéa okusu. Okus pa je plaste-
lin, ki ga oblikujejo okolis¢ine, kot
S0 vzgoja, navade, prepricanja in
predvsem glasbeni proizvodi na ra-
diu, na plod¢ah, na koncertih. Tako
smo ¢isto dobesedno spet potisnjeni
v sociologijo kulture.

Zato ne boma ni¢ na slablem, ée
si za izhodid¢e vzamemo razdelitev
glasbe, ki sicer ni klasiéna, je pa
skorajda ljudska in zato vsaj zabav-
na, e Ze ne pouéna:*

-~ klasiéna,

~ ljudska,

- zabavna.

Razdelitev ni znanstvena, je pa
veljavna, saj velja v radijskih pro-
gramih za nekaj naravnega. Zabavna
je tu mimobeZnost naltetih treh
,2vrsti'’. Po pomenu nobena izmed
njih ne potrebuje nobene od ostalih
obeh, saj z njima ni v nikakrinem
razmerju. V razmerju je edinole s
svojim zamoléanim nasprotnjim po-
lom, s katerim skupaj sestavlja ce-
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loto ,,Glashe"":

Klasiéna + neklasiéna (= moder-
na) = vsa glasba

zabavna + nezabavna (= resna)
vsa glasba

ljudska + neljudska (= umetna)
vsa glasba

Gre za tri razlitne razrezave ce-
lote, ki so vse veljavne v vladajodi
kulturi in ki pravzaprav trikrat se-
kajo vsak glasbeni produkt, za kate-
rega se sicer zdi, da ga ima vladajoca
kultura enkrat dovolj. Na prvi po-
gled bi se tudi zdelo, da je v
najslabSem poloZaju zabavna glasba.
Ce se nam zdi najumestnejia tretja

®

razdelitev in se odlo¢imo zanjo, kot
bi se odlocila ve&ina tistih, ki se z
glasbo ,,resneje’’ ukvarjajo, bi lahko
delili umetno glasbo naprej na resno
in zabavno, slednjo pustili za za-
bavo, prvo pa razdelili na, recimo,
klasi¢no in sodobno. Zabavna glasba
tu deluje kot razvedrilo, kot tisto,
za kar poklicni glasbeniki, pa naj
bodo ,resni’’ ali ,ljudski'’, s pre-
senetljivim soglasjem 2atrjujejo, da
imajo sicer prav radi, da npr. v
prostih trenutkih radi zaidejo v
disko ali si celo pozviZgavajo po-
pevéico in, glej, celo proti punku
ni& nimajo, toréj ima izkljuéno pe-

Zabavna/nezabavna glasbal!!
J. C. Clarke

éat zabave, neresnosti, enako kot
recimo kino ali drsanje ali pletenje,
ni pa delo, ni tisto, za kar jim kot
glasbenikom gre.

Zato bi lahko rekli, da je v nasi
kulturi zabavna glasba tabu. Je hkra-
ti sveta (boZji srd bi zadel tiste, ki bi
jo sneli z radia!) in prepovedana, saj
jo je predvsem neresno jemati resno.
Prvo svetoskrunstvd zoper nazore
tako resnih glasbenikov, ki se imajo
za resne, kot zabavnih, ki se imajo
za zabavne, predvsem pa njihovih
popisovalcev (v Zargonu se jim rece
glasbeni kritiki), je, da zavrZemo
izraz ,,zabavna glasba’’ in vzamemo
mnoZiéno godbo (z vsemi njenimi
med sabo pomedanimi oznaébami
domnevnih stilov in 2zvrstii pop,
rock, stari in novi val, reggae, ska
itn.) zares. Vzeti zares ne pomeni
samo pozabiti tisti ,preostanek”’
glasbenih zvrsti, ki so ostale zunaj
zanimanja, ampak tudi domisliti,
kako je ta pozaba moZna. Ali, dru-
gate, kaj je glasba (godba), ¢e iz-
hajamo iz mnoZiéne godbe, iz te
mrgoleée mnozice nalepk, s po-
moéjo katerih se razpoznavajo cele
generacije (vsaj enkrat) mladih lju-
di?

Zavrniti je namre treba tiste
sznanstvene'’ poskuse, ki bi radi
dokazali vrednost mnoZi¢ne godbe,
njenih posameznih smeri, akterjev
ali izdelkov tako, da jih sku3ajo
razglasiti za umetnost. To se lahko
pocéne na ve¢ nadinov: z opozarja-
njem na umetelnost notranje zgrad-
be skladb (rpr. Pink Floyd), na
virtuozno obvladanje inStrumentov
in/ali poigravanje s simfoniénimi
zasedbami (Rick Wakeman, Keith
Emerson, Jon Lord itd.) ali na
domnevno literarno vrednost besedil
ali lirsko in dramsko vrednost nji-
hove interpretacije (Dylan, Patti
Smith, Tom Waits itn.). Da se pri
tem zgredi jedro mnoZi¢ne godbe,
kaze ravno popolna neodmevnost
teh besedil, kadar niso povezana z
imenom in godbo interpreta, pa tudi
10, da je mnozZiéno godbo prakti¢éno
revolucionirala najpreprostejla, ne
pa najkompleksnejda ,,zvrst’’, punk.

Prav tako je odvel trud, da bi
mnozi¢no godbo razglasili za spon-
tano ljudsko umetnost nalega asa.
Z mnogo pridrzki bi lahko celo
rekli: res je, &e je ,ljudska umet-
nost'* moZna v visoko razvitem kapi-
talisti¢nem nacinu produkcije, kjer
ob godbeniku deluje nekaj indu-
strijskih panog, velelrgbvma, specia-
lizirani ¢asopisi, RTV in mreza kon-
certnih dvoran in k|e; vsi ti nasto-
pajo kot zasebni lastniki, skupaj 2
godci in ,,avtorji glasbe”

JOZE VOGRINC

1. Leksikon Cankarjeve zaloZbe:

»9lasba”’, pod istoimenskim geslom ‘



LJUDSKA GLASBA IRANA

IZVOKI IRANA

Perzija je dala islamskemu svetu
tri¢etrt-ton, ki je osvojil azijski glas-
beni svet in kaze na zvezo z indijsko
glasbo in njenimi mikrotoni. Islam-
skemu svetu pa je dala tudi vrsto
glasbil, kot so RABAB, tip gosli,
podoben srednjeveskemu REBEKU,
predhodniku violine, ali pa KA-
MANCE, ki je pripotoval dale¢ na
vzhod: do Siama in KambodZe, Ma-
laje in Jave, kjer je vdrl celo v
javanski gamelan orkester. Makedo-
nija ga pozna v svoji inacici kot
KEMENE.

Za obe glasbili je znacilna obéut-
ljiva temperacija, ki tezi k c&etrt-
tonski uglasitvi. Ta se nagiba k
razvezu v cel ton, kar vodi v razvoj
dura in mola, evropskih terénih
spojev in harmonskega nacina mis-
ljenja. Zanimivo je da so po mnenju
vedine raziskovalcev tudi v Evropi
previadala glasbila, pevski diktat pa
naj bi bil doma v Sredozemlju.

Kaksen je zven iranske glasbe
nasih dm ali bolje polpretekie dobe
(kajti vsakrino glasbeno delovanje je
trenutno onemogodeno)? Glasbene
ustanove, ki so komaj zacele delati,
so zaprte: opera je delovala pri-
blizno 20 let, oddelek za glasbo na
teheranski univerzi dobrih 12 let,
festival za sodobno glasbo v Sirazu
pa dobrih 10 let. Televizijska hisa v
Teheranu obstaja 25 let. Sode¢ po
posnetkih, ki jih je predvajal iranski
gost Hormoz Farhat, se je iranska
glasba katerekoli zvrsti nadega sto-
letja pricela stapljati 2 evropsko in
ameriSko, ki se oglaSa iz radijskih
sprejemnikov. Sprejema nove vred-
note, tudi glasbene: modne manire,
temperiran sistem, lahkotnost™ po-
pularne glasbe, prvine jazza in
angalirane popevke. Nova iranska
glasba, ki niha med tradicijo "in
modo, nastaja v domovini in emi-
graciji. Svoj prvi dolg zahodni kul-
turi je islamsko-arabski svet dolZan
vojadkim orkestrom starega sveta, ki
so na osvajalnih poteh vplive pri-
nadali in odnalali. Spomnimo se
mocnega vtisa, ki ga je tako imeno-
vana orientalna glasba zapustila v
klasi¢ni evropski glasbi, s svojimi
glasbili, Cetrttonsko uglasitvijo in
neharmoniénim razumevaojem glas-
be. Danes tudi v iranski glasbi Zivost
improvizacije izginja, kot je zna-
€ilno za preteklost in sedanjost v
evropski glasbi. Tudi v njej so zadela
veljati pravila pisane nespremen-
ljlvosti. Vrednota vsega islamskega
sveta ,bolj domiselno in dlje impro-
vizirati"* se izgublja v novih glasbhe-
nih normah — priblizati se polton-
sko izravnanemu sistemu in njegovi
harmonski vklenjenosti, ki mnogo-
krat presenetljivo nasprotuje intro
vertirani individualnosti islamskega
muZiciranja.
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Glasbeniki na konjih — ilustracija
bagdadskega rokopisa iz leta 1237

N A R

Prihod pomladi — mladeni& s pan-

duro (Bagdad, 14. stoletje)

Danalnja perzijska glasba pa se ne
odreka ritmiéni spremljavi bobnov
tradicionalne umetnosti, ki vzdriu-
jejo ravnoteZje med strogo zakoni-
tostjo in iracionalnostjo. Bobni so
tako reko& obvezni in islamski svet
ima fantasti¢en obéutek za obliko-
vanje ritmiénih obrazcev, ki temelje
na dveh glavnih nacelih: vezano
nevezano. Pomembni so udarci, ki iz
bobnov izvabljajo barvit zvok: TAK
(svetli) in DUM (temni) ter seveda
$e cela paleta barv med tema skraj-
nostma. Boben igrajo sede, nanj
udarjajo s pestjo, odprto dlanjo ali
robom pesti. Ce bobna ni pri roki,
udarjajo ob koleno. Najbolj pri-
ljubljen je boben TOMBAK. Staro-
veska Evropa ni poznala bobnoy, 2
Orienta so pridli 3ele v srednjem
veku. V Evropi je bobnanje izgubilo
svojo domovinsko ritmiéno fanta-
zijo in je zacelo rabiti le za udarja-
nje takta,

Iz stare perzijske kulture je izélo
$e mnogo glasbil, ki so se po kdo ve
kako zamotani poti prebila do nas
in se v.minulih stoletjih (nekako od
srednjega veka) dalje razvijala kot
ljudska glasbila ter se ohranila do
danes: primer je arabski KANUN in
evropska inagica opreklja, glasbila,
ki je odigralo pomembno viogo v

«umetni in ljudski glasbi v vsej sred-

njeevropski in tudi na slovenskih
etniénih tleh, dalje muslimanske
DAIRE (tamburin), znane po celem
Balkany, trstene piscali NA| (perzij-
ska piséal), ki so se do popolnosti
razvile v Romuniji in postale sestav-
ni del simfoniénega orkestra,
ZURLE in SURLE v Makedoniji in
Turéiji ter istrske SURLE, ki so po
poreklu prav tako perzijske.

Perzija je dala islamskemu svetu
prvega profesionalnega glasbenika 2e
v 7. stoletju (Tuvais), Zenski svet pa
je bil v preteklih dobah celo svobod-
nejdi kot v danadnjih dneh, ¢eprav
omejen le na hisno muziciranje.

V vsem povedanem, pa tudiv le
nakazanem in neizreCenem, slutimo
proces preoblikovanja misli in duha,
zakonitosti in fantazije, tradicije in
Zivljenjske Spremenljivosti, poti in
stranpoti neke glasbene kulture s
iroko razseznostjo. Cutimo pa tudi
dolg tej kulturi. Vojna je prekinila
ta proces. Ali res? Kdo ve.

Mimogrede naj omenimo $e tole:
makamom, perzijsko-arabskim mo-
dusom, ki so prvotno oznacevali
mesto muzicirajoéih pred vodeéim
kalifom, so pripisovali ekstati¢nost
in zdravilno moé, makamu IRAK
po imenu pa pripisujejo (po Curtu
Sachsu) moé& zdravljenja pretiranega
bitja srca in slaboumnosti. '

MIRA OMERZEL-TERLEP



|ZzA OGI IN USESA

LV nekaj nadaljevanjih vam
bomo predstavili-razstavo Glas-

== beni/zvoéni stroji in zvoéne

0 sredine, ki je bila leta 1980 v

LU paritkem Muzeju modernih
umetnosti.

wl Za ,Homo ludens” ali proti iz-
vajalcem: mehanska glasba

Z Igranje glasbenega instrumenta
vedno zahteva privajenost in glas-

O beni dar, katerih pa nima vsakdo.

mate, ki so ustvarjali optiéne iluzije.
Leta 1740 Jacques Vaucanson na-
redi avtomatskega pohotne2a. ki je
igral preéno flavto, ter raco in pa-
stirje, ki so igrali flavte in bobne.
Vse to je prvié pokazal javnosti v
Strasbourgu leta 1746. V 18. in 19.
stoletju so nastale posebne industrij-
ske veje, ki so se ukvarjale z izdelo-
vanjem in razvojem mehanskih glas-
benih  instrumentov. Mehanske
instrumente iz konca 19. stoletja
pa Ze lahko lo¢imo v dve skupini:

na velikost obicajne velike gramo-
fonske plo$¢e. Tako je oblika umet-
nifkega dela, narejenega z matemati-
&no natanénostjo, zapisana za zme-
raj.

Skladatelji niso iz&rpali moZnosti
takega umetnikega zapisa do Jest-
desetih let tega stoletja: v tem Casu
je postala gramofonska ploséa eden
najbolj mnoziénih medijev in tudi
umetniSko delo. Pri gramofonski
druzbi Stummen Grammophon so
izdali objekte Josepha Beuysa, ko-

tenschaschliks. Sestavljen je iz elek-
trofona, na njegovi osi so bile nav-
piéno nanizane gramofonske ploice,
s prosto gibljivo rogico elektrofona
pa je lahko roéno izbiral katerokoli
plo$¢o. Skladatelj Mauricio Kagel je
v svojem Theatrum instrumentalum
razvil nove postopke branja no-
tacije.

Leta 1976 je Laurie Anderson
konstruirala violino, ki je imela v
trupu gramofonsko plosto. Glas-
bene informacije z nje je odéitavala

2ato je &lovek Ze od najstarejiih prva — instrumenti z napravo, ki laze Milana Knizaka je izdala za- igla na koncu loka. S spreminjanjem
> ¢asov Zelel in skusal mehanizirati  producira zvok v taktu in kjer izva- lozba Broken Music (nastali so z  hitrosti med predvajanjem ploice,
N tehnike igranja’ na instrumente in jalec nadomesti mehanski nafin montao razli€nih glasbenih delov, na kateri je posneto delo Arnolda

tudi sestaviti glasbene instrumente,
ki bi jih nbviadal brez posebne
spretnosti.

Poznavanje mehanskih zakonov je
bilo pomembno pri konstrukciji
strojev in avtomatov e v antiki. Za
antiénega filozofa in glasbenega te-
oretika Arnytasa pravijo, da je
ustvaril lesene golobe, ki so leteli.
w Filozof Heron Aleksandrijski je iz-
Z nasel cevéice avtomatskih orgel, De-
0 dal pa figure, ki so lahko tekle. V
O vzhodni Evropi so v srednjem veku
>
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iznadli pritrkavanje na zvonove, do
konca 18. stoletja so razvili avto-

N Avtomatiéna glasbena skrinja z

=== gibljivimi elementi, A. Kircher,
1650

GLASBEN

igranja (elektriéni klavir), in druga
— aparati, ki mehansko ali prek
elektriénega ojatevalca ojaéijo zvok
(fonograf, gramofon).

|1z poskusov, da bi glasbo mehani-
zirali je H. H. Stuckenschmidtu leta
1925 uspelo ustvariti direktno re-
zano ploito v pomoé skladateljem.
Pri refitvi tega problema so si po-
magali s sugestijami slikarja Moholy
— Nagya (&lana skupine Bauhaus).

Prvotna velikost ploite je imela
premer Bm (na njej je bil tudi
mehanski zapis zvoka). Nagy jo je s
fotografskim postopkom zmanjsal

Destroyed Music, Milan Knizak,
1963/1979, dvanajst gramofonskih
ploéé, R = 30 cm.

dmas an
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posnetih na plod¢ah). Sarkis je v
svoji drami Drama of the Tempest
poslutal svojo ploiéo, na katero je
bilo posneto pasje lajanje, in med-
tem risal na zemljo gramofonsko
plos¢o (zareze). William Anastasi je
sestavil objekt, ki se je imenoval
World's Greatest Music, sestavljen iz
treh prenosnih elektrofonov, ki so
igrali isto gramofonsko ploi¢o. Po
zakonu hakljuénosti pa je generator
ustvarjal in zaganjal elektrofone.
Nam June Paik je za svojo razstavo,
ki je bila leta 1963, sestavil zvoéilo
z naslovom Ready Made Schallplat-

Violina z vrtljivo gramofonsko
plos€o, violinski lok z vgrajeno gra-
mofonsko glavo, ozvo&enje. Laurie

Anderson 1976.

World's Greatest Music, William
Anastasi, 1977, trije elektrofoni ve-
likosti 10,6 cm x 30,5 cm x 30,6

cm, generator,

Schonberga Die Verklarte Nacht, je
Nam June Paik ustvarjal novo delo
in s tem svojo prvo plos&o. Ze leta
skuia Richard Heyman iz New Yor-
ka narediti gramofonsko plodéo
,.brez konca'’, na kateri naj bi imele
brazde obliko spirale, ki se vedno
znova zbira.

Pripravil: MILOS BASIN
Prevedli:

KATKA in PETER JAMNIKAR
SONJA SPENKO

se nadaljuje

Schallplattenschaschlick, 1963,

Nam June Paik, gramofon s po-
daljfano osjo, 35 cm x 42 em x 120
cm, razliéne gramofonske plosée,
gibljiva gramofonska roéka.

elektrofone v &asovnih impulzih 1,6
do 10 sekund, tri gramofonske
ploéce z 78 obrati v velikosti 30 cm.

ki pritiga in ugasa
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GLASBA
IN LIKOVNA UMETNOST

V prvem delu zapisa o povezova-
nju glasbene in likovne umetnosti
smo govorili o obdobju do zadnjega
preloma stoletij. V tem €asu in tudi
pri vedini kasnejSih tovrstnih po-
skusov ostajajo ti veémedialni pre
nosi ‘predvsem simboiiéni, pogojeni
v osebnem &utnem dojemanju po-
sameznega umetnika (in-obéinstva),
s0 pa bistvenega pomena za potek
njihovega ustvarjalnega procesa in
dojemanja sveta. Pogosto so po-
vezani s posebno veémedialno na-
darjenostjo, sinestezijo, sposobnost-
jo eno umetnostno zvrst neposredno
Cutno zaznavati tudi z drugimi éu-
tili (zvok barve,.vonj zvoka ...). Ta
izziv povezovanja razliénih umetno-
stnih zvrsti, veémedialnega doZivija-
nja in ustvarjanja je v 20. stoletju e
bolj izrazit in ima veé odliénih
predstavnikov.

Ruski slikar in glasbenik Mykolas
Konstantas Ciurlionis je v svojih
.abstraktnih glasbenih krajinah’ iz
zacetega tega stoletja zavestno odsli-
koval zvoéni potek posameznih glas-
benih del (njihove melodiéne linije,
ritmiéno nihanje, barvno ple-
stenje...), potem pa te grafiéne
zvoéne odseve svobodno prepletal
med seboj v nove, samostojne likov-
ne stvaritve. Podobno kot Whistler,
vendar 3e bolj dosledno, je svoja
dela oznaéeval z imeni 1z glasbenega
oblikovanja (Fuga, Allegro, Scher-
20...). y

Tedaj je tudi nad veliki majster
barve Rihard Jakopi¢ govoril o gvo-
jem delu, da ,, . . .50 nekatere umet-
nostne panoge sorodnejde med seboj
kot pa druge, tako na primer glasba
in slikarstvo, kakrinega jaz pojmu-
jem, to je v bistvu zavedno barvno
izraZanje. Saj slidimo dostikrat govo-
riti o barvnosti v muziki ali o muziki
v slikarstvu®’. Poleg tega je Jakopi¢
prav v ,saml sebi zakljuéeni brez-
predmetni strukturi glasbe'" videl
uresnic¢itev ‘svpje glavne ume niske

~2zahteve po ustvarjanju umetniske
celote, enotnosti in notranjega
ravnovesja.

Italijanski slikar Carlo Carra je leta
1913 v futuristi¢énem manifestu za-
pisal: ,,Ni dvoma, da je tifina stati-
¢na, toni, Sumi in ropoti pa so
dinamiéni; da niso toni, Sumi in
ropoti_ni¢ drugega, kakor razlicne
oblike in stopnje vibracij; da vsako
zaporedje tonov, Sumov in ropotov
vtisne duhu neko arabesko oblik in
barv.’" In dalje: ,Mi! futuristiéni
slikarji, pojasnjujemo, da toni, Sumi
in ropoti lahko dobijo izrazno obli-
ko v linijah, prostorningh in barvah
wrav tako, kot jo imajo linije, pro-
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stornine in barve v arhitekturi ne-
kega glasbenega dela.”’

Umetnik, ki se je poleg slikarstva
tudi sam aktivno ukvarjal z glasbo,
je bil Svicar Paul Klee. Posebej ga je
zanimalo vpradanje ¢asa v odnosu
likovnost:. glasba. Zvok se namreé
odvija v ¢asu in tako poteka tudi
njegovo zaznavanje, likovno delo pa
sicer prav tako nastaja v dolo¢enem
&asovnem obdobju, vendar ga je
mo2no vsaj povrino ,pregledati”,
vidno Zajeti, v kratkem ¢asu. Prav ta
elemeant ¢asovnega pretoka je skulal
Klee analizirati in vkljuéiti v svoje
likovne stvaritve. Pri tem se je pred-
vsem ukvarjal z likovno linijo (linija
predstavlja sosledje tok in s tem
tok ,tockastih trenutkov', tok

¢asa, soroden zvQéni liniji) in nje-

nim simboliénim ponazarjanjem
zvocne linije.

Skudal je prenasati strukturalne
modele glasbe v likovno umetnost in
pokazati, da so kontrapunkt, alik-
votni toni, instrumentacija in drugi
glasbeni elementi koncepti, ki ve-
ljgjo za obe podrogji. Zato imajo
mnoge njegove slike tudi glasbene

L]
naslove in se lahko razélenijo s
pojmi glasbene strukture.

Tudi Klegjev prijatelj, ruski slikar
Wassily Kandinsky, eden od uteme-
ljiteljev abstraktnega slikarstva, se je
intenzivno ukvarjal z ,,vizualno glas-
bo’’, prenosom glasbenih elementov
v likovno kompozicijo. Pri tem ga je
najbolj zanimalo vprasanje barve,
odnosi med zvoéno in likovno barv-
nostjo (pogasto je o tem razpravijal
s prijatelijem Arnoldom Schoenber-
gom). Pri tem se je tudi zavedal, da
sO te vezi predvsem notranje, dulev-
ne narave (brez moZnosti natanéne
Znanstvene  obrazloZitve), plod
umetnikove osebne obcéutljivosti in
tako sam pravi: ,,Vsaka umetnost
ima svoje lastno Zivijenje, je kralje-
stvo zase''.

Omenili smo le nekatere izrazite
predstavnike ,likovnega muzicira-

nja" in do danainjega Casa se jih je
zvrstilo e veliko, vzporedno z njimi
pa se je v 20. stoletju pojavilo tudi
mnogo glasbenikov, ki se intenzivno
ukvarjajo z likovno umetnostjo ali
pa zapise svojih skladb uresnitujejo
v obliki grafiénih zapisov z glasbeno

in likovno vsebino, Hgor Stravinski,
Anton Webern, Arnold Schoenberg,

Oliver Messiaen, Gyoergy Ligeti,
Sylvano Bussitti, Henri Pousseur,
Robert Moran, Dieter Schnabel,

Earle Brown...).
Posebno zanimiv je nemskiiglas-

benik in slikar Dieter Schonbach,
avtor mnogih veémedialnih pro-
jektov in ,grafiénih kompozicij”.

Svoje skladbe komponira na osnovi
prej izdelanih ,grafiénih slik”, Te
likovne stvaritve nato pogosto ,,pre-
vede' v obiajno natanéno notacijo
in zvo¢no izvede. Pri tem mu gra-
ficne slike (glasbene grafike) niso le
likovne improvizacije, temveé na-
sprotno, pomenijo mu nekakino
,kontrolo” lizvedeno z likovnimi
scedstvi) poteka ustvarjanja 'glasbe-
nega dela. Ta izvirni postopek ust-
varjanja skladbe z grafiénim izhodis-
&em lahko postane tako intenziven
in sam v sebi zaklju¢en, da niti ne
potrebuje veé (seveda Ce se avtor
tako odlo¢i) zvoéne upodobitve.
Zivi sam, kot glasbena grafika, kot
samostojno likovno delo.

Za glasbenike in glasbene pedago-
ge je posebno zanimiv pedagodki
pomen ,,glasbene‘grafike’. S tem se
2e od leta 1962 ukvarj2 Visoka Sola
za glasbo na Dunaju. Tukaj je likoy-
nemu odzivanju na zvok in grafiéni
notaciji (likovni pripravi zvoéenja)
posveéen poseben predmet. Poleg
neposrednega glasbenega, likovnega
in izobrazevalnega mu pripisujejo $e'
velik dufevno stimulativni in splo$-
no ustvarjalni pomen: ,Sola ne
more iz vsakega uéenca napraviti
umetnika, vendar pa vsi ljudje lahko
postanejo obcutljivi, dovzetni za
umetnost (to je osnovna naloga
Sole) in sc tako bogateje vkljuéujejo
v umetnitko dogajanje.”’ S tem pred-
metom skusajo razreSiti predvsem
ustvarjanje Studentov glasbe tudi na
drugih podroéjih, obenem pa raz-
§iriti njihovo dojemanje drugih, zlas-
ti likovnih umetnidkih zvrsti, , Glas-
bena grafika je predvsem psiholoski
proces zbranosti, koncentracije,
ponotranjenosti, zbujanja stanja od-
prtosti za navdih in iz njega sledeto
ustvarjalnost. Tak3na ustvarjainost
jadi Zivljenjsko voljo, osmiilja ‘in
osrecuje’’.

Prav to spodbujanje ustvarjainosti
na likovno-glasbenem podrodju je
na tej 3oli pomembne dopolnilo
golemu obrtniSko-poustvarjainemu
pouku, kakrien je na vedini glasbe-"
nih Sol.

LADO JAKSA

Fotografiral LADO JAKSA
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MARJAN KOZINA/
EKVINOKCI/
RTV LJUBLJANA

V &asu znanstvenega simpozija ob
dyestoletnici  slovenske opere, je
Produkcija gramofonskih plos¢ in
kaset RTV Ljubljana predstavila
udelezencem simpozija posnetek
Kozinove opere ,Ekvinokcij’ (LD
— 0808). Izid te plo3Ce je za nas
pomembno kulturno dejanje. Koné-
no prihajamo do plosée z enim
izmed najpomembnejih slovenskih
opernih del. Ob takih dogodkih se
Sele prav zavemo, kako zelo smo v
zaostanku z izdajanji temeljnih del
nale galsbene kulture in kako pocasi
poravnavamo dolg do nadih najvid-
nejsin ustvarjalcev. Pomemben pa je
ta dosezek tudi po tehniéni strani,
saj je ploS¢a izvrstna, posnetek je bil
celo nagrajen. Solisti so Jurij Reja,
Milka Evtimova, Zeni Zivkova,
Edvard Srsen, Franc Javornik, lvan
Sancin in o drugi, umetniski vodja
Ciril Cvetko. Zbor (zborovodia je bil
JoZe Hanc) in orkester SNG Opere v
Ljubljani kaZeta vrhunske kvalitete
in izvedba pomeni vreden dosezek
ljubljanske operne hise. S to ploi¢o
je poravnan tudi del dolga do skla-
datelja Marjana Kozine, ¢igar delo
postaja bolj dostopno tudi diskofi-
lom, Prav seveda je, da je njegova
opera stalno prisotna tudi na odru
ljubljanske opere kot eno najboljiih
stovenskih opernih del sploh. Kot
tako pa sodi v 3irdo zakladnico
slovenske kulture in nade zavesti.
Plod¢o so pripravili 5¢: tonski moj-
ster Matjaz Culiberg, oblikovalci
Jaka Jerasa, Jure Kozina in Peter
Simi¢, spremno besedilo je napisala
Baca Sramel—Justin.

VIKTOR PARMA/

KSENIJA/
KTV LJUBLJANA

Zbirka Ars musica Sloveniae, ki .

10 izdajajo pri Produkciji plo3¢ in
kaset RTV Ljubljana, je pomembno
zaloZnisko dejanje, saj nam pred-
stavlja v javnosti manj znano starej-
$o slovensko glasbo. V zbirki je
doslej iz8lo Ze nekaj posnetkov, med
zadnjimi pa je Parmova enodejanka
LKSENIJAY (LD—-0771). Uspedni in
plodni operni skladatelj Viktor Par-
ma je ,,Ksenijo* napisal leta 1897 in
je istega leta doZivela tudi svoj krst.
Razgiban libreto o dveh bratih, za-
ljubljenih .v isto dekle, sta napisala
Goestl in Funtek. Parma pa je tej
srednjevedki zgodbi, ki se dogaja v
Rusiji, dal Siroko razpete melodije,
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ki so tako liriéne kot tudi dramatié-
ne in so se na Slovenskem kmalu
priljubile, Opera je po snovi in glasbi
romantiéna, z vrsto prikupnih mest.
lzvedba s solisti Zlato Ognjanovié v
naslovni vlogi ter 'Edvardom Srie-
nom, Jurijem Rejo, Bozeno Glavak,

s simfoniénim orkestrom RTV

Ljubljana pod vodstvom Sama
Hubada in s komornim zborom
RTV Ljubljana, ki ga vodi Marko
Munih, je prepri¢ljiva in priviaéna.
Seznanja nas z enim izmed starejdih
slovenskih opernih del, ki ga je
vredno sliati in poslulati. Komentar
je napisal dr. JoZe Sivec, opero je
posnel tonski mojster Janez Debe-
ljak, plos¢o pa je opremil Borut
Bucar,

PRIMOZ KURET

OTROCI SOCIALIZMA
A. S inB.B.

SKuc

S kaseto Otrok socializma se je

. pri $KUC-u po dolgem &asu znova

zatela popolnoma neodvisna pro-
dukcija novega vala, izdajanje te
godbe, ki ni navezano na sodelova-
njie z ZKP RTV Ljubljana. Tako je
ta kaseta na prodaj samo v prostorih
ljubljanskega SKUC-a. Pri tem so v
tem trenutku Otroci socializma prav
gotovo med prvimi, ki si § svojo
..podtalno’ drugaénostjo zasluZijo
tudi neodvisno kaseto. Trenutno so
najbrz tudi najzanimivejsi predstav-
niki mlajse generacije slovenskega
punka. Zanimivo je, da njihov zyok
ni vezan na klasi¢no ,,udarno’ drve-
nje skozi nekaj akordov in na
obi¢ajno parolo (nauk) v refrenu.
Njegova osnovna potezaje popoina

natrganost. Tako je v&asih Ze kar *

garazno preprost, a pri tem popol-
noma nekonvencionalen, drugié
spet Ze kar funkoidno ritmiéno do-
delan, a nikakor ne zglajen. Ta

njegova notranja nalomljenost in po-

polna punkoidna agresivhost Otrok
izzarevata tako nevrotiénost, ki
uspe le redkim skladbam ostalih
slovenskih pupkovskih skupin. Ze
tako nelagodno ozratje %e ,gosti’
odmaknjen, govornidki glas pevca
Braneta Bitenca, znanega pripadnika
punkovcev ,,prve bojne &rte’’, med
drugim tudi pevca prve zasedbe Ber-
linskega zidu. Ta se je izkazal tudi
kot dokaj uspel pisec besedil. Ce-
prav ta s svojim mrkim naturaliz-
mom, obsedenostjo z ,moimi v
plavem” in obéasnimi sadomazohi-
sti¢nimi izpadi véasih odbijajo kot
klasi¢ni, pretirano Custveni izlivi za-
poznele pubertete, pa jim v splos-
nem, skupaj z godbo, uspe delovati
prepricljivo.

Pri tem se obe strani Kkasete
Otrok zelo razlikujeta. Na prvi se
sreCamo z njihovimi ,hiti"’, delno
zelo uspelo ujetimi ,,v 2ivo"” v Kri-
Zankah, delno posnetimi v studiu
Radia Student in studiu Metro. Na
drugi strani pa nas tako ali drugate
preseneti popolnoma minimalisti¢na
godba, ki je rezultat navezave 2vo-
kov baskitarista Otrok Andreja Stri-
tofa na nova besedila Braneta Biten-
ca. Pri tem je ta stran precej manj
zanimiva: zvok in besedila uspelo
poveteta le zadnji¥Yve skladbi, osta-
le pa s0o manj prepriéljive. Mogode
tudi zatn, ker pretirano poudarjena
besedila nikakor niso tako uéinkovi-
ta kot tista, ki so navezana na
celoten zvok Otrok socializma.

MARTIN KRPAN:
BONBONIERA (Jugo—Disk)

Album Bomboniera nam lahko
rabi predvsem kot lep dokaz krize
slovenske ,,mainstream’’ rock god-
be, saj nam ta trenutno Z2al ni
sposobna ponuditi ni¢esar zanimi-
vejsega. Martin Krpan se sicer spo-

gledujejo z osnovnimi potezami zvoka I

Na lepem prijaznih, zadnje inova-
tivne slovenske nenovovalovske rock
skupine (in recimo tudi s samim
natinom gradnje skladb s povezova-
njem zelo razli¢nih motivov), a pri
tem pomenijo predvsem njihovo do
skrajnosti  sprepros¢eno  inacico,
odmev na njihovo ustvarjanje. Tako
nam namesto postzappovskega kola-
Ziranja Andreja Trobentarja in nje-
gove drud€ine Martin Krpan ponudi-
jo eklektiéno bomboniero z dosti
bolj pre¢is¢enimi bonbonéki, med
katerimi so mogoce $e najbolj izrazi-
ti simfo-rock tipa Genesis, inventiv-
nejdi tezki metal in art rock a' la
Roxy Music: Vsi ti ,,bonbon&ki’ se
v posameznih skladbah praviloma
zelo neuspelo prelivajo eden v dru-
gega. Tako je na trenu.ke 2zvok
Martina Krpana v okviru posamezne 3
skladbe Z2e kar zanimiv, a kaj, ko ga
fantje matirajo z neposreéeno nave-
zavo na drug glasbeni motiv. Tako je
godba z Bonboniere $e vedno tudi
zelo dale¢ od zvoka Petra Gabriela
ali pa razpadlih Magazinov, ki so
ustvarjali zamimivej$i novi britan-
ski art rock, s katerimi se sku-
Sajo Martin Krpan na trenutke
tudi istovetiti. Pri tem pa me
zvok Martina Krpana v splo$nem
§e niti ne odbija. Toliko bolj pa
to velja za njegov vokal. Njegov
pevec namre¢ v bolj domiselnih
trenutkih koketira z drugorazredno
inagico Andreja Trobentarja (Celo-
fan), ob&asno tudi Zorana Predina
(Happy End), v manj posreéenih pa
pade na raven popevkarske interpre-
tacije kaksnega ,zlatega' Lada
Leskovarja (znova Happy End).
Besedila Martina Krpana? Ta lepo
kaZejo na to, kaj se zgodi, ¢e hode
biti kak avtor tekstov po vsej sili
angaziran, pri tem pa je to le nepre-
priéljiva poza. Ni¢ ni bolj obupnegs
od posiljene angaZiranosti. Krpani,
veé sreCe prihodnji¢!

PETER BARBARIC
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MARIJE ZRNEC iz Dobre- ) o ~ canm
polja, DARINKE ZUPAN- joetay | L [=igie g A e
CIC iz Sentvida pri Sticni  Joenm cuna camen | BUE
in ANDREJE MIHELCIC wAHEX svop SLANE | ocewi
iz Kranja. Vse tri prejmejo  frgea- o R m..;.“‘ ]
D|Io§:o s posnetki jazzovske [ S AR
)
glasbe. :__v_&n%u “.'L““" PREDV
SLAVRLX] GeEue
RESITEV e e
1. KRIZANKE e M- -
Vodoravio opers (buTevwie
Petelin, osamilo, ptialin, ar, Aci, J°°&AF eyt
¢i|e, AJ, Yehudi, Man, gvano, raz- orap ol
Mmerje, Isar, Erlander, Nika, st, GU, RBIEWA MAIHVA
::(, Nil, Homar, Ika, llova, cepono- *nun KATA ,
¢, Alah, Ca.

HUDOMUSNO

Mexico City, datum neznan Carmen, G. Bizet

Predstava v sodobnih kostumih je bila v sami bikoborski areni.
€ v Mexico Cityju je bila vroéa, kar je tenorja, ki ima naporno
Pevsko vlogo, Se dodatno uZejalo. V odmoru med tretjim in
rtim dejanjem je Don José, ,,uvoZen Italijan”, izginil iz arene
Med okoliske hise, da bi si privod&il zasluzeno pivo. Tesne ulicice v
%olici arene so raj za tatove in morilce in tenoristu ni uspelo priti
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niti sto metrov od gledalisé¢a, ko so ga Ze aretirali in odpeljali na
policijsko postajo. Njegovi kliici niso prav ni¢ pomagali, qko
postave je vendar nazorno videlo, da je moZakar vojak, najver;e.t-
neje dezerter. Kgjim je v polomljeni Spanscini dopovedoyal, daje
le italijanski tenorist, ki nastopa v vlogi vojaka — dezerterja, sO mu
strumno razloZili, da je pijan. Spustili so ga Sele, ko jim je znova in
znova prepeval znamenito arijo , Cette flour que tu m'avais jetde’"!




BLUES CEZ LUZO

2 Konferenca  Glasbene mladine

wSlo\nnijo, na kateri se je 7. oktobra
zbralo &ez destdeset delegatov, je

!bih e sama po sebi Zivahna in
burna, s¢ posebej pa jo je obogatilo
predavanje muzikologinje Alenke

mBarbu—Koftovan, ki Ze nekaj let

> deluje v Hamburgu, kjer se ukvarja z
raziskovanjem glasbene ustvarjal-

Onom. Povzetek njenega pripovedo-
vanja bomo objavili v tej in pri-
hodnji stevilki nase revije.

Namesto uvoda bi rada citirala

< besede nekega znanega moza, ki je

izrazil svoje nelagodje nad mladino
takole:

== Dandanasnji mladi ljubijo luksuz,
= 5€ slabo vedejo, prezirajo avtoriteto,
nimajo spostovanja do starejsih, kle-
petajo, ko naj bi delali. Mladi ne
vstajajo ve&, ko vstopijo starejdi,
ugovarjajo starsem, jezikajo v druz-
I bi, pogoltno pozirajo sladkarije, da-
E jejo noge na mizo in jezijo ucitelje.
L) Te tako sodobno zvenede vrstice
so stare nekaj ve¢ kot 2300 let in
njihov avtor je mojster Sokrat, 2
njimi sem Zelela spomniti na to, da
j jeproblem  mladih in njihovega
vedenja star toliko kot nasa kultura,
w in zato ni ni¢ novega.

I Najprej bi bilo treba spregovoriti
== 0 tem, kaj je akulturacija. O njej
Z govorimo takrat, ko pride do stika
< med dvema razliénima kulturama. V
nafem primeru gre za stik slovenske
mladine s tako imenovano anglo-

E amerisko glasbo.

Osnova vsake kulture je tradicija,
ki skrbi za ohranjanje obstojeteqa
= reda in vrednot. Stiki z drugo kul-
: turo pa vedno povzroce spremembe
! dolo&eni kulturni zaradbi. Neposre-
den stik dveh kultur sam po sebi fe
< ne pomeni akulturacije, o njej govo-
rimo $ele takrat, ko se kak kulturni
: model (vsota kulturnih potez, ki
= sestavljajo zaokrozeno enoto) uskla-
di z obstojeéimi normami tradicije
o in ga ta tradicija v celoti ali pa vsaj
> deloma sprejme. Tedaj akulturirane
vrednote lahko obogatijo ali pacelo
zamenjajo tradicionalne. V¢asih lah-
< ko neposredni stiki med dvema kul-
turama trajajo 3¢ tako dolgo, pa se
obstojea tradicija ne bo ni¢ spre
menila. Neposreden stik med dvema
kulturama lahko celo vodi do kul-
turnega odpora. Lep primer je slo-
venska Rezija, kjer se je prvotna
kultura ohranila nespremenjena do
danes, &eprav je bila stoletja’ le
majhen otok sredi tuje kulture.

Na akulturacijo odlogilno vpliva
odnos tradicije do sistema vrednot
drugé kulture. Ce je tuja kultura
ovrednotena kot ,vi§ja" od lastne,
bo verjetno sprejeta. Zato je tudi
mozna kulturna povezava med dve-

ma geografsko oddaljenima kultura-
ma, medtem ko sosednje kulture
nimajo na tradicijo nobenega vpliva.
Akulturacija je namreé stvar svo-
bodne izbire posameznika oziroma
druzbe.

Vendar sprejete vrednote ne osta-
nejo nespremenjene, prilagajajo se
obstojecim vrednotam ter ekonom-
skim, socialnim in kulturnim poseb-
nostim obstoje¢e tradicije. Tako je
tudi z akulturiranimi glasbenimi
oblikami pri nas: nimajo ve¢ veliko
skupnega z angloameriskimi vzori,
temveé so poslovenjene, prilagojene
nalim razmeram, Z akulturiranimi
glasbenimi oblikami namre mislim
na vso tisto glasbo, ki so jo prinesli
od drugod in se je na nasih tleh
udomaéila. Hkrati moram pri-
pomniti, da glasba, ki jo imam v
mislih, ni tista, ki jo obi¢ajno po-
sredujejo sredstva javnega obves-
Canja, ampak tista, ki jo ustvarjajo
miadi, pogosto nevel&i glasbeni
samouki: torej beat, rock, punk in
podobno.

Tu se mi zdi umestno priklicativ
spomin pospesen razvoj industri-
alizacije in urbanizacije ter’ spre-
membe v paéinu Hvl;crpa, ki so se
2godile v &asu ene same generaclie.

Pomembno je tudi dejstvo, da je
povprecen Slovenec star 33 let in 4
mesece, kar pomeni, da smo mlad
narod, Z visoko izobrazbeno struk-
turo se sicer ne moremo postavijati,
sa; priblizno 75 % Slovencev nima
dokondéane osnovne Sole. Pa& pa je
slika popolnoma drugaéna, &e po-
svetimo pozornost mladi generaciji,
sa) ima vsak drugi mladenié in mia
denka strokovno izobrazbo in skoraj
10 % mladih je koncalo srednjo ali
vicoko Solo>

Leta 1955 je bilo le 85 radijskih
sprejemnikov na 1000 prebivalcev,
Ze leta 1972 pa je bil v vsaki druZini
vsaj en radio. Ce sta bila leta 1960
samo 2 televizoria na 1000 prebival-
cev, ni ve¢ dale¢ ¢as, ko bo imela
televizor vsaka druZina. Sredstva jav-
nega obvesCanja so namre¢ zelo
zaZeleni predmeti potrosnje in imajo
veliko prednost pred aparati, ki se
mi zdijo nepogredljivi, celo pred
hladilnikom ali pralnim strojem.

Slovenija je prepletena z gosto
mrezo radijskih postaj. Lokalne po-
staje pa, razen koprske in morda $e
katere, ne oddajajo resne glasbe.

42 % celotnega radijskega programa
je namenjenih tako imenovani za-
bavni glasbi (pa nikakor ne akulturi-
ranim oblikam, ampak popevkam,
lahki glasbi in temu, &emur pravijo
Hrvati Slager v ritmu), nadaljnjih
11 % je narodnozabavne glasbe, pri-
blizno 13 % resne glasbe, ostanek pa
si delijo porot¢ila, izobraZevalni pro-
gram, $port in vse drugo.

Ce pogledamo glasbeno 3olstvo,
bomo ugotovili, da so bila 70. leta
vse prej kot roznata. Krivulja raz-
voja med leti 1964 in 1974 je
vodoravna, kar pomeni, da ni bilo
nobenega napredka. Zanimivo pa je
primerjati razvoj glasbenega 5olstva s
prodajo instrumentov. Le-taje nam-

" re¢ do leta 1967/68 le polagoma

narastala, nato pa je zatela skoko-
vito rastl; celo za 200 do 300 % na
leto. Kaze, da so Slovenci zaceli na
veliko kupovati glasbila, in opazo-
vanja potrjujejo, da so jih tudi upo-
rabljali. Vendar nev okviru glasbe-
nih %ol, pa¢ pa so se jih priucili
sami. Tako lahko z mirno vestjo
postavimo zatetke masovnega po-
javijanja  akulturiranih  glasbenih
oblik v drugo polovico 60. let.

Morda ée nekaj o slovenski industriji
gramofonskih plosé. Leta 1979 so
1/3 proizqu‘nje sestavljale popevke,
1/3 narodnozabavna glasba, 9 % je
bilo resne glasbe, 10 % zborovske in
12 % beata, rocka, kantavtorjev in
podobnega. Pa 3¢ od teh plod¢ je
bila polovica licenénih, kot so

" ABBA ali Boney M, ostanek pa spet

glager v ritmu.

Ce torej primerjamo podatke o
radijskih oddajah s proizvodnjo gra-
mofonskih plod&, lahko ugotovimo,
da se prek teh me’dijev akulturirane
glasbene oblike pri nas niso mogle
razsiriti, To se pravi, da niso bile
vsiliene ,,0d zgora)'" po nacelih
trznih zakonitosti, kekor radi raz-
lagajo na zahodu, paé pa so nastale
spontano ,,0d spodaj’’ in so mediji
bili tisti, ki so se skusali in se Je
vedno skulajo prilagoditi potrebam
uporabnikov.

Kot bi nevidni virus povzrogil
epidemijo, je bila Slovenija v 70.
letih tako reko& &ez no¢ soocena z
novimi oblikami glasbenega vedenja.

Vse do tega &asa se 3irSa javiost ni
zavedala, da besede iz preteklosti,
kot na primer ,,nad narod je vedno
bolj podvrien barbarizaciji, niso
bile le literarni izlivi osamljenih pesi-
mistov, ampak prvi resni poskusi
opozoriti javnost na to, da se med
miadimi nekaj dogaja. Postalo je
jasno, da pojav ni ve¢ le stvar glasbe,
in zanj so se zadeli zanimati tudi
tisti, ki se jim prej ni zdelo potrebno
razmisljati o njem.

V prvih povojnih letih je bil nad
odnos do ameritkega kulturnega
vpliva vse prej kot pozitiven in nekaj
Gasa so razpravljali celo o tem, da bi
veljalo prepovedati jazz. Kasneje se
je to odklonilno stali$¢k zaCelo spre-
minjati. Dandanadnji souijo kav-
bojke in coca-cola ter Zveilni gumi
prav tako v nad vsakdan kot rent-a-
car in Holiday Inn. Ce te in podob-
né pojave opremimo z nalepko
amerikanizem in kulturni imperiali-
zem ali ne, ne spremenimo dejstva,
da je ameriska kultura vplivala na
nado, in da je bil njen vpliv tem
mocnejdi, &im dalj v zgodovino z&
vrtimo kolo ¢asa. -

Glasbene izkusnje 50. let je nek-
danji privrZenec pop glasbe opisal
takole: ,,Pred 1960 so bile nale
glasbene izkudnje skromne. Poznali
smo italijansko canzono, nem3ki §la-
ger, slovensko popevko, musical in
jazz, od katervga je bil posebno
priljublien Zivahni dixiland. Ameri-
3ke hite je nad radio zelo redko
predvajal, &e pa jih je, med njimi
skoraj ni bilo rock and rolla. Poslu-
Salci pa so si Zeleli vedno ve& ameri-
ske glasbe, ki je prevzela tudi nale
starSe. To nas je spodbudilo, da smo
podobne plosée zaleli tudi sami
kupovati. Pravzaprav smo bili takrat
mi in nadi stardi nori na isto glasbo,
edina razlika je bil ritem."”

Nadaljnje spodbude za sprejema-
nje pop glasbe so pridle prek filma.

Rock and roll plesi, zna&ilni pro-
blemi mladih, priljubljenost in
samozavest glavnih junakov so sto-
rili svoje. Drugaéno Zivljenje mladih,
ki se je odvijalo na platnu in odme-
valo skozi glasbo, je bilo zapeljivo.
Zelja po samoodlo&anju mladih se
je povezovala z Zeljami po novih
oblekah, make-upu, Zvecilnem
gumiju, vroéih plesih in ljubezen-
skih dogodivit¢inah 2z obveznim ha
ppy—endom. |z tega se je polagome
razvila pripravijenost spremeniti te
sanje v resniénost.
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