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NASLOV UREDNISTVA
Revija GM, Krekov trg 2/11,
61000 Ljubljana, telefon
(061) 322-367. Racun pri

SDK Ljubljana, Stevilka
50101-678-49381. |zide o-
semkrat v Solskem letu,

celoletna naro¢nina je 88
din, posameznega izvoda
11 din.

UREDNISKI ODBOR
Peter Barbari¢, Milo§ Basin
(tehniéni urednik in obliko-
valec), Lado Jak$a, Marko
Kravos, dr. PrimoZz Kuret
(glavni urednik), Igor Long-
yka, Mija Longyka (lektori-
ca), Kaja Sivic (odgovorna
urednica), Mojca Suster,
Metka Zupanci¢, Mirjam
Zgavec.

UREDNISKI SVET

Dr.Janez Hoefler (predsed-
nik), dr. Marija Bergamo
(FF—PZE Muzikologija),
Igor Dekleva (AG Ljublja-
na), Gregor Forte (GMS),
Nena Hohnjec (PA Mari-
bor), Jakob Jez (ZKOS),
Marija Mesari¢ (ZDGPS),
Dragica Mlinari¢ (GMS),
Lovro Sodja (ZDGPS), Joze
Stabej (DGUS), Dane Skerl
(DSS), Mojca Suster (GMS)
in delegacija urednistva
(g‘lsvni in odgovorni ured-
nik).

Revijo GM izdaja Glasbena
mladina Slovenije. Gra-
ficno jo pripravlja DITC -
tozd Grafika Novo mesto v
Novem mestu, tiska tiskar-
na Ljudske pravice v Lju-
bljani. Revija je opros¢ena
temeljnega davka na pro-
met proizvodov po sklepu
Republiskega sekretariata
za informacije 412/1-72, z
dne 22. oktobra 1973. Sofi-

nancirata jo kulturna in
izobrazevalna skupnost
Slovenije.
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V JEKU
KONCERTNE
SEZONE

Slovenci radi poudarjamo, da imamo pestro in bogato glasbeno zivljenje, navajamo zavidljiva
Stevila poklicnih in amaterskih skupin in orkestrov. In res je teh precej, pa tudi njihova
poustvarjalska raven je visoka. Lahko bi torej rekli, da je nase ob&instvo razvajeno, da — predvsem
ljubljansko — vedno pri&akuje vrhunsko poustvarjanje. Z novo sezono v Cankarjevem domu so se v
Ljubljani odprle neskonéne moZnosti za vso koncertov Zeljno publiko, spremenili pa so se tudi
pogoji nadih glasbenikov. Izbira dvoran za manjde zasedbe in zvo&na velika dvorana z orglami za
orkestre — kak3no razkosje! Izbiramo lahko med najmanijsim, a najbolj samostojnim in osve$éenim
Ateljejem Drustva slovenskih skladateljev, prenovljeno dvorano Ljubljanskega Festivala in obema
filharmoni€nima ter tremi dvoranami v Cankarjevem domu, ne vitevii seveda operne hise in drugih
priloZnostih glasbenih prizoriS¢. Okrogle so in oglate, te dvorane, nizke in visoke, temne in svetle,
tudi akustika je najveEkrat dobra. Prostora torej veé kot dovolj, tudi glasbenikov, naih in tujih, ki
bi Zeleli v njih nastopati, ne manjka. A vsi ti bi morali imeti Ze zvene&a imena, velike reklame,
najbolje bi bilo, da bi JANA o njih objavljala v tujini narejene intervjuje. Predvsem pa bi morali vsi
ti glasbeniki izvajati ,,sposoben’, naSemu obé&instvu priljubljen program.

Ce je nala publika razvajena na ~2unaj”, &e obtuduje tehniko, zvok in morda poustvarjalne
sposobnosti, pa ji 3e veliko manjka do glasbenega poznavalstva in sladokustva, kajti pri vsebini je
precej ozkosréna. In to trpko odjekne skoraj v vsakem koncertnem programu. Vse kaZe, da bo nase
obcinstvo kljub bogastvu dvoran in poustvarjalnega bli§¢a taksno 3e nekaj &asa ostalo, kajti
zatarani krog je tezko presekati. Kultura stane, to vemo in ob&utimo vsi, zato je treba dvorane
napolniti, predstave &imbolje prodati. Ce pa je to na$ cilj, moramo sporede prilagoditi okusu
najSirlega obcinstva. Te zakonitosti e posebej drZijo v teh stabilizacijskih &asih, ko je vsako
delovanje treba denarno ovrednotiti, ko gre za svobodno menjavo dela, v &asu, ko je tudi ob&instvo
dokaj hvaleZen odjemalec kulturnih dobrin.

Vse to pa pripelje do natrpane, neurejene koncertne sezone, ki jo pravkar doZivljamo. Ne samo,
da ne zmoremo usklajati terminov koncertov razliénih prirediteljev in glasbenih zvrsti, (tega smo
pravzaprav Ze navajeni), celo v samem Cankarjevem domu je tezko slediti prireditvam, ki bi nas
zanimale. Dogaja se, da moramo skoéiti po prvi polovici enega koncerta v sosednjo dvorano na
drugi del drugega, da smo vsaj kolikor toliko na teko¢em. In ko utrujeni in s polnimi u3esi
vsakovrstne glasbe zakorakamo skozi pasaZo Maximarketa proti domu, nas sprejme improviziran
rock skupinice mladih, ki se v kotu izlozb ,,grejejo in vadijo®.

Zares velemestno!

KAJA SiIviC

Fotografiral LADO JAKSA



Ce je nekdo star 20 let, si misli-
mo, no, ta je ze samostajen,je 2e pri
kruhu, Ali pe vsaj bo v kratkem.
Postal je ,odrasel” in sfréi v Zivije-
nje,
Ce pa je 20 let star nek festival,
potem se to Ze $teje za ,.lep jubilej’’,
za tradicionalno prireditev, nekaj
&asnikarjev napise o njem stolpec v
dnevnem cCasopisju, morda ga ome-
nijo celo v TV Dn evniku in predva-

jajo zasuk po mnozici v dvorani,
nekaj obrazov iz prve vrste in dva
stavka iz sicer preobseZnega nastopa
slavnostnega govornika. Morda orga-
nizatorjem pcdelijo celo :kakino
druzbeno priznanje = in do nasled-
njega tradicionalnega .obravnavanja
je mir. Vse to se je zgodilo tudi
Festivalu Kuriréek — letos je nam-
re¢ slavil 20 let obstoja, bil je
omenjen v sredstvih javnega obve-
§¢anja, dobil je tudi visoko drzavno
odlikovanje — Red bratstva in enot-
nosti s srebrnim vencem, pred tem
pa vrsto drugih priznanj. Pa ¢lovek
pomisli: potem je pa presneto zaslu-
Zen ta festival. Ampak, kaj pa je
pravzaprav to?

Solarji iz Maribora in okolice
vedo — Festival Kuriréek je to, da
nas obis&eta dva knjizevnika pa kak-
Sen oficir JLA in pripovedujejo o
svojem delu in Zivljenju. Glasbeniki
in otroci, ki pojejo v zboru, vedo za
pevsko revijo v mariborski Unionski
dvorani. Nekaj tiso¢ 3olarjev pa se
spominja povabila, naj kaj narifejo
ali napiejo za nate&aj... Ni malo
tistih, ki jih festival zadeva tako ali
drugace, pa o njem zato nekaj vedo.

In je $koda, da le nekaj. Razmis-
ljala sem o tem, ko sem bila med 15.
in 18. decembrom v Mariboru in
sem po sluZbeni dolZnosti spremljala
sklepne prireditve Festivala Kurir-
&ak, saj sem kot predstavnica glasbe-
ne redakcije TV morala pripraviti tri
oddaje, seveda glasbene, tako kot je
navada. To pojasnilo sem zapisala iz
dveh razlogov. Prvi je ta, da na
prireditev nujno gledam drugace kot
vi, ki vam je namenjena revija GM.
Konec koncev sem se rodila sredi
revolucijskih in vojnih let, ki so tako
silno zaznamovala na$ svet in dala
povod tudi Kuriréku. Drugi raziog
pa je tale: kljub temu, da Ze leta
spremljam Kurirékovo pevsko revi-
jo, ki je le ena od prireditev festiva-
la, sem se Sele letoszavedela, kako
ozki smo vendar: glasbeniki sprem-

ljamo glasbeni del, likovniki likovni

del, knjizevniki literarnega, vsak po

svoji stezici, urno in naravnost —
ojej, pa kakéna priloZnost za razgled
po pisani trati vsakovrstnih naporov,
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domislic, sporo¢ill Zares, tu moram
napisati nekaj pohval na raéun tega
Kurirékovega festivala, pa naj bodo
nadtevanja dosezkov 3e tako ogulje-
na. Takoimenovane sklepne priredit-
ve — vsako leto so sredi decembra v
Ma riboru — so namred, 'kotpri
ledeni gori, le manjSi del, ki ga je
moé opaziti, glavnina pa se skriva
pogledu. Letos so obsegale literarne
nastope knjizevnikov, borcev in ofi-
cirjev. JLA v “vrtcih, osnovnih in
srednjih 3olah ter vojednicah v Mari-
boru in okolici, (bilo jih je priblizno
50), razstave likovnih del pionirjev
in mladincev, razstavo fotografij, ki
ponazarjajo dvajsetietno pot festiva-
la, razstavo ob 40-letnici pionirske
organizacije, pa pevsko revijo enaj-
stih izbranih otrofkih in mladinskih
zborov (pevski del se vkljugi vsako
drugo leto), pa strokovna posvetova-
nja, pa razglasitev najboljsih del
miadih, ki so se odzvali nateaju za
literarni ali likovni prispevek. Dalje
razglasitev nagrajenih del odraslih
knjizevnikov, glasbenikov in podeli-
tev najvi§jega priznanja festivala —
kopije kipca partizanskega kurirja,
ki ga je izdelala mlada partizanska
kiparka, preden je padla. Letos so
kipec prejeli glasbenik Pavel Sivic,
pisatel] Karel GrabeljSek in BoZo
Kos za likovno ustvarjanje. To je na
hitro povedano tisti vidni del, zdaj
pa tisto manj o&itno. v
Kuriréek .resda domuje v Maribo-
ru, svoje niti pa je razpredel po vsej
Jugoslaviji, saj se njegovih natecajev
in sreéanj udeleZujejo knjiZevniki,
strokovnjaki, zaloZniki in pedagogi

KURIRCKOVIH
DVAJSET LET

iz vseh republik, v Makedoniji je
celo nastal podoben festival v Kice-
vu. KnjiZzevnost je bila vsa leta prav-
zaprav poglavitno_jedro festivala, saj
se je zamisel zanj rodila v krogu
sodelavcey revije Kuriréek. Potem se
je razrasla in postala delovni proces,
ki tede nepretrgoma in povezuje
vsakoletne manifestativne priredit-
ve. Rezultati? Na literarnih nasto-
pih — bilo jih je okoli 2850 — je
sodelovalo prek 200 knjiZevnikov,
likovnih in glasbenih umetnikov in
strokovnih sadelavcev. V (finanéno)
boljsih letih, ko je literarni natedaj
zajemal 3e roman, povest, dramo in
romansirano biografijo, je nastalo in
iz8lo okoli 15 obseznejdih del, Se ved
je nastalo krajse proze, pesmi in

.dramskih prizorov. V Maribor prispe

vsakokrat do 1500 likovnih izdelkov
mladih — pa Ze te predstavijajo
izbor. Najbolji literarni sestavki
izidejo v mladinskih periodiénih
listih na slovenskem, srbohrvatskem
in makedonskem jezikovnem po-
dro¢ju. Rezultati glasbenih nateca-
jev (zborovske kompozicije za mla-
de na besedila partizanskih pesmi)
so dali pesmarico ZAPOJMO VESE-
LO. Na leto$nji reviji so zbori pred-
stavili dve od treh pesmi, ki so bile
nagrajene lani, to sta bili Slavka
Mihelgida MATERI in Pavia Sivica
SADIM DREVO. 3

Tisto, kar.strokovnjaki pripravijo
za strokovne posvete, objavi vsako-

_letni zbornik Festivala Kurirtek, pa

tudi revija OTROK IN KNJIGA. Ta
si je v desetih letih izoblikovala
podobo, ki ni nepomembna. Pozna-

te knjigo portretnih 5tudij SRECA-
NJA S KURIRCKOVIMI NAGRA-
JENCI? Kup dobrododlih podatkov
je v njej.

Letos so izbrani sestavki s stro-
kovnih posvetovanj iz8li pri Parti-
zanski knjigi kot SLEDOVI REVO-
LUCE V UMETNOSTI 2ZA
OTROKE IN MLADINO. Kar lepa
parada naltevanja, boste rekli. Kaj
od tege pa lahko vam, mladim,
pomaga zdajle, ne glede na to, da je
ves festival namenjen ,prenaianju
revolucionarnih tradicij NOB in lju-
bezni do domovine na miadi rod"?

Meni se zdijo najbolj dragocene
tiste misli, ki skusajo iz plev izbrska-
ti res dobro zrnje. Pa priznati, da so
tudi v literaturi, ilustraciji, in seveda
v glasbi — tudi pleve. Preberem
razmisljanje: ,,Naj otrpnemo od spo-
Stovanja ali strahu? ... Ali sploh
potrebujemo glorificirane junake,
okinéane z abstraktnim patosom?
In drugje: ,Ali je edina pot, da
ohranjamo odpor do vojne, pot
Soka, ki ga smemo ali ne smemo
prihraniti sedanjim generacijam?
Ceprav je bil neko& resnica.” In:
.Sleherna nacionalna nestrpnost
vodi k prihodnjim vojnam. Edino
sprejemlijivo v mladinski literaturi je
sovraitvo do slabega, zla in krivic,
zla, ki ga prinala vojna, ne pa
posamezni ljudje ali narodi.”

Zdi se mi, da prihaja tas glagolov
in samostalnikov, pridevnike, vsaj
tiste privzdignjene, bomo pa opu-
,8¢ali. In v takem &asu boste vi mladi
iskali sebe in svojo pot in zato je
dobro, &e veste, kje si lahko izostri-
te misel. ;

Zato je 3koda, da Festival Kurir-
¢ek poje pred prazno dvorano, da
njegove ugotovitve ne odmevajo v
vi§jih nakladah, da imenitne otro$ke
risbe ne potujejo SirSe po domovini,
da obsezno masinerijo festivalove
organizacije poganjata le JoZe Filo
in Helena Domanjko (in kak3en
ob&asen sodelavec), z denarjem je
pa tako in tako kriz. Ampak spri¢o
zagnancev, kot sta imenovana, pa
Bojana Golija, ki izbira likovna dela,
pa lvana Vrbandida, zborovodje, pa
poirtvovainega fotografa Porda
Kostantinovi¢a, ki je poslikal vse
dosedanje Kuriréke in zastavil svoj
denar, da so lahko izdelali znadke za *
festival, pa 3¢ koga — navsezadnje
ugotovi$, da ljudje so in da so voljni
delati in garati. Zato pa ima Kurir-
dek 20 let in je Ziv in se vsakega
decembra ,,pokaZe'’, Mogote mu vi
miadi lahko pomagate, da bo manj
sramezljiv.

JASNA NOVAK



lam PISMA

Dragi l.:ralci,
tokrat bo na%a rubrika krajia kot

obiajno, kajti v zadnjem casu vam
ogitno ni $lo od peresa. Ne le, da je
bilo poSte prav malo, 3e ta, ki je
priSia, wvsebuje bolj ali manj
suhoparna poroc¢ila o koncertih in
predavanjih. Zato iz teh pisem po-
vzemam le nekaj zanimivejih utrin-
kov,

Pred dnevom republike so imeli
na Soli v Krizah pri Tr2i¢u koncert v
organizaciji Glasbene mladine. Po-
sludali so klasiéno glasbo v izvedbi
znanih umetnikov violinista TomaZa
Lorenza, flavtista Alesa Kacjana in
kitarista Jerka Novaka.

,.Ceprav nismo navajeni posiusati
tako glasbo, nam je bil koncert vieé
in smo umaetnike nagradili z glasnim
aplavzom. Veseli bomo, ¢8 nam bo
Glasbene mladina $e kdaj omogocila
podobno prireditev,” je zapisala
Mojca Nunar iz osnowne sole v
Krizah.

,Prvi¢ sem videla in posluSala
simfoninéi orkester v 2ivo. Tako
igranje me je navdusilo in z veseljem
se bom Se udeleZevala podobnih
prireditev. Kajti nekaj tako lepega,
kot je poslusati simfoniéni orkester

v Zivo, pri nas, ki smo od Ljubljane
oddaljeni precej kilometrov, ne
mores doZiveti vsak dan.” Teko je
papisala v svojem pismu Amna Po-
toénik, &lanica GM Ljutomer, ki
obiskuje tudi niZjo glasbeno Solo
Opisala pa je nastop simfoni&nega
orkestra Slovenske filharmonije, ki
je pod vodstvom Sama Hubada pred
praznikom republike gostoval v Lju-
tomeru. Ta je bil v tem kraju prvi
tak koncert po 18. letih!

1z Dolenjskih Toplic sem dobil
dve pismi. V prvem Marjana Murn
opisuje oktobrsko ekskurzijo v
Ljubljano, v okviru katere so si
ogledali tudi operno predstavo Ero z
onega sveta. ,Lahko recem, da je
opera enkratna stvar.in si Felim, da
bi si jo lahko $e kdaj ogledala,” je
konéala Marjana in pri tem seveda
mislila na predstavo in ne na poslop-
je ljubljanske opere, ki pa je sicer
lepo tudi samo po sebi, zlasti zdaj,
ko je po dveh letih obnavijanja
dobilo polepiano prodelje. Kogar bo
letos e zanesla pot k Operi, naj si
ne pozabi ogledati lepe arhitekture,
okralene s kiparskimi motivi in po-
zlagenimi ornamenti.

Predavanje o rock glasbi, ki ga je

na celodnevni osnovni Soli v Dolenj-
skih Toplicah imel Drago Vovk, je
spodbudil k pisanju pisma Rebeko
Luks$ié, €lanico novinarskega kroi-
ka, ,Svet glasbe se nam je zelo
pribliZzal in nas pritegnil. Ce dobro
premislimo, je glasba del Zivljonja,”
je kontala svoje pisanje Rebeka,

Tokrat sem uvrstii med pisma
tudi Petrin literarni poskus, ki je
pravzaprav razmifljanje v ritmizirani
prozi in ne pesem, éeprav si mu,
Petra, dala verzno obliko in &eprav
je blizu poeti€énemu ob&utju. Ogiblji
se znanih, Ceprav lepo zvenelih fraz
(npr. ,,materina roka, ki te ijubece
gladi po licu') in ubesedi raje svoj
osebni izraz!

KAJ JE GLASBA

Ritem, je korak njenih lahnih

noZic in melfodija, je glas njenih ust. |

{Tho hodi skozi zrak in napelni
¢lovekovo duso.

Skrivnostna je.

Lahko jo slisis, vidi3, Cutis.

Vidis jo v razli¢nih barvah, ki se
prelivajo v mavrico. Sinja je kakor
nebo, pa zopet zelena kot nitke
smeha.

| Obcutis jo kot materino roko, ki
| te ljubece gladi po licu.

Ko ti kakor kaplja krepilnega vina
kane na srce, tedaj razmisljas o luni,
0 morju, o gozdovih v soncu;
razmisija$
pravi
prijateljica,
vaedno si #elis njene druZbe.
En sam trenutek je v tebi,
in vendar ti toliko da.

o ljubezni. Postane ti

En droben hipec—dovolj, da te
osrecil!

Vendar se ti nikoli ne razkrije

do kraja; Zivi zase in v svojem svetu
Moras jo iskati!

A v trenutku snidenja, ko ti kaZe vse
svoje

lepote, spoznas njen Car,

ki ne umre!

PETRA NEUVIRT, 8.a
0OS Kerenéigevih, Pesnica

S Petrinim prispevkom za danes
kondujem v upanju, da se bo do
prihodnji¢ nabralo ve& poste. Lepo
vas vse pozdravlja
VAS UREDNIK

N ot S S OSSR WOy A St el Y e e e
GLASBENE PRIPOMBE
CESKIH SOLARJEV

Na koncertu je bilo toliko ljudi, da je moral violinist stati.

Za dedka Mraza sem si goreée Zelel, da bi izgubil violino.

Violina toi in jo&e, zato ima violinist pod vratom vedno robec. BT S e S

Nekatere skladbe so tako tezke, da jih mora peti ve¢ pevcev hkrati. tend i A A N

Solist je pevec, ki prepri¢evalno prekri¢i zbor in orkester. NI D T B e R

Opera je edini kraj, kjer morilec in Zrtev druZno prepeva ta. | ———

Vsebino opere moramo vedeti vnaprej, sicer ne bi vedeli, zakaj gre in bi se vrteli na sedezih.
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IGODCI OD VSEPOVSOD

N Decembra lani sta bili v nizozem-
> skih mestih Dordrecht in Arnhem Ze
w sedmi glasbeni prireditvi ,Winter-

folk"”. Z izbiro nastopajocih priredi-,

< telji tokrat niso imeli posebej sre¢ne

2 R Geslo ,,Ne Zelimo imeti festi-
vala zvezdnikov'” je seveda sila
dobrododlo, vendar je treba zato pri

W izbiranju % toliko bolj paziti, kar pa

U ocitno niso niti mogli niti Zeleli.

A Cutiti je bilo poudarek na domacih
godcih in onih iz sosednjih dezel,
kar je razumljivo, saj jih ljudje po-
znajo iz klubov in drugih podobnih

m prireditev. V spored pa so vkljucili

L) %e nekaj glasbenikov iz oddaljenejsih

J== dezel ali celo celin; med slednje sodi

Z skupina iz Cila Machitun, ki Ze vse

= od strmoglavijenja Allendeja Zivi v

g Belgiji, ter flavtist, tolkalec in pevec
Dario Domingues, svetovijan, rojen
pa v JuZni Argentini. |z Madzarske
je prisla skupina Makam es Kolinda,
ki jo vodi mandolinist, avtor in
pevec Peter Dabasi, omeniti pa velja
$e francoske rockersko-plesne zabav-
nike Apres L'Turbin, godce, zbrane
iz razliénih sorodnih francoskih

LIEDERJAN je trio s severa Za-
hodne Nemcije. Fantje pojo, in to
sila ubrano, ter godejo na dude,

lajne, kitare, hsrmonike, flavte,
oboe in $e kaj. V sporedu imajo
ljudske napeve, na svojih ploscah —
dosedaj so jih obelodanili osem — pa
imajo tudi nemalo pesmi s sodobni-
mi, aktualnimi in dokaj politi€énimi

vsebinami. Pod humorjem se iskrijo
bodice in ostri komentar]i na raéun
konzervativne desnice, starih in
mlaj§ih nacistov itd. Da so zares
odsev dogajanj v. svoji domovini
pri¢a tudi dejstvo, da je tudi Helmut
Kohl Ze dobil svoje mesto v njihovi
pesmi.

ansamblov ter zakonca Marion Arts
in Robbie Laven iz Nove Zelandije,
ki sta ob spremljavi razliénih strun-
skih glasbil, harmonik in saksofona
ubrano in veselo prepevala ljudske
in lastne, pa tudi znane pesmi iz
édasov bluesa in swinga. Slovensko
ljudsko izro&ilo so predstavili
Bogdana Herman in zakonca Terlep.

No, na prireditvah ni bilo obéuti-
ti le primankljaj dobre godbe, mar-
wed tudi pomanjkanje cekinov pri
poslulalcih; vse teZje se namreé¢ od-
lo€ajo za obisk glasbenih prireditev.
Tako je veéina glasbenikov, med
njimi tudi na3a trojica, muzicirala
pred pol praznimi avditoriji, A tak3-
ne podobe ni bilo videti le na
Winterfolku — 2e lani so prireditelji
folklornih, pa tudi rockovskih in
jazzovskih festivalov, krépke ob&utili
recesijske Case, saj so le redki pokrili
strodke organizacije, dobi&karje pa
bi najbrz lahko predteli na prste.
Bomo videli, kaj nas ¢aka v prihod-
nie...

Besedilo in fotografija:
DRAGO VOVK

lv ZIVO

Drugi koncert za mariborski glas-
beni klub je ,.dopolnil” akustiéni
veéer v Unionski dvorani, ki ga je
spremljal Milko Postrak. Kratek
povzetek njegovega zapisa.

Vecer je onemogoéilo predvsem sla-
bo ozvo&enje. Nerazlogni vokali so
skupaj z mikrofonijo pomenili prej
njegovo pravilo kot pa izjemo. Med
desetimi izvajalci, ki smo jih lahko
tokrat slisali,
Lada Planka, ki je navdudil s tehni-
&éno dodelanim, pa tudi pogloblje-
nim preigravanjem skladb za klasi-
&no kitaro, Ihiz, katerih liricna glas-
ba je delno naslonjena na narodne
motive, ter D‘Drava Country Decke,
ki so s svojo inacico veseljaske
Country glasbe, ki jo je obg&instvo z
navdusenjem sprejelo, veer tudi za-
kljugili. Nekateri se 3e lahko zabava-
jo. I |jubljanski koncert ob
obletnici vzpostavitve vojnega stanja
na Poliskem ni prinesel kak3nega
posebnega presenecenja. Se najbolj
sve? je bil nastop edinega neafirmi-
ranega benda vetera — Ofenzive, ki
bi lahko s svojim ostrim, natrganim
zvokom, nekako v maniri zgodnjih
Gang Of Four, pocasi prebila Ze
polletni ,sloves’’ enega ljubljanskih
Lupov'. Med ,priznenimi” bendi
vetera (Kuga, O Kult!, Otroci soci-
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omenimo vsaj tri:

alizma, 92) so Se najocitnejsi korak
naprej naredili Otroci, ki se jim
pozna, da v zadnjem ¢asu veliko
nastopajo. [N . Jani Kovagic je
ob pomoé¢i glasbenega dela bodo-
¢ega Neodvisnega Umetniskega Sin-
dikata v ljubljanskem Pionirskem
domu (kljub nekaterim pomisle-
kom) potrdil dejstvo, da ga % ne
moremo odpisati. Veé kot dve uri
dolg koncert sta sestavljala dva elek-
tricna dela, med njima pa je bil
krajdi akustiéni intermezzo. Jani se
je S posebno vZivel v prvem, pub
rockerskem, vendar je v okviru ben-
da dosti manj neposreden. Manj
zanimiv je bil drugi, ,SirSi" del
njegovega nastopa, ki ga je onemo-
godila predvsem prevelika pretencio-
znost Janija in njegove ,drusc¢ine”
ter z njo povezano pomanjkanje
dinamike. [ Od nastopa Dr.
Feelgooda v Hali Tivoli sem prica-

koval precej ve¢ kot le rutinsko,
nedinamiéno razkrajanje slovesa sta-
rih ,spontanih® zabavljagev. Pravi
w2ur’ so najbrz onemogotile tudi
hladne razseZnosti velike dvorane
Hale Tivoli. NS Teden kasneje je
v isti dvorani nastopila Riblja Cor-
ba. Samega so me bolj pritegnili
njeni ,predvozaci’, zagrebika Boa.
Njen kratki, a Zivahni in zabavni
izlet v novo funkoidnost mi je vrnil
po drugem albumu ,Ritam strasti’’
omajano zaupanje v njeno godbo.
Riblja Corba od spomladi, ko smo
jo Zze lahko videli v Ljubljani, ,v
Zivo"” ni napredovala. Kljub temu,
da skusa $iriti svoje ,.glasbeno izra-
zoslovje'’, pa hrbtenico njenega na-
stopa e vedno tvorijo preskufene
rock'n’roll in hard rock skladbe tipa
,Lutka s naslovne  strane”. Poleg
tega pa je bil takrat tudi Bora
Djordjevi¢ manj prepricijiv. NRGE_G

Dan pred koncem starega leta smo
znova ,romali’ v Pionirski dom,
tokrat na skupni koncert Begnag-
rada, Srpa in njunih povezav. V prvi
vrsti so presenetili Begnagrad, ki so
nam namesto svoje pozne ECM san-
javosti  tokrat ponudili zabaven
prednovoleten kabaret, ki so ga Se
dodatno razzivell nekateri ¢&lani
Srpa. Tudi sam Srp ni razodaral,
Potrdil je dejstvo, da se njegov
kabaret, sinteza pogosto diametral-
nih godb, breclievske subverzivnosti
in uli¢nega teatra, vedno bolj razvija
in dobiva tudi vedno bolj , lasten”
obraz. I Konéno se tudi v
Kranju izvija bend, na katerega lah-
ko raéunamo. Gre za Frakcijo ua-
lo$¢enih klovnov, ki smo jo lahko
videli v ljubljanskem alternativhem
discu FV 112/15. Frakcija skufa
podobno kot Otroci socializma (in
seveda tudi Public Image Ltd)
~umoriti’ rock'n‘roll. Za razliko od
Otrok je pri tem precej bolj radikal-
na. Enkratno odtrgan, mracen zvok
kitare, odtujen glas pevca in zanimiv
klovnovski izgled, to so trenutne
zanimive dimenzije njene godbe.
Precej bolj pa %epa njena ritem
sekcija, Besedila pa bi bilo treba
kdaj %e videti ali pa slisati.

pbé



IODMEVI

LJUBLJANSKI
KLAVIRSKI
PRAZNIK -
NIKOLAJ
'PETROV

V ponedeljek, 13. decembra, je
Ljubljana gostila Nikolaja Petrova —
$e enega iz plejade vrhunskih sovjet-
skih pianistov, ki vedno znova prese-
netajo s svojo dognano klavirsko
tehniko in nenavadno izrazno mo¢-
jo (spomnimo se le nedavnih uspes-
nih koncertov Aleksandra Toradze-
ja).

Petrov je nastopil tudi 3e v sredo,
15. decembra, kot solist v koncert-
nem veceru simfonikov RTV Ljub-
ljana, vendar bo nala pozornost
veljala zlasti njegovemu solisti¢ne-
mu nastopu.

Poleg izjemne virtuoznosti in
muzikalnosti je Petrov zlasti prese-
netil z zanimivim in malce nenavad-
nim programskim izborom, ki kaze
njegovo izredno Siroko razgledanost
in obvladovanije pianistiéne literatu-
re. Vse skladbe na koncertu so bile
namreé klavirske priredbe in variaci-
je na znane Paganinijeve teme; izje-
ma niso bili niti dodatki, ki jih je
zahtevalo dodobra ogreto obginstvo
v polno zasedeni veliki dvorani Slo-
venske filharmonije. Tak program je
izvajalec posvetil letodnji 200-letnici
rojstva italijanskega violinskega vir-
tuoza, Cigar dela so vse do danasnjih
dni navdihovala mnoge skladatelje,
od katerih so bili nekateri tudi
mojstri klavirske igre.

Najprej je bila na sporedu zanimi-
va in privliaéna skladba Posvetilo
Paganiniju sodobnega sovjetskega
skladatelja Jurija Falika, ki je bila
napisana posebej za Petrova; prvi del
koncerta pa so zakljuéile raznolike
in fantazijsko bogate Variacije na
Paganinijevo temo Johannesa
Brahmsa. V nadaljevanju je prisla do
izraza poeti¢nost Schumannove kla-
virske glasbe v njegovi obdelavi tem
iz Paganinijevih Kapric za solo violi-
no. Vrh koncerta pa je bila izvedba
prve redakcije Lisztovih Etud po
Paganiniju, v katerih je virtuoznost
tega klavirskega genija dosegla enega
svojih vrhuncev, ki:mejijo Ze na
bravurozno razkazovanje dovrienega
obvladovanja klavirske tehnike.
Kljub nekaterim moZnim pomisle:
kom o smiselnosti takih dokazovanj
virtuoznega obvladanja indtrumenta,
ki lahko kaj hitro postanejo sama
sebi namen, moramo biti Nikolaju
Petrovu hvaleZni za lepo in zanimivo
klavirsko dozivetje, kakrdnih si v
koncertni Ljubljani lahko samo $e
zelimo.

MARKO KRAVOS
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AVSTRIJSKE
MATINEJA

DNEVI

Vendar, kar je Wolf podprl, to je
Burgstaller podrl. Njegova Zelja je
bila preveé enostranska. Usmeril jo
je v lepo fraziranje, ki pa se je bolj
prilegalo barvi glasu kot izrazom
pesmi. Zato se je ognil soocenju in
glasbeno bitje nas ni moglo dosedi.

KULTURE -
V SF

Na otvoritvenem — matinejskem
koncertu smo poslusali skladbe
Huga Wolfa in Gustava Mahlerja, ki
so jih izvedli basist Alfred Burg-
staller, mezzosopranistka Marijana
Lipoviek, pianist Marijan Lipoviek,
Trio Lorenz in Mile Kosi.

Samospevi Huga Wolfa sodijo
med najbolj krhka dela v tovrstni
glasbeni literaturi. Preprosti so in
ravno ta preprostost izdr2i teZo
strahotne obégutljivosti. Z njo skla-
datelj gladi stisko, da ga ne obvladu-
je premoc¢no. Poiste ji ustrezno
tehni¢no-kompozicijsko oporo, s
pomocjo katere napetost ne po-
pusti.

V SPOMIN
NA MAHLERJA

V veZi Slovenske filharmonije je veleposlanik republike Avstrije 12.
decembra odkril doprsni kip skladatelja in dirigenta Gustava
Mahlerja (delo akademskega kiparja Bojana Kunaverjs), ki je v
sezoni 1881—82, dirigiral v takratnem ljubljanskem DeZelnem
gledali¢u. Na slovesnosti je o Mahlerjevem delu v Ljubljani govoril
Primoz Kuret, nato je sledil matinejski koncert skladb Gustava
Mahlerja in Huga Wolfa, ki so ga izvedli pevca Alfred Burgstaller in
Marijana Lipoviek, pianist Marijan Lipoviek ter Trio Lorenz z
violinistom Miletom Kosijem. Pobudo za odkritje spomenika je dal
Avstrijski kulturni institut v Jugoslaviji. Slovesnost je bila uvod v
,teden avstrijske kulture’” v Ljubljani z raznimi glasbenimi,
filmskimi in drugimi prireditvami.

Fotografiral: LADO JAKSA

Dogajanje je zaZivelo v drugi tog&-
ki programa, Mahlerjevem Kklavir-
skem kvartetu. Bratje Lorenz in
Mile Kosi so ga zaigrali gibko, poino
in uglaleno, tako da je bila skladba
pravien uvod k Deckovemu carob-
nemu rogu. Izbor petih pesmi je
Lipovikova z deklamatorsko — reci-
tativnim niansiranjem zapela iz
vrstno. S poslednjo skladbo Urlicht
(Pralug) so se razprle duri neskong-
no Sirokega prostora, ki je tudi naj,
le da ga je tezko evocirati. Prav to
pa je solistki zares uspelo. Ni razkri-
la ¢&isto vsega, samo dala nam je
vedeti, da 3¢ mnogo ,,tega’’ je.

MIRJAM ZGAVEC

SODOBEN
KLAVIRSKI
PROGRAM -
JELKA |
KLEMENCIC

Zadnji koncert lanskega leta v
Drustvu slovenskih skladateljev je
odlikoval res zanimiv program in
kvaliteten poustvarjalec, Odkar je
pred Sestimi leti odila na podiplom-
ski 3tudij v Koeln, se je pianistka
Jelka Klementié prvi¢ spet pred-
stavila slovenski glasbeni publiki in
sicer z izborom zahodnoevropske in
ameridke klavirske literature 20. sto-
letja. lzbrane skladbe so razpele
sasovni lok od obdobja pred 1.
svetovno vojno s Skrjabinovimi Pre-
ludiji op. 74 in 9. sonato prek
znadilnih  doseZkov  ameriSkega
avantgardista Henrya Cowella v
dvajsetih letih, serialnih in postwe-
bernjanskih skladb Aloisa Zim-
mermanna in Karlheinza Stosk-
hausna, do novejsega cikla Cageovih
klavirskih skladb iz let 1974/75
Etudes Australes, Litanij mlajSega
portugalskega skladatelja Nunesa in
dveh skladb (Drevesa in Improvi-
zacije), predstavnice mlade sloven-
ske skladatljske generacije Brine JeZ
— Brezaviéek.

Mlada pianistka je presenetila in
navdudila z energi¢no in izredno
barvno bogato igro ter popolnim
obvladenjem glasbila, kar je v
omenjenih skladbeh pomenilo tudi
obvladanje tehnike igranja v notran-
josti klavirja. Po njeni zaslugi smo
imeli prvi¢ priloZnosti slidati sicer Ze
kar Sest desetletij staro Cowellovo
skladbo The Banshee, ki je bila prva
v zgodovini klavirske glasbe namen-
jena izkljuéno izvajanju v notran-
josti — po strunah klavirja. Poudariti
velja tudi to, da je vecino skladb
igrala na pamet, kar je pri nas v
izvajanju sodobne glasbe Ze prava
redkost in gotovo sposobnost, ki jo
naldi pianisti pri sodobnem reperto-
arju premalo gojijo in razvijajo. Na
koncertu Jelke Klemenéi¢ smo se
lahko prepricali, da 3ele tako po-
dajanje 3¢ tako ,zaprte” ali ,izoli-
rane’’ sodobne glasbe lahko res na-
vdudi ‘n preprica.

MOJCA SUSTER



ODMEVI

ORFF
V GIBU

- SODOBNA
UPRIZORITEV

PLESNEGA
FORUMA
SLOVENIJE -

Kako so se mladi plesni zavzeteZi
lotili gibne -postavitve Orffove glas-
be Catulli Carmina? Novo, svele,
drzno, celo.3okantno. Zbral se je
Plesni forum Slovenije in v sedanji
sezoni uprizoril (dramsko — z osred-
njo zgodbo o Catullu in Lesbii — in
plesno) Haendlove pesmi za Gajo v
nizu treh kategorij. Presenetljiv vo-
kal Barbre Streisand, ki je pela
Haendlove pesmi, so poustvarili ple-
salci nove vseslovenske plesne druzi-
ne v dihu gibnih domislic Damirja
Zlatarja Freya. Tudi tehtnejfo celo-
to v gib prenedene Orffove glasbe
Catulli Carmina so vsi skupaj (v
druZino vkljuujem tudi scenografa,
kostumografa in 3e veliko sodelav-
cev) gradili v dramaturgiji Igorja
Likarja.

Premiera novih slovenskih koreo-
grafskih postavitev se je iztekla 15,
decembra lani v dvorani ljubljan-
skega Mladinskega gledali$¢a in mla-
di kreativci upraviéeno zasluZijo, da
jih vidi (in sli8i Orffovo radoZivo in
€utno glasbo) veliko veé ljubiteljev
gibne glasbene umetnosti.

Ljubljanska krituka se nikakor ni
odzvala temu plesnemu izzivu, ki
sicer ni nov, pa je vendar problem-
sko zastavljen, saj zdruZuje ustvarjal-
ne teZnje profesionalnih in ljubitelj-
skih plesalcev (in ne samo plesal-
, cev).

Kdo so Plesni Forum Sloveni-
je? Plesalke in plesalci mariborskega
Baleta, skupine Magra prav tako iz
Maribora, k skupnemu delu pa so
pripomogli 3e ljubljanski Studio za
svobodni ples, celjsko Plesno gledali-
3&e, levji deleZ pripada koreografu
in organizatorju Damirju Zlatarju
Freyu. Prvi uspeh je Ze tul Catulli
Carmina Carla Orffa so navdudeno
sprejeli gledalci na novosadskem ma-
lem Sterijinem pozorju. Slovenska
kritika pa spet ni¢. Upamo, da se bo
Plesni forum Slovenije kljub vsemu
razcvetal Se naprej.

URSKA CoP
Fotografija: TONE STOJKO

Priz_or iz predstave (od leve) Matja?
Fari¢, Sonja Polanc in Jasna Knez
kot Amianna.
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UMRL JE
ARTHUR
RUBENSTEIN

Glasbeni svet se je pred kratkim
poslovil od enega najve&jih po-
ustvarjalcev svojega ¢asa, velikega

pianista Arthura Rubinsteina. Le-'

gendarni ameriski umetnik se je
rodil leta 1887 v Lodzu na Polj-
skem, Studiral pa je v Varsavi, Ber-
linu in tudi pri znamenitem Padere-
wskem v Morgesu. Debitiral je pri
enajstih letih, se pravi Se v prejinjem
stoletju, in to v Berlinu. Zivijenje je
posvetil glasbi, najve¢ je nastopal
solistiéno, igral pa je tudi v duu z
violinskimi virtuozi, med njimi s
Heifetzom in Ysaijem. Neverjetna
vitalnost mu je omogocala, da je
nastopal do svojih devetdesetih let,
snemal je in pouceval, komponiral
klavirska in komorna (dela. Kljub

opefanemu vidu se je leta 1979 iz,

Kalifornije, kjer je imel domovanje,
odpeljal na Poljsko in obiskal kraje
svoje mladosti, kjer je francoski
reZiser Reichenbach o njem posnel
televizijski film.

PRISRCEN
SPREJEM

PRI NEMSKEM
OBCINSTVU

- DUBRAVKA
TOMSIC

Proti koncu preteklega leta je
nasa pianistka Dubravka Tom3i¢—
Srebotnjak gostovala v Demokrati-
&ni republiki Nemciji, kjer je v
sedmih mestih koncertirala kar enaj-
stkrat. Osem koncertov je imela z
orkestrom (v Karl—Marx Stadtu,
Halleju, Berlinu in Dresdenu), tri-
krat pa je nastopila s klavirskim
recitalom (v Schwerinu, Dresdenu in
Potsdamu). Z orkestri je izvedla 2.
klavirski koncert v C-duru Sergeja
Rahmaninova in Mozartov koncert v
D-duru KV 537, recitali pa so bili
sestavljeni izkljuéno iz del Mozarta
in Chopina. V Berlinu je koncerte 2
Berlinskimi simfoniki vodil sloven-
ski dirigent, ki trenutno deluje v
Beogradu, Anton Kolar.

Nemsdko obéinstvo je naso umet-

nico pri¢akalo z wveseliem in ob-
&udovanjem, saj jo skoraj v vseh teh
mestih dobro poznajo in je povsod
dobrododla gostja koncertnih odrov.
Kritike so si bile edine, da njena
naravna in briljantna igra sodi v sam
vrh klavirske poustvarjalnosti in v
krajih, kjer je nastopila samo z
orkestrom, so obZalovali, da je ni-
majo priloZnosti slisati tudi v recita-
lu. ,,Osrecujo& veder izredno zrele
klavirske igre...."” pi%e kritik v
Dresdenu, ,, . . .sposobnost doZivlja-
nja in oblikovanja pri tej umetnici
prav.zares nima meja . . ."", se strinja
kritik v Karl—Marx Stadtu.

HAYDNOV
VECER

- ORKESTER
LJUBLJANSKE
AG

Akademija za glasbo v Ljubljani
je pripravila simfoniéni koncert v
pocastitev 250. obletnice rojstva
skladatelja Josepha Haydna.

29. decembra lani sta akademijski
orkester in zbor predstavila nasled-
nja skladateljeva dela: Koncert za
orgle in orkester 5t. 2, Simfonijo v
D-duru Hob. 1/104, imenovano
Londonska ter Misso in honorem
Sancti Nicolai. Solisti so bili: Rena-
ta Bauer, orgle, Daniela Hrvatin,
sopran, Eva Novsak—~Houska,
mezzosopran, Branko Robindek, te-
nor in Borut Gorindek, bas. Koncert
je vodil dirigent Anton Nanut, zbor
je pripravil prof. Janez Bole.

Zanimanje poslusalcev je bilo kar
precejsnje, saj so tovrstni akademij-
ski koncerti pri nas redki. To dej-
stvo pa ni bilo ravno v prid celot-
nega koncerta, kajti orkestru manj-
kajo izkudnje v skupinskem muzici-
ranju. Prav skupinska igra pa bi
morala biti v tej ustanovi pomem-
ben in stalni del tudija. Sicer solid-
no nastudirani zbor bi potreboval fe
nekaj vaj, da bi se bolje ujel z
orkestrom. TeZko je tudi razumeti,
zakaj organistke z orkestrom skoraj-
da ni bilo sli3ati.

Tudi &e bi vsa omenjena ,sitna"
dejstva (ki so jim morda botrovale
.objektivne’’ teZzave) odsteli, lahko
samo ugibamo, kako bi se pocutil
~papa’’ Haydn ob poslufanju te
dramatiéno zastavljene interpreta-
cije, ki je imela bolj malo skupnega
z njegovo preprostostjo in vedrino.

DARJA FRELIH



IZVOKI SAKSOFONA

Svetovno znani parifki Indtitut za
glasbene in akusticne raziskave
E IRCAM (Institut de recherche et
coordination acoustique/musique
odeluia na treh podroéjih, ki pa se
o med seboj tesno povezujejo: na razi-
= Skave v laboratorijih za akustiko in
> za digitalno sintezo zvoka, na peda-
goske aktivnosti v obliki seminarjev,
- tedajev in individualnega dela s skla-
E datelji in instrumentalisti ter na
koncertno dejavnost, s &imer skrbi
m za stalno izvajanje novo nastalih
5 glasbenih del in njihovo populari-
zacijo. Tokrat nas iz tega Sirokega
spektra dejavnosti zanima pretvsem
iskanje novih zvokov in izvajalskih
tehnik instrumentov, konkretneje
saksofona, ki naj sluZi kot model za
tovrstne raziskave v IRCAMu.

Da je IRCAM v svoje programe
(D sploh uvrstil raziskovanje instrumen-

tov, gre nedvomno velika zasluga
slovenskemu, prete2no v Parizu Zive-
éemu trombonistu in skladatelju
Vinku Globokarju. Direktor IRCA-
Ma, slavni komponist in dirigent
Pierra Boulez je Globokarja povabil
k sodelovanju 2e v ¢asu nastajanja te
ustanove, leta 1972; takrat je med-
narodna skupina skladateljev, v ka-
teri so bili poleg Globokarja 3%e
Luciano Berio, Jean—Claude Risset,
Gerald Bennet in Michel Decoust,
pripravila osnovne smernice in pro-
grame za delovanje indtituta. Glo-
bokar je bil ob otvoritvi IRCAMa
januarja 1977 prvi vodja instrumen-
talnega ateljeja, po njegovem od-
hodu pa so tovrstne raziskave za-
mrle. Instrumentalni atglje so ob-
novili januarja 1982, vodstvo je
prevzel flavtist Pierre—Yves Artoud,
poleg raziskovanja moZnosti flavte
pa so zaleli ali nadaljevali razisko-
vanje moZnosti saksofona in trom-
bona, kar vodita saksofonist Daniel
Kientzy in trombonist Benny Slu-
chin. Novi projekti bodo zajeli %e
raziskovanje klarineta, violonéela,
tube in klavirja.

Daniel Kientzy, enaintridesetletni
saksofonist, ki je poleg svojega dela
v IRCAMu tudi aktiven koncertant
in urednik izdaj za saksofon pri
osrednji francoski zaloZbi za so
dobno glasbo Salabert, nam je
pogovoru razkril naCine sodobnih
instrumentalnih raziskav in pokazal
na telave pri sodobnem gradivu za
saksofon, ki ni ravno obilno.

Eno izmed osnovnih nagel v IR:
CAMu je skupinsko delo. Tako ima
vsak instrumentalist na voljo skupi-
no akustiénih inZenirjey, tehnikov
razliénih profilov, ra¢unalniskih in-
Zenirjev in programerjev. Trenutno
vlagajo najve¢ truda v razvijanje
majhnih sprememb , klasi&nih in-
strumentov, ki pripomorejo k novim
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KAVE G

RAZI

naéinom igranja in k novim zvo-
kom; gre npr. za igranje mikrointer-
valov in ve¢ tonov hkrati na sakso-
fonu, za igranje.dveh saksofonov
hkrati, za poudarjeno zvenenje alik-
votnih tonov ob osnovnem tonu in
podobno. Zanimive rezultate dose-
gajo z izdelavo novih ustnikov; za
saksofon zdaj razvijajo ustnik, podo-
ben tistemu pri trobenti, s pomoéjo
katerega so novo nastali saksofonski
zvoki povsem drugacni od doslej
znanih. Pri tej konkretni nalogi so
akustiki izraéunali vse moZnosti in s
pomocjo racunalnika izbrali naj-
boljSo.Kientzy je nato preizkusil, ée
so nove ideje tudi res izvedljive in
praktiéno uéinkovite. Uspeli , pro-
totip” so nato izdelali kar v domacéi
delavnici IRCAMa, Kientzy pa je
doslej tudi Ze poskrbel, da so nekaj
novih pridobitev takoj uporabili
tudi skladatelji. Sam namreé stalno
sodeluje s skladatelji, ki Zelijo pisati
za saksofon in izrabiti njegove nove
zvoéne moZnosti. Tako je samo v
zadnjih dveh letih okrog 14 sklada-
teljev sodelovalo z njim, mu posveti-
lo skladbe, Kientzy pa jih je Ze
izvedel na 3Stevilnih koncertih in jih
tudi posnel na dve kaseti. Naj ome-
nim le nekaj njihovih imen, ki pa pri
nas povecini niso znana (razen mor-
da priznane in vetkrat nagrajene
skladateljice in profesorice kompo -

zicije na parilkem konservatoriju
Betsy Jolas): Balif,Fourchotte, Bo-
renstein, Rosse, Tosi, Brabant, Died-
rich, Garcin, Mireanu, Luc, Tallet,
Gagneux in drugi. Pri tem se vsi
raziskovalci zavedajo, da spremembe
ne smejo biti tako velike, da se
instrumentalisti nanje ne bi mogli
privaditi ali se jim prilagoditi.

Plod tovrstnih vzporednih razis-
kav bo tudi knjiga Traité d’Instru-
mentation, s katero raziskovalci Ze-
lijo svoje delo posredovati &im 3irie-
mu krogu glasbenikov - skladateljev
na eni in poustvarjalcev na drugi
strani. V ta namen so v novembru
1982 pripravili tudi prve tedaje o
novih instrumentalnih  tehnikah.
Kientzy sam pa je izdelal knjigo,
opremljeno s kaseto, ki ima naslov
Les Sons multiples aux saxophones
(Raznoliki zvoki saksofonov) in je
kot prva iz8la v novi seriji Salaberto-
vih izdaj o novih instrumentalnih
tehnikah. Za to delo je priblizno
eno leto sistematiéno iskal in ob-
deloval vse mozne kombinacije pri-
jemov in ustnih nastavkov, ki dajejo
zvenenje vec tonov hkrati. Ker so to
posebni prijemi, po navadi ne veljajo
za vse inacice in je treba poiskati
moZnosti za vsako glasbilo iz druZi-
ne saksofonov posebej. Poleg nekak-
$nih tabel za vse moine zvoke je
Kientzy izdelal 3e kratke vaje in

Primer iz knjige Les Sons multiples aux saxophones: primer nastanka in
uporabe dveh zvokov na baritonskem saksofonu; |. zapis (transpozicija), I1.
dejansko zvenenje, I1l. najhitreja repeticija in razpon dinamike, V. prstni
red, V. moZne kombinacije v triltku, VI. jakost posameznih tonov v
kombinaciji, V11.. kombinacije teh tonov

Spodaj je krajsi primer uporabe obeh navedenih zvokov.
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primere praktiéne uporabe teh zvo-
kov, vse pa 3e posnel na kaseto.

Drugi Kientzyjev projekt v okviru
IRCAMovih instrumentalnih razis-
kav je povezan z elektronsko glasbo.
Na eni strani gre za povezovanje
saksofona 2z raznimi modulatorii
zvoka, na drugi pa za povezovanje
zanimivega elektronskega pihalnega
instrumenta Lyricon 2z racunalni-
kom. Lyricon je analogni sinteti-
zator, ki ima namesto klaviature cev
z ustnikom, pri ¢emer se razli¢en
zracni tlak spreminja v razli¢no
elektri¢no napetost. Instrument so
izdelali v ZDA, a ni doZivel komerci-
alnega uspeha, saj je bil predrag in
preteZek za igranje; ,naslovijen’ je
bil na pihalce, pihalci pa se ne
navduiujejo preve¢ za elektroniko.
Lyricon sku3a zdaj Kientzy povezati
z najnovejdim IRCAMovim digital-
nim sintetizatorjem 4X. Ce bo pro-
jekt uspel, bo digitalni sintetizator
4X s svojimi ogromnimi moZnostmi
na podlagi poljubnega prej vstavlje-
nega racunalnifkega programa lahko
neposredno spreminjal zvoke, ki jih
bo pihalec sproti izvajal na Lyrico-
nu.

Zakaj se Daniel Kientzy s tak$no
zavzetostjo loteva vseh raziskav, ki
$0 zvezane z novimi moZnostmi
igranja na njegov instrument? Sam
ugotavlja, da je kljub veliki priljub-
ljenosti saksofona, vsaj zaradi jaz-
zovske glasbe, sodobne literature
zanj v ti. resni glasbi zelo malo.
Pravi, da zato, ker obstoja tradicio-
nalna 3cla igranja, ki ne ustreza
estetiki sodobnih skladateljev. Sicer
odli¢no akademsko izfolani glasbe-
niki imajo znacilen vibrato zvok, ki
sodobne skladatelje odbija, igrajo pa
z njim ,,sodoben” repertoar — dela
iz obdobja med obema vojnama, ki
S0 nastala predvsem v zapoznelem
impresionisti¢nem slogu. Vse to pa
iS¢otega komponista, ki hoce slifati
vse kaj drugega, ne more navdusiti.
Drugo stran predstavljajo jezzovski
glasbeniki, ki odkrivajo veliko zani-
mivih efektov, ti pa so po navadi
tako osebni, da jih komponisti teZ-
ko uporabijo. Kientzy meni, da je
reditev v kompromisg med klasiéno
saksofonsko tehniko in jazzovskimi
«odkritji”, ter priznava, da je tudi
sam porabil veliko Casa, preden se
mu je uspelo znebiti tipi¢nega aka-
demskega vibrata in doseli ¢&ist,
raven ton.

Vsekakor prav v sodelovanju in-
strumentalista in skladatelja, v kon-
certni, pedagoski in izdajateljski de-
javnosti, ki razkriva in pribliZzuje
nove tehnike, prijeme, zvoke, Daniel
Kientzy vidi klju¢ za uveljavijanje in
potrijevanje sodobne glasbene esteti-
ke.

MOJCA SUSTER



OSEMDESETLETNICA
MARICE LUBEJEVE

Wl Sopranistka Marica Brumen-
Lubejeva je v tem letu dolakala
visok: Zivijenjski jubilej, 80. rojstni

adan, in je prav gotovo ena najstarej-

m;ih slovenskih pevk.

w Marica Lubejeva se je rodila 20.
marca 1902 v Brnci pri Beljaku na
% Koroskem. Se kot otrok se je s stardi
preselila v Gorico, kamor je bil

Lu premeiden njen ode, Zeleznitar. Tu.

j@ Marica obiskovala osnovno 3olo in
'dva razreda medlanske 3ole. Leta

1915 so Lubejevi kot vojni begunci |

pridli v Maribor.

Marica je od rane mladosti sanjala
o gledali¥&u. Sanje so postale resni-
ca, ko jo je leta 1920 Hinko Nu¢ié,
prvi direktor slovenskega gledalisca
v Mariboru, sprejel v zbor. Ob po-
skusnem nastopu so bili vsi tako
navdudeni nad njeno izredno muzi-
kalnostjo, da so jo 3e v isti sezoni
angazirali v opereto, kjer je najprej
pela manje vioge. Ze kmalu so ji
zaupali tudi velje vioge, npr. v
Schubertovi opereti Tri mladenke,
nato pa %e glavne vioge v mnogih
znanih operetah. V Mariboru je
ostala do leta 1928, ko je odila v
Beograd in v isti sezoni v Zagreb. Tu
se jije nasmehnila sreCa, ko je
namesto obolele glavne pevke dobila
viogo Marice v Kalmanovi opereti
Grofica Marica. V Zagrebu so se
zanjo tako navdudili, da je takoj
dobila solisti&ni angazman in ostala
tam 10 let. Najved je pela Malo
Floramy, bila je tako popularna, da
so jo klicali ,Mala Floramy", njene
fotografije pa so prodajali v zagreb-
$kih trgovinah. Leta 1939 se je
vrnila v Slovenijo, najprej je bila

stalna gostja v Ljubljani, zatem je do
izbruha vojne pala v Mariboru. Pred

Stika: Marica iubejeva kot Grofice
Marica v Kaimanovi opareti

Nemci je zbeZala v Zagreb in od tam
v Osijek, kjer je nastopala do zaget-
ka 1945. Na Hrvatkem je spoznala
tudi ustatke zapore in v Lepoglavi

Po osvoboditvi je zopet prifla v
Maribor, kjer jo je Anton Neffat,
prvi direktor Opere SNG Maribor,
sprejel v Opero. Bila je eden stebrov
prve slovenske Opere — 2e decembra
je nastopila kot Marinka v Prodani
nevesti. Zatem ja pela glavne vioge v
Gorenjskem slavéku, Madame
Butterfly, Eru z onega sveta, Rusal-
ki, La Boheme, Carmen. Rusalka je
bila njena zadnja vioga, z njo je
slavila 30-letnico umetniSkega dela.
V pokoj je 8la 31. marca 1854, po
dvaintridesetih letih nastopanja.

Naj omenimo % njeno delo pri
filmu. Leta 1930 je v Berlinu snema-
la glasbeni film na glasbo znanega
operetnega skladatelja Roberta Stol-
za Das Lied ist aus (Pesem je konca-
na). Slavni mojster je bil z nalo
Marico izredno zadovoljen; v spo-
min na film ji je podaril svojo
fotografijo, kjer je lastnoroéno napi-
sal: ,.Briljantni pevki Marici Lubeje-
vi tisoZkrat hvala ., . ."

Marica Lubejeva je bila velik pev-
ski in igralski talent in svojevrsten
fenomen, saj je brez glasbene
izobrazbe (nikoli ni Studirala solo
—~petja) vse vioge naltudirala po
posiuhu. Kljub velikim uspehom in
priljubljenosti se nikoli ni podutila
kot zvezda, vedno je bila preprosta,
skromna, zato jo je publika vse-
povsod imela tako rada. Najbolj je
bila priljubljena v svojem Mariboru,
kjer jo poznajo pod imenom ,na%
Marica"’.

Nasi Marici, ki je $e vedno ¢ila in
zivahna (v druZbi prijateljev tudi $e
rada zapoje), zelimo iz srca $e veliko
zdravih let!

MIRA MRACSEK

PRESENECENJE ZA PRESENECENJEM|

: Mariborsko operno gledaliiée pri-
m pravija presenedenje za presenee-
O njem — v dobrem smislu besede. Po
zadnjem vrhuncu v lanski sezoni,
m Gershwinovi Porgy in Bess, je bila
14, decembra prva letodnja sicer
< zakasnela premiera Gounodove ope-
re Faust. To delo je v obicajni
izvedbi kljub nespornim muzikalnim
> kvalitetam nekoliko romantiéno
razviedeno,
Tokrat pa se ga je lotila
‘D nam 2e znana umetnidka skupina iz
Celkoslovadke: reZiser Frantifek
Preisler, kostumograf Josef Jelinek,
< scenograf Oldrih Simacek in koreo-
WL graf Boris Slovak, ki so ustvarili tudi
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Porgy in Bess. Osrednja vioga rezi-
serja Preislerja je sicer oditna, a
skupina dela kot eden in to, kar
ustvari, je povsem enovito. Po njiho
vi zaslugi je bil Faust na mariborskih
deskah edinstvena predstava, ki do-
kazuje, da ima opera bodognost in
da lahko uspeva v danaSnjem Casu.
Vse na odru je bilo Zivo, vse se je
neprisiljeno gibalo, da bi lahko pod-
értalo osnovno misel, ki jo je reZiser
s sodelavcl izludgil iz Goethejg in
Gounoda: boj med dobrim in zlim!

Napori omenjene umetniske sku-
pine bi bili seveda brezplodni, €¢ ne
bi bila kvalitetna izvedba. Direktor

in dirigant Boris Svara je ne le izbral
to skupino in vrsto sijajnih poustvar-
jalcev, ampak je predstavo tudi vodil
in usklajeval. Na mariborskem odru
2e dolgo nismo slifali tak3nega kvar-
teta, glasovno na vidini in zanesljive-
ga v vseh legah, ki se je po reZiserje-
vih napotkih tudi igralsko izvrstno
vkljuéil v glasbeno dramo, Faust je
bil Jurij Reja, Margareta Nadb
Ruzdjak, Marta Majda n, Mefi-
sto pa, ki mu je reZiser dologil
osrednjo viogo, Neven Belamarié, ki
je s pojavo, igro in glasom v pravinji
meri previadoval v dogajanju. Prav
tako je bil dober Antonios Filipatos
kot Valentin in imenitna Dragica

Kovaéi¢ v viogi Siebla. Zbor, ki ga
je pripravil Maksimiljan Fegus$, ni bil
le skupina pojo€ih statistov, bil je

resnidno Ziv spremljevalec dogaja- -

nja. Prepriéljivi so bili tudi ¢lani
baleta, tokrat ne s klasi€nimi balet-
nimi gibi temve& z uéinkovitim iz-
raznim plesom. Dobro so u€inkovali
tudi posneti zvoéni viozki.

Uprizoritev je polna sijajnih reij-
skih, scenografskih in koreografskih
domislic, ki tvorijo &udovito celoto
in dvigajo dogajanje na raven, kjer je
vse podrejeno osnovni zamisli — da
dobro vendar zmags nad zlim!

VLADO GOLOB



|KNJI2NICNA KULTURA

SODOBNE KNJIZNICE
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Tokrat vam ne nameravamo pred-
staviti domaéih glasbenih knjiZnic,
pravzaprav tudi tujih ne, vsaj ne ene
same. Spregovorili bi radi o doloce-
nem tipu tovrstne ustanove, ki ga v
Evropi %e bolj malo poznamo in za
katerega, kot kaZejo nekateri prime-
ri, % nismo zares zreli. In kje
najdemo te ,drugaéne’’ knjiznice?

V Evropi  so si Ze utrle pot v
Skandinaviji, sicer pa je natelo, po
katerem so organizirane, najbolj pri-
§lo do veljave v Severni Ameriki. Ne
gre samo za glasbene knjiZnice, pa
pa za tovrstne javne ustanove na-
sploh, za vsakdanjo, ,obi¢ajno"
obliko knjiznic, ki so v&asih poveza-
ne z univerzami veéasih pa odprte
javnosti.  Najpogosteje gre za
ogromna poslopja, ki imajo knjige
razvriéene po nadstropjih, in sicer
po tematiki, Glasbhi bi tako pripadlo
nadstropje ali kar ve¢ oddelkov, od
tistega s partiturami do onega s
ploi¢ami. In kaj je skupno tem
knjiznicam, ne glede na to, kakien
prostor odmerjajo glasbi? Takoj ko
obiskovalec prestopi njihov prag,

mu je na voljo prav vse bogastvo, ki
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ga ponujajo (in prav ni¢ ne skriva-
jo): ceprav je v&asih tezko dobiti
dovolilnico za obisk (recimo za nas,
ki prihajamo v ZDA ali v Kanado le
za kratek ¢as, ne Studiramo tam in
nimamo stalnega bivalii¢a), je nato
vsakomur vse dostopno. Lahko pre-
listava rokopise, si natakne sludalke
in poslu$a ploile, lahko sede pred
ekran z video kaseto, vzame knjigo,
ki ga zanima, 1z nje prekopira strani,
ki jih potrebuje (obi¢ajno je skoraj v
vsakem nadstropju po nekaj foto-
kopirnih strojev). Nih&e ga ne vpra-
%a, kako si upa sprehajati se med
knjiznimi policami, kako mu pride
na misel, da brska med , dragoceni-
mi’* knjigami. Posrednikov med
bralcem in knjigo ni veé€; vsekakor
pa ni tezko najti osebe, ki se spozna
tudi na tisto, kar nas zanima, in nam
pomaga pri iskanju. Tak$ne knjiZni-
ce zahtevajo od obiskovalcev vetjo
samostojnost, saj se je treba znajti
2e pri katalogih tn iz njih razbrati, v
katero nadstropje ali oddelek. je
treba po knjigo, ki nas zanima.

Obenem pa svoboda gibanja znotraj
knjiznice omogoca, da bralca vodijo

\

same knjige, da se mu obzorja spro-
ti, kar samodejno Sirijo, Ce je le
dovolj radoveden, da prelista $e po
tistem, kar je.poleg dela, ki ga
najbolj zanima. V KknjiZnici, kakri-
nih smo vajeni pri nas, bi morda do
tako razvejenih podatkov prisel Sele

., po ovinkih ali dolgotrajnem iskanju.

V dveh izredno zanimivih in bogatih
glasbenih knjiznicah, ki smo si jih
uspeli ogledati v Kanadi, pa ni ni¢
lazjega, kot s partituro v roki sesti h
gramofonu in si zavrteti ploiéo,
nato pa nekaj polic dalje pobrskati
$e za vsemi podatki, ki se navezujejo
na poslusano delo. Avdio in video-
teka, ki spada h glasbenemu oddel-
ku univerze Laval v Quebecu, je
spravijena v nekaj prostorih obseZne
univerzitetna knjiznice; plo3¢, tra-
kov, kaset seveda ni mogoce poslu-
$ati kje:drugje v hidi, zato pa se iz
drugih oddelkov da prinesti knjigo,
ki jo obiskovalec potrebuje pri po-
sludanju. ,,Posludalnica” v Lavalu je
opremljena s kar se da sodobnimi
napravami in je zbrala izredno veli-
ko posnetkov (predvsem sodobne
glasbe) in sicer vseh zvrsti. Drugace
je organizirana glasbena knjiZnica

univerze McGill v Montrealu: ni v
centralni univerzitetni knjiZnici, paé
pa na glasbenem oddelku (ki je
obenem visoka 3ola, se pravi akade-
mija za instrumentaliste in glasbene
teoretike). Ta oddelek pripisuje iz-
redno velik pomen starejsi glasb,
zato je razumljivo, da skuda knjiZni-
ca nuditi svojim obiskovalcem kar
najve¢ gradiva s podrocja, ki ga
raziskujejo. Tu je v nekaj prostorih
zbrano vse od plod¢ do revij in
teoreti¢nih spispov o sami glasbi, pa
tudi o estetiki, filozofiji, sociologiji,
tako da bralec izgubi kar najmanj
Casa za iskanje in tekanje iz knjizni-
ce v knji2nico, hkrati pa kar najbolj
temeljito izkoristi ¢as. Zakladi, ki se
kopit¢ijo na policah, so seveda kot
brezno brez dna — in prav v tem je
Car takdnih knjiZnic. Nekaterim je
najbolj vie¢ to, da jim pri izbiri
nih¢e ne gleda pod prste, zato je
bilo knjizniéni fond treba opremiti
z magnetnimi ploS¢icami, da ne bi
police naenkrat ostale prazne, da se
gradivo na njih ne bi preselilo v
zasebne knjiZnice.

METKA ZUPANCIC
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VRHUNSKI JUGOSLOVANSKI
BALET BREZ TUJCEV

Napoved prvega jugoslovanskega

: baletnega tekmovanja, ki je poteka-

D lo od 18, do 21. decembra pretekle-

< ga leta na odrih prelepe nove gledali-

m $ke stavbe v Novem Sadu, je sprva

izzvala skepti¢ne pripombe. V. jugo-

slovanski baletni umetnosti namred

Ze dolgo nismo &utili ustvarjalnega

> napredke, ni¢ novega se ni zgodilo.

Jugoslovanskih baletnih plesalcev in

O koreografov je na svetovnih odrih

vse manj, pa tudi baletne predstave

pri nas se v zadnjem &asu ne odliku-
jejo z vrhunskimi dosazki.

Zaradi zakoreninjenosti v klasiéni
racionalizem in neoblikovanosti last-
nega nacionalnega baletnega izraza
je jugoslovanska baletna umetnost
po letu 1960 ,,zbolela* za ustvarjal-

Pno anemijo, ki pa bi se jo dalo
ozdraviti, saj nam je kot narodu z
Enaravnimi plesnimi  zmoZnostmi
angledki pisatel] in baletni kritik
Arnold Lionel: Hasekell v' ,zlatem
LLJ obdobju povojnega jugosidvanikega.
|==baleta” zagotavljal mesto nasledni-
kov velikih ruskih plesalcev (in zlasti
Oplesalk). Razvoj je bjl torej pre-
2 kinjen. Treba je bilo tore] narediti
inventuro dosedanjih doseZkoy ter
mu zaértati nadaljnjo pot. Do-novo-
-) $2dskega tekmovanja, ki je doseglo
izredno visoko raven in $irino, j¢ bil
medlno upanje baletni bienale, na
katerem pa nastopajo celotni baletni
ansambli. Tu torej ni mogod¢e odkri-
ti posameznikov, zlasti ne mladih
naslednikov dosedanjih plesalcev in
koreografov. Na svetovni baletni
oder pa prihajajo: mladi vrhunski
umetniki, ki jih odkrijejo na tekmo-
vanjih posameznikoy. Zveza balet-
nih umetnikov Jugoslavije, ki so jo
dokonéno oblikovali novembra
1982 v Zagrebu, bo, upamo, redeva-
la organizacijske in kadrovske tea-
ve, ki so v glavnem zarisale ta razvoj.
Tekmovanije, ki bo (po dogovoru za
okroglo mizo) vsaki dve leti, pa bo
omogodalo pregled in selekcijo. mla-
dih baletnih plesalcev in koreogra-
fov.

Tekmovanje poteka v dveh kate-
gorijah glede na starostno stopnjo:
I. kategorija od 16 do 18 let, Il. od
18 do 22 let, 111, od 22 do 28 let.
Tekmovalni program je obvezen.

V Novem Sadu je v prvi skupini
tekmovalo petnajst utencev visjih
letnikov baletnih 3ol — med njimi
tudi najmlajsa tekmovalca Marko
Omerzel in SneZna Vrhovec, uéenca

" VI, razreda srednje baletne fole v
Ljubljani, ki sta z duetom iz prvega
dejanja Adamove Giselle v moé&ni
konkurenci starej§ih u€encev pridla
v polfinale. V drugi skupini sta iz
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Slovenije tekmovala mlada é&lana ba-
letnega ansambla SNG iz Ljubljane
Mateja Puéko in Matej Selan, pa
Manica Pausteiner iz baletnega

ansambla SNG v Mariboru. Od dva-
K sliki: Mateja Pugko in Matej Selan
— slovenska tekmovaica v 11, katego-
riji, sta se dobro odrezala.

najstih so se v polfinale uvrstili le
Stirje, med njimi Puckova in Selan s
plesom v duetu iz .tretjega dejanja
Labodjega jezera Cajkovskega. Do
vrha je pridel le Selan, ki je osvojil v
svoji skupini bronasto odli¢je; sre-
bro so dodelili Tanji Vujisi¢ iz Skop-
ja, zlato pa temperamentnemu in

ZAGREBSKI BALET
NA GOSTOVANJU

V ZDA

Balet HNK iz Zagreba je v
¢asu od 12. oktobra do 30.
novembra lani gostoval v Sever-
ni Ameriki. Sodelovali so tudi
slovenski plesaici Stefan Furi-
jan, Vojko Vidmar, Andrej Cre-
pinko in Karli Grabnar. Na
enajst tiso& milj dolgi poti so
obiskali devetnajst drzav ZDA
in Kanado.

Na Sestintridesetih
predstavah v petintridesetih
mestih jih je gledalo okrog triin-
petdeset tisol gledalcev. Pred-
stave so bile v velikih 3olah,
koledzih in gledali3&ih. Dvorane
s 1400 dog8000 sedezi so bile
nabito polne, obg&instvo jih je

izredno lepo sprejelo. Nasi
umetniki so imeli na sporedu
najboljSe, kar premorejo — dva
programa baletov na Beethov-
novo in Straussovo glasbo ter
odlomke iz Labodjega jezera in
Kneza Igorja. Kot posebno za-
nimivost lahko omenimo, da so
skupino Stiridesetih plesalcev
spremljali le ena garderoberka,
tonski mojster, inspicient in
scenograf, torej so se plesalci na
nastope pripravljali v glavnem
sami. Kritika je nastop ,, Zagreb
Grand Balleta” omenjala kot
enega najpomembnejsih kultur-
nih dogodkov sezone.

MIRA MRACSEK

nadarjenemu Zlatku Pani¢u iz Nove-
ga Sada.

Najbolj vznemirljivo je bilo tek-
movanje tretje skupine, saj se je za
nagrade potegovalo Sestnajst izkude-
nih in 2e priznanih baletnih plesal-
cev. Nekateri med njimi so dobitniki
Stevilnih nagrad in priznanj na
bienalu in drugod, vendar zaradi
tega nista niti malo upadla morala in
tekmovalni duh. V polfinale se je
uvrstila le polovica tekmovalcev. To-
krat se je Zirija najteZe odlotila,
zato je sklenila nagrade razdeliti v
dve skupini — posebej moSkim in
posebej Zenskam. Edini slovenski
tekmovalec, Marjan Krulanovié je
odloéno dokazal, da je najboljsi.
Odlikovala ga je trdna in precizna
plesna tehnika, ki jo je v vlogi
Alberta v Ad amovi Giselle (ob sode-
lovanju Judith Muranyi, &lanice ba-
leta SNG iz Ljubljane, ki j& nasto-
pila zunaj konkurence) dopolnjevala
elegantna plesna scena. Med Zenska-
mi je to dosegla Ze priznana Almira
Osmanovi¢ iz Sarajeva. Za njima so
le malo zaostajali Zoica Purovska iz
Skopja in Aleksandar |zrailovski iz
Beograda  (dobitnika srebrnega
odli¢ja) ter Ana Savi¢—Husein iz
Skopja in Ostoja Janjanin iz Zagreba!
(dobitnika  bronaste nagrade).
Omembe vreden poskus, ki ni ostal
neopazen, je bil nastop mariborske
plesalke Ljiljane Ke&a, ki pa je v

hudi konkurenci starejSih in bolj

izkuSenih kolegov izpadla 28 v
prvem delu tekmovanija.

Med 3estimi tekmovalci — koreo-
grafi sta bila dva iz Slovenije (lvo
Kosi in Viasto Dedovi¢, solista |jub-
ljanskega baletnega ansambla in
koreografa), dve iz Makedonije
(Snezana Spasovska in Ekrem
Husein) ter dva iz Srbije (Sonja
Lapatanov in Vladimir Logunov).
Njihove koreqgrafije niso pokazale
ni¢ posebno novega, zato Zirija ni
podelila prve nagrade. Srebrno
odli¢je je dobil Vlasto ‘Dedovié,
bronasto pa sta si delila Ekren
Husein in Viadimir Logunov.

Sodelujoi in gostje so bill ‘s
tekmovanjem upraviéeno zadovolj
ni, saj so ugotovili, da je bila za-
skrbljenost zaradi pomanjkanja ba-
letnega kadra pri nas odveé. Manjka-
lo je torej le spodbud in navdusenja.
Nadaljevati in dograjevati je treba
to, kar 2e imamo — brez pomodi
tujcev, ki na nadih tleh pogosto
delujejo iz osebnih interesov, manj
pa v Zelji, da.bi pomagali oblikovati
vrhunski jugosiovanski balet.
JELICAPORENTA
Fotografiral
MIOMIR POLZOVIC



|HERBERT EIMERT

Med skladatelji, ki veljajo za
pionirje v odkrivanju novih zvo-
¢énih prostranstev, gre eno iz-
med prvih  mest Herbertu
Eimertu.

V letih 1949 in 1950 je
poznejdi redni profesor bon-
nskega univerzitetnega instituta
za fonetiko in raziskovanje
komunikacij Werner Meyer—
Eppler razvil metode tehnike
zbiranja zvoka in manipuliranja
s trakom, s katerimi je ustvaril
tehniéne moznosti za ustvar-
janje elektronskih zvokov. Le-ti
zvo&ni modeli so se zdeli Ro-
bertu Beyerju in Herbertu
Eimertu dovolj zanimivi za pri-
hodnost, da sta se zacela z
njimi tudi glasbeno ukvarjati.
Umetniski nazori obeh so si bili
sicer nasprotni; Beyer je od-
klanjal prenos serielne metode
na elektronsko glasbo in zahte-
val ¢isto zvocno kompozicijo,
ki pa je glede na takratno stanje
razvoja ni bilo mogoce realizi-
rati, kaj Sele da bi bila nosilec
za nadaljnje praktiéno delo.
Eimert pa je kmalu postal vodil-
na osebnost novega razvoja, ka-
terega strogi koncept je hitro
razvil stil  oblikujoce sile.
Eimertu je tudi konéno uspelo,
da je s podporo tehni¢nega
direktorja in intendanta te-
danjega Severnozahodnega
nemskega radia, Hannsa Hart-
manna, ustanovil 18. oktobra
1981 v Koelnu prvi studio za
elektronsko glasbo in to kljub
najostrejsi opozicijski kritiki v
naslenjih letih.

To je pomenilo popoln pre-
obrat in znani glasbeni pisec
Stuckenschmidt je proglasil kar
novo dobo v razvoju glasbene
umetnosti.

Eimert je bil rojen 1897,
sedemnajstega je moral na fron-
to in bil malo pred koncem
vojne tezko ranjen. Leta 1919
je pricel Studirati na koelnskem
konservatoriju. Studij je moral
leta 1924 prekiniti, ker si je
nakopal jezo uciteljev s svojo
knjigo Atonalni nauk o glasbi.
Naslednja leta je Studiral na
koelnski univerzi in doktoriral
leta 1931 z disertacijo ,,Glas-
bene strukture oblik v 17. in
18. stoletju’’. Leta pred drugo
vojno in med njo jeprezivljalkot
urednik nekega casopisa. Po
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vojni je postal prvi urednik
koelnskega radia, ki so ga
upravljali Anglezi. Tu je prevzel
vodstvo pozneje tako znameni-
tih ,,glasbenih no¢nih progra-
mov in jih vodil do leta 1965.
Ceprav se je leta 1962 upokojil,
je tri leta kasneje postal pro-
fesor na koelnski visoki Soli za
glasbo.

Ze mladi Eimert se je teoreti-
¢no in prakticno ukvarjal s
takrat 3¢ mlado dvanajsttonsko
tehniko. Po drugi vojni pa je
napisal glasbo za radijsko igro
Kain po Byronu. S koncertno
izvedbo ,,Stirih skladb’ 26.
maja 1953, nastalih v sodelova-
nju z Beyerjem pa se je zaCela
za javnost zgodovina elektron-
ske glasbe. Prvemu Eimertove-
mu poskusu lastne elektronska
kompozicije ,,Strukture 8" so

sledile 3¢ mnoge druge. To so
danes Ze kar klasi¢na dela: Glo-
ckenspiel (1953), Etuede ueber
Tongemische  (1953),  Pet
skladb (1955), V ¢ast Igorju
Stravinskemu (1957), Selektion
1 (1959/60), Epitaf za Ajkicija
Kuboyamo (1958—-62) Sest
Studij (1962) itd. Z ustanovit-
vijo studija za elektronsko glas-
bo je Eimert obenem s svojim
delom vplival na celotni razvoj
sodobne glasbene umetnosti.
Pomemben je tudi kot teoretik.
Njegov Uébenik dvanajsttonske
tehnike je postal z vrsto izdaj
doslej najuspednejsi ucbenik
svoje vrste. V knjigi Osnove
glasbene vrstne tehnike (1964)
je raziskoval z isto natanénostjo
moznosti in prednosti serielne
glasbe. Teoreticno delo ga
uvrica med najpomembnejse

glasbene teoretike po Schoen-

POSLUSAJTE ODDAJO ,,1Z DELA GLASBENE

MLADINE"

Najprej se vam moramo opravi¢iti, dragi bralci, ker
smo v prejsnji Stevilki pozabili objaviti ¢as nase oddaje o
skladatelju Henzeju. Tokrat vas opozarjamo, da lahko
poslusate oddajo o nemskem skladatelju Herbertu Eimer-
tu v soboto, 29. januarja, ob 18.30 na prvemiprogramu

ljubljanskega radid.

bergu. Z njim je za mlado gene-
racijo ustvaril pogoje nemote-
nega novega glasbenega razvoja
in tisto atmosfero svobode in
vztrajne moralne gotovosti,
brez katere bi bila mlada glasba
na novih poteh kmalu obsojena
na propad.

Eimert je odkrival in po-
speSeval Stevilne vrhunske ta-
lente. Med njimi so danes Ze
davno znani in uveljavljeni Karl-
heinz Stockhausen, Henri Po-
usseur, Gyoergy Ligeti, Franco
Evangelisti, G. M. Koenig, Ma-
uricio Kagel in drugi.

Njegova zasluga je tudi, da je
prvi¢ v glasbenem razvoju po-
stavil radijsko oddajo kot sre-
diS¢e novega umetnostnega gi-
banja namesto obi¢ajnih revij in
casopisov.

,.No¢ni glasbeni programi”,
kjer je v poldrugem desetletju
predstavil celotno sodobno pro-
dukcijo skladb, teorij, Spekula-
cij in idej, so danes Ze zgodovin-
sko pomembni. Tako so prek
Eimerta v Nemciji prvi¢ slisali
elektronsko glasbo, Schaeffer-
jevo ,,musique concrete’’ (kon-
kretna glasba), Cageov ,pre-
pared piano’’ (preparirani kla-
vir), Ligetijeve predstave zvoé-
nih barv in Se mnogo drugega.
Eimert je tudi dal pobudo za
izdajo zbirke Die Reihe, vrste
zvezkov, ki jih je ob Stockhaus-
novem sodelovanju izdal kot
informacijo o serielni glasbi. Te
publikacije so postale duhovno
in teoreti¢cno sredi¢e mladega
glasbenega gibanja. Eimert je
umrl 15, decembra 1972.

.Elektronska glasba se od
ostale razlikuje po svoji tuji
svetlobi, po svoji elasti¢nosti.
To je predvsem njena silna sli-
kovitost. Neizmerljiva lestvica
od groze¢ih gromov do eteric-
nih zvokov vsebuje vse Sume,
vso glasbo in vse, kar je vmes.
Tudi pri Sumih so zvocna pclja,
ki so ¢ista, jasna glasba, sicer
tuja — kot z drugih zvezd — in
bolj kristalna kot polna duse,
toda imajo ¢udovit, nikoli do-
slej slisan ¢ar .. " Te Eimertove
besede, zapisane v reviji Melos
januarja 1953 zvenijo poeticno,
celo romanti¢no. V njih éutimo
upanja poln pogled v glasbeno
prihodnost . . .

PRIMOZ KURET



|FREDERIC CHOPIN

MLADA LETA VELIKIH SKLADATELJEV

Na Poljskem ljudje verjamejo, da
Storkljino gnezdo na hidni strehi
prinaa sre€o, in kadar zagledajo
blizajoto se jato Storkelj, jih z
dobrodoslico pozdravijajo. Tudi na
Chopinovi hisi je bilo gnezdo. Druzi
na je Zivela v vasi Zelazowa Wola
sredi Sirnih polj. Mati — Poljakinja je
od rojstva Zivela v tej ravni pokraji-
ni, ode pa je sem pridel iz Francije,
ko mu je bilo festnajst let. Nasel si
je sluzbo wucitelja francod€ine v
bogati vaski druzini, kjer je spoznal
svojo bodoéo Zeno. Ceprav je rad
Zzivel na dezeli, se je zavedal, da so
sluzbe v mestu boljse. Takoj ko se
mu je ponudila priloZznost, se je
zaposlil v Vardavi kot ucitelj franco-
&¢ine v novi dedkl srednji $oli. Tako
se je druZina preselila v prestolnico,
ko je bil Friderik %e dojenéek.

V druZini so ljubili glasbo. Mati je
kljub zaposlenosti s Stirimi otroki
pogosto igrala klavir, ole pa je
dobro obvladal violino in flavto. Ko
je bil Friderik %e dojencek, je ob
vsakem igranju zacel jokati in kasne-
je so ugotovili, da ima mnogo
obcutljivejdi sluh od drugih otrok.
Ko je bil star Sest let, se je zalel
uditi klavir. Njegov ucitelj Zywny je
Ze dolga leta pouceval, a tako nadar-
jenega ucenca $e ni srecal. Friderik
je vsako melodijo e prvi¢ zaigral
pravilno in skoraj ni potreboval uéi-
telja. Zdelo se je, da njegove roke
poéno natanéno tisto, kar je hotel.
Podobno kot roke je imel v oblasti
tudi obraz. Ce je hotel oponaiati
opico, se je tako spaknil, kot bi
priel naravnost iz Zivalskega vrta.
Prijatelji so ga pogosto prosili, naj
posnema Zivali. Zelo rad je tudi s
sestrami uprizarjal igrice, za katere
so besedila napisali otroci sami.

Kmalu se je razvedelo, kako
odli¢cno Friderik igra klavir. Neka
gospa ga je prosila, da bi zaigral na
njenem hiSnem koncertu. Gostje so
bili navduieni in so dejali, da Fride-
rik igra prav tako dobro kot Mozart
v njegovi starosti.

Naslednji¢ je nastopil ¢ez leto
dni, ko mu je bilo osem let. Tokrat
je 5lo za javni nastop pred 3tevilnim
obé&instvom. Mati je Frideriku za to
priloZznost kupila Zametno obleko s
Cipkastim ovratnikom, saj je igral z
orkestrom. Poslusalci so bili éisto iz
sebe od navduienja in niso in niso
nehali ploskati. Po koncertu je mati
Friderika vpra3ala, kaj je po njego-
vem obginstvu najbolj ugajalo in
decek ji je odgovoril: , Mislim, da
moj ovratnik, mama!"’

Na ta koncert je prislo mnogo
slavnih ljudi in zatela so deZevati
povabila za nove koncerte. Tako je
Friderik spoznal bogate druZine in
prisel tudi v hido velikega kneza
Konstantina. Tu se je spoprijateljil s
knezovim sinom Paviom, ki je bil
njegovih let. Vcasih je knez Frideri-
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ka prosil, naj mu zaigra kakino
svojo skladbo. Vedno je namreé
uzival, ko je gledal de¢ka, kako igra
in strmi v strop. ,Mar vidi§ tam
napisane note? " ga je spraeval. Ena
Friderikovih skladb je bila knezu
tako vie¢, da si jo je dal napisati,
nato pa jo je moral kapelnik obdela-
ti za ansambel, ki jo je igral na
paradi.

Z dvanajstimi leti se je Friderik
vpisal v srednjo deSko 3olo. Bil je
tako prizadeven uéenec, da je na
koncu leta prejel posebno priznanje.
Seveda pa je bil prav tako navduden
za noréije kot drugi decki njegovih
let. Med pocitnicami je s sestrami
oddel na dezelo, kjer so jih &akali
konji in prostrani gozdovi. Se po-
membneje je bilo na dezeli to, da je
imel Friderik dovolj ¢asa za glasbo.
Tu je poslusal ljudske pesmi in
plese, ki so ga &isto prevzeli. Ljubil
je te melodije in hodil je od vasi do
vasi, da bi jih sli3al ¢&imve¢ Veliko
plesov si je zapisal, Se vec¢ se jih je
vgnezdilo v njegov spomin. Poleti,
ko je » imel S3tirinajst let, je igral
ruskemu carju, ki je bil na kratkem
obisku na Poljskem. Nad dedkovim
igranjem je bil tako navduien, da
mu je podaril diamantni prstan.
Nekaj dni pozneje so izdali prvo
Friderikovo skladbo rondo za
klavir, Friderik je sicer do takrat
napisal e precej del, a prvi¢ je

dozivel, da so njegovo delo tiskali,
kar je za vsakega skladatelja zelo
vznemirljivo doZivetje.

Po tem razburljivem poletju se je
Friderik kar teZzko spet lotil 3ole,
vendar ni Zelel razogarati oceta in je
tudi zadnje $olsko leto zakljugil z
odliénimi ocenami. To poletje je
odsel z materjo in sestrami na poto-
vanje po Neméiji. Dobra hrana, po-
citek in svezi zrak so mu vrnili
zdravije, ki je bilo ob koncu 3olskega
leta omajano.

Po vrnitvi v Var3avo se je Friderik
odlocil, da stopi na pot poklicnega
glasbenika. Staria sicer $& nista bila
prepri€ana, da je njun sin na to
dovolj pripravijen, a prijatelji so
jima prigovarjali, da sta Friderika
poslala na triletni tedaj v glavno
varSavsko glasbeno 3%olo. Direktor
Elsner je bil prav gotovo najprimer-
nejsi ucitelj, ki ga je Friderik lahko
nasel. Bil je strog, a je znal popustiti
tam, kjer je bilo treba. Najprej se je
prepri¢al, da Friderik obvlada vsa
pravila komponiranja, nato mu je
dovolil, da katero od njih prelomi,
¢e ni bilo druge poti, da bi Frideri-
kova glasba zazvenela tako, kot je
Zelel. Elsner je tudi kmalu uvidel, da
Friderik veliko bolje kompinira za
klavir kot za orkester in zbor. Zato
mu je dovolil, da veéino &asa prebije
ob klavirju.

Friderik je hrepenel po potovanju
in 3¢ posebej si je Zelel obiskati
Berlin. Zelja se mu je uresniila, ko
ga je tja vzel s seboj eden otetovih
prijateljev. Friderik je poskudal &as
¢imbolje izkoristiti. Vsak vecer je
obiskoval koncerte in operne pred-

stave, brskal pa je tudi po glasbenih
trgovinah, kjer je ure in ure presedel
v kotu in neumorno prebiral notne
zapise. Kar prékmalu so se morali
vrniti. V tistih Casih je potovanje
trajalo nekaj dni in kodija se je
pogosto ustavljala, da so se potniki
osvezili v gostilni in da je kocgijaz
napojil ali zamenjal konje. Friderik
je ta Cas porabil za igranje, Ce je
nadel kak klavir. Potniki so utihnili
in sedli okrog njega. Pogosto je 3e
kotijaz prisluhnil igranju. Ko je
Friderik konéno le moral prenehati,
so ga poslusalci na rokah odnesli do
kodije. Bili so navdudeni, saj Se
nikoli v Zzivljenju niso slidali tako
¢udovitega igranja.

Naslednje leto sta Varavo obiska-
la dva slavna glasbenika: Hummel je
bil eden najboljdih pianistov tistega
¢asa, Paganini pa je bil verjetno
najvedji violinist, kar jih je kdaj
zivelo. Friderik je bil oéaran in
obenem presenelen nad njunimi
sposobnostmi. Uvidel je, koliko mu
manjka do njune ravni. Kljub temu
je bil prepri¢an, da bo nekega dne
igral tako dobro kot onadva. Koné-
ni izpit na glasbeni 3oli je poloZil z
odliénim uspehom, zato je bil raz-
otaran, ko mu viada ni odobrila
denarne ‘podpore za potovanje v
tujino. Nadaljnje Solanje mu je omo-
gocil ode, ki sicer ni bil bogat, a je
sinu Zelel pomagati, kolikor je bilo v
njegovi modi in mu je podaril svoje
prihranke.

Friderik je najprej odpotoval na
Dunaj, pozneje pa v Pariz. To mesto
je tako vzljubil, da mu je ostal zvest
vse Zivijenje. Kariero je zael kot
koncertni pianist in doZivijal je veli-
ke uspehe, vendar je bilo njegovo
igranje primernejse za manje pro-
store kot 2a koncertne dvorane. Vse
vet Casa je namenil komponiranju.
Krhalo pa se je tudi njegovo zdravje,
ki nikoli ni bilo prav trdno in umrl
je razmeroma mlad.

Friderik Chopin je ostal slaven do
danasnjih dni predvsem zaradi svojih
skladb za klavir, saj sodijo nekatere
med najlepSo glasbo, kar je je nasta-
lo za ta inStrument. Veliko del
zahteva od izvajalca izredne tehnié-
ne spretnosti, ker jih je napisal za
svojo izvajalsko raven. Skoraj polo-
vico njegove glasbe sestavljajo naj-
razliénejsi plesi — valCki, mazurke,
poloneze. Vedinoma temeljijo na
poljski ljudski glasbi, ki jo je Fride-
rik posiusal v poletjih, ki jih je
prezivel doma na deZeli. Nekatere
teh plesov so priredili za orkester in
so glasbena podlaga baletu Les
Sylphides, ki so ga izvajali tudi v
Ljubljanski operi. Chopin je pisal
tudi za orkester in glas, vendar to
glasbo redkeje slisimo. Zato pa so
klavirski recitali pogosto sestavijeni
izkljuéno iz njegovih del.
CATHERINE GOUGH
Prevedla VESNA CINC B



STUDIJSKO SRECANJE
Z RICHARDOM STRAUSSOM
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Znani slovenski operni reZi-
ser Emil Frelih je v preteklem
decembru slavil dvoje obletnic.
Dopolnil je sedemdeset let in
hkrati slavil petdeset let umet-
niskega dela. Jubilej je proslavil
delovno, z rezijo Puccinijeve
opere Turandot v ljubljanski
Operi. Sodelavcu revije GM, ki
ze dolgo sodeluje s svojimi pri-
spevki iz glasbenega sveta z vseh
celin, iskreno ¢estitamo in mu
zelimo $e veliko uspesnih let. V
letoSnjem letniku smo Ze zaceli
objavljati njegove spomine na
sodobnike. Tokrat nam opisuje
svoje sredanje s skladateljem
Richardom Straussom.

Kot. mlad reziser, Zeljan
umetniskega  izpopolnjevanja,
do tedaj je bilo za menoj le
devet reZij oper in operet, sem
se na Visoki glasbeni 3oli
Mozarteum v Salzburgu udelezil
strokovnega opernega seminarja
namenjenega reziranju opernih
del uglednega nem3kega sklada-
telja Richarda Straussa.

e od nekdaj me je privlacila
njegova znacilna glasbena govo-
rica, ki je precej odmaknjena od
klasiénih pravil. Predvsem je
bilo to €utiti v njegovih opernih
delih, kjer je bila glasba tesno
povezana z odrsko vsebino in
besedo. Odkar sem pred drugo

- svetovno vojno nastopil na odru

ljubljanske opere v obrobni vio-
gi suznja v Salomi, ki jo je
pevsko in igralsko nepozabno
upodobila tedanja primadona
Zlata Gjungjenac, so me vse
bolj priviacila Straussova oper-
na dela.

Z njegovimi nadaljnjimi deli
Arabello, Kavalirjem z roZo,
Ariadno na Naksu, Elektro in
ponovno § Salomo, sem se za-
tem poblize spoznal Se v ¢asu
rezijskega Studija v dunajski
drzavni Operi. Mojstrove ozna-
ke ve&ine glasbenodramatskih
del, ki jih je poimenoval glasbe-
na tragedija (Elektra), glasbena
komedija (Kavalir z rozo), glas-
bena drama (Saloma), liri¢éna
komedija (Arabella), samo po-
trjujejo  Staussov  moderni
ustvarjalni nagib in njegov
odmik od posplo3enja tradicio-
nalnih klasiénih opernih oblik.
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Prav ta znaZilnost je bila privla-
Cen izziv, da se udelezim teore-
ticnega in prakti¢nega rezijske-
ga seminarja v Salzburgu pod
vodstvom 2znanega nemskega
opernega reziserja dr. Rudolfa
Hartmanna in njegovih asisten-
tov iz Muenchna.

V posebni uéni dvorani Mo-
zarteuma se nas je zbralo osem-
indvajset takrat mladih reZiser-
jev iz raznih evropskih drzav.

tudijsko ozracje je bilo enkrat-

no. Sledila so si predavanja,
razpravljanja in praktiéna izva-
janja raznih prizorov iz Straus-
sovih oper.

Odliéni poznavalec Strausso-
vih opernih del reziser Hart-

mann, ki je zreziral na nemskih -

odrih vse Straussove opere, nas
je uvajal v globlje poznavanije
posameznih dejanj in prizorov.
Pustil nam je, da smo svobodno
glasbeno in vsebinsko raz&lenje-
vali opere in pojasnjevali posa-
mezne znaCaje oseb. Vse to
smo morali nato podkrepiti s
praktiénimi vajami z mizan-
scensko razporeditvijo, pri &e-
mer-smo si medsebojno poma-
gali s predstavlijanjem posamez-
nih viog. NajteZe je bilo izobli-
kovati znacaje. Korepetitor

nam je bil s klavirskim spremlja-
njem in provizoriénim petjem v
veliko pomo¢. Profesor je vec-
krat posegel vmes s vprasanji,

tako zamislil ta ali oni prizor.

Nekega dne nas je obiskal
skladatelj Richard Strauss, ki je
prisel na seminar v spremstvu
direktorja in profesorjev Mozar-
teuma. Z vsakim izmed nas se je
pogovarjal, ko nas je: Rudolf
Hartmann predstavil in dodal,
katera mojstrova dela nam je
dodelil v rezijski Studij.

Ugotovil sem, da mu je bila
zelo pri srcu opera Ariadna na
Naksu, katere predigra in njen
prehod v prvo dejanje sta mi
bila dodeljena v rezijsko mizan-
scensko razélenitev. Precej dol-
go se je zadrzal v pogovoru z
menoj. Med drugim me je vpra-
Sal, ¢e sem Ze reziral katero
njegovih oper. Ker nisem (Zal
tudi do danes ne), sem mu
povedal, da je ljubljanska Opera
uprizorila Salomo, (v kateri sem
pel suznja), Kavalirja z roZo in
Ariadno na Naksu. Zazelel mi je
mnogo uspeha pri seminarski
nalogi.

Skladatelj Richard Strauss je
bil tr$at, globlje zarezanih potez
na obrazu z znacilnimi koSatimi
brki, visokega cela, z redkimi
srebrnkasto  sivimi lasmi in
gostimi obrvmi nad predirnimi
sivkasto modrimi oEmi. Po po-
javi strog in hladen, vendar z
nekaj bavarske prostodu3nosti
velikega umetnika.

Z mladeni$ko zaverovanostjo

smo sledili njegovemu predava-

S e
A
ARG A 1

0O )

:

nju o pogledih na glasbeno
ustvarjanje. Marsikaj je podkre-
pil z glasbenimi primeri iz svo-
jih oper, ki jih je na klavirju
predvajal korepetitor seminarja.
Najve¢ je bilo seveda govora o
pomembnosti operne reZije za
nadaljnji razvoj glashenodra-
matske umetnosti. Richard
Strauss je na splo3no opredelil
svoje operno delo za glasbeno
dramatsko zvrst, a ne za opero
v klasi¢nem smislu, ker sta v
njegovih odrskih delih enako-
vredni beseda in glasba, pa seve-
da ritem, melodika govora in
petja.

Strauss je spremljal nade
seminarske vaje in posegal vanje
z duhovitimi pripombami. Z
nemajhnim ponosom se spo-
minjam njegove pohvale, ker
sem med tremi reZiserji — ‘semi-
naristi, ki nam je bila dodeljena
ista naloga, 3e najbolj domisel-
no resil prehod predigre v prvo
dejanje opere Ariadna na Naksu
z vrtilnim odrom in karakteri-
sticno razclenil znacaje oseb v
stilu commedie dell‘arte.

Svoje zamisli smo morali naj-
prej teoreti¢no obrazloZiti in
nato na tablo s kredo narisati
odrsko mizansceno, vse to pa
praktiéno izvesti s kolegi semi-
narja, ki so predstavljali razne
vloge. ReZijska izvedba z igral-
sko najveckrat neukimi reZiserji
je Cesto zbujala nemalo zadreg
in tudi zabave, ki so se jim od
srca nasmejali tudi resni clani
komisije z Richardom Stra-
ussom na Celu.

Studijska vrednost seminarja
je bila dodatno nagrajena s po-
poldanskimi in ve€ernimi obiski
vaj za najnovejSo Straussovo ve-
selo mitolosko opero Danaina
ljubezen.  VedoZeljno smo
spremljali velikopotezno rezij-
sko snovanje nasega profesorja
Hartmanna in njegovih asisten-
tov, ki so nam posredovali mno-
ge skrivnosti reZijskega dela.
Premiero te nenavadne opere,
ki jo je Strauss dokoncal leta
1940, je preprecila vojna.
Krstna izvedba Danaine ljubez-
ni je bila Sele leta 1952 na
salzbur$kem festivalu.

EMIL FRELIH
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LLJ vodnje glasbene zabave in pa briran-
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LABIRINTI

GLASBENE ZABAVE

Osnovni mehanizmi nade proiz-

ske industrije rocka in popa si 2al na

6 splodno
o.

ravno ne nasprotujejo.
Kljub temu pa bi jih na prvi pogled
zelo teZko primerjali, tudi zaradi na

videz nepremostljivih razlik v razsez

=== nostih obeh sistemov. Medtem ko je

! nad %e v povojih, pa je britanski

wpravu labirint agenci za zadéito

avtorskih pravic, studijev, firm in
zaloZb - izdajateljev, tovarn za izde-
lavo plo3¢, kaset in videokaset,
Z distributorjev, agencij za organizaci-
> jo koncertov, po katerem poleg
ostalih , popotnikov’’ tavajo $e novi-
narji.
[ ==
Z Kolos slabih tiso& britanskih firm
O in zalo2b, izdajateljev nosilcev zvoka
najde v svojih labirintih prostor tudi
za tujega novinarja, Tudi vedina-Se
tako majhnih zalozb ima zaposlene-
ga posameznika, ki skrbi za Press
International, novinarje iz inozem-
stva, jim priskrbi brezplacne izvode
plo3¢, vstopnice za koncerte, slikov-
no in ,,besedno’ gradivo, poskrbi za
organizacijo intervjujev . . . Ta oseba
je praviloma ,,neznega” spola, mlaj-
%a od 3tiridesetih let, privlaénega
videza in seveda vedno pripravijena
nakloniti pravo mero pozornosti
bolj ali manj uglednemu novinarju.
Pri tem imamo ,pisuni’’ iz kakine
Jugoslawvije v Veliki Britaniji v glav-
nem le ,eksotiéno™ vrednost. Ta se
ti kot sodelavcu neodvisne Student-
ske radijske postaje Se zvida, saj 1i ob
1zjavi, da radio, za katerega dela$, v
Jugoslaviji v ,.eter’”” podilja punk,
marsikje prileti na glavo na pol
disidentska avreola.
[Cis L]
Stiki novinarjev z zalozbami in
firmami so v britanskih labirintih
vpeti v stroge obrazce ravnanja in
sobnadanja. Napako naredit 7e, Ce jo
mahned na firmo nenapovedan. Se
najverjetneje je, da te bo v nasprot-
no smer odposlal Ze sam vratar.
Tako si se prisiljen spoznati z , difa-
vami’ londonskih telefonskih celic.
Julie s Press International. Dan. Ura
Brez zamude! Seveda pa na firmi ne
bof opravil niCesar, ¢e nima$ s sabo
tudi , dokazil’ o svojem delovanju:
novinarskih akreditivov, informacij
o delovanju radia, izvodov revij, za
katere pifed... Pomemben je tudi
nastop. Delovati morad samozavest-
no, prepri¢ano v svoje ,,poslanstvo’’,
hkrati pa se ne splaca biti kdove-
kako podkovan o ocenah izdelkov
firme v britanskem glasbenem ¢aso-
pisju. Temu ,izpitu" sledi ,,nagra-
da”, vegja ali manj%a koli¢ina plosé,
med katerimi jé seveda tudi veliko
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tretjerazrednih izdelkov, ki jih skula
,,odgovorni’’ odriniti novinarju iz
,rock ‘n'roli province.” V zadnjem
Casu v obdobju zmeraj moénejle
gospodarske krize, zalozbe omejuje-
jo ,.razdajanje’” svojih izvodov tudi
vnaprej. Zato zahtevajo od tebe tudi
povratno informacijo, tvoje Clanke
o svojih izvajalcih, ploic¢ah, ki si jih
prejel . ..

Vzporedno z inflacijo in devalva-
cijo dinarja prihaja v Veliki Britaniji
do inflacije in devalvacije jugoslo-
vanskih novinarjev. Vse ved takih ali
drugaénih  struénjakov za pop
muziku'' veselo plem press oddelke
vecine uglednejiih britanskih firm.
Posledice?

,.Ti si ze sedmi jugosiovanski
novinar ta teden in trety danes,” me
je kar malce porogljivo sprejela ,,0od-
govorna’’ za tisk pri CBS. ,,Ne mo-
rem si misliti, da lahko v Jugoslaviji
deluje taka mnozica radijskih postaj
in da se tiska toliko revij. Ali se ne
bi vi, novinarji, mogli malce bolj
organizirati? *

Tako je vedno teze dobiti brez-
plaéne vstopnice za koncerte, ,saj
ju imata Ze vasa jugoslovanska kole-
ga, ki bosta tudi gotovo pisala o
njem.",

[l ]

Chris, novinar najbolj branega bri-
tanskega glasbenega casopisa New
Musical Express, mojih problemov
seveda kot eden ,priviligiranih”
nima. Vstop na koncert mu lahko

prepre¢ijo le obéasne ,,ohladitve’
med izvajalci in &asopisom.

Ocitno je, da se Chrisov polozaj
na lestvici britanskih novinarjev dvi
guje. Ceprav ta kot vijudni Angle?
svojega naraS€ajotega prestiza ne
poudarja, pa ga lahko ¢uti¥ pod
fasado medsebojne izmenjave infor-
macij. 1z dokaj odprtega in druZab
nega britanskega znanca se je razvil
brezosebni novinar. Na njegovo pre-
obrazbo v ,,hladno oko kamere'’ je
mogoce vplivalo tudi njegovo delo.
Ze samo v Londonu je vsak veder
vsaj deset Koncertov, vsak feden
1zide ved deset plodc ... in vse to v
glavnem spremljajo tudi ocene.

Chrisu prinasam ,sveZe'. jugoslo-
vanske novovalovske izdelke in 1z
leta v leta ga many zanimajo. Njego-
ve pripombe na dogajanje pri nas se
omejujejo le na ohlapni, lahko tudi
ironiéni ,,Great’” (, Fino!" , lzred-
nol”). Tako je ob mojem zadnjem
sreCanju z njim moja zagnanost ze
kar splahnela.

Graham je skrit v ¢isto drugt
LAuknji’” labirintov industrije glasbe
ne zabave. e oblikovalec plakatov
in ovitkov plos¢, Zammivo je, da
skuia samostojno nastopati Ze pri
osempnajstih letih. Seveda pa bi kot
Lnemndni’’ ustvarjalec kaj hitro po-
stal , suh'’, ¢e ne bi od ¢asa do Casa
ilustriral tudi kakine reklame. |zde-
lek, *kimuje prinesel $e najvec

denarja in tudi ugleda, je dalijevsko
bojevnidki ovitek albuma skupine

The Lords of The New Church. Ta
kar izzareva Fwvalska nasiinost in
apokalipticnost. Pri tem pa je Gra-
ham nenevarna, kratkovidna krhka
,.osebica’’, ki kljub punk ,,opremi’’
niti malo ne deluje punkovsko. Je
naravnost kleperav, druZaben, dokaj
uglajen, na trenutke pa tudi ,,umet-
nisko" odmaknjen. Zelo ga navdusi
dejstvo, da so novinarju iz ,daljne’
Jugoslavije vie& priblizno isti izvajal-
ci kot njemu. Pritegne ga tudi moje
pripoveédovanje o nasem punk doga-
janju. ‘Navdudeno izjavi, da bo ,pri
Stopal’’ v Jugoslavijo 1akoj, ko si bo
nabral dovolj denarja.

B S
Med sprejemorn na veliki firmi in
pa na neodvisni zaloZbi obstajajo
zelo o¢itne razlike. Medtem ko ti na
prvi ,odmerijo” klasitne Cetrt ure,
“ priloZznostno skodelico kave in avto-
matiéni nasmeh ob ,,Upam, da se
bova fe videla,”’ pa me Stevilne male
zalozbe spominjajo na Radio Stu-
dent. Nered in gneta. 2 mnozico
papirjev in fotografij posute mize.
Gramofon v kotu te bombardira z
zvoki %e neizdanega albuma. Zapeo-
sleni hitijo sem ter tja ter odgovarja-
jo na, tri telefonske klice hkrati,
..Pobrskaj kar sam! Nove slike bi
morale biti pod tistim kupom . .. In
katere albume bi rad? " Kaj hitro se
obisk v taki zaloZbi raztegne na celo
popoldne. Srecujel se z izvajalci,
producenti, pa tudi z drugimi novi-
narji. lzmenjava informacij v glav-
nem poteka natrgano, a dosti manj
togo kot pri ,.eminentnih” firmah.

Na Rough Trade, najbolj znani
med neodvisnimi zalozbami, se s
promocijo ploi¢ ukvarja tudi Scott.
Zaradi Stevilnih viog, ki jih opravija,

. na prvi pogled Ze kar obsedeno ves

¢as drvi sem ter tja. Scott se zaveda,
da bi ga, ,udarnika”, kakr3en je, z
veseljem zaposlili pri vedini velikih
firm, s Cimer bi si dokaj izbolj%al
svoj gmotni poloZaj, Vseeno pa ima
veliko raie relativno samostojnost in
pa delo z glasbo, ki mu je tudi vied.
Scott mi je svoj &as poslal kar precej
plos¢€. Vzrok: kulturna izmenjava.
Vie€¢ mu je namred, da se tudi v
Jugoslaviji (ki jo razmeroma dobro
pozna) predstavijajo izdelki indu-
strijskih rockerjev. in drugaénezev
tipa Cabaret Voltaire in This Heat.
Scott, diplomirani sociolog, zagovar-
ja popolino alternativnost v glasbi.
Vsakrden kompromis, odstopanje,
lahko ,drugaéno’’ glasbo v trenutku
onemogo¢:. Zanimivo!

(se nadaljuje)

PETER BARBARIC




lVIMENU LJUDSTVA

«  Kreativnost Riblie Zorbe je v
prvem obdobju ostajala nekako v
mnncl punkovsko-novovalovskih do-
gajan] — seveda le iz (kritiske) per-
Omektlve preloma z jugo-rockovsko
Otr.dlcilo in politizacijo novega
rocka; publika je bila vselej razpore-
<}ena drugade. Z novo glasbo —
posebej na zadnji veliki plosci
,Buvlja pijaca” (Bolj¥i trg) je Corba
— oziroma Bora Djorjevi¢ naredil
m precejien korak naprej v radikaliza-
\cljl tekstovnih sporoéil, pa tudi nje-
gova, do tedaj docela ,popylistic-
na”’, mnoZiénemu okusu namenjena
L] muzika je dobila nove odtenke. To
je bil tudi povod za pogovor z njim
pred ljubljanskim koncertom Corbe
E 27. decembra letos.

Kako je s to turnejo? Reklame je

bolj malo . ..
‘Organizator je. drug.. zadnjié
(op.: tik po zagrebiki nesreci) je
bilo 8000, poslulalcev, zato pa bodo
tokrat pri8li tisti, ki jim je res do
nale glasbe; prej so pridli iz radoved-
nosti ...
Ste imeli kaj problemov z organi-
zacijo koncertov? '
Bilo jih je nekaj, odpowedali so
‘nam koncert' v Zvorniku, Prijedoru,
Tuzli ..
Zakaj?
V Tuzli

O
o

N niso mogli zagotoviti
[, varnosti, za Prijedor ne vem, v Zvor-
o niku pa je ,odpovedal” koncert
predsednik SZDL osebno - brez
pojasnila. Odpovedali so tudi kon-
certe v Karloveu in na Reki; tu so
prodali 4000 kart Ze v predprodaji,
0 potem paso koncert odpovedali
zaradi — bo%iga.(? 7 )

Ali si imel kaj teZav z besedili za
zadnjo plosto, preden so ,fla sko-
zi"?

Ne, nisem niti spradeval, kaj meni-
Jo v firmi; glede tega sem samosto-
jen..

Koj pa kritike ,,0d zunaj*?

Napade! me je neki gojenec voja-
tke skademije v ,Nadoj armiji” In
pri tem chtiral Kardelja. Zelo lahko
je citirati Kardelja, uporabljajo ga
kot ,kvizka*, ne samo njega, tudi
druge porsbijo za precej neargumen-
tirane napade . . .

Na novi plos&i si zaostril nekatere
stare teme, nekaj besedil deluje tudi
kot reakcija na $kandal, ki je nastal
okrog skladbe ,Na zapadu  nista
mll‘ -

Tudl &e gre za reakcijo, je bila
&isto ¢&lovelka, zame je skladba
Sluaj, sine, obrisi sline” bolj gene-
racijska pesem, lo¢ena od povoda . .

Dobrfen del ploste nosi ostro
anmtiavtoritarno sporoéilo (,,Pravila
pravila®, ,Kako je lepo biti glup”,
Slusaj sine . . .} ..

V ,Pravilih” se ukvarjam z nesmi-
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selnimi pravili, smiselna pravila so
potrebna . . nesmiselna je prepoved
kajenja v gibanju za vojake . .

V beograjski TV oddaji ,,Porota”
si dejal, da politike in rocka ne gre
mefati . . .

Resniéno mislim, da mora biti vsaka
umetnost angazirena, vendar nisem
zaéal z namenom, da bi se zavestno
ukvarjal s politiko in se tudl ne
nameravam, ker me to res ne zani-
ma; bolj me je zanimalo zaceti pri
sebi, o svojih majhnih resnicah in
krivicah. Ce je to politika, potem
prav., ..

Ali bi se vednarle strinjal s tem,
da ostaja potreba po druga&nem
izrazanju politi€nega stalis¢a mla-
dino, kot — pogojno rec¢eno — gene-
racijskega staliCa oziroma izraza
druZbenega poloZaja mladih?

Ne verjamem, da je lahko kdor-
koli tako moéan, da lahko izrede
stalid3¢e cele generacije.. (V: Vse-
kakor, ker je generacija = razdelje-
na .) ..mladina mora zadeti pri
sebi, kot pripadniki mlade generaci-
je bodo lahko pisali take pesmi, Ce
se jim bo zdelo potrebno . . jaz sem
na primer pred kratkim napisal tele
lepe verze, in to iz _potrebe; lahko
delujejo politi€no, ni pa nujno:

,Veliko hvala, veliko hvala/ ne¢u da
budem dvorska budala/ najdite dru-
gog da vas jebe/ ja sam budala samo

za sebe."” To lahko vsak:o razume,
kot hode ...

Kaj pa pesem, ki si jo racitiral na
TV — ,,Amerika i Engles'«a bit ca
zemlja proleterska”? Lahto poves
besedilo?

Da, to je — pogejno radeno
pozitivha pesem .. ,,Dolje odvratni
kapitalisti, dolje nesvrstanaburzoazi-
ja .. pardon, dolje trula burZoazija/
Zivela nesvrstana Afrika, 2ivela ne-
svrstana Azija/ zbog toga Amerika i
Engleska bite zemlja proleterska/
mi éemo vas osloboditi/ mi ¢emo
vas izvesti iz mraka/ bo] ne bije
svetlo/ oruZje/ boj bije srce od juna-
ka/ naravno, Amerika i Engleska
bite zemlja proleterska/ i jos se Euje
na8 moéni glas/ sada je konaéno
kucnuo &¢as/ mi smo vad spas,/ mi
smo za vas/ drugovi, raéunajte na
nas/ u svakom slucaju Amerika i
Engleska bite zemlja proleterska/
budi se istok i zapad, budi se saver |

. jug/ koraci tutnje u napad/ napred

uz druga je drug/ svakako Amerika |
Engleska ..."”. To je pozitiven
angazma, zares ne more biti bolj
pozitiven, in zakaj me potem kritizi-
rajo? Sklenil sem, da bo moja na-
slednja ploiéa &isti ,,flower—power”

. nobenega flirtanja s politiko, pa
Se prozapadno povrh, nobene poli
ticne pesmi, same take pozitivne
{smeh) . .

Kaj misli§, kakfen wpliv imajo
tvoja besedila na mlade?

za kak bi-
Liudje pridejo, pojejo
in gredo <omov, in %
napre) bodo delali tako, kot receta

No verjamem, da gre
stven vpliv.

nase pesmi

mama in o Dobro jo Ze, cCe
uspem, da razmifljajo o tem, kaj
pojem ...

Najbr2 publika le verjame v to,
kar sporocajo hesedila in refreni, ki
jif ,mno%i&no poje skupaj z hen-
dom?

Verjetno tem se
istoverijo, ker je to delno
stalifée. To je dobro; vpra-
Sanje pravega ﬁt\.gJ?rvlnii‘ pa je pro-

verjamejo, §
lahko

nithowve

blemati®noe, ker umetnost — ali rock

sama na sebi nista dovolj, da bi
doseals kakrinekoli spremembe;
lahko je le spremljevaini pojav pra-
vih sprememb . .. Morda lahko rock
prisili ljudi k razmisljanju, lahko

z mrtve todke ,, rock
mora biti revolucionaren, kajti ko
sprejet, ko ni ved
avantgarda, zgubi svojo osnovno gi-
balno silo in smisel ...

spravi stvari

postane splo

No, tebe so pri nas najbolj mno-
#itno sprejeli.. kakse. je tvoj od-
nos do lastne popularrosti in do —
pogojno - reéeno — me&i, ki ti jo
Maje? Kaj mislié o tezi, da je rock
skupina neformalii glasnik miadih
ob tem, ko mladinska orgenizacija
ne omogota mladini lastne druZbe-
ne in politiéne identitete?

Dejstvo je, da mladinska organiza-
cija na daje tistega, kar bi morala —
s Castnimi izjemami bilo je
dosti dobrih akcij, vendar ni treba,
da e ZSM rock menazer, Mogocde pa
je druZenje z njimi: sam nikakor ne
pretendiram na viogo vodje, ne for-
malnega ne neformalnega,

Ali sedanja gospodarska situacija
kaj vpliva na vase delo?

Da - nadi Soferji morajo dobivati
bone ne Sverc, da lahko sploh potu-
jemo. Sliiim, da se bodo powedale
davéne stopnie in ne vem, ¢e bomo
sploh e igrali, Ze sedaj nam davki
poberejo polovico in so koncerti na
robu rentabilnost], &e hodemo po-
slovati legalno. llegalno pa se ne
splao — sedaj npr. Sabana Sauli¢a
obto2ujejo, dajemlje denar ,na
roko'’, Vpradanje-je, kdo bo nasled-
nji, kajti vsi delajo tako,; imam vtis,
da SDK preganja nogometase in nas,
pa smo manjie ribe.. je pa dosti
milijarderjev . . .

T torej nisi med njimi?
hu): Na 2alostne ...

IGOR VIDMAR
Fotografiral
MIKI STOJKOVIC

(v sme-



IMNOZICNA GODBA
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V enem od prejdnjih zapisov iz
tele serije smo opozorili, da nekaj
takega kot ,resna glasba” realno
obstaja v predstavi posiusalcev, pa
¢e se muzikologi $e tako kremzijo
ob napacnem poimenovanju. In po
¢em boste posludalci zanesljivo pre-
poznali v tem, kar posluiate, resno
glasbo?

Predvsem po tem, da jo je treba
resno, zbrano posiufati. Cisto vse-
eno je, all je to, kar posludate,
Beethoven ali Ornette Coleman ali
rock v opoziciji’’. Velja, da bo
posluianje prineslo tem veé estet-
skega ugodja, ¢im manj bo mote-
¢ih zunanjih vplivov. Posludaiec naj
bo udobno- zleknjen in izoliran od
nepredvidenih sumov. Ce poslu% ,,v
Ziva", mora biti dvorana akusti¢na,
vidno okolje nevsiljivo, vonji prijet-
ni, sosedje ne smejo <&vekati in
Suiteti z bonboni, da se lahko kar
najbolj zbere. PosluSanje ga mora,
¢e naj mu uspe, zamakniti v sen — v
prispodobi ali zares.

Mnozi¢na godba torej o&itno ni
resna glasba. To velja tako za Avse
nike kakor za Pankrte ali, na drugi
strani, za reklamno muziko. Resda
ni bil predlagan 3e noben zakon ali
zatasen ukrep, ki bi prepovedoval
resno posludanje glashe po radiu,
vendar pa posredni in neposredni
proizvajalci mnoZi¢ne godbe, od
delnicarjev  pop industrije prek
managerjev, producentov, snemalcev
do godbenikov, Ze v samem naérto-
vanju tistega, kar bo kot posneti
2vok prislo do vas, vhaprej ratunajo
z vaso neresnostjo pri posiusanju.

Njihova preracunljivost seveda ne
pomeni, da vas ne jemljejo resno.
Nasprotno: vedo paé&, da je vase
posludanje povrino. Obseg radijskit
in TV programov, ki so vam nacelo-
ma dosegljivi in med katerimi izbira-
te, vas skoraj ves ¢as izpostavlja
organiziranim, s &lovedkim duhov-
nim delom ustvarjenim zvokom,
imenovanim v aajdirsem pomenu be-
sede glasba. Kdor bi hotel vse to
resno in zbrano posludati, bi se mu
kratko malo zmelalo. Zato vade
poslusanje dosti boli od_zvestega
sledenja ‘glasbi zaznamuje beZna po
zornost do tistega, kar se v dolote-
nem trenutku paé vrti na postaji, na
katero imate naravnan radio, in na-
mesto kar se da popolnega pomnje-
nja 2vokov vas doleti hoteno ali
nehoteno preslisenje. Se ve&, &im
vel tega, kar ste slidali, boste hoteli
¢im prej in €im temeljiteje pozabiti,
Komu pa se %e ni zgodilo, da je
Zjutraj, ko je prizgal radio, siidal
kako znano, preprosto skiadbico, ki
mu je sicer sila zoprna, pa se je
potem ¢ez pol ure ali ¢ez pol dneva
nepri¢akovano zalotily kako  si
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mrmra prav to, kar je skufal preslia
ti in pozabiti?

Odkar je razleganje muzike iz
stanovanj, iz avtomobilov in celo iz
zvotnikov sredi mesta neizogibna
sestavina vsakega dne, se je temu
ustrezno spremenil tudi naéin, kako
jo dojemamo. Popolnoma neodvisno
od tega, za katero zvrst gre, je za
novodobno godbo bistveno, da vam
preide v udesa in kri, ne da bi se tega
prav zavedali. Zaznate jo 3ele, ko vas
Ze drZi — pa naj vas drzi, pat giede
na va$ okus, za srce, za vrat ali ,,za
jaica”. Tisto, kar radio predvaja kot
Jresno’’ glasbo, pri poslusalcih le
iziemoma naleti na zbranost, ki bi
izkljuéevala druge njihove dejavno-
sti med posiudanjem. Vedinoma se
suc¢ejo .preguljeni” hiti sploino
sprejetih skladateljev, virtuozov ali
dirigentov enako vztrajno kot v
pzabavno  glasbenem®’ programu
wvedno zelene melodiie”. Smetano-
va Vltava ali Zbor ciganov iz Verdi-
jevega Nabucca imata enak smoter
in enak uinek pri posludalcih kakor

Only You ali Yesterday. Ce izolira- *

mo ta vidik, je tudi Pogore!i¢ ,,pop”

in s tem blize Riblji Corbi kakor
Vinku Globokarju.

V resnici seveda obstaja razlika:
pop godba vnaprej ratuna z beZno
pozornostjo poslusdlcev in tudi tisti
godbeniki, ki skulajo, kot se temu
navadno rece, ,,prebiti okvire™ take-
go dojemanja godbe (npr. Laibach,
da ostanem pri ,,domatem" zgledu),
doseZejo to 2z vnaprejinjim radu-
nom, le da tako reko¢ obrnejo
predznak in s& namenoma izneverijo
tofno dologenim pricakovanjem
poslusalcev. Uveljavijen nalin, na
katerega skulajo pridobiti poslusal-
¢evo pozornost industrijski proiz-
vodni komadi godbe, je, da se po-
nujajo kot razligica istega: upoiteva-
ti morajo, kaj ste vajeni posluati in
cesa S ne ali pa Zze ne ved; obenem
pa morajo napraviti vtis, da vsebuje-
10 neko drobno razliko. Katera je ta
razlika, niti nf nujno, da veste;
dovolj je, da vadi moZgani registrira-
jo komad in vam ga spomin prej ali
slej zasuce po lastni pobudi,

Nikakor ne moremo enaditi na-
prednosti, originalnosti ali katereko-

li druge zasluge mnoZiénih godbeni-
kov s teZnjo po nekomercialnosti.
Vsi, kiso wplivali na premike v
mnoZiéni godbi, so hoteli biti popu-
larni. Ce so hoteli zgrabiti mno#ico,
so morali do njih tudi priti in v
svetu kapitala to nujno pomeni tudi,
da so bili hote ,,komercalni*. God-
ba, ki ho&e v takinem svetu priti do
poslusalcev, jim mora biti dostopna.

Do radijskih programov in skoznje
se lahko prebije le, &e upoidteva, da
bo njihovo poslusanje povréno. Zato
mora uporabiti zvijato, lepilo, na
katerega ujame slehernega poslu3al-
ca kot pajek muho. Vsak uspelen
komad je zvijata, pa Cetudi se tega
ne zavedata ne poslulalec ne godbe-
nik. Godbenik je namre& hkrati
zmerom svoj prvi poslufalec (in to
praviloma dovolj krititen!) in ker
vecina godbenikov mnoziéie godbe
to postane tako, da se v godbenike
preobrazi iz vnetih posluaicev, pri-
vriencev in posnemalcev, lahko tu
15¢emo korenine osupljivega pojava:
pogosto se izjemno vplivni zvezdniki
(npr. Beatles na vitku kariere, pa
Patti Smith, Little Richard itd. —
najdemo jih v vseh ,stilih’’) zateéejo
v religioznost. Ker se sami v ni¢emer
- razen te drobne razlike, ki jih je
napravila slavne — ne razlikujejo od
svojih privrzencev, jim je nedojemlji-
va prav skrivnost njihovega lastnega
uspeha. Ker ni¢ bolie od njih ne
razumejo svojega ,magicnega’* vpli-
va, so se prisiljeni opreti na vero v

nekoga drugega, pa ¢eprav v nekoga -

drugega v njih samih, kot na
..Boga", ki je za to odgovoren.

Alternativa beZnemu posludanju
ni copatarska estetika ljubiteljev
hifija, ki jim je aparatura, katere
lastniki so, pomembnejia od tega,
kar posludajo, in ki zaradi zaljublje-
nosti v popolnost posnetka ravno-
dudno pozabijo na godbo, za katere
posnetek gre. Pop je ravno tista
godba, ki se zadovolji s povrinostjo
posludanja in wsiljuje posludalcu
lenobo, nenevarno ugodje. ,,Afterna-
tivna' mnozi¢na godba pa¢ raduna
z beino pozornostjo kot z nujno
zatetno stopnjo poslusanja, ki je ni
mo¢ poljubno presko¢iti. Na tej
stopnji si posludalca pribori in ga
obenem podilja k ponovnemu,
pazljivejSemu posluanju. Pozorno
poslusanje ni nikakr3en ideal, paé pa
pripomoctek, ki vliva pogum, da
poslusate radio enako povrino kot
poprej, a z vetjo dojemljivostjo za
rezlike med zvoénimi kulisami kras-
nega novega sveta.

JOZE VOGRINC
POPRAVEK

Podnaslov MnoZiéne godbe v 3.
Stevilki bi se moral glasiti Ali obstaja
zgodovina mnoZiéne godbe?



€N Klavir sem zacel igrati v petem
€0 letu, note sem se naulil brati prej
kot &rke. S 3estimi leti sem prvi¢
- 3
javno nastopil, igral sem Schuma-
nna. Pri osmih me je zagel zanimati
jazz in veliko sem vadil ob poslu-
< $anju ploi¢; pri dvanajstih pa sem si
e omislil manjsi sestav. Ceprav sem
}= se pri tringjstih trdno odlogil, da
bom postal poklicni jazzovski glas-
LL) benik, se mi je zdelo, da ne bo
LL. #kode, e 3e malo Studiram klasi&éno
glasbo. Moja prva sluZba je bila v
no¢nem klubu v rojstnem mestu
< Leipzigu. Pozneje sem od3el na
CGelkoslovatko in Poljsko, kjer je
zelo veliko dobrih jazzovskih glasbe-
< nikov. Ko sem se vrnil, sem ustano-

vil trio, s katerim sem snemal plo-
§&e. Preselil sem se v Zahodno Nem-

! &ijo, kjer sem k sregi dobil 3tipen-
dijo, da sem se lahko izpopolnjeval.
V tem obdobju me je zanimal samo
LLJ free jazz. Med bivanjem na Cesko-
slovatkem sem spoznal Dona Che-
s rryja in ko sem ga spet srecal v
Parizu, sem igral v njegovem sestavu.
N Tam sem pridel v stik tudi z Gatom
Barbierijem, s katerim sem nato
oy nastopal po ltaliji. To je bilo okrog
2] leta 1967, ko me je privlagil vsak
O modernej3i zvok. Igral sem na New-
port jazz festivalu in tam spoznal
Coltranea, kar je bilo zame posebej
vznemirljivo. Ko sem se vmil v
Evropo, sem 3e nekaj &asa igral z
Gatom Barbierijem, sodeloval sem
pri snemanju glasbe za film Zadnji
tango v Parizu in uZival, ker je bil
tam tudi Charles Haden Leta 1969,
pri petindvajsetih, sem se preselil v
Pariz, kjer sem sestavil skupino in
podpisal pogodbo za snemanje plo-
¢e. Veliko sem potoval in nastopal
skoraj na vseh jazzovskih festivalih.
V zadnjem &asu nastopam v glav-
nem solisti¢no, posebno zato, ker
od sedemnajstega leta nisem posnel
ni& solisticnega. Poleg tega solisti-
&no igranje ne podleZe ¢asu, vedno
je aktualno in lahko nastopa$ tja do
poznih let.

Ali to pomeni, da raje igra$ sam?

Ne, oboje mi ugaja, prav tako rad
igram skupaj z drugimi glasbeniki
kot sam.

V &em je razlika?

Razlika je velika, Kadar igra$ sam,
si popolnoma prepuiten sam sebi,
sam svoj si. Ko pa igra$ z drugimi, se
nedemu odreka$, zato pa sledi do-
gajanju, dihanju kolegov in za povra-
¢ilo drugi glasbeniki podpirajo tvoje
muziciranje in ti dajejo nove zamisli.

Kako bi opredelil svojo sedanjo
glasbo? To ni samo jazz.

Neprestano se je spreminjala. Po
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obdobju, ko sem se intenzivno
ukvarjal s free jazzom, v ¢asu tako
imenovanega elektricnega booma,
sem vse pogosteje igral rock, ob&as-
no sem uporabljal tudi sintetizator.
Ko me je prijatelj John Ackerman
povabil v Los Angeles, sem zacel
jazz zanemarjati in se posvecal
rock'n‘rollu, igral sem z mmnogimi
rockerji. V Kaliforniji me je jazz, ki
so ga takrat tam igrali, utrujal in
moral sem najti nove izzive.

Koliko je po tvoje jazz vplival na
rock in obratno?

Vplivi so moé&ni in obojestranski.
Veliko jazzovskih glasbenikov se je
odprlo rocku, na primer Herbie
Hanckocks

1z glasbenih ali le iz komercialnih
teZenj?

Rekel bi, da predvsem iz glasbe-

nih, ¢eprav ne bi mogel trditi, da ni -

bilo komercialnih. Odkar sem zacel
snemati ,elektri¢ni jazz", moje plo-
5¢e veliko bolje prodajajo. Zelo ma-
lo so jih prodali, ko sem snemal free
jazz.

JOACHIM KUHN -
VEDNO NOVI I1ZZIVI

Morda zato, ker je free jazz le
precej zagonetna glasba, nedostopna
SirSemu ob¢instvu?

Vsekakor. sem se po petih letih
igranja free jazza znadel v slepi ulici.
Igral sem glasbo, v kateri glasbenih
tem ni bilo mogoc&e jasno razpozna-
ti. Moral sem se izvleéi iz tega in
elektricni jazz je bil prikladen za to.
Ceprav sem ponaovno igral skladbe s
razpoznavnimi temami in ritmom,
sem imel priloZnost eksperimentirati
z zvokom in novimi glasbili. Po
Stirih letih igranja elektri¢nega jazza
mi je tudi tega bilo dovolj in vrnil
sem se k akustiénemu. Menim, da
zavoljo glasbenih izkulenj zdaj
igram $e bolj svobodno kot pred
desetimi leti, in da je v mojem
sedanjem igranju veé¢ muzike.

Ko smo Ze pri vplivih in izkus$-
njah, lahko omenimo, da je v tvojem
igranju stalno Cutiti povezanost s
klasiéno glasbo.

Seveda, veliko sem igral francoske
skladatelje, predvsem Debussyja in

o
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 oren.
"tehni¢no znanje in ne vem, zakaj ga

Ravela. Nekateri pravijo, da je v
moji glasbi veliko Ravela. Zdaj ne
igram ve¢ klasicne muzike, a jo 3e
vedno rad posluam, v zadnjem Casu
predvsem Bacha. V¢&asih se mi do-
zdeva, kot bi v glasbi ne bilo ni¢e-
sar, Cesar prav on ne bi napovedal.
Vendar mislim, da noben klasi&ni
skladatelj ni vplival na moje igranje,
vsaj ne neposredno.

Poslusas sodobno glasbo?

V&asih, v glavnem francoske skla-
datelje, na primer Messiaena, Sati-
eja, Beria, a po moje je ta glasba
preve¢ intelektualna in ji manjka
komunikativnosti.

Ceni$ vrhunsko izvajalsko tehni-
ko, se ti zdi neobhodna?

Zame je najvazneje izraziti lastne
obc&utke, temu podrejam vse drugo.
Ni vedno nujno in edino pomem-
bno, da je izvajalska tehnika vrhun-
ska, seveda pa cenim tehni¢no do-
vrieno igranje. Vedno sem obé&udo-
val Johna Coltranea, ki je zelo izra-
zit tehnik, obenem pa cenim Milesa
Daviesa, ki ni tako tehni¢no superi-
Sam imam 3e kar solidno

ne bi uporabljal. V&asih igram solis-
ti¢no in &e bi cele veCere igral v
pocasnih tempih, bi bil verjetno
precej dolgocasen.

Vrniva se k jazzu. Kaks$en poloZaj
ima ta glasba v tvoji deZeli?

Zelo dober. Nem¢éija je 3e vedno
ena izmed deZel, kjer jazz dobro
sprejemajo. Veliko je moZnosti za
nastope, Stevilni so tudi klubi,
kamor prihajajo igrat celo tuji glas-
beniki. Nekateri nato ostanejo v
Nem¢iji. Obenem se rojeva genera-
cija mladih — zelo dobrih jazzovskih
glasbenikov, ki pa se kljub vsemu
tezko prebijejo in si ustvarijo ime,
brez Cesar seveda ni stalne zaposlit-
ve.
Ze vedkrat si bil v Zagrebu. Se ti
zdi na$ festival dober?

Ko me je Bodko povabil, sem
takoj pristal, da pridem. O organi-
zaciji teZko govorim, a program se
mi zdi zelo dober.

Kaj meni$ o jugoslovanski jazzov-
ski publiki, kak$na je v primerjavi z
obé&instvom drugod po svetu?

Vasa publika se precej razlikuje
od tiste, ki sem je vajen. Precej
hladna je, teZko jo je pridobiti,
razgreti. Stik z obcinstvom seveda
vpliva tudi na muziciranje. Pray zato
igram na koncertih, drugace bi naj-
brZ samo snemal!

ZVONKO VAROSANAC
Fotografiral:
DAMIL KALOGJERA



FRAGMENTI,
MARGINALIJE, PRELOMNICE

0 =.2disemi,. da mnogi danasnji
O kritiki sploh ne znajo poslusati.
o Videti je, kot da se pridruZijo vecCini

v trenutku, ko slisijo nekoga, ki daje

vtis, da ve, o ¢em govori. Morda to
2 2veni zelo surovo in neposredno, a

mislim, da so ti tipi polni dreka.
Dﬁld bi povprasal nekatere izmed
njih kaksno stvar kot glasbenik, da
bi tako konéno le zvedel, kaj si
mislijo, kje da Zivijo.”"

Tako gnevno je nekemu novinarju
izjavil saksofonist Jackie McLean —
in v svetu mnoZiéne godbe ne naleti-
mo tako poredko na podobne izjave
njenih ustvarjalcev., Ni¢ boljsega
mnenja o glasbeni kritiki — 3e po-
sebej tisti, ki navidez ne govori o
glasbi in glasbenikih, t.j. ki poskusa
spodkopati golo pojavno raven z
mediji in nosilci zvoka posredovanih
glasbenih proizvodov te industrije —
nima povpre&en in ,mnoZiéen” po-
trodnik omenjenih proizvodov. Tako
lahko govorjenje o glasbeni kritiki
> pomeni ve stvari, v vsakem primeru

pa je to sodba o dejavnosti, ki
o afirmativno ali pa per negationem, z
zavraéanjem nje same, pomembno
posega v polije mnozi¢ne godbe (in
§ kulture) ter oblikuje na&in dojema-
= Nja posameznih glasbenih zvrsti med
Z poslutalci. ,Glasbeno kritiko" iz
L0 rekajo tisti, ki se z njo ukvarjajo
O poklicno ali pa mislijo, da so pokli-
() cani za tak3no dejavnost, pa tudi v
nafem vsakdanjem vrednotenju, ki
O se zaCenja z opredelitvami: ,.To mi
) je vie&, to pa mi ni”, ali ,To je
dobro, to pa ne’’ — in se pri tem 3e
kako opira tudi na poimenovanja
razparceliziranih podroéij glasbenih
zvrsti —  je Ze zaletek takinega
kritiCnega spoprijema s proizvodi
zvotenja, ki ngs obdajajo. Zal le
redko kateri tak ,vsakdanji glasbeni
kritik” — gospodinja, ki posiusa Val
202, osnovnofolec, ki posluta ,Se
pomnite punkerji’, mlada delavka,
ki zjutraj pred odhodom odpre ra-
dio ter opravi svojo toaleto ob
zvokih izbranih popevk — pride dlje
od takinih opredelitev; seveda je
takdno stanje v skladu z ohstojeco
stopnjo razvoja druzbenih odnosov
in kot tak3no ni NITI nacionalna
tragedija NITI fenomen, ki bi za-
hteval takojinjo analizo. Zanimivejsi
pa postane ta fenomen takrat, ko se

v osnovi enako utemeljene oziroms

neutemeljene sodbe pojavljajo ne

prikrit, mistificiran na&in v javnosti
— v Casopisih, na radiu, televiziji,
predavanjih ipd.

Preidimo k problemu: kaj si prav-
zaprav ,,misli’ glasbena kritika, ka-
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tere izdelke beremo in posiufamo
vsakodnevno, pa naj gre za katero-
koli podrogje glasbene ustvarjalno-
sti? Ceprav bo naSa opredelitev
pavsalna, njene sploSno prepoznavne
podobe ne bomo veliko zgredili.

Predvsem: obstojeca ,glasbena
kritika’’ se nikoli zares ne vprada,
kaj pomeni dolo¢ena, na konkret-
nem koncertu izvedena ali na kon-
kretnem nosilcu zvoka posredovana
glasba in kak3no sporotilo nosi s
seboj. Preprosto odmisli, da ima
celotna glasbena proizvodnja svojo
zgodovino, vsaka specifi¢na zvrst pa
fe svojo posebno ter da se vse to
dogaja v dolotenem socialnem pro-
storu ob souéinkovanju doloenih
druZbenih in individualnih dejavni-
kov. Prav tako pa vsako izvedeno
glasbeno dejanje povratno vpliva na
socialno okolje.

'V samem toku glasbenega dogaja-
nja (v svetu in pri nas) pa tudi vsak
posamicen glasbeni pojav nekaj po-
meni — naj bo to koncert, izid
ploice, nieno reproduciranje (ali ne

-reproduciranje) prek medijev, zapis
kakega dela ali organizacija glasbe-
nega dogodka. Ima torej svojo veé&-
pomensko, v posameznih to¢kah Se
posebej dolo¢ujo¢o in obvezujoco
vrednost. Tak3nih toCk je v zadnjih
petindvajsetih letih Se posebej veliko
v ti. ,sodobni improvizirani godbi’,
saj le-ta v svojih najboljih dosezkih,
ki so Zal pri nas v veliki veé&ini 3e
vedno nepriznani, pomeni najvec,
kar se da v aktualni glasbeni ustvar-
jalnosti sploh dosec¢i. Kljub vsemu
nekateri izvajalci takdne glasbe naj-
dejo pot tudi med nas, v nale
druzbeno-kulturno okolje — v zad-
njem &asu celo vedno pogosteje.
~2ahodna glasba se od samega
zacetka oddaljuje od svoje kulture
kot celote, se na novo zgrajuje kot
samosvoje in avtonomno podrocje,

oddaljeno od vsakodnevnega dru2-
benega Zivijenja svojega Casa, razvija
se tako rekoC vzporedno z njim. S
tem glasba ne pridobiva samo poseb-
no, lastno zgodovino, ampak zacen-
ja v manjSem obsegu reproducirati
zgradbo samega dru2benega in eko-
nomskega makrokozmosa ter kazati
lastno notranjo dialektiko, svoje
lastne proizvajalce in potroSnike,
svojo lastno podlago.” Fredr.: Ja-
meson v knjigi Marksizem in forma.

Ge stvarl zaostrimo doslecno iz-
hodii¢em, ugotovimo, da je tudi v
sami glasbi prisotna razredna razkla-
nost, razredna opredeljenost in
opredeljivost njenih  posameznih
proizvodov, manifestacij, vsebin ali
celo posameznih plasti. V zvezi z
njo pa se opredeljujejo tudi njeni
proizvajalci. Isto velja za t.i. ,jazz",
katerega delna in specifi¢no generi-
rana nadgradnja je sodobna improvi-
zirana godba. Tudi ti dve obliki
glasbene produkcije torej nista iz-
vzeti. Zato je pomembno vpradanje:

ali je pri konkretnem glasbenem
proizvodu mogoé&e odZitati nosilce
in nastavke revolucionarnih glasbe-
nih telenj, vsebin in sporoéil, na-
predne socialne ali individualne iz-
kudnje? Ali je morda ,,odmev"’ ozi-
roma glasbeno oblikovan izraz uni-
verzalnih osvobajajoéih socialnih ali
individualnih teZenj? Ali pa — na-
sprotno - v enem ali v vseh svojih
elementih ostaja znotraj ti. ,meé-
¢anskega kozmosa', pristaja na
dano in Ze poznano, ostaja znotraj
obstojeCih glasbenih obzorij, gradi
na osnovi privilegijev vladajoéih?

Glasbeni kritiki' prinas in v svetu,
ki s svojim pisanjem in govorjenjem
o sodobnih glasbenih pojavih obli-
kujejo merila Sirokim slojem poslu-
Zalstva, se po pravilu izogibajo tak-

§nim opredelitvam glasbe, ki jo
ocenjujejo. lzkudnje kaZejo, da ni-
majo potrebnega metodolodkega
aparata za tak$no pocetje. Sploh pa
v zvezi z glasbo vedno znova naleti-
mo na paradoks, v splodno spreje-
tem nesmiselnem mnenju, da lahko
o stvareh in problemih sodi le tisti,
ki se nanje spozna; le za glasbo pa
po nekem ¢udeZnem zamol&anem
dogovoru v javnosti velja, da jo
lahko vrednoti vsak. Pri éemer ima-
mo 3e najmanj v mislih spric¢evalo
kaksne od nadih  glasbeno-
izobraZevalnih institucij, saj se le-te
obnasajo, kot da bi Zivele v svetu,
loéenem od Vsega sodobnega glas-

benega dogajanja. Hote ali nehote,
vede ali nevede takini ,glasbeni
kritiki’’ s svojim poéetjem izpridu-
jejo izrazito meStansko-pozitivi-
sti¢no naravo obravnavanja glasbene
proizvodnje. Tak$nemu vrednotenju
glasbe pa po pravilu uide mimo uses
vse tisto, kar 3e ni priznano, na kar
uho ni navajeno, zato pa prinaa s
seboj novo, prodorno in angaZirano.
V tem je 3koda, ki jo ti pisci
povzroéajo kulturnemu osveScanju,
prav tako pa lahko tu i3¢emo enega
od kljuénih vzrokov za to, da tiste
glasbene stvaritve, ki bi po svoji
temeljni .idejnosti’’ 3e kako ustre-
zale socialistiéni kulturni politiki,
tako teZko najdejo svoje mesto na
glasbenem prizoris¢u. Bohotijo pa
se ki¢, potvorbe, laZni problemi,
sladkobnost in zdrava &lovedka ne-
umnost. Stara marksisti¢na resnica
je, da so razmiiljanja in dejanja, ki
iim je kaj do tega, da razvijejo
resnico v estetski objektivnosti, nuj-
no usmerjena v avantgardo, ki je po
svoji naravi izkljuéena iz Ze sprejete
kulture.

..To je samo glasba,” pravi nem-
$ki marksistiéni mislec in odli¢en
poznavalec vsega novega v glasbi,
Theodor W. Adorno.

..Kako mora $ele biti narejen svet,
v katerem Ze vprasanja o kontrapun-
ktu pri¢ajo o nepomirljivih konflik-
tih? Koliko je Zivijenje danes v
osnovi iztirjeno, ko se njegovo podr-
htevanje in otrplost odraZata celo
tam, kamor ne seZe ve¢ nobena
empiricna nuja, na' podroCju, za
katerega ljudje mislijo, da jim ponu-
Ja azil pred pritiskom strahotne nor-
me, in ki odkupuje dano jim ob-
ljubo samo s tem, da jih prikrajfa za
tisto, kar od njega pricakujejo.”

Na to misel se velja veékrat spomni-
ti.

ZORAN PISTOTNIK
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IZA OCI IN USESA

W] V nekaj nadaljevanjih vam bomo

predstavili razstavo o glasbenih/
w= zvo&nih strojih in zvoénih okoljih,
0 ki je bila leta 1980 v pariskom
i Muzeju modernih umetnosti.

V iskanju ,svobodne” glasbe: novi
m tonski sistemi, elektroakustiéna
LUl glasba in stroji ,svobodne” glasbe.

Do 18. stoletjo poznamo le dva
avtorja, ki sta uporabila elektriéno
energijo v povezavi z glasbo: posku-
se Celkega pastorja Divisa Prokopa v

h Denis d’'Or (1759) in Francoza
Francaisa Jeana Baptista z elek-
triénim clavecinom (1759). Vendar
to $e ni bila elektroakusti¢na glasba,

q kajti elektricni tok je poganjal
mehanske dele tradicionalnih glasbil

L na nov, drugacen nacin,

Thaddeus Cahill, ameriski pravnik

) in avtodidaktik tehnike, je prvi ures-

- NGl zamisel o elektroakusti¢nem

2, dlasbilu, Za svoje glasbilo, ki ga je
imenoval Dunamophone, je uporabil
dvanajst dinamov izmeniCnega toka
-~ po enega za vsak ton kromatiéne

E lestvice. Prvi€é ga je predstavil v
Washingtonu leta 1900. Drugo glas-

:bilo. z imenom Telharmonium, je
bilo sestavijeno iz 145 dinamov.

LLJ Zaradi izredne velikosti so ga morali
postaviti v industrijsko dvorano.
Javno so ga predstavili leta 1906 v
Telharmonic Hall, po kateri se tudi
imenuje. Glasbo, ki jo je ustvarjal,
Thaddeus Cahill, generatorji,

.«Dynamophones’’, 1900

= STRAN 20

so lahko posludali vsi kalifornijski
telefonski naro&niki. Kraj zvotnega
dogajanja ni bila veé¢ koncertna dvo-
rana, temvect prostori po vsej Kali-
forniji, kjer so imeli instalirano tele-
fonsko napeljavo. Feruccio Busoni,
pisec knjige Na&rt za novo estetiko
glasbe (1906), je tej iznajdbi posve-
til celo poglavje. Vendar se za Tel
harmonium niso zanimali ne sklada-
telji ne poslusalci. Eden izmed vzro-
kov je bil tudi slab telefonski pre-
nos, v &asu ko sta bila gramofonska
ploita in radio s precej boljiim
zvokom na poti k popolni uveljavit-
vi. V Evropi so zaceli s prvimi
poskusi  elektroakustiéne glasbe
pred prvo svetovno vojno, pomemb-
ne raziskave so opravili tudi v Sovjet-
ski zvezi. V zaletku dvajsatega sto-
letja so iznadli ojatevalce in zvolni-
ke.

Raziskovalcem elektroakustiCne
glasbe in strojev so se pridruZili tudi
skladatelji, likovni umetniki in arhi-
tekti. Med pomembnejse sodi Lew
Termen, ki je po emigraciji v ZDA
za druZbo RCA izdelal serijo strojev,
imenovano Theremin. Tako kot
Zvoéni kriz Obouhova je deloval na
priblizevanje in oddaljevanje Clove-
ikega telesa elektronskim cevem, Ki
so imele antene. Naprava je delovala
glede na gibanje v prostoru, zato so
ga nekateri imenovali tudi Etherop-

hone.

Iznajditelji prvih  elektronskih
glasbil so hoteli posnemati zvok
tradicionainih glasbil. To pa je

odvrnilo nekatere skladatelje, da bi
ustvarjali za ta glasbila (Edgar Vare-
se in Percy Grainger).

Percy Grainger je hil — tako kot
Busoni in Antheil — izvrsten pianist,
Ko je bil star sedemnajst let (roj.
1882), je prvic objavil koncept
.Svobodne’ glasbe: ,, To je glasba, ki
razdirja umetne meje zahodnjadke
glasbe, njena dinamika je podobna
valovanju morja in se razvija kot
butanje valov ob obalo, uhaja v
vidine tonov in enot stalnih mer.”

Koncept je utrdil med 3tudijem
pri Busoniju v Berlinu. Solisti€na
kariera ga je zelo ovirala, zato je
praktiéno uresni¢il prve kompozici-
je in prve stroje v Stiridesetih letih v
sodelovanju z inZenirjem Burnettom
Crossom v New Yorku.

Stroj za ,svobodno, free — glas-
bo’ je sestavil iz odpadkov in starih

* predmetov: Silékov, skodelic za mle-

ko, stebel bambusa, koles kotalk,
Zogic za namizni tenis, zvitkov pre-
prog, stepalnika za sneg, sulilcev za
lase, sesalca za prah in zavojnega
papirja. Svojim glasbilom je dal
2veneda imena, kot npr.: Kangaroo

Pouch—Flying—Disc-Papar—
Graph—Mode -Machine. Stroj je bil

Percy Grainger, , Kangaroo—Pauch
-Free—Music—Machine”, 1965

H

244 cm visok in 183 cm dolg. Dve
napravi za navijanje zvitkov papirja
sta bili name3ceni ena nad drugo:
imenoval ju je Feeder in Eater.
Zvitki papirja so bili valovito raz-
rezani (,glasba kot morje'’) in so
prenadali ‘' valovanje papirja na
oscilatorje, ki so ustvarjali zvok.
Prav ti stroji so pogosto opisani
Kot predhodniki danasnjih sintetiza
torjev zvok je bil rezultat Ciste
mehanske operacije. Zadnji Grain-
gerjev stroj, ki ni bil dokondéan
zaradi njegove smrti leta 1961, je bil
Se blize ,svobodni, free"” glasbi:
prozorna folija, na kateri je bela
glasba zapisana s é&rno barvo, je
tekel med svetiobo in foto-celicami.
Svetlobo je prekinjal glasbeni zapis
in jo spreminjal v zvok prek prevodni-
kov In elektronskih ojatevalcev, Ta
stroj je bil podoben tistemu, kisigaje
zamislil angleSki umetnik Martin
Riclus, ki 2ivi ‘v Berlinu. Pri Flute
Playing Machine je uporabil prozor-
no folijo, na kateri so bile zapisane
zvotne informacije, ki so se s po-
macjo svoje intenzitete in fotocelic
spreminjale v zvoke. S pomodjo tega
stroja je mogocCe zvoéno predstaviti
tudi slike drugih umetnikov.
Pripravil: MILOS BASIN
Prevedli: KATKA in PETER
JAMNIKAR, SONJA SPENKO
Nadaljevanje prihodnjié



IGLASBA IN MEDIJI

I Ob Novem letu tudi predstavniki
- Medijev javnega obveicanja pregle-
Zdujeio delo minulega leta in delajo
programske nalrte za naprej. Bili
== smo prita nekaterim takinim po-
': menkom in zdi se nam potrebno o
QC tem spregovoriti nek
Povsod smo slisali podobno ugo-
tovitve premalo denarja, nic¢ de-
viz, nujnost komercialnih progra-
mov, ki naj omogocijo produkcijo
finanéno manj donosnih Pri tem
so glasbeni programi posebno pri-
zadeti, 8aj si teh brez gostovanj tujih
z glasbenikov, brez ploié in
studijske tehnike skoraj ne moremo
predstavljati.
L Radio, televizija, produkcija kaset
t in plos¢ ter tisk nas stalno sootajo z
glasbo. S tem, koliko pozornost
x posvecajo doloceni zvisti, lahko od-
lodilno vplivajo na okus glasherega
obginstva. Ze s povrinim pogledom
oparimo, da prav najmanj zahtev-
nim, predvsem ,zabavljaskim" in
pogosto predvsem na komercialni
uginek preradunanim glasbenim
zvrstem mediji  posvecajo najvel
prostora. Tako se utapljamo v , ljud-
skem ki¢u", poneumljenih besedilih
~Novokomponirane narodnozabavne
glasbe' tar v razprodaji neizvirnosti
in slabega okusa (popularne po-
pevke, delovanje razliénih , kmed
kih'“ ansamblov, redijske oddaje kot
npr. ,,V nedeljo zvecer' . . .).

| besed

uvoza

Povsod opazimo teinjo po za-
dovoljevanju okusa , povpreénege”
posiudalca in ta se tudi najvekrat
oglada s svojimi ,Zeljami poslusal-
cev'’ in ,,pismi bralcev’’. Vendar, ali

si ta posludalec res ,Zeli” toéno
tak3en izbor glasbe, ki predviem
zabava, ne obvezuje, ne zahteva

miseinega naprezanja, posebne zbra-

nosti ali poglebitve? Enostavno Zeli
slisati to, ¢esar je navajen, Cesar so
ga ,.navadili’ posludati (ali niti ne
posiusati, temved le imeti za ne-
kakéno stalno, a neobvezujoto zvo-
¢no kuliso, da pogovor ne zastane v
tigini . ..). Ce bi mu ob zvokih, ki
Jih je navajen, dali moZznost poslu
5ati tudi kaj bolj tehtnega (ob pri-
merni razlagi), ga opozorili na pieh-
kost ~kKomerclalnega zvoénega
okolja'’, bi zac¢el razmisljoti o tem in
morda izrabil moZnost razdiriti svoje
glasbeno in splodno kulturno obzor
je.

Na decembrski okrogli mizi o©
radijskem programu je bilo releno,
da je program (gledan v celoti — 1.,
2. in 3. program) dovolj tehten in da
S0 navade poslusalcev, ,.da ne zavr-
tijo pravege gumba na sprejem-
niku'’, krive, e dobre oddaje niso
delezne bolj mnoZiénega odmeva.
Vendar je treba poslusalce najprej
pripraviti do tega, da bi si Zeleli kaj
bol] ,,zahtevnega”. Dokler bodo za-
dovoljni vsak’ s svojim ,,zabavno-
popularnem zvoénem kotid¢ku",
bodo njihove Zelje ostajale na kaj
skromni ravni.

Ravno v zadovoljevanje teh 2elja

to tudi vnaprej zagotavlja finan-
éni uspeh — so vedno bolj prisiljene
nale glasbenoproducentske ustanove
lin tudi spremljajoéi tisk). Tretji
glasbeni program, ki se za Zelje
slabega okusa v glavnem ne meni, je
bil v Ze omenjeni oddaji oznaden
kot ,elitni” in s tem avtomatiéno
odmaknjen od ostalih, &eprav bi
njegova vsebina morala biti blizu
vsakamu druZbeno-kulturno osves-
Canem posludalcu. Brez takéne osve-
§¢anosti si tudl teZzko predstavijamo
sprejemanja samoupravne moralne
in delovne odgovornosti,

Zelo obetavno so ob vsem tem
zvenele besede Franca Setinca na
koncertni proslavi 175-etnice glas-
beénega Zolstva na Slovenskem....
da denarja 28 kulturo ne.bi smelo
primanjkovati in da je nekultura
precej drazja od kulture . ,

. In vendar smo na raznih po-
govorih © nacrtovanju glasbenega
programa v letu 19_83 slisali precej
drugadéne besede:

Produkcija kaset in plod¢: mini-
malne finanéne mozZnosti za |zdaja-
nje tujih licenénih ploS¢ — brez
izbiranja (prisilieni so vzeti, kar jim
ponudijo); nujnost Sirokopoteznega
produciranja komercialnih plo3¢ na-
rodnozabavne in popularne glasbe,
ker se dobro prodajajo In omogo-
¢ajo financiranje glasbeno bolj za-
htevne produkcije. Ta zaradi manj-
Sega obdinstva ostaja pri nizkih na-
kladah — pogosto ravno zaradi slabe
obvescenosti publike.

RTV Ljubljana: prepoved uvoza
plo3¢!ll, pomanjkanje denarja za
nakup tujih oddaj in posnetkov kon-
certov iz tujine, manj denarja za
kvalitetno domacéo produkcijo, e
manj za izboljSanje Ze precej zasta-
rele opreme in s tem zvoéne kvali-
tete glasbenih oddaj, premalo tudi
za oddajanje ,elitnega’ tretjega ra-
dijskega programa po vsej Slove-
niji ...

Koncertne agencije: ni denarja
(deviz) za gostovanja glasbenikov iz
tujine, za kulturno izmenjavo s -
jino, za podpiranje domace glasbene
ustvarjalnosti . . .

V najbolj brani , medijski’

reviji

Stop sploh ni veé¢ prostora za pri-
spevke o bolj zahtevni rock in jazz
glasbi. Ankete bralcev so namreé
pokazale, da si glede glasbe Zelijo

predvsem &im veé strani z raznimi
kratkimi so&nimi Informacijami,
raznimi  stopniékami, stoppopsi,
kratkimi zgodbami o popzvezdnifki
eliti, da pa jih kaj bolj , razmi8lju-
jotega' prav ni¢ ne zanima. Seveda
jim je redakcija ustregla.

Tudi pisma bralcev v tej reviji
kaZzejo pri glasbenih vprahni'ih po-
vsem neglasbeno zvedavost. Zelje in
pisma poslulalcev, ki jih sprejemajo
na RTV Ljubljana, v veliki veéini
druZi podobna glasbena nezahtev-
nost. Jasen odraz tega so najbolj
posiufane radijske oddaje .V 'ne-
deljo zveder”, , Nasi poslusalci Epsti-
tajo in pozdravijajo” ..., kjer je
izbor glasbe na sramotno nizki rav-
ni.

Kdo so torej vsi tisti, ki tako
trumoma zasipajo Radio, Televizijo,
Stop ipd. s svojimi ,programskimi
Zeljami’* in so zaradi svoje mnoZi&-
nosti tudi usliani. So res le t
predstavniki posludalcev, je njihov
glasbeni in splo3ni okus res tisti, ki
naj bo vodilo programske politike
osrednjih glasbenih medijev?

In vendar stalno sre¢ujemo ljudi,
ki se Cudijo banalnosti tega ,pov-
preénega okusa' zvoénih (in dru-
gih) odjemalcev, vendar pa njihovih
pisem, pripomb in Zelja ni slidati na
radiu, prebrati v Stopu... Naj se
tore] opogumijo in zasujejo ured-
niStva z zahtevami po programu, ki
nas bo kulturnc bogatil in nam &iril
obzorje ter mogoce tudi tiste z zdaj
banalnimi Zeljami izobrazil do stop-
nje, ko si bodo Zeleli slifati in
prebrati kaj drugega. Dokler se jim
Cesa boljfega ne pribliZa, si tega
kajpada ne morejo Zeleti.

Fotografija in besedilo:
LADO JAKSA




PLOSCE/KNJIGE

SKLADATELJ
BOGO LESKOVIC

Leskovica poznamo predvsem kot
dirigenta. S ploi€o, ki jo je izdala
Produkcija plod¢ in kaset RTV
Ljubljana (LD- 0802), pa spoznava-
mo tudi Leskovica—skladatelja. Na
ploééi je posneta njegova simfonija v
enem stavku Domovina in priredba
Tajéevicevih Balkanskih plesov. Obe
deli dirigira avtor sam simfonic-
nemu orkestru Slovenske filharmo
nije. Tajéevicevi Balkanski plesi so v
Leskov&evi priredbi ena izmed zna
nih skladb jugoslovanskega reper-
toarja sploh. Tudi Domovina se de-
loma naslanja na folklorno motivi-
ko. Skladatelju se pozna, da pozna
orkester, saj je delo zvoé€no barvito
in raste iz tradicije. Nastalo je pred
dobrimi 40 leti. Zal manjka poda-
tek, kdaj je bilo posneto. Zelo dober
posnetek je delo Rudija Omote in
Emilije Sokli¢, komentar pa je tudi
na tej plod¢i prispeval Danilo
Pokorn.

SKLADATELJ
JANKO RAVNIK
RTV LJUBLJANA

Ko se je nedavno umrli skiadatelj
Janko Ravnik (1891-1982), pred
prvo vojno, pojavil s svojimi sklad-
bami v reviji Novi akordi, je bil
znanilec novih &asov slovenske glas-
be. S svezino, neposrednostjo izraza,

bogato invencijo in smislom za bar-
vito zvoénost, je postal ob Antonu
Lajovicu, Stanku Premrlu in e ne-
katerih drugih veliki up mlade slo-
venske glasbe. Resda se je miadi
Ravnik pozneje posvetil bolj peda-
godkemu delu, vendar je njegov po
obsegu skromni opus e vedno nad-
vse tehten prispevek v slovenski
glasbi. S svojo glasbeno govorico, ki
je temeljila v novi romantiki, pozne-
je pa se je usmerila v sodobnejsi
slog, Je ustvaril nekaj prepri¢ljivih
klavirskih del, zborov in samospe-
vov, Zdaj je nekaj njegovih del iz
razliénih obdobij dostopnih tudi na
plod¢i (LD-0B01), ki jo je izdala
Produkcija kaset in ploi¢ RTV
Ljubljana s pomoc¢jo Kulturne skup-
nosti Slovenije. Posebno je mikavna
zaradi danes Ze kar zgodovinskih
posn :tkov, saj skladatelj vedino del
igra na klavir sam oziroma spremlja
tenorista Antona Dermoto (pesem-
ski ciklus Seguidille) in Zenski ko-
morni zbor RTV Ljubljana (skupaj s
pianistom P. Sivicem, zborovodja je
L. Lebi¢). Sicer pa je na plo3&i Je
posnetek dveh zgodnjih zborov
(Poljska pesem, Zenjica) v izvadbi
Komornega zbora RTV Ljubljana,
ki ga vodi Marko Munih. Komentar
je napisal Danilo Pokorn, posnetki
pa so delo M. Gobca, B. Turka, S.
Dolenca. Ploi¢a bo #e z razno-
vrstnostjo programa, predvsem pa s
svojo kakovostjo pritegnila diskofi-
le, saj je tudi sicer tehten prispevek
k doslej posneti slovenski glasbi na
ploi¢ah.

PRIMOZ KURET

BOA

RITAM STRASTI /

suzy

Na na8i rockovski sceni se ne
zgodi ravno pogosto, da skupina v
slabih desetih mesecih posname in
tudi izda dve veliki plos¢i. S tem ne
mislimo na neproduktivnost doma-
&ih skupin, temveé bolj na nezaupa-
nje zaloZb, ki bi najraje videle v
vsaki naloZbi kuro z zlatimi jajci.
Vendar je zagrebska Boa dokazala,
da se lahko premagajo tudi take
vrste tabuji, pa ceprav njen prvenec
ni bil ravno platinast ali pa zlat,
dejstvo pa je, da ni ostajal v pradnih
skladii&ih.

Ritam strasti”” je tako kot debi
posnet na Svedskem in pomeni lo-
giéno nadaljevanje zacrtanih Boinih
projektov. Zvok v osnovi gradi na
premisah novega funka, kar pomeni
¢ jugosiovanskem prostoru mnoZié-
ne godbe novost in obenem nekak-
Sen most med, ¢e se lahko tako
izrazimo, art rockom in valom po«

pulizma, a ne tistega najbolj Sablon-
skega, materializiranega v posnemo-
valni disko mrzlici, ampak tistega, ki
formi funka vceplja radikalnejie vse-
bine.

Jasno je, da moramo to radikal-
nost jemati z dolocene distance, saj
so Boa le prvi bend, ki se je spustil v
te vode in so tako vsakrine primerja-
ve nemogocée. Z razliko od prve
ploice, so se na , Ritmu strast”
vioge dolodenih instrumentov spre-
menile. Najogitnejsi novosti sta v
raz8iritvi manevrskega prostora zvo-
ka kitare, ki je bila na prvencu
potisnjena moéno v ozadje, in v bolj
raznovrstni uporabi sintetizatorja in
vzpostavitvi klavijatur kot nasprotja
v ritem sekciji slone¢emu funkyju.
Besedila  niso najmoénejse orozje
Boe, saj se omejujejo bolj ali manj
na impresivno slikanje, nekaj meta-
for in se sucejo okoli pretrganih ali
natrganih osebnih vezi.

Skratka, album, ki ne zaostaja za
uspednim prvencem, ki se ga lshko
posiusa in na katerega se lahko
plese, Ce pa bi ga hoteli na vsak
naéin stilno opredeliti, bi rekli ,,art
funk”’.

LEON MAGDALENC

PARTIZANSKE PESMI
ZA MESANE ZBORE
ZKOS 1 983

Med prvimi letodnjimi zbirkami
Zveze kulturnih organizacij Sloveni-
je liz8lo Ze decembra 1982) sodi
prav gotovo zbirka 46 partizanskih
pesmi za mesane zbore. Ob 40.
obletnici 2. zasedanja AVNQJ-a jo
je ob o¢itnem pomanjkanju tovrstne
literature kot posebno jubilejno iz-
dajo in v nakladi 600 izvodov (prvi
natis) izdala ZKOS, uredil pa jo je

" Radovan Gobec, eden najvidnejsih

spremljevalcev tovrstne slovenske
glasbene zapuitine, skladatelj, zbo-
rovodja, pedagog in pisec. Urednik
j@ vse pricujode meSane’ zbore
razvrstil v izvirne partizanske pesmi
(24 zborov), priredbe ljudskih pesmi

(8), pesmi drugih jugoslovanskih na-
rodov (7) in pesmi drugih narodov
(7). Ni treba posebej poudariti, da
so mednje uvritene tiste naj-
pomembneise pesmi NOB
(1941--45), ki hkrati %e danes po-
menijo marsejeze slovenskega naro-
da v njegovi zadnji vojni vihri. Sko-
raj polovico vseh objavijenih pesmi
je posebej priredil za me3ane zbore
urednik izdaje sam. Ob dejstvu, da
je po vojni izila le pesmarica (stotih)
moskih zborov (1959, ponatis
1980), so pri¢ujo& medani zbori
prepotrebna hrana 3tevilnim doma-
&im (in tujim? ) kvalitetnim, pred-
vsem pa mnoziénim amaterskim
zborom. Urednik 2birke Radovan
Gobec Ze napoveduje novo zbirko
partizanskih (triglasnih) pesmi za
miadinske zbore.

FRANCI KRIZNAR
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KROZEK MLADIH SKLADATELJEV

EPPUR S| MUOVE

Torek zveder pri Igorju. Do pol
osmih se nas zbere Ze kar lepa
drus&ina. Precej je znanih obrazov —
tu je Baki, pa pianistka Jelka, Celist
Tomaz, nekaj Studentov muzikelogi-
je, pa %e kaklen z Akademije ...
Cakamo Uro%a in Alda. Prvi se
kmalu prikaZe, medtem ko se drugi
pusti kar nekaj d&asa ‘8akati. Ko
pride, prinese s seboj sveie posnetke
scenske glasbe za gledaliite, ki jo
ima trenutno v delu. In Ze je tu prva
tema vecera — poslufanje in pogo-
vor o nastajanju in zna&ilnostih te in
takine glasbe. Cez slabo uro se vsi
skupaj stisnemo v sobico $ piani-
nom. Tokrat je v sredi$¢u pozorno-
sti gostja -- mlada slovenska pianist-
ka, ki Zivi in dela v Koelnu - Jelka
Klemencié. Prejsnji vecer je v Dru-
Stvu slovenskih skladateljev predsta-
vila zanimiv izbor sodobne klavirske
glasbe in vsi z zanimanjem prisluh-
nemo njenim razlagam klavirskih
partitur Stockhausna, Cagea in dru-
gih sodobnih skladateljev, njenim
izkufnjam z interpretacijo, njenemu
pogledu na sodobno klavirsko glas-
bo.

To so le beZni utrinki z enega
izmed sretanj, ki so se jih odlogili
prirejati mladi skladatelji kar v sta-
novanju enega od njih. Ob analizi
partitur in poslusanju posnetkov ter
ob izmenjavi lastnih ustvarjainih iz-
kuSenj si Zelijo pridobivati novo
znanje, si Siriti glasbeno obzorje,
navezovati stike z izvajalci in ne
nazadnje tudi dokazati glasbenim
Slovencem, da je tako sodelovanje
mogocte in to v sproi&enem prijatelj-
skem vzdufju, ki je dale¢ od Ze kar
prisloviénega rivalstva, ki prepogo-
sto vlada v slovenskih glasbenih,
predvsem ustvarjalnih krogih (pa
le-ti niti niso kak3na (ne)&astna izje-
ma...).

Zamisel o takinem sodelovanju
seveda ni nova, saj so 2e zdavnaj
uveljavijeni skladatelji starejiih gene-
racij imeli (ali_celo %8 imajo? !)
nekaj podobnega, je pa zato prav
gotovo nov zdravi entuziazem teh
mladih skladateljev in pa njihova
odloCenost razviti sodelovanje na
novih medsebojnih odnosih. Je v
tem tudi iskrica nezadovoljstva, pro-
vokacije, upora? Morda, a je bolje,
da ne razmifljamo preveé v tej
smeri ...

Ce poleg vsega upoitevamo dej-
stvo, da je v mladem slovenskem
glasbenem ustvarjanju precej dolgo
viadala ocitna kriza, saj med vsemi
uveljavlijenimi skladatelji in pa tisti-
mi, ki so ravnokar stopili na lastno
ustvarjalno pot, zeva velika vrzel, je
razumljivo, da nas vse, kar se s
slednjimi dogaja, e kako zanima.
Tokrat mogoée res $¢ malce (pre)
2godaj, zato pa tembolj iz srca. ..

Glavni pobudniki in organizatorji
kroZka so trije mladi slovenski skila-
datelji: Aldo Kumar, Igor Majcen in
Uro$ Rojko, reden gost pa je tudi
Student kompozicije Baki Jashari.

Povabili so tudi Brino Jez Bre-
zavitek, 'kise pa vabilu (§e) ni
odzvala.

Pa prepustimo besedo raje njim
samim.

Uros: Do pobude za kroZek je
prilo €isto spontano. Najprej sva se
0 tem pogovarjala z lgorjem, pozne-
je pa tudi z Aldom.

Aldo: To je bilo letos poleti, ko
sva se z Urodem vracala s Poljske,
kjer sva bila na tecaju kompozicije.
Tam sva se seznanila s podobnimi
oblikami delovanja in sva sklenila,
da bomo kaj podobnega posku3ali
izvesti tudi pri nas. Na te pogovore
bi najbrz kmalu pozabila, ¢e ne bi
Igor dal odlogilno pobudo za orga-
niziranje krozka.

Igor: Ponudil sem prostor za sha-
janje v svojem stanovanju, poleg
tega pa imam tudi doloceno 3tevilo
plod¢ in partitur, ki smo jih lahko
uporabili za zaletek. Prvi¢ smo se
srecali proti koncu septembra in od
takrat se bolj ali manj redno dobiva-
mo vsak teden.

Baki: Do sedaj
analizirali partiture
ustrezno glasbo.

Uros: Pomembno je to, da se
seznanjamo z glasbeno literaturo, do
katere je v nasem slovenskem pro-
storu zelo tezko priti. lgor jo je Ze
od nekdaj nabavljal in njegova zbir-
ka nam je sluZila kot izhodis¢e za
skupno delo.

Aldo: Véasih se s takim na¢inom
dela lahko nauti celo veé kot na
primer pri uri kompozicije na Aka-
demiji.

Uros: V tem, da se lahko veliko
nau¢imo, vidim poglavitni namen
nadih srec¢anj. Zelimo pa se seveda
povezati tudi z drugimi mladimi
glasbeniki, predvsem z izvajalci, in
pocasi oblikovati neko stalnejfo
skupino.

Igor: Trenutno posku$amo nave-
2ati osebne stike z izvajalci in na
nasa sreCanja povabiti posamezne
indtrumentaliste, da bi predstavili
svoj inftrument (kot ga je na primer
Jelka). Pozneje bi lahko zaceli sode-

smo predvsem’
in poslusali

lovati tudi pri konkretnem ustvarjal-
nem delu.

Aldo: Predvsem bi radi videli, da
bi se spremenil odnos izvajalcev do
sodobne glasbe in glasbe nasploh, da
bi izvajalec z glasbo zaZivel . . .

Uro$: ... da bi se spremenil zla-
sti tisti kvazi profesionalen odnos
izvajalcev do glasbe, v katerem je
nekdo glasbenik le tisti Cas, ko je v
sluZbi.

Aldo: Radi bi videli, da skladatelj
na eni strani in izvajalec na drugi ne
bi Ze takoj na zaCetku ustvarila
dolotene distance, ki onemogocéa
vsakr§no medsebojno sodelovanje.

Igor; 3lo naj bi predvsem za
soustvarjanje, za plodno vzajemno
sodelovanje, recimo v obliki glasbe-
ne delavnice.

Uroé: Zeleli bi razvijati tudi obli
ke seminarskega dela in smo s tem
namenom Ze vabili nekatere profe-
sorje in tudi znane skladatelje, ki bi
lahko imeli v okviru krozka temat-
ska predavanja. S tem bi tudi radi,
ce Zze ne spremenili, kar je verjetno
nemogoce, pa vsaj opozorili na ne
smiseinost  znacilnih  slovenskih
odnosov (medsebojnega rivalstva in
netolerantnosti), ki vladajo med
skladatelji starejsih generacij. Ko
bomo sami v njihovih letih, upam,
da bodo nadi medsebojni odnosi
drugaéni.

Igor: To je znacilnost slovenskega
kulturnega prostora. Ideoloska na-
sprotja in medsebojna trenja so
povsod po svetu, vendar pa v SirSih
kulturnih sredinah le redko preraste-
jo na raven, ko je vsak, ki karkoli
stori, avtomatiCno izpostavlijen na
padom 2z vseh strani, (primer z
novim uébenikom za glasbeno vzgo-
jo).

Baki: Mogoc¢e bi bilo tu vredno
omeniti tezave Kantuderjeve knjizni-
ce,

Aldo: Da, tudi to je eden od
konkretnih primerov, v katerem se
nameravamo skupno angaZirati, Ce
seveda Ze ni prepozno.

Uros: Gre za skladatelja Kantu-
Serja, ki deluje v Parizu in ki je leta

in leta prinasal v Slovenijo dragoce
no glasbeno literaturo. Zanjo pa ni
nihée pokazal zanimanja ali, bolje
receno, nih€e se ni hotel zavzeti za
to, da bi od te literature bilo tudi
kaj koristi, niti Drustvo slovenskih
skladateljev, ¢eprav so vsi posamez-
m skladateljjy o¢itno vedeh za pro-
blem. Skratka usoda je tipiéno
slovenska.

Igor: V teh razmerah z osebno
iniciativo bolj malo doseze$ in to
spoznanje has je zdruZilo. Hoteli bi
biti predvsem skupina, ki bi sodelo-
vala na prijateljski povezavi. Lahko
bi sicer rekli, da nadaljujemo neko
dolo€eno tradicijo, saj je Ze obstaja-
la podobna skupina skladateljev sta-
rejSih generacij Pro Musica Viva,
vendar hoéemo delo organizirati na
popolnoma drugaéni osnovi, zlasti
na drugaénih medsebojnih odnosih.
Nekoé¢ je, malo za %alo (malo pa
tudi zares), padel predlog, da bi se
imenovali Grupa iz obupa . . . Hotel
smo se tudi ze uradno organizirati, a
smo najbrZ zaCeli na nepravem kon-
cu, saj je za to morda $e prezgodaj.

Uros: Predvsem zato, ker namera-
vamo nekateri nadaljevati Studij v
tujini. Ta zavest zaenkrat onemogo-
¢a vsakrino trdnejio organizacijo.
Poleg tega pa so vse dosedanje izkus-
nje s takim sodelovanjem kaj malo
spodbudne. Opozorili s0 me Ze, da
je vse skupaj sicer &isto v redu, da
pa je nevarno, da se iz krozka izcimi
kakgen klan ... Ce bi se res nekoé
bolje organizirali, bi potrebovali zla-
sti nekoga, ki bi imel dovolj smisla
za organizacijo, nekakinega mene-
Zerja.

lgor: Mislili smo se Ze nasloniti na
skupnost likovnikov Equrna, a je
zaenkrat Se neizvedljivo, ker imajo
sami probleme s prostori. V tem
primeru bi pridlo do veljave povezo-
vanje medijev, saj bi lahko s svojo
glasbo sodelovali pri razstavah. Tudi
sicer nas zanima sodelovanje z drugi
mi mediji, z gledalis¢em na primer,
pa prirejanje happeningov in podob-
no. V Ljubljani, najve¢jem sloven-
skem kulturnem centru, primanjku
je taksdnih oblik kulturnega udejstvo-
vanja, kijih sicer imajo vsa po-
membnejsa kulturna sredid¢a zunaj
in deloma tudi v Jugoslaviji.

Uros: Da ne govorimo o naem
druzbenem odnosu do vseh takinih
oblik kulturnega delovanja. Na za-
hodu jih podpira privatni kapital, na
vzhodu drzava, pri nas pa . . .

Aldo: Na zahodu bi nam stanova-
nje ponudil mecen, tukaj nam ga je
pa Majcen . ..

Idej, Zelja in zlasti pripravijenosti
za skupno delo torej ne manjka.
Upajmo, da ne bo ostalo le pri tem,
Konéno pa tudi ¢e bi se to
zgodilo, ali ne bi bile te ideje in Zelje
Ze same po sebi vredne pozornosti?
Ce e ne drugega, vsaj kot simptom |
nekega slovenskega glasbeno-kultur- |
nega trenutka. ‘
MARKO KRAVOS




