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Bolehni pisuni, ve¢ni
| - sanjadi ...

Eno najljubdih zapravljanj éasa je sanjarjenje. Pravzaprav je to ena prvih
nalog, ki se jih moramo nauéiti, ¢ preden se vozel prerezane popkovine
namesti v svoji votlini. Starsi naj bi po dobronamernih nasvetih strokovnjakov
v podmladku razvijali domisljijo; s tem se bodo otroci laZe navajali na kasnej3e,
bolj zapletene miselne procese in naloge. Zato da bodo potem, ko bodo kot
najstniki veliko bolj nagnjeni k predajanju sanjarijam, sposobni odgovorno
sprejemati Zivljenjske naloge in odloditve! In bodo domisljijo raje spravili v
okvir prostega ¢asa, ki ga — kot dobro ve vsak srednjefolec — ob kopici
izobraZevalnih obveznosti vedno primanjkuje. Zavetje v lastnem fantazijskem
svetu tako poasi postane odvetnasivljenjska prtljaga, nevredna zrelega in
odgovornega &loveka. Sanjarije se znajdejo pred vrati obvezne socializacije.
Samo v najbolj nori domisljiji si po navadi upameo izZiveti najbolj skrite Zelje in
zahteve sanjskega sveta, ki v svoji idealnosti in lepoti prav v vsem odstopajo
od vsiljenih in - kot bi nas mnogi radi prepri¢ali — naravnih druzbenih norm.

Sestop s pri¢akovanega kulturnega piedestala potemtakem ne obeta ni¢
dobrega. Naravi, pa naj bo misljena le kot izgovor za vse, kar smo priroénega
prikrojili nagim zahtevam po ugodju, se paé ni dobro zameriti. Absolutno
vrednotenje abstraktov, kot so ideal, lepota, umetnost in celo kultura, se po
navadi ne koné¢a z Zvenketajoo mosnjo in mobitelovim druZinskim paketom.
Konéa se z nejevernimi pogledi neznancev, omahljive podporo prijateljev in
nesreénimi moledovanji starsev, ki bi svojemu “malemu sanjaéu” raje privoséili
redno sluzbo in udobno spalnico z zakonsko posteljo. :
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Nikoli ni bilo ni¢ drugade. Zagovorniki estetske paradigme, ki so svoja
nadela tako zlahka zaobjeli v Wildovemu stavku “bolj ko $tudiramo umetnost,
manj nam je do narave’, so kmalu spoznali tudi tisto neprecenljivo lastnost
umetnosti, ki v naravi “odkriva pomanjkanje naérta, njeno surovost, nena-
vadno monotonijo in absolutno nedokonéne pogoje”. V 19. stoletjn, ko je
narava ¢loveku narekovala, naj jo izkorisca, in s tem pripomogla k novim,
industrijsko kapitalistiénim, z denarjem in ¢im vedjo uéinkovitostjo zaznamo-
vanim odnosom, s0 se posamezniki, ki 80 se navelifali tekmovalnega boja za
obstanek, umikali v tesno zaprte stolpe v oblakih. Po kratki prostovoljni
osamitvi v lastnem izumetnifenem svetu, ki ga zaznamuje do skrajnosti
prignani esteticizem, si junak Huysmansovega romana Proft foku, bogati
hedonist Des Esseintes, vendarle mora priznati, da je dru’ba moénejsa od
njegove ni¢ manj moéne Zelje po popolnem sanjskem svetu okrasja in razvad.
Denar, v katerem se koplje, mu kajpak ne more sam od sebe zagotoviti ugodja,
ki ga navadnemu smrtniku nudijo sluZabniki, zdravniki, zohozdravniki in
drugi nepogresljivi deli tako osovraZene druzbe. Des Esseintes v svoji zasleplje-
nosti namre¢ pozabi, da je tudi sam naravne bitje, ki {(vsaj) v telesnem smislu
7ivi v skladu z naravnimi zakoni. Narava se mu maséuje na najbolj absurden
naéin: muéi ga zobobol, trpi zaradi boleéin v trebuhu. Vrnitev v druzho je tako
rekoé neizogibna. Estet se pokori in sprejme nadviado narave.

Wildov prispevek k esteticizmu, zgodba o najpopolnejdem dekadenénem
androginu Dorianu Grayu, s svojim tragiénim zapletom in koncem ne sporoéa
ni¢ drugega. Poosebljenost mitoloskega narcisa se v Zelji po veéni lepoti, ki na
estetski hierarhiéni lestvici ne pomeni ni¢ manj kot kriterij etiénega in obliko
genialnosti, prelevi v pooseblienost zlobne posasti. Shika, ta grozljivi odsev
Dorianove izmaliéene duse, z vsakim njegovim zapeljivim hudodelstvom izgub-
lja prvotnoe lepoto. Nedotakljivi ideal umetnosti se utaplja pod utezmi ¢loveko-
vega znadaja, naravne danosti prekasajo umetniski konstrukt slikarja Basila

"Hallwarda. Ko Dorian ne prenese ve¢ pogleda na popaéeno in grozljivo sliko in
v trenutku slabe vesti v platno zasadi noZ, postane narava spet zmagovalka.
Estetska vzvisenost nad naravo si je v svoji samozaverovanosti postavljala
“umetne, od naravnih druZbenih pravil popolnoma drugacéne omejitve, okoli
katerih se je slej ko prej moral zadeti kopiéiti oblak nerazumevanja in odpora.
Potreba po doseganju idealnotipskih razseznosti, ki naj bi se zrcalile v lepoti in
vseh oblikah umetnosti, je bila morja dale¢ od pricakovanih standardnih vzorcev
zunanjega okolja. Kréme, beznice in z dimom prepojene restavracije so ponujale
zavetje “pisunom”, ki so, polni iluzij, o umetnosti razpravljali zaradi umetnosti
same. Znadaji umetnikov, katenh temeljna premisa je bila odpor do narave, so
med drugim spletali tudi besedne verige o “druga¢ni” ljubezni, v kateri ni bilo
prostora za “naravna” lodevanja na mofko in Zensko; obstajal je zgolj ideal
skrivnostnega androgina, ki je ponujal duhovni spoj dveh spolov v imenu vigje
ljubezni. Ta ima s telesno ljubeznijo ~ to nadlezno posledico diktature narave —
bore malo skupnega. Njegova lepota ne sluZi éloveski pohoti, temvet je ustvarjena
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za nonsalantno pariranje vsemu, s ¢imer nas dusijo okovi vsiljene danosti.
Dekadenéna filozofija je v taksnih ljubezenskih pustoloviéinah nasla poslednji
izziv in izliv. ZdruZitev ljubezni in nadnaravne duhovnosti je ponujala svojevrsten
pobeg od tekmovalnega pehanja za &im vejo udinkovitostjo in vsemoskim
dokazovanjem, pa tudi odstop od vsiljivo odiSavljenih kipe¢ih Zenskih prsi, ob
pogledu na katere so “navadni smrfniki” zgubljali tla pod nogami. Taksna in
drugaéna prostituiranja telesa v sluzbi narave so se estetom zdela poniZujoca
omalovazevanja duha, ki je stoletja Zdel in ¢akal na odresitev. Tako dolgo
zatirana plat nasih Zivljenj naj bi naposled nasla osvobajajo¢o nit v tiranskem
klobéiéu ¢loveskih stvaritev, ustvarjenih v ¢ast in ponos naravi.

Na hierarhiéni lestvici estetov ni bilo prostora za politine razprave in
socialno problematiko; Zenske, potomke osovraZene matere narave, so puséali
v jarkih najvedjega zanitevanja. Ljubiti Zensko je bil greh, opraviéljiv samo v
primeru, ée je svojo duSo in telo posvetila umetnosti. A slej ko prej se je
izkazalo, da Zenska ne more ubezati naravnim tokovom. Ko se je rosno mlada
igralka Sibyl Vane zaradi ljubezni do Doriana pripravljena odre¢i svoji umetno-
sti in se podrediti resni¢nosti in s tem naravi, jo Dorian grobo zavrne z
besedami: “Brez svoje umetnosti nisi ni¢.” Njena moledovanja, da je umetnost
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le odsev realnosti, naletijo na odporno opno estetskih nacel, ki razo¢arano
Sibyl pahnejo v samomorilsko brezno. Ko Des Esseintes v gib¢ni amerigki
akrobatki s fantovsko pri¢esko in Zeleznimi rokami prepozna Zensko naravo,
jo spusti kot vroé¢ krompir. Preve¢ ¢ustev in pritlehnih nagonov se skriva v
njej. Zastrasujo€e in nediste, brezbrizne in hladne vampirke, ki moskim pijejo
zlahtno kri in izkrivljajo neomadeZevani duh, so popolnoma okupirale verze in
podobe dekadenénih poetov in slikarjev. Rosetti, Baudelaire, Swinburne in
Beardsley so v Zenskah zaznavali in poveli¢evali njihove strasljive adute, ob
katerih so moski izgubili ne le razsodnost, temveé tudi voljo do sanjarjenja.
“Vino in strup, mleko in kri se mes§ata” na ustnicah Swinburnove Faustine, ki
“obozuje igrice, v katerih mo8ki umirajo”. Faustine je tista, ki moskega popolno-
ma oslepi in s tem odloda o njegovi usodi. Cemu se torej izgubiti v valovih
pogube, ko pa se je veliko preprosteje prepustiti estetskim kriterijem, ki jih
ponuja spolna nejasnost?

Dekaden¢ni androgin je zaradi zamegljene spolne identitete in sanjave
samozadostne narave odstopal od vseh norm, ki veljajo za druzbeno socializira-
nega posameznika. S spretnim ovinkarjenjem po druZbeno utrjenih poteh
spolne identitete je Teophile Gautier ustvaril mademoiselle de Maupin, literar-
nega androgina, ki zbuja poZelenje tako v moskem kot v Zenski in pri tem
spretno skriva svoj spol. Obupani D’Albert, ki v lepem androginu odkrije
uteleSenje svojih estetskih principov, zaéne sam sebe prepriéevati, da je homo-
seksualec. Ne zaveda se, da je pravzaprav njegova ljubica Rosette, ki je prav
tako zaljubljena v skrivnostnega androgina, tista, ki ne ve, da goji lezbi¢na
obéutja. Domiselni zadarani krog Gautierove potegavitine se sklene v eni
sami noéi, v kateri de Maupinova spozna lezbi¢no in heteroseksualno ljubezen,
nazadnje pa se v svoji samozadostnosti odlo¢i, da bo ostala sama. V imenu
njene ¢iste in iskrene ljubezni naj se raje zdruzZita njena nesojena ljubimca.

Androgin torej ne potrebuje nikogar, da bi bil popoln; tako kot umetnina
lahko obstaja in Zivi sama zase. Njegova razumska ali, povedano z besedami
Camille Paglia, apoloni¢na narava je strogo objektivizirana, mentalna, kruta,
frigidna in egoisti¢na; je ne¢loveska, umetna in kot taka predstavlja nasprotje
naravi. Iz takSnega testa oblikovani dekadenéni gizdalin, ki kot élan nove
estetske aristokracije dosledno lo¢uje sebe od drugih, ne priznava nobenih
zakonov, razen estetskih. Je umetnik, lo¢en od druzbe, ki neguje Baudelairov
romantiéni kult sebstva. Iskanje samega sebe, izvzetega iz zunanjega kon-
teksta prisile, je tako vendarle obrodilo sadove. Pa kaj, ée gizdalin na popoldan-
skem sprehodu za seboj poslu$a posmehovanje mimoidoéih, pomembno je, da
je v sebi nasel oporno palico, s pomodjo katere dostojanstveno hodi po druzbe-
nem robu. Njegove Zelje se samozavestno zrcalijo v njegovi zunanji podobi,
njegova filozofija je zapisana v njegovih umetniskih delih. Resni¢no Zivljenje
se je izenatilo z njegovimi sanjarjenji, postalo je umetnina, ki se oSabno
postavlja s svojo lepoto. Kot dragoceno darilo, ki se bohoti na omarici v dnevni
sobi in iz gostov vedno znova zvabi pritajeni vzdih nevoséljivosti.
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Prakti¢ne note estetskega gibanja in vseh njegovih pritiklin se je z velikim
navduSenjem oklenil tudi Oscar Wilde. Njegova zgodba je znana. Po naivnem
sprehajanju po londonskih ulicah v pumparice, Zametni jopi¢ in zeleno kravato
odetega samovie¢neZa z lilijo v eni in son¢nico v drugi roki si je kasneje v
garderobi skrajnega esteticizma brezsramno nadel sodomitiéno masko homo-
seksualne druzbene identitete. Po dolgoletnem iskanju lastnega bistva je
naletel na zakladnico notranjega zadovoljstva, ki so ga v njem sprofili mehaniz-
mi homoeroti¢nih sanjarjenj. Glavna naloga, ki si jo je genij pisane in govorjene
besede zadal potem, ko je na lovorikah slave in graje poéivala vefina njegovih
genialnih in vedno aktualnih literarnih del, je bila odkrito zaziveti filozofijo
aristokratskega esteticizma. V njegovem primeru je to pomenilo nié¢ veé in ni¢
manj kot udejanjenje dolgo prikrivanega, v Portretu g. W. H. in v Sliki
Doriana Graya tako spretno opisanega pozelenja po mogkem telesu. PodZiganje
%e tako razdraZene javne morale in njenih varuhov se je po tihem prijatelje-
vanju z Robbiejem Rossom in Johnom Grayem, ki sta mu kot muzi sluZila za
gospoda W. H. in Doriana Graya, vnelo kmalu potem, ko je Wilde okusil
sladkobo in okrutnost, ki sta se skrivali za zalim obrazom mladega Alfreda
Douglasa. Uresnidene sanje so z idealistiénimi upi nizale ogrlico dogodkov, ki
je kmalu postala tako dolga, da si jo je Wilde brez pomislekov nataknil za vrat.
Namesto dragocenih biserov pa se je nevede okinéal z grobo vrvjo, ki se mu je
vse bolj zategovala okoli vratu.

Ce je Douglas sprva predstavljal uresniéenje vseh sanjskih idealov umet-
nika, je bil kasneje vir njegovih najhuj$ih mor. Wildovo Zivljenje je nekaj
sreénih let njunega razmerja resda spominjalo na roZnate slike najbolj norega
sanjavca. V nenasitnosti kljubovanja javni morali, oprtan z lahkotnim nahrbt-
nikom ljubezni, je Wilde posmehljivo planinaril po hribovju viktorijanske
nestrpnosti, dokler se ni znaSel na samem vrhu tezko sestopljivega javnega
odpora. Druzba, ki ji je tako zlahka in malomarno obraéal hrbet, je naposled
pokazala svoje skrbno skrite zobe. Gospod Wilde, ki je po mnenju éasnika
Scots Observer sicer “posedoval pamet, umetnost in stil”, bi pa¢ moral upoite-
vati tudi nasvet, da bi bilo “za njegawv ugled in javno moralo veliko bolje, ée bi se
¢im prej lotil krojastva (ali kaksne druge dostojne obrti)”. A Wilde je raje krojil z
besedami kot s platnom. In potem je z nezasliSanimi “prijateljevanji” z revnimi
decki mimogrede skrojil $e svojo tragiéno usodo, Druzba mu je na najokrutne;jsi
naéin dala vedeti, da resniéni svet ne pripada domisljijskim Zivotarjenjem.
“Posten” élovek pac¢ nikoli ne more biti nekdo, ki se mu izpolnijo prav vse Zelje in
pri tem samoumevno in brezvestno tepta tiste, ki so konec koncev zasluini za
njihovo uresnidenje. Brez javnosti, ki je toliko ¢asa odobravala njegove estetske
umotvore, ali pa je ob njih vsaj na eno oke zamiZala, je bil Wilde namreé ni¢la. V
pomanjkanju javne podpore je s prestola duhovitega in povsod zaZelenega
genialca v pi¢lih nekaj mesecih padel v podzemlje osramodenega in izdanega
tragika. Pridobljene iluzije so se spet razblinile v prah, ki se je po razburljivih
Wildovih procesih usedel na moralno snaZne klopi londonskega sodisca.

Sodobnost 2001 | 135



Bolehni pisuni, veéni sanjaci ...

Pristrizena krila merkurjanskih slavckov, kakrsen je bil Wilde, so precej na
gosto posejana v zgodovinskih knjigah. Padci in zlomi ljudi, ki so najboljse dni
svojega Zivljenja zapravili v tistih petnajstih minutah, kolikor je trajalo uresni-
¢enje njihovih sanj, so bili boleéi. A ni¢ manj tragiéna niso bila Zivljenja tistih,
ki tak$nega padca zaradi neizpolnjenih idealov niso nikdar doZiveli. Nadarjeni
pevci so v svojem sanjskem svetu nadoknadili mnoge primanjkljaje. Silce, dve,
in svet je bil za spoznanje lepsi, e nekaj krepkih pozirkov in pred ofmi je Ze
mrgolelo lepih muz, ki so kar same od sebe kovale hrepenece verze. No¢na
popotovanja se niso veé zakljuéila v meglicah svezega jutra; nadaljevala so se
z dopoldanskim spanjem, popoldanskim sanjarjenjem in kipe¢imi upi na dan,
ko bodo romanti¢ne domisljijske puhlice zacele rojevati oprijemljive sadove. A
mokrocvetede roZ’ce poezije v svojem Sopku vedno skrivajo tudi nekaj roz zla.
Za to vedno znova rada poskrbi javna morala. V prezirajo¢ih okovih brez¢asnih
vrednot, ki so kot pijavka prisesane na obfudovanja vredno fasado trdne
druzbene piramide, ni mesta za “brezéutno jecljanje in blebetanje duSevno
motenih”, kot je nekaj tednov po obsodbi Oscarja Wilda pisal ¢asnik Weekly
Sun. “Kar imajo nevedneZi za izbruhe navdusujote mladostne moéi in za
razposajene konstruktivne vzgibe, so za vsakega posameznika, sposobnega
logi¢énega razmisljanja, zgolj pretresi in kréi utrujenih dus.”

Bolehni pisuni, ve¢ni sanja¢i in sodobni zapravljaci éedalje bolj dragocenega
¢asa imajo tako bore malo opraviti z logiénim, da ne reem prerac¢unljivim
razmisljanjem varuhov obstoje¢ih kulturnih vzorcev. Letosnjo zimo tako zelo
aktualni PreSeren, svoje ¢ase znan kot pijanec, pokvarjenec in vsemu svojemu
talentu navkljub nevreden, da tepta v malomeséanstvo zagledano dezelo Kranj-
sko, je samo eden od idealnih zgledov ve¢nega sanjaca.
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