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Nekaj problemov ob prevajanju starejSe poljske poezije

Prvi problem, ki ga mora resiti prevajalec poe-
zije, se liCe meftricne substitucije izvirnega verza v
domacem jeziku. Ta problem je posebno tezak, kadar
se oba jezika v verzifikaciji ne ujemata, kot je to v
primeru slovens¢ine in poljscine.

Poljska verzifikacija* temelji na zlogovnem na-
celu, na silabizmu, ze od renesanse dalje je v poljski
poeziji silabi¢ni verz najbolj priljubljen. Razvijal se
je od 15. stoletja dalje iz srednjeveskega asilabiénega verza, namenjenega
petju — zanj je bila znacilna skladnost med verznimi in sintakti¢nimi eno-
tami. Renesané¢ni pesnik Jan Kochanowski je to ujemanje dokoncno odpravil
in uveljavil normo polne ritmi¢ne enakopravnosti verza na jezikovnem po-
drocju, ne glede na glasbo, ko je pod vplivom svojega francoskega sodobni-
ka Pierra Ronsarda, s katerim se je seznanil v mladosti v Parizu, zacel pesniti
tudi v domacem jeziku — dotlej je le v latinS¢ini — in uvajati v poljsko
poezijo francosko metriéno nacelo enakozloznih rimanih verzov. S svojo bo-
gato, raznovrstno poezijo je ustvaril podlago za klasi¢ni poljski silabi¢ni verz,
v katerem odlo¢ajo o ritmi¢nem redu naslednje konstante: 1) enako Stevilo
zlogov v vseh verzih, 2) stalen premor v ve¢ kot osemzlozZnih verzih, 3) stalen
naglas na predzadnjem zlogu verza (paroksitoni¢na klavzula), 4) regularno
razporejene zenske rime (mozen pa je tudi neriman silabi¢ni verz — vers
blanc). Le kot tendenca spada v ta ritmi¢ni tloris Se naglas na predzadnjem
zlogu pred pavzo.

Ze pri Kochanowskem najdemo vec kot deset variant silabi¢nega verza,
ki se lo¢ijo med sabo tako po Stevilu zlogov kot po mestu premora, npr. de-
seterec (46 in 5-+35), enajsterec (5+6 in 4-7), dvanajsterec (7+5 in
6+ 6), trinajsterec (746 in 845), idr. V enajstercu se je nato ustalil premor
po petem (nenaglasenem) zlogu, v trinajstercu pa po sedmem (nenaglasenem)
zlogu.

Hkrati so posamezni verzni formati dobivali stilisticne funkcije: osmerec
je postal tipicen za kratke lirske pesmi, enajsterec in trinajsterec za epiko,
prvi zlasti za stalne Kitice (tercino, oktavo), oba pa tudi za lirske pesmi stal-
nih oblik, npr, za sonet.

Sonet je pri Kochanowskem po francoskem zgledu razdeljen na 4 4+
+2-+4 verze, verz pa je kot v italijanscini — enajsterec. Trinajsterec je uve-
del Sele Mickiewicz hkrati z italijansko kiticno varianto: 4 +4 43+ 3 verzi;
ta oblika je prevladala, le v dobi Mlade Poljske se je spet pojavil tudi fran-
coski vzorec.

* Obsirno o tem v knjigi: M. Glowinski, A. Okopien-Slovinska, J. Stowinski,
Zarys teorii literatury, Warszawa 19672,




1013 Nekaj problemov ob prevajanju starejSe poljske poezije

Nove oblike so poleg pesnikov uvajali v poljsko poezijo tudi prevajalci.
Tako je Piotr Kochanowski, pesnikov necak, prevedel Tassov Osvobojeni
Jeruzalem (izvirnik je izSel leta 1580, prevod 1618) v oktavah s silabi¢nimi
enajsterci. To obliko sreCamo nato v pesnitvah razsvetljenca Ignaca Kra-
sickega in romantika Juliusza Stowackega. V nekitiéni obliki sta silabiéni
enajsterec uporabila v vec pesnitvah Mickiewicz (npr. GraZzyna, Konrad
Wallenrod) in Stowacki. Poleg enajsterca se je v epiki, pozneje pa tudi v dra-
matiki uveljavil silabicni trinajsterec, tako v prevodih anti¢nih klasikov (prva
prevajalca Iliade in Eneide sta bila ze Jan Kochanowski in njegov brat
Andrzej) in v prevodih francoskih klasicistov — torej v vlogi heksametra in
aleksandrinca — kot tudi v izvirnih poljskih delih: v razsvetljenski komediji
in v Kklasicisticni tragediji, v romantiki pa v Mickiewiczevem epu Gospod
Tadej.

V dolgi dobi od renesanse do romantike silabi¢ni verz ni ostal nespre-
menjen, razvile so se razlicne stilisticne variante. Ena od teh, temeljeca na
enjambementu, miselnem prestopu iz verza v verz, se je pojavila ze v rene-
sansi, npr. v Zalostinkah Kochanowskega. Mo¢na pozicija za Custveno, dra-
maticno ali retoriéno oznacene besede je ali na koncu prvega ali pa v za-
cetku drugega dela takega prestopa. Funkcionalna uporaba sintakti¢no-in-
tonacijskih zvez se je spreminjala, tako je bila na primer po klasicisti¢ni
poetiki obvezna harmonija med stavéno in verzno konstrukcijo, sintakti¢ne
meje so bile podrejene verznim konstantam (premoru in klavzuli). To gladko,
a enolitno melodi¢no linijo so razgibali romanti¢ni pesniki s tem, da so upo-
rabljali svoboden enjambement in premakljiv premor v epiki (npr. Mickie-
wicz v Gospodu Tadeju), v dramatiki pa celé neenakozloine verze (npr.
Mickiewiczevi Dziady, Stowackega Kordian). S temi svoboS¢inami so ustvarili
nove oblike, ki so Ze na meji silabi¢nega sistema.

Prav v nasprotno smer pa so sli poljski romantiki v firiki, kjer so uvedli
silabotonizem. S stalisca silabizma je silabotonizem strozji metri¢ni sistem,
saj je v njem poleg zlogovne obvezna Se naglasna norma. V poljskem sila-
botonizmu so se pojavile iste stopice kot v naSem, vendar je zaradi poljskega
akcentskega tipa, tj. zaradi stalnega besednega naglasa na predzadnjem zlogu
naravni ritem trohejsko-amfibrahicni. Pri tem se meja stopic pogosto ujema
z besedno mejo, premori se v zaporednih verzih ponavljajo na istih mestih,
taka pravilnost pa je za poljski estetski okus, navajen razgibanega silabic-
nega metri¢nega tlorisa, preve¢ mehanicno monotona.

Mickiewicz in Stowacki sta silabotonizem omejila na ozko podrocje
intimne lirike in pri tem pazila na Zivi ritem, ki nima realiziranih vseh met-
ricnih naglasov (iktov). Pravilni silabotonizem se je razsiril predvsem v li-
riki epigonov velike romanti¢ne poezije (Wincenty Pol, Bohdan Zaleski,
Maria Konopnicka) ter v mladopoljski razpolozenjski liriki konec 19. sto-
letja.

Poezija med obema vojnama je skulala prevel intenzivno ritmicnost
omejiti s tem, da je uvajala rezke besedne in sintakti¢ne modulacije, navadno
v ekspresivne namene. S takim svobodnim obravnavanjem verzifikacijske
sheme je ustvarila podlago za roni¢ni verz, to je za verz, ki nima niti ustalje-
nega zlogovnega obsega niti pravilne porazdelitve naglasov. Njegov relativni
silabizem izvira iz enakega Stevila pomenskih naglasnih celot (polj. »zestro-
je«). ki imajo neki povprecen obseg zlogov.
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Toni¢ni verzi so v danainji poljski poeziji pogostni, a ne izkljucni. V
vseh doslej omenjenih verzifikacijskih sistemih so se namre¢ poleg povsem
pravilnih verzov razvile njihove nepravilne variante, nekatere ze zelo zgo-
daj, a so e danes Zive.

Tudi najnovejia oblika ritmicne organizacije, tkim. svobodni verz, se je
v poljski poeziji pojavila Ze v pozni romantiki (pri Cyprianu Norwidu), polno
pa se je razvila v tkim. avanigardni poeziji po prvi svetovni vojni. Ta verz
ne navezuje na nobeno od tradicionalnih norm, temve¢ sproti, vselej znova
ustvarja tak ritmi¢ni red, kakrSen najbolj ustreza konkretni pesniski zasnovi.
V" tridesetih letih se je v okviru svobodnega verza pojavila teznja po omeje-
vanju preostrih nasprotij v dolzini verzov, po zlogovnem in ritmi¢nem ize-
nacevanju s hkratnim opuscanjem velikih zacetnic in locil ter s slabljenjem
sintakticnega reda, kar je posebno opazno v primerih, ko se stavéna meja
ne ujema z mejo verza. Tak verz je znacilen tudi za danasnjo poljsko avant-
gardno poezijo. Kljub nastetemu bogastvu verznih oblik pa je ostal silabicni
sistem v poljski poeziji najbolj razsirjen. Njemu v prid govori zlasti svobodna
izbira naglasnih tipov, ki jih — razen pred premorom in v klavzuli — ni¢
ne omejuje niti glede oblike niti glede koli¢ine. (Drugace je v srbohrvatskem
silabizmu: poleg cezure in Stevila zlogov je obvezen dolocen sistem parnih
in neparnih akcentskih celot.)

Tudi slovenskemu pesniStvu silabicni verz v preteklosti ni bil tuj, saj je
imel bogato izroc¢ilo v protestantski pesmi, vendar je proti koncu 18. stoletja
prevladalo naglasno nacelo tudi v posvetnem pesnistvu kot Ze prej v katoliski
nabozni in cerkveni pesmi. To spremembo metri¢ne norme razlagajo verzo-
logi na ve¢ nacinov, nekateri (npr.. A. V. Isacensko) izkljutno s tujim vpli-
vom, v naSem primeru z vplivom nemske poezije, ki je namesto prvotnega
silabizma Ze pred nami uvedla ritmi¢no clenitev verza glede na naglas. Drugi
teoretiki pa vidijo vzrok v razlicnem jezikovnem gradivu: silabotonizem je
prevladal v tistih jezikih, v katerih besedni naglas ali pa vokalna kvantiteta
lahko spremenita pomen besede, (npr. v ruséini zamok : zamdk, miuka :
muka; v ¢escini dal: dal, déla : déla). Med take jezike spada tudi slovencsina,
v kateri delujeta celo oba ta fonoloska dejavnika, npr. (on) govori: (vel.) go-
vori: (mn.) gévori; (vez.) da : (on) da; brat: (namen.) brat. V tistih jezikih pa,
kjer takega nasprotja v besedni fonologiji ni (npr. v poljscini) in se verz os-
lanja predvsem na nasprotje med rastoco in padajoco stavéno intonacijo, se
je zakoreninil silabizem. Iz tega sledi, da je vpliv tuje literature zmagal, ka-
dar so pjene inovacije ustrezale specifi¢nim lastnostim domacega jezika.

Zahodne literature, v katerih je pod francoskim vplivom dolgo vladal
silabizem, so v 18. stoletju ustvarile svoje klasi¢ne verzne oblike in s tem
izhodi§¢e za nadaljnje metri¢ne variacije. Tudi v slovanskih literaturah se je
v dobi razsvetljenstva zaCelo razpravljanje o verzifikaciji. Ruski pesniki so
sredi 18. stoletja namesto silabizma, ki ga je v prejsnjem stoletju iz poljske
poezije uvedel Simeon Polocki, zaceli uporabljati naglasno nacelo, ki ga je
nato teoreticno uzakonil M. V. Lomonosov. Na Poljskem so prvi teoretiki
silabotonizma razpravljali o tem tedaj novem metricnem sistemu, Se preden
je dobil umetnisko obliko v liriki velikih romantikov. Pri Cehih je ve¢ deset-
letij trajal spor med zagovorniki kvantitetnega in naglasnega nacela, koncal
ga je Sele Josel Dobrovsky v korist silabotonizma.

Pri nas se je, kot je znano. prvi teoreticno lotl vprasanja verzifikacije
Marko Pohlin v svoji slovnici (1768), prakticno pa so ga redile Devove Pi-
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sanice z uvedbo naglasnega nacela. PreSeren je nato ustvaril v silabotonizmu
klasi¢ne slovenske pesniske oblike in ga s tem uzakonil kot metricno normo.
Naslednji kronoloski pregled naj pokaze, ¢e in kako se je ta norma uveljav-
ljala tudi v prevodih iz poljske poezije.

Preseren sam je prevedel iz poljscine, Zal ne v sloveni¢ino, temvel v
nemscino, Stiri pesniske tekste: Mickiewiczev sonet Resignacija in odlomek iz
njegove pesnitve Konrad Wallenrod ter dve Korytkovi pesmi, sonet Igrala si
se . .. in daljSo pesem Ljubljanskim lepoticam. V svojih slovenskih prevodih
iz tuje poezije — iz nemske in angleske — se je sreteval s silabotonizmom,
v prevodih iz poljs¢ine pa je bilo treba prenesti v klasi¢ni nemski metri¢ni
sistem silabi¢ni trinajsterec, in to dvakrat Se v nenavadni stilisticni funkeiji —
v sonetu. Na to posebnost je opozoril v opombi k prevodu Resignacije (1lly-
risches Blatt, 1837): »Pesniska mera Mickiewiczevih sonetov je trinajstzloz-
na.« Nadomestil ga je z jambskim aleksandrincem, ki ima (neobvezen) pre-
mor po Sestem, naglaSenem zlogu, ohranil pa same Zenske rime in s tem tri-
najstzlozni verz. Nasprotno pa je v odlomku iz Kenrada Wallenroda, ki ga je
iz silabi¢nih enajstercev prelil v jambski ritem, v desetih od Sestnajstih ver-
zov zenske rime zamenjal z moskimi in tako verz za en zlog skrajsal. Na
drugacen nacin kot v obeh sonetih je substituiral silabicni verz v pesmi
Ljubljanskim lepoticam: za StirivrstiCne trinajsterce je uporabil nibelunsko
kitico s Sesterostopiénimi jambi; ti imajo nadstevilen zlog za tretjo stopico,
ki mu sledi odmor (torej tako, kot v silabi¢nem ftrinajstercu), rime pa so
same moske. Tak verz je tudi v PreSernovih izvirnih pesmih Prekop in Neiz-
trohnjeno srce.

Ze nekaj let pred Presernovo objavo Resignacije v nemscini je Stanko
Vraz poskusil presaditi poljski silabi¢ni verz na slovenska pesniska tla, ko je
za nameravani graski literarni zbornik Cvetlice prevedel okoli petdeset ljud-
skih pesmi — krakovjakov in tri umetne pesmi, med njimi Mickiewiczevo
balado O¢etova vrnitev. Kot Vrazove izvirne slovenske pesmi so tudi ti pre-
vodi zaradi nare¢ne in tuje, iz raznih slovanskih jezikov prevzete leksike ter
zaradi nenaravnih besednih naglasov jezikovno neustrezni, vendar z metric-
nega vidika zanimivi, saj je med njimi tudi prvi znani slovenski prevod polj-
skega enajsterca. Podan je v peterostopi¢nih jambih; ker pa se enajsterci iz-
menjujejo s trohejskimi osmerci, jih lahko beremo tudi kot troheje z zacet-
nim nepoudarjenim zlogom. Npr.

Domu ni tate: zvecer ga in rano
v solzah ¢akam in bolesti;
nadute reke, v smrecji zver neznana,
polno zbojnikov na cesti.

(A. Mickiewicz, Ocetova vrnitev)

Manj dosleden je silabotonizem v prevodu krakovjakov. Ohranjena je
dvovrsti¢na kitica iz dvanajstercev, ki jih diereza deli na dva enaka dela; v
tem okviru se v izvirniku poljubno menjavajo troheji in amfibrahi, ti pa se
pri petju zaradi dvocetrtinskega takta preakcentuirajo in spremenijo v tro-
heje, s tem pa silabi¢ni verz v silabotoni¢nega. Npr.

Zebyscie poznali | prawego Polaka,
bede wam taricujac | Spiewal krakowiaka.




1016 Rozka Stefanova

V prevodu je poveCini trohejska mera, vendar ne v vseh krakovjakih,
kot nam pokaze isti primer:

Da bote poznali pravega Poljaka,
bodem vam plesaje zapel krakovjaka.

Priblizno ob istem casu je verjetno za isti neizdani zbornik prevedel
Vrazov rojak Fran Miklo§i¢ iz Mickiewiczevega cikla Krimskih sonetov
Akermanske stepe pod naslovom Domovina. Ta e z »mladeniSko roko« za-
pisani prevod je naSel MikloSi¢ev naslednik na dunajski univerzi Vatroslav
Jagi¢ v njegovi zapusCini ter opazil v njem vec popravkov, kar kaze, da mu
prevajalec ni mogel dati zaZelene oblike in ga zato tudi pozneje ni objavil.
Res so ostale nekatere narene besede in vsebinske ohlapnosti, a ritem, ki nas
posebno zanima, je v tem prvem znanem slovenskem prevodu poljskega so-
neta jambski, tak, kot v PreSernovih sonetih, ki jih je Miklo§i¢ gotovo dobro
poznal. Ni se bil odlo¢il za neko¢, v Pisanicah, tako priljubljeni aleksandri-
nec z dierezo po Sestem zlogu, kakrinega najdemo v Presernovem nem$kem
prevodu Resignacije, temve¢ je jambski ritem sprostil s premakljivim pre-
morom, ohranil pa same Zenske rime. Npr.

Po suhi plavam zdaj ravnici oceana,
Voz trava krije, voz ko ladja brodi;
Po Sumnih senoietih mnogi cvetov rodi
Obdajejo erdece otoke burjana.

Miklosicev je tudi prvi objavljeni slovenski prevod iz poljske poezije —
pesem Lipa (Na lipg) Jana Kochanowskega. Natisnjena je bila na Dunaju
1853 v Slovenskem berilu za 5. razred gimnazije, ki ga je prevajalec sam
uredil. Vprasanje substitucije silabicnega trinajsterca je tu poizkusil drugace
resiti kot v prej navedenem sonetu: odlocil se je za sedemstopi¢ni jamb, torej
za 14 zlozni verz s samimi moskimi rimami, in ga raz¢lenil na ve¢ nacinov,
v polovici od dvanajstih verzov s premorom po sedmem, nenaglasenem zlogu,
kot v izvirniku.

Prijatelj, sedi se pod mene, in oddahni si —
Ne bo te tukaj gorko peklo sonce, veruj mi,
Naj lih stoji nad nama, naji vse dreva sencico
Ljudem, Zivalim poinim, zevajocim kratijo;
Prijetno hladni vetri tukaj zmirom vejejo,
Slaviéi tukaj in Skerjanci vedno pejejo,
Marljive bcele s cvetja mojega diSecega

Med zbirajo za mizo ljubega mi soseda,

In s tihim svojim Sumom delam dostikrat tako,
Da v mili moji senci potniki zadremljejo;

Res jabolk sladkih ne rodim, vendar me gospodar
Casti kot verta hesperiskega naj lepsi dar.

Moska rima je realizirana na vse tri v sloven$¢ini mozne nacine: tako
da se ujemata dva naglaSena vokala (gospodar — dar), naglaSen vokal z ne-
naglaSenim (také — zadremljejo), ali dva nenaglasena vokala, ki pa dobita v
kon¢ni poziciji kratek sekundarni akcent (oddahni si — veruj mi).
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Uporaba moske rime, ki je v poljski poeziji zaradi trohejsko-amfibra-
hi¢nega znacaja tega jezika zelo redka, mozna le pri enozloznicah, je uteme-
ljena glede na pogosti konéni naglas slovenskih besed. Tudi literarni teoretiki
(npr. Jifi Levy) imajo moSko rimo za primerno pri prevajanju poljskih tri-
najstercev, in to z utemeljitvijo, da je ta verz le poljski paroksitonezi prila-
gojeni aleksandrinec, ta pa ima tako Zenske kot moske rime.

Prve objavljene prevode iz poezije Adama Mickiewicza (dolgo so veljali
za sploh prve natisnjene slovenitve poljskih verzov) je pripravil nekdanji Mi-
klosicev dunajski Student Matija Valjavec. Bili so to vsebinsko in oblikovno
razlicni primeri romanti¢ne poezije: pesnitev Farys (prev. 1856), prvi trije
Krimski soneti (prev. 1857) in balada O¢etova vrnitev (1867). Ze drugic sta
bili, pac po nakljucju, prevedeni dve Mickiewiczevi pesmi — Akermanske
stepe in Ocetova vrnitev, nova pa je v romantiki zelo priljubljena pesnitev
Farys, ki je odmev romanti¢nega zanimanja za Orient in je v izvirniku ozna-
cena kot kasida. Obe besedi sta arabski: faris je Castni naslov za jezdeca, to-
1ej isto kot srednjeveski vitez, Ritter, chevalier; kasida pa pomeni »namensko
pesnitev«, neke vrste odo. Ta pesniSka vrsta je Ze v klasicisticni dobi zaradi
svoje ekspresivne vsebine — v Boileaujevi poetiki oznacene kot »lirski ne-
red« — dobivala posebno ritmi¢no organizacijo, ki se je pri poljskih roman-
tikih razmahnila v tkim. nepravilnem silabizmu. Bistveni zanj so verzi razlic-
nih dolzin, pri tem pa tudi ni nujno da se rimajo le enakozlozni verzi kot v
klasicnem silabizmu. Verz, ki ima v kompoziciji posebno funkcijo, vcasih
sploh nima rimanega para. Pri tem pa ohranjajo vsi verzi kot silabi¢no kon-
stanto premor na tradicionalno dolotenem mestu.

Farys obsega 167 verzov, razdeljenih v 22 kitic raznih oblik, ki so se-
stavljene iz osmercev, enajstercev in trinajstercev. Valjavec je zvesto posnel
obliko kitic, ohranil same Zenske rime in v daljsih verzih skoraj vedno tudi
premor, sicer pa silabi¢ni osmerec nadomestil s silabotoni¢nim, trohejskim,
npr.

Léri, vranec belonogi!
S poti gore, s poti logi!,

enajsterec in trinajsterec pa z jambskim. Npr.

Ko ladja, kadar odbeZi od zemlje,
Po sinjem zvija se kristalu sladno . . .

Tu na mejah puicave skale so na straii,
Na Beduina z diviim gledajo ozirom . ..

V sonetih je obdrzal trinajstzlozni verz, a mu dal jambski ritem, upo-
steval premor celo kot konstanto, prav tako zensko rimo. S tem je ustvaril
izvirniku zelo zvest metricni vzorec za slovensko silabotoni¢no verzijo polj-
skega soneta. Npr.

Na suhega sirjavo splavam oceana,

Moj voz se vdira, vgreza v sé ga zelenjava;
Ko ¢oln po valji loke, roznem morji, plava,
Koralnih se otokov varujem burjana.

V prevodu balade Ocetova vrnitev je ravnal bolj svobodno, kar je tudi
poudaril v podnaslovu. Spremenil je kiticno zgradbo tako glede dolZine ver-




1018 Rozka Stefanova

zov kot zaporedja in vrste rim, kjer srecujemo spet mosko rimo. V primer-
javi z Vrazovim rokopisnim prevodom te balade je Valjav¢ev ritmi¢no eno-
ten, trohejski. Tudi v jezikovnem pogledu je brez koseskizmov, kakrini so
kazili prejénje njegove prevode.

Naslednji prevajalec poljske poezije je bil Sele Josip Murn-Aleksandrov.
V svojo pesnisko zbirko je nameraval vkljuciti tudi dva prevoda iz Mickie-
wicza, Odo na mladost in Renegata. V izvirni Odi na mladost se spet srecu-
jemo z ze omenjenim nepravilnim silabizmom: med pretezno osemzloZnimi
verzi so na pomensko izpostavljenih mestih osamljeni enajsterci in trinaj-
sterci, a vsi pravilno silabi¢no zgrajeni, s premori in Zenskimi rimami. Murn
je ta silabizem prelil v slovenske jambske in trohejske verze razlicnih dolZin,
pac pa ohranil Zenske rime in te celo v enakem zaporedju, kar je povzrocilo
tudi nekaj jezikovnih deformacij. Npr.

Brez src, brez uma — to so ogrodja!
Mladost, podaj mi krila,

naj nad mrtvim vzplavam svetom

tja, kjer dusa poZivi slobodja,
ustvarja ¢uda ogenj poln razsodja,
kjer tla potresena so z zlatim cvetjem
in nad so nova oblacila! . ..

O vsebinskih odmikih tu ne bo govora, ker ne gre za analizo celotne
pesmi, temvec le za metri¢no substitucijo verza.

Renegat, »turSka baladac, kakor jo je oznacil Mickiewicz, je sestavljena
iz stirivrsticnih kitic, v katerih se prepletata po dva rimana deseterca in 0s-
merca s stalnim Stevilom metri¢nih naglasov, kar obcutimo kot izrazito rit-
mizacijo silabi¢nega verza. Murn je upoSteval naglase, Stevilo nenaglasenih
zlogov pa spremenil, tako da lahko govorimo o prvem toniénem prevodu
poljskega silabi¢nega verza. Npr.

Kar se je nedavno zgodilo v Iranu,
rpovem zdaj svetu vsemu,

na kasmirskem se zibal divanu
pasa je v svojem haremu.

V zacetku naSega stoletja je tudi Vojeslav Molé objavil svoje prve pre-
vode iz poljske romantitne poezije — tri Mickiewiczeve Krimske sonete in
Stowackega pesnitev V Svici. Mole je bil sprico odsotnosti prevajalske tradi-
cije tako reko¢ na novo postavljen pred vprasanje slovenske substitucije si-
labi¢nega verza. Resil ga je tako, da je Mickiewiczev sonetni trinajsterec in
Stowackega lirsko-epski enajsterec prenesel v na$ tradicionalni jambski ri-
tem, a med Zenske rime v sonetu — pod vplivom nase moderne — vpletal
tudi moske in s tem ustvaril neprisiljen, Se danes ziv pesniski izraz. Npr.

Poglej v prepad: nebesa, glej, tam vznak leZeca,
so morje. Sred valov je gora — pti¢ krilat,
zadet od strele — ranjenih peres Skrlat

v obro¢ razgrnila kot mavrica iskreca . . .

(Gora Kikineis)
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Ob istem casu je izSel prvi slovenski knjizni prevod iz poljske poezije,
Mickiewiczeva pesnitev Grazyna (1909). Pripravil ga je manj nadarjeni, a
izredno delavni panslavisticni entuziast Matija Trnovec, s psevdonimom
Matvej Andrejevic Lamurski. Ritem je v njegovem prevodu silabotonicen,
realiziran v pravilnih jambskih enajstercih s samimi Zenskimi rimami, a
zaradi neslovenskih oblik in bombasti¢ne leksike, zajete iz raznih slovanskih
jezikov, je ta prevod neustrezen. Npr.

Cemdal temnejse, sever hladno veje,
V' dolinah megle, nebom luna plava,
V' oblakov ¢érnih skriva se odeje,

le redko izza istih pogledava;

Ves kraj podoben je podzemni jami,
Nebo pa je podobno izhi v hrami,
A luna oknu, koder dan nastava.

Medtem ko so doslej omenjeni prevajalci tudi poljski silabi¢ni trinajste-
rec nadomescali s tradicionalnim slovenskim silabotoni¢nim verzom, je z
drugacnega vidika ta poljski verz obravnaval Tine Debeljak v svojih stevil-
nih prevodih, od posameznih Zalostink Kochanowskega (1930) prek na-
daljnjih pesmi tega avtorja, odlomka iz Mickiewiczevega epa Gospod Tadej
(1934) vse do knjige Kitica Mickiewiczevih (1943). V opombah k tej knjigi
je svoje nazore sam takole razlozil:
»Kar se tice metra v »Gospodu Tadeju« Se posebej, to-le: pisan je v neke
vrste aleksandrincu, vendar tako svobodno, da nima — ¢e ga beremo v
naglasnem sistemu — niti vedno enako Stevilo poudarkov. Zato sem ga
1. 1934. prevajal svobodno po posluhu ter ga nisem hotel vklepati v shema-
ticen metrum, kakor ga je ceski ali hrvatski prevod. To shemati¢nost v
prevodih sem pristeval na racun realisticnega Casa, ki je ljubil strogo mer-
jene oblike, metrum, ne ritem. Odvracalo pa me je od njega Se to, da ima
vsak teh prevajalcev — druga¢no shemo. ..

Ko sem prevel po posluhu ze skoraj tri knjige, sem Sele naletel pri
prof. Pigoniu v eni sodobnih najpopolnejsih izdaj Pana Tadeusza (Biblioteka
narodowa 1929, Ser I. Nr. 83) v opombi k verzu IIl. 324: [Ritem te
vrstice je drugacen od splosnega v pesnitvi. Povsod drugod pripada cezura
po sedmem zlogu ter je Zenska (z akcentom na predzadnjem zlogu), edino
tu je po Sestem in to po enozlozni besedi‘. Zaradi tega sem prevedel Se
enkrat te speve tako, da sem cezuro, kolikor sem mogel, postavil po sed-
mem, Zenskem zlogu, vendar sem si tudi tu in tam pomagal s sestavljenimi
besedami ali enklitikami in si ohranjal neko svobodo.«

Prevajalec se sprva oéitno ni zavedal, da za silabi¢ne verze ni znacilno
»enako Stevilo poudarkove«, ker pa¢ niso grajeni po naglasnem nacelu (tako
kot za silabotoni¢ni verz ni obvezen premor na stalnem mestu). Tudi mu ni
bilo znano, da sta v ¢eskem in srbohrvaskem jeziku dva razli¢na verzifika-
cijska sistema — silabotoni¢ni in silabi¢ni — in zato v prevodu dve razliéni
metri¢ni shemi. Svobodni verz v svojem prevodu utemeljuje z odporom do
realisticnega casa, ki da je »ljubil metrum, ne ritem«. Ta opomba kaze, da
ima pri iskanju metricne podobe tujega verza v domacem jeziku pomembno
vlogo ne samo tradicija, temve¢ tudi literarni okus dobe. Debeljak je poznal
Moletove prevode, saj je nekaj sonetov celo vkljucil v svojo knjigo, vendar
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je bil odlocilnejsi vpliv ekspresionisticne poetike, ki je tudi v obliki od-
klanjala harmoni¢nost in v zvezi s tem silabotonizem. Pri tem oddaljevanju
od metriCne norme pa obstaja nevarnost, da se namesto ritmicne razgiba-
nosti pojavi v izrazu okornost. Za primer naj bo Debeljakov prevod pesmi
Jana Kochanowskega Na lipo (1934), ki smo jo ze spoznali v MikloSicevem
prevodu:

Gost moj, sédi v senco mojo in odpoéij!

Sonce tu te ne doseZe, verjemi mi,

Ceprav se najvise popné; navpi¢ne pramene

pod drevesa potegnejo sence poloZene.

Tu vedno hladni vetrovi s polja vejo,

tu slavci in vrabci hvaleino sc¢ebecejo;

z mojih dehtetih cvetov prepridna bucela

nabira medii, da posladkd nam prazniska jela,

0, in tako moé¢ moje tiho ima Sepetanje,

da ¢loveka brez truda prevzamejo sladke sanje,

Sadov sicer ne rodim, vendar me gospodar Ccasti,

da me, kot najboljse drevo iz zlatega vrta, goji!

V Gospodu Tadeju — in v drugih trinajstercih iz zbirke Kitica Mic-
kiewiczevih — mu po uvedbi premora za sedmim zlogom verz pogosto
razpade v dva enaka dela (7-+7), ker po premoru zacenja (po zgledu verzov
v nibelunski kitici) z nepoudarjenim zlogom, to pa rusi metri¢ni impulz, ker
se taki verzi pojavljajo med ne ve¢ »svobodnimi«, temve¢ ¢isto pravilnimi
silabotoni¢nimi, jambskimi, Npr.

O LITVA — DOMOVINA, ti si kakor zdravje!
Kako si dragocena, tisti le spoznal je,

ki kdaj te je izgubil! V lepoti vsej z vso vabo
te zrem zdaj in opevam, koprnec¢ za tabo!

Medtem ko je za trinajsterec Debeljak vztrajno iskal ustrezen slovenski
ekvivalent, se je ob prevajanju silabicnih enajstercev (Epilog h Gospodu
Tadeju) ravnal po domaci metri¢ni normi in jih nadomescal z jambskimi
verzi. Enajsterce v Slowackega pesnitvi Oce okuZenih — v njih je ob vseh
silabi¢nih konstantah opazna tonizacija — pa je (1939) prevedel tonic¢no,
s stalnimi S$tirimi pomenskimi naglasnimi celotami in z razli¢cnim Stevilom
nenaglasenih zlogov. Tudi rime — Zenske in mo$ke — svobodno menjava.
Npr.

Trikrat se zlati je mesec povrnil,

kar tu na pesku sem Sotor razgrnil.
Zena mi majhno je dete dojila,

s sabo imel sem tri hlerke, tri sine —
druZinico vso. Zdaj pes¢ena gomila
prekriva jo tu ... Devetero kamel
hodilo vsak dan tja na peska sipine
trgat nadmorsko, tatarsko je zel,

v mrak pa so v krogu se spat poloZile
tu, kjer po ognju ni ni¢ vec sledu.
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Teznja po vecjem upostevanju metricnih navodil silabi¢nega trinajsterca
je opazna tudi v prevodih DuSana Ludvika. Sam pravi v pojasnilih k pre-
pesnitvi Mickiewiczevih Krimskih sonetov (1949): »Krimski soneti se berejo
kot moderni verzi... Mickiewiczev verz ima trinajst zlogov in ni merjen
po nam znanih metri¢nih pravilih, to je pravzaprav prosti verz ... Ohranil
sem trinajstzlozni prosti verz..., v nekaj malo primerih pa sem razsiril
verz za en zlog, da ne bi zabrisal lepote originala.«

Od konstant silabi¢nega trinajsterca je torej v prevodu ohranjena poleg
svobodne izbire naglasnih tipov e enakozloZnost in Zenska rima, ne pa tudi
premor za sedmim zlogom. Za primer naj bo Ze iz Moletovega prevoda
znana kitica 16. Krimskega soneta:

Poglej v prepad — nebo v brezdanjem dnu leiece,
je morje. Zdi se: sred vod je jamborna krila

od strel zadeta ptica — gora razgrnila

v krogu, Sirfem od loka mavrice blestece.

(Gora Kikineis)

Silabi¢ne enajsterce v Stowackega lirski pesnitvi V' Svici pa je Dusan
Ludvik prepesnil v naSem klasicnem jambskem ritmu in celo s samimi
zenskimi rimami (Lirika, 1973).

Klasic¢ni slovenski silabotoni¢ni verz je aplicirala tudi avtorica tega
¢lanka, tako ob prevajanju lirskih pesmi Stowackega (Lirika, 1973) kot
Mickiewiczevih pesmi in odlomkov iz pesnitev (1967) ter njegovega epa
Gospod Tadej (1974).

Da taka odlocitev za tradicionalni metri¢ni tloris pri prevajanju kla-
sicne poljske poezije ni anahronisti¢na, dokazujejo poleg Zze omenjenih no-
vejsih silabotoni¢nih prevodov prav tako v duhu Presernovega izrocila
prepesnjeni Mickiewiczevi verzi JoZeta Udovica (prvotno v prevodu Jastru-
novega romana o Mickiewiczu, nato v knjigi Pesmi in pesnitve, 1967), Se
posebno pa obSirni izbor iz lirike Jana Kochanowskega, ki ga je (1976)
pripravil Lojze Krakar. Zalostinke so prepesnjene v jambskih trinajstercih
s samimi Zenskimi rimami, v krajsih pesmih pa sre¢ujemo tudi trohejske
in amfibrahicne verze ter poleg Zenskih tudi moske rime. V spremni $tudiji
Krakar pripominja, da bi bilo idealno poljski klasi¢ni trinajsterec prevajati
z naSim Klasicnim enajstercem, ko bi pri tem ne trpela pomenska plast
verza. S tem se je dotaknil zelo pomembnega vprasanja stilisticne funkcije
posameznih verznih formatov. Vloge, ki si jih v klasiéni poljski liriki in
epiki delita, kot smo videli v uvodu v ta pregled, silabi¢ni enajsterec in
trinajsterec, opravlja v PreSernovi poeziji jambski enajsterec sam. Prav to
pomanjkanje klasicnega domacega pesniSkega zgleda za trinajsterec v enaki
funkciji kot v izvirniku je bilo nedvomno glavni vzrok za tezave pri iskanju
ustrezne substitucije, tezave, kakr$nih pri prevajanju silabi¢nega enajsterca,
ki je prav tako metri¢cno svoboden, nestopic¢en verz, ni bilo.




