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Leto 1983 se bliza koncu in nasproti nam prihaja leto 1984. Njegovega obiska se vese-
limo najbrZ predvsem zato, ker radi praznujemo in se obdarujemo. Nekateri med nami pa
se prihoda novega leta ne veselimo tako zelo brezskrbno, saj so obeti za razvoj kulturnih
dejavnosti vse prej kot roZnati. Zepi, tisti veliki in tisti mali, postajajo vse bolj plitki in zato
moznosti za izboljSanje zunanje podobe nase revije vse skromnejse. In vendar smo vsi, ki
to revijo pomagamo ustvarjati, prepriéani, da se s skupnimi mo€mi da ustre€i prenekateri
Zelji, ¢e je leta utemeljena in volja dovolj mo€na. In ko se soo€amo z novim letom, se mo-
ramo natanéno odlogiti tudi o izdajanju nase revije — o njeni obliki in vsebini — pa tudio
denarju, ki je zato potreben. O vsem tem pa seveda odlo¢amo skupaij: tisti, ki revijo ustva-
rjamo, bralci, ki jo prebirate in Se vsi tisti, ki denarno pomagajo, da revija ni predraga, to so
interesne skupnosti pa papirni€arji, tiskarji in §¢ mnogi drugi.

Ker se'je na daljavo teZko pogovarjati in Se teZje dogovarjati, si v urednistvu revije GM
Zelimo, da bi nam dedek Mraz prinesel nacrt za oblikovanje revije, ki bi ustrezal kar najveé
pametnim Zeljam in bil obenem uresnicljiv. In ker nas vecina Zal Ze dolgo ve, da smo dedek
Mraz mi sami — eden drugemu — se obra¢amo na vas bralce. Pomagajte nam in nam
posljite svoje zamisli o tem, kakéno revijo GM bi si Zeleli. Sodelavci revije pa sebomo
skusali vasim predlogom ¢im bolj priblizati.

In €e bi bil dedek Mraz, bi mu pisali pismo, naj nam pripelje velike zvitke belega papirja,
na katerega bi lahko celo leb tiskali naso revijo. Tako pa bomo to pismo napisali sloven-
ski kulturni in izobrazevaini skupnosti in drzali pesti, da se bo v novem letu pri njiju nasel
kaksen dinar, ki nam bo pomagal pri iem podvigu!

KAJA Swvic




Festivali so za zdaj Se vedno naj-
boljsa oblika komunikacije avtor-
skega in alternativnega videa z
vedno SirSim ob¢instvom, ki se vse
bolj zanima za nekonvencionalno
ustvarjanje. To zanimanje dokazuje
tudi podatek, da v Evropi danes
rastejo take prireditve kot gobe po
dezju. Val te bujnosti je v zadetku
oktobra pljusnil tudi v Ljubljano,
kier je preplavil katakombe pod
Cankarjevim templjem. Ob takih
prireditvah organizatorji obi¢ajno
poberejo kup laskavih priznanj,
pPonavljajo pa se prigovori na
racun preobilnosti programa zara-
di preohlapnih meril izbora. To
Sicer lahko prispeva k informa-
tivnosti, a spodkopava splosen vtis
O kvaliteti produkcije, kar pa ven-
darle ne pomeni, da takifestivali ne
predstavijo nekaj izrednih del. Tu
Pa smo ze priproblemu — kako jih
Vv obilici ponudbe najti in videti..

Videa in televizije ocitno ne
lo¢uje tehnologija proizvodnie gi-
bljivin slik, ampak kontekst, v
katerem te slike ustvarjajo in
Posredujejo sprejemnikom. Raz-
like izhajajo iz povsem razliénih
nacinov in strategij razvoja obeh
medijev.  Velike" televizije teme-
ljijn na konceptu ali ideologiji, po
kateri je TV sredstvo mnoziénega
komuniciranja, video-umetniki ozi-
rfoma neodvisni videasti pa gledajo
na TV-sliko kot na sredstvo ustva-
fjalnega izrazanja. Zal so tele-
vizijske ustvarjalce v vedini drzav
mobilizirali 1z Kadrovskih presezkov
filmske industrije in zato so Ze po
logiki zageli imitirati filmski jezik. S
lem so le prispevali k splosnemu
Prepricanju, da je televizija kot me-
dj} manjvredna od filma.

Za pripadnike generacije, ki je
bila spoéeta ze pred katodno cevjo
In Ki prezivlija otrostvo pred vsaj
Sestimi razliénimi kanali, bo ne-
dvomno zanimiv pogled na prve
korake video umetnosti.

Video art v pravem pomenu
besede se je rodil 4. oktobra 1965 v
New Yorku, ko je korejsko-
kozmopolitskiintelektualec in eks-
Perimentator Nam June Paik prvic
Uporabil Sonnyjevo prenosno video
Kamero in posnetke Se isti veder
Predvajal v lokalu Caffe A Go-Go v
Greenwich Villageu. Ze drugi vecer
sta bila med obiskovalci tudi John
Cage in Merce Cunningham, s
katerima je Paik sicer veckrat
Sodeloval. Paik je s prodorno
daljinovidnostjo vnaprej siutil po-

STRAN 3

VENI,
VIDI,
VIDEO

membnost dejanja, s katerim je
odprl docela novo podrocje iz-
raznosti, odkril nova sredstva in
nove materiale. V manifestu, ki ga
je ob tej priloznosti delil obisko-
valcem, pa je zapisal tudi znameni-
ti stavek: ki pomeni krst video-
umetnosti. ,Tako kot je tehnika
kolaza nadomestila slikanje z oljem,
je katodna cev nadomestila platn-
0." Ceprav se je po skoraj dvajsetih
letih video globoko zarezal v
znacaj in eksperimentalno pojav-
nost sodobne umetnosti, pa je
amerisko-korejski pionir e vedno
eden najizrazitejsih iskalcev v tej
smeri

Zasnova video postopka, siste-
ma za socasno snemanje slike in
zvoka na magnetni trak, sega v
zacetek petdesetih let. Prvi€ so ga
uporabljali v Boeingovih letalskih
tovarnah v Seattlu, ZDA, pri nad-
zorovanju gibov delavcev ob tek-
ocih trakovih. Kasneje so brez ve-
¢jih uspehov skusali to tehniko pri-
lagoditi za izdelavo kratkih rekla-
mnih. vioZzkov. Po neuspehu tega
poskusa s  filmom-resnico rekla-
me"” je video postopek nekoliko
zamrl, strokovnjaki so se mu odre-

kli. Takrat se jim je zdelo, da slika .

preveC migota, da je prevec resni-
¢na. Danes pa prav ta dinami¢na
razseznost gibanja pomeni za
profesionalce rock glasbe enega
poglavitnih adutov videa.

Video umetnost nudi mozZnost
integracije dveh fizi€no razliénlh
umetnosti: plastike kot ,,umetnosti
prostora” in glasbe kot ,umetnosti
¢asa'. Tako sta plastika (oziroma

vidna sestavina) in glasba zdruzeni
s tehnologijo, ki je najznacilnejsi
znak.danasnje kulture.

Med videom in televizijo obstaja
bistvena nebriznost in podtalna
izmenjava. Bistvena nebriznost je v
smotru raziskav in v komunicira-
nju, video zvelicuje ekspresivne
mozZnosti novega medija. Televizi-
ja mora kar najhitreje doseci ¢im
veé gledalcey. In ker pri tem velja
trino$tvo kvantitete, mora nujno
trpeti kvaliteta.

Video raziskuje dimenzijo ¢asa,
ki ni realen Cas televizijskega ko-
municiranja, marvec je ¢as konst-
ruiranja podobe. V sedemdesetih
letih so video formalno raziskovali
na podiagidrugih umetniskih oblik
izraza. Distribucija in projekcija
video trakov je bila omejena na
galerije in zelo majhno Stevilo up-
orabnikov, Video osemdesetih let
je dobil mnozi¢no razseznost zara-
di povezave § paraleinim rockov-
skim in alternativnim glasbenim
dogajanjem (snemanje video kasel
glasbenih skupin) in s tem postal
sestavni del alternativne miadinske
kulture. Video v osemdesetih letih
razkrije, da prevlada zvoka ni samo
teoretska niti ni mrtvilo za podobe.
Video razkrije svojo specifiéno
dimenzijo, ki ni €as, izrezan in zno-
va urejen v filmu (kinematogratiji z
mnogokrat nadusljivim ¢asom), pa
tudi ne pocasni tavtoloski ¢as tele-
vizije. Cas predstavljanja lahko
sovpada s ¢asom videnja in ta s
¢asom poslusanja. Omenili smo
podtalne izmenjave. Ce sele zatre-
nutek spomnimo na, televizijske
programe, se moramo nujno vpra-
Sati, od kot prihajajo video glasbene
to¢ke. In ,glavne"”, Spice", naslovi
rubrik?

Danes se noben jugo TV studio
sistematiéno ne ukvarja z videom,

av veliko oddajah morajov Zelji,da
bi bile moderne, hoCes noces up-
orabljati video. Zdaj Ze skoraj vse
oddaje o rock glasbi in nekateri
prispevki kulturnih redakcij dokayj
pogumno vkljucujejo video, saj jih
ustvarjajo novi ljudje, nove aseb-
nosti, ki poznajo ta jezik in ga up-
orabljajo kot materins¢ino. Video
se je prikradel pri stranskih vratih
televizije in si izboril prostor pod
soncem. Razlike, ki se trenutno
kazejo med videom in televizijo
glede izrazanja, izvirajo iz dejstva,
da se televizija Seni naucila govori-
ti lastnega jezika... Nastop mlajsih
televizijskih reZiserjev iz genera-
cije televizije in rock glasbe je v le-
tu 1980 (v Ljubljani in Beogradu)
zacCetek novega TV izraza oziroma
zaCetek jezikovnega premika. Video-
rock produkcija si najlazje pribori
pot do publike, Ceprav neprestano
uporablja enake vizualne obrazce
(ali pa prav zato). Postalo je jasno,
da je v nasem okolju rock glasba
(vsaj kot izhodisCe) najprimerne-
jSa podlaga za ustvarjaino delo v
TV mediju in da nova TV slika odpi-
ra doslej se neslutene prostore (in
pasti). Fascinacija nad elektroniko
in svojevrstni manirizem sta narav-

.ha spremljajoca pojava, ki sta naj-

bolj oéitna pri komercialnem rock-
spotu. Ljubljanska rock produkcija
je $e vedno odvisna od narodja
profesionalne televizije (eden od
mejnikov je nedvomno program
.Buldozer”, ki ga je leta 1980 pod-
pisal Matjaz Zbontar, in pa oddaja
Brez naslova oziroma projekt Me-
diozonija avtorja Mihe Vipotnika,
katerega varianto smo videli na
festivalu pod naslovom Videog-
ram. Ta program, ki bo prav tako
vstopil v kanale yu tv kot prva spe-
cialna video TV oddaja, je bil na
sporedu 2e leta 1979 v okviru
rednega programa ljubljanskega
studia. Program je toliko pomem-
brejsi, ker ne temelji na rock gla-
sbi, Ceprav je oCitna rock senzi-
bilnost, ampak na skladbi iz preda-
la sodobne eksperimentalne (elek-
tronske) glasbe in je ob uporabi
zapletene elektronske tehnologije
pokazatelj spremenjenega odnosa
do videa, ki presega prakso se-

* demdesetih let.

FRANCISEK METON




KRSKO |

V Krskem je eno tistih ob&inskih
drustev GMS, ki je po nekajletnem
zatiSju spet ozivelo in Zeli svoje
delovanje popestriti. Pes€ica na-
vdudencev v Domu miadih Ze zdaj
organizira predvsem koncerte po-
pularne glasbe; svojo dejavnost pa
Zelijo razdiriti na vse starostne
stopnje miadih poslusalcev in jih
navdu$evati za razliéne glasbene
zvrsti. Zato so v zacetku novembra
sklicali delovni posvet, ki so se ga
udelezili: predstavniki obcéinske
GM Ive Ogoreve, Bojan Rabzelj in
Vinko Zupantic, ki je hkrati zasto-
pal tudi'OK ZSMS Krsko, tajnik
Zveze kulturnih organizacij in Kul-

turne skupnosti Krsko Mirko Kus- .

tec, predstavnica Skupnosti otros-
kega varstva Vesna Zvar, glasbeni
pedagoginji z osnovne Sole Jurij
Dalmatin (Erika Lapuh) in solske-
ga centra (Nada Pozun) ter trije
predstavniki GMS.

Zlasti obe pedagoginji, ki sta
sodelovali ze v  prejsnjem” dru-
Stvu, sta predlagali, da bi GM v
Krskem nadaljevala z nekaterimi
oblikami dejavnosti, ki so se 2e v
pretekiosti dobre obnesle, na pri-
mer s komentiranimi koncerti za
mladino, organiziranimi obiski
gJasheno-kulturnih prireditev v
Ljubljani in Zagrebu, nastopi u¢en-
cev glasbene Sole in sodelovanjem
Valvasorjeve knjiznice na obgin-
skih kulturnih prireditvah. Pouda-
rli sta poslanstvo Glasbene mla-
dine, ki je tudi v tem, da u¢encem
glasbo pribliza, jih pripravi na po-
slusanje in jim dajeé moznost
pogovora z izvajalci. Ucenci ta-
mkajsjih osnovnih Sol so pogosio
(mimo obcinskega drustva GM)
sodelovali tudi v kvizih GMS.,

Glasbeni miadinci, ki 2e us-
pesno prirejajo popularne koncerte
ter programe za najmlajSe in se pri
tem opirajo predvsem na lastne
sile, Zzelijo zaceti tudi z vzgojo pu:
blike v poslusanju t. i. klasi¢ne
glasbe. Tu pa jim zmanjkuje moci
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in izkusenj, saj se njihovi mladi
glasbeniki, ki dostudirajo, vecino-
ma zaposlujejo v vecjih centrih. -

Predsednik GMS, Zdravko Hri-
bar je glasbenim mladincem, ki so
voljni delati, priporocil, naj glede
na izkusnje v drugih obcinah
pritegnejo v drustvo tudi vse druge
predstavnike, ki se ukvarjajo z
glasbeno dejavnostjo - tu nikakor
ne gre obiti glasbene 3ole in dveh
kvalitetnih  pihalnih godb tega
obmocja, kjer je veliko mladih, pa
tudi starejsi lahko pomagajo s sv-
ojim mentorskim delom. Jedro gi-
banja naj bi sestavljali predstavniki
posameznih glasbenih zvrsti, ki bi
se tudi zadolzili za uresni¢evanje
svojega dela programa. Tako obs-
taja tudimanj moznosti, da se zara-
diodhoda enega Clana ustavidelo-
vanje vsega drustva, kot se je pred
leti zgodilo ravno v Krskem, ko se
je predsednica GM preselila v drug
kraj.

Tajnik GMS Franc Kriznar pa je
spregovoril predvsem o drugi plati
delovanja, ki je za glasbene na-
vdusence manj priviatna, a nujna
za izpeljavo obsezno zastavijene-
ga programa, 1o je povezava z vse-
mi tistimi organizacijami, ki v obci-
ni zdruzujejo financ¢na sredstva za
te namene. GM v Krskem se doslej
ni povezovala z vsebinsko sorodno
Zvezo Kulturnih organizacij, ni bila
v njenem financnem planu kakor
tudi ne na ,spisku” obcinske kul-
turne ali katere druge skupnosti.
Svoje skromno finanéno poslo-
vanje, ki je v glavnem slonelo na
denarju od prodanih vstopnic (in
na prostovolinem delu), je opra-
vijala prek Obcinske konference
ZSMS. Na posvelu so sklenili, da
bo GM Kriko svoj program preds-
tavila kulturni in izobraZevalni
skupnosti ter skupnosti otroskega
varstva, katerih predstavniki (z
izjemo odsotne predstavnice izob-
razevalne skupnosti) so obljubill
svojo pomo¢. Prav tako bo morala
GM v vse te skupnosti imenovati
svoje delegate, ki se bodo na sejah
Wborill' za finanéna sredstva In
pojasnjevall pomen svoje dejav-
nosti.

Na posvetu so si posamezni
delegati Ze razdelili delo v zvezi s
kadrovskimi In organizacijskimi
nalogami, saj bo pri nagem naéinu
nacrtovanja in financiranja potreb-
no vsaj e leto dni vztrajnega dela,
da bl doseglivse ali vsaj del nagrio-
vanega. Kljub temu paprogramska
dejavnost teée naprej. Prva nasle-
dnja akdja bodo Dnevi kulture
miadih decembra letos, kjer bodo
ob nastoplh gostujoéih dijakov in
Studentov glasbe predstavili kul-

turno dejavnost miadih v lastnem
okolju.
DARJA FRELIH

NOVA GORICA

Na svojem prvem letnem obénem
zboru so se konec novembra ses-
tali mladinke in miadinci v Novi
Gorici. Pestri sezoni, ki je sledila
pravno-formalni legalizaciji giba-
nja Glasbene mladine v Novi Gori-
ci, je sledilo Se obsirno porocilo

Vrli novogoriski zanesenjaki so v
dobrem letu svojega delovanja z
zelo skromnimi finanénimi sreds-
tvi pripravili deset glasbeno-
tematskih vecerov (poslusanje
plos¢, prikazovanje diapozitivov s
komentarji itd.), sedem  Zivih"
glasbenih veéerov (npr. Mateja
Koleznik in ansambel Stribor, na-
stop nagrajencev Tekmovanja
glasbenih 3ol, orgelski koncert
itd ) In kar 27 programov glasbene
vzgoje (iz programa GMS v orga-
nizaciji novogoriskega Kulturnega
doma), Sest koncertov (npr. To-
maz Pengov, Jani Kovaci¢, Marko
Brecelj itd). O Goriskem Kkul-
turnem poletju pa smo 2Ze brali v
prvi letosnji Stevilki revije GM. Ker
je bil za delovanje Glasbene mla-
dine v Novi Gorici v letih 1982/83
zagotovljen denar le za zadnjih 27
programov glasbene vzgoje, so se
mladi iz Nove Gorice na svoje
stroske udelezili teCajev v KCMFMO-
Groznjanu (5 ¢lanov). Poleg vsega
navedenega pa so glasbeni mla-
dinci sodelovali Se z lokalno ra-
dijsko postajo v Novi Gorici, orga-
nizirali obmoéno tekmovanje
Kviza GMS 1982—Glasbeni barok
in na pobudo GMS z lastno ra-
dijsko oddajo sodelovali na prvem
programu Radia Ljubljana, priredi-
li brezplaéne koncerte Tria Lorenz
(posebna akcija GMS in KSS ob
ansamblovem 25-letnem umetnis-
kem jubileju) in 3e in Se. Ze doslej
so se Novogori¢ani povezovali s
sosednjimi ob¢inskimi drustvi GM
(Jesenice, Koper in Ajdovscina),
navezovali stike zzamejci itd. O de-
lu tega drustva res lahko zapisemo
vse najlepse — obcéinsko drustvo
GM v Novi Gorici predstavlja
danes eno nasih najbolj delavnih
drustev GM v Sloveniji.

V zvezi s pomanjkanjem denarja -

pa je v Novi Gorici povsem dru-
gace, Za vso opisano dejavnost so
mladi od obcinske kulturne skup-
nosti prejeli dobrih 30 starih mi-
lijonov in to zgolj za glasbeno-
vzgojno dejavnost (za tistih 27

Koncertov v realizaciji Kullurnega
doma), vse ostalo — do vrednosti
realizacije programa prek 50 starih

milijjonov — pa so novogoriski
nadebudnezi izvedh prostovoljno
ali za prihodke od komercialne de-
javnosti, ki so jih takoj spet viozili v
nove ,nekomercialine” programske
dejavnosti. Reci in pisi so takole v
dobrem letu delovanja ,obrnili"
(prihodek in odhodek, Ki se vbilan-
ci za SDK sestevata) dobrih 100
starih milijonov. Odli¢no!

Program, ki so ga Ze sestavili in
ponudill v svobodno menjavo dela
z obéinsko kulturno, izobraze-
valno in otro$ko-varstveno skup-
nostjo za leto 1984, so Ze sprejeli.
Tudi ta je obilen in Ze vnaprej
obljublja vse kvalitete: vse glasbe-
ne zvrsti in oblike delovanja zago-
tavijajo pestrost, natanéna finan-
¢na konstrukcija pa uresnicljivost
nacrtov. Temu so dodali t i
Jnterni” program, ki ga Novogo-
rnc¢ani ponujajo vsem drustvom
GM v SRS v izmenjavo in pomoc.
Upamo, da ga bo strokovna sluzba
GMS lahko naknadno (s posebno
podporo predsedstiva GMS) po-
sredovala v obravnavo in ure-
snicitev vsem slovenskim obéin-
skim drustvom GM

Nazadnje so Branko, Tatjana,
Alenka, Bogdan in Viado (10 OD
GM NG) ter Borut in Mojca ponu-
dili udelezencem svojega prvega
rednega letnega obénega zbora se
popravijeno besedilo Statuta, krep-
ko zasukali sestavo samoupravnih
organov in jo dokonéno prevzeli v
svoje roke (saj drugim v Novi Gori-
cidelo ne distinjih tudi nibilo nata
obcéni zbor, da nastejem samo naj-
pomembnejse: SIS, Zavod za sol-
stvo, ZKO, osnovnosolski pedago-
gl ild.). Na'koncu pa so $e kriticno
spregovorili o odnosih z GMS. Ta
kritika se je v glavnem nanasala na
pasivnost stevilnih slovenskih ob-
Cinskih drustev GM, ki je glavni
vzrok, da tudiv GMS ne tee vse ta-
ko, kot bi bilo treba.

FRANC KRIZNAR




RAZPIS ZA AVTORJE TEM
PRIHODNJIH TEKMOVANJ

Glasbena mladina Slovenije je doslej organizirala ze
sedem tekmovanj v glasbenem znanju, v katerih je sodelo-
valo veliko osnovnosoiske mladine, ki jo glasbena
umetnost zanima in navdusuje. S skrbno izbranimi temami
Je komisija za program pri predsedstvu GMS skupaj z
Zavodom SRS za Solstvo doslej izpeljala kvize o W. A.
Mozartu, Ipavcih, Lisinskem in Mokranjcu, Beli Bartoku,
Novih akordih, jazzu, slovenski operi in glasbenem baro-
ku. Tema kviza 1984 bo slovenska ljudska glasba — §e

vedno je ¢as za narocilo gradiva, katerega avtorica je Mira.

Omerzel Terlep. Organizatorji pa Zze premisijajo o temati-
kah prihodnjih kvizov:

Leta 1986 naj bi steklo tekmovanje na temo GLASBA V
NOB, ki naj bi obsegalo predvsem poznavanje slovenske
glasbe, z ozjim pogledom v jugoslovansko. Leta 1988 na-
Crtuje Glasbena miadina Slovenije kviz 0 ROCKU, leta
1990 pa o GLASBI IN PLESU.

Zato Glasbena miladina Slovenije objavlja
& RAZPIS za avtorje ali skupine aviorjev gradiva za te tri
eme:

1. GLASBA V NOB (gradivo je treba izgotoviti do konca
leta 1984)

2. ROCK (gradivo je treba izgotoviti do konca leta 1985)

3. GLASBA IN PLES (gradivo ie treba izgotoviti do kon-
ca leta 1988)

Prijave, ki naj vsebujejo a) krajso biografijo, b) more-.

bitno bibliogratfijo in c) strnjen naért zaizdelavo gradivana
1 tipkani strani, POSLJITE NANASLOV Glasbena mladina
Slovenije, Kersnikova 4/1l, 61000 LJUBLJANA — DO
KONCA FEBRUARJA 1984.

Podrobnejse informacije dobite po telefonu (061)
322—-570.

SLOVENSKA LJUDSKA GLASBA

PRILOZNOST ZA VSE GLASBENE PROFESIONALCE IN
AMATERJE, LJUBITELJE, POZNAVALCE IN ZBIRATELJE

Kot smo Ze poro&ali v prvi $tevilki nase revije, je tema mn-
oZi¢nega kviza Glasbene mladine Slovenije v letu 1984
Slovenska ljudska glasba. Gradivo, ki ga GMS pripravija za
to akcijo, je primerno za vsakogar, ki ga tematika zanima,
zato bralce opozarjamo, da imajo $e vedno moZnost na-
roéiti gradivo:

POSEBNO TEMATSKO STEVILKO REVIJE GM O
SLOVENSKI LJUDSKI GLASBI po 30 din, 2 KASETI ZVO-
CNIH POSNETKOV po 500 din pa tudi KOMPLETNO
METODICNO—DIDAKTICNO GRADIVO ZA UCITELJE
(1 izvod tematske stevilke, obe kaseti, natanéni napotki z
vprasalniki in tretjo kaseto za izpeljavo tekmovanija v razre-
du in na 3oli) po 1000 din.

Narocilnico smo objavili v prvi letosnji $tevilki revije GM,
haroéilo pa nam lahko sporocite tudi na dopisnici ali po
telefonu na naslov GLASBENA MLADINA SLOVENIJE,
KERSNIKOVA 4/Il, 61000 LJUBLJANA, telefon (061)
322—570. Naroéila sprejemamo do konca januarja 1984!

Naroénike 14. letnika revije GM opozarjamo, da temat-
skta Stevilka o slovenski ljudski glasbi ni vkljuéena v redni
etnik.

PISMO Z GORENJSKE -

KONCERT TOLKAL

17.novembra je bilav nasi
Soli glasbena prireditev v
okviru Glasbene miadine.
Priznam, da se ob tej novici
nismo razveselili, saj nas
prva tovrstna prireditev,
glasbeni film, zaradi popa-
cene slike na platnu ni
navdusila.

Koncert se je zacel. Tok-
rat so nam igrali dijaki
Zavoda za glasbeno in
baletno izobrazevanje vLju-
bljani, vodil jih je tovari§
Boris Surbek, ki je prireditev
tudi povezoval. Predstavili
so nam razli¢ne vrste tolkal.
Zvoke timpanov, bobnov,
ksilofona, vibrafonainzvon-
ckov smoveéinomaze poz-
nali, saj pridno igramo v
Orffovem orkestru. Moéno
smo_ bili preseneceni nad
zahtevnimi sklad bami, ki so
jih dijaki izvajali, prav tako
smo se cudili spretnosti
izvajalcev. Ob spremljavi
klavirja so nam zaigrali tudi
znano .skladbo, Tursko

koraénico Wolfganga Ama-
deusa Mozarta. Vecinoizva-
janih skladb smo slisali
prvi¢. Prenekatero jepravza
ta ansambel napisal Joze
Privéek, druge pa so bile
priredbe. Zvok tolkal nas je

.navdusil bolj, kot smo sprva

mislili. Prvic smo bili price
taksnemu koncertu in celo
tisti, ki jih glasba popolno-
ma ni¢ ne zanima, so pri-
sluhnili in uzivali ob sklad-
bah .

Redko katera prireditev
nam mine prehitro, tokrat pa
s0 izvajalci lahko koncali
svoj koncert Sele po treh
dodatnih skladbah. Tega
nastopa se bomo Se dolgo
spominjali. Nismo si preds-
tavljali, da se iz preprostih,

" prej ritmi¢nih kot melodi-

¢nih glasbil, lahko izvabi,
res da z veliko spretnosti in
truda, tako prijetne melodije.
MARJANA DROLC

Osnovna $ola Gorenjskega
odreda, Zirovnica




RAZLICNA SO
POTA SLAVE

Koncertne dvorane, mnoZice
_ poslusalcev, glasba, aplavzi, roze,
aviogrami, intervjuji, potovanja,
koncertne dvorane..., vedno pra-
vzapray isto zgodbo, le osebe v njej
sorazlicne. Alipajetakole navidez,
ljudje smo razli¢ni, tudi glasbeniki
— predpostavimo,dagovorimoleo
najboljsih — prenasajo pezo popu-
larnosti in nomadskinac¢inzivijenja
vsak po svoje.

V Ljubljani smo v zadnjem ¢asu
posluiali tn take vrhunske ume-
tnike —dirigentalLeonarda Bernst-
eina, pianista Iva Pogorelica in
violoncelistko Ksenijo Jankovi¢ —
prvega na visku svetovne slave,
druga dva $e na poti na glasbeni
Olimp. Pogoreli¢c in Jankoviceva
sta po rojstnem datumu le Sestdni
narazen, pri rosnih petindvajsetih
(letih) oba 2ze koncertirata po
svetovnih odrnh, ovojila (ni)sta
nekaj pomembnth mednarodnih
nagrad. Pa vendar poznajo Pogo-
relica mnogi, ki se sploh ne zani-
majo za resnoglasbo, Jankovicevo
pa le pravi glasbeni ljubitelji. Zato
najprej njo predstavimo s krajsim
pogovorom

KSENIJA
JANKOVIC

Kako to, da se $estletno dekletce
odloéi prav za violonéelo?

Prva pomembna stvar na moji
glasbenipotijebilata, dastaocein
mama glasbenika, tako da sem od
vsega zacetka slisala veliko glasbe.
Prej sem zaéela peti kot govoriti in
kadar je mama poucevala klavir,
sem hotelavednobitipodnjim, nik-
oli na primer v sosednji sobi. Pri
tirih letih sem zacela igrati klavir,
seveda brez poznavanja not,
skudala semtudi, komponirati” saj
sem se Ze takrat najlaze izrazala z
glasbo ne na primer z besedo; toje
zame ostalo bistveno do danes.

Da sem se pri 8estih letih sama
odlocila za violoncelo, je verjetno
pripomogel nek druzinski prijatel],
violoncelist, ki mi je bil zelo véed.
Dosti mi je pripovedoval o
violonéelu, sliala sem tudi njegov
zvok in se v. vse skupaj zaljubila.
Morda je to nakljuéje, a vseeno
mislim da ni, saj res obcutim.dami
tako zvok kot fiziéni ustroj inst-
rumenta in igranja nanj zelo

ustrezata — mnogo bolj kot na

_primer violina ali Klavir.

Od malega sem tudi cutila
neverjetno potrebo po tem, da
igram za nekoga. Tako sem, eprav

ODMEVI

se sicer nikoli nisem igrala s pun-
¢kami, vse svoje‘puncke posadila
na posteljo in igrala zanje. Zaradi
navdusenja nad glasbilom n
igranjem mi tudinikoli nibilotezko,
¢e so me kdaj) doma priganjall, naj
vadim, Do enajstega leta, ko sem
stanovala v Kragujevcu in se na
glasbene ure vozilav Beograd, sem
dobila ze veliko prvih nagrad na
jugoslovanskih tekmovanjih glas
benih 8ol (sedem prvih nagrad v
letih 19661970, op.p.). Z enajs-
timi leti pa sem odsla v Moskvo na
Centralno specialno srednjo $olo
pri Konservatoriju Cajkovski.

Kako ste se pravzapravznasli—z
enajstimi leti v popolnoma novem
okolju. Z lvom Pogorelicem sta’
prislaisto¢asnov Moskvoinpreds-
tavljala prvo nasotako mladogene-
racijo na glasbenem 3olanju v
Moskvi.

Tam je bilo vse drugace, rezim je
bil zelo slrog, veliko smo morali
vaditi, tudi raven neglasbenih
predmetov je bilazelovisoka,sajso
hotelidoseci, da bi se njihovi matu-
ranti kasneje lahko vpisali kamork-
oli — na primer na medicino ali
matematiko — ¢e bi se preamisliliin
pustili glasbo kot poklic:

Midva z Ivom sva bila takral res
sploh edina tujca in tudinajmiajSa
Prej sva se sicer srecevala* na
glasbenih tekmovanjih, a se nisva
kaj vec druzila, ker jaz tudi nisem
2ivelavBeogradu. V zacetku je bilo
res malo tezko, spominjam se, da
sem se pocutila osamljeno In
izgubljeno, a na sreCo sva vsaj dva
prihajala iz podobnega sveta. Vens
darle so meni ostala tista leta v
lepem spominu, saj smo s kolegiv
internatu navezali tako pristne
stike kot jih ne bi nikoli, ¢e bi Ziveli
pri starsih — zelo zgodaj smo se
navadili samostojnosti. Seveda so
tudi slabi spomini, a slabe stvari se

_pozabijo — odvisno je od tega,

$
!
!

kaksen cClovek si, Ivo (Pogoreli¢,
op.p.) je na primer drugacéen, on si
zapomni vse slabo.

Je zdaj, po u€enju pri Risticu,
Kalianovu, Rostropovi¢u, Fallotu,
Fournieru in Navarri, studij konéan
in ostajajo le $e koncerti?

Da, zdaj le koncertiram, nikjer
stalno ne delam

Publiko navdusujete ne le 2z
odliéno tehniko in interpretacijo,
ampak ob tem Se posebej z zelo
intimnim odnosom do glashe, kot
bi hoteli, vsaj tako se zdi, s
poslualci nesebiéno deliti vsak
obéutek, vsako osebno doZivetje
glasbe, ki jo igrate. V primerjavi s
Pogorelicem v vas niob isti vrhun-
ski kvaliteti, niti kantka zvezdni-
stva. Kaksen je vas odnos na eni
strani do glasbe;na drugi stranido
obéinstva in popularnosti, ki pos-
taja vedno bolj ali manj priljubljena
sopotnica uspehov?

Zglasbo se ukvarjam zato, kermi
to najbolj ustreza in zdi se mi zelo
pomembno, da to glasbo posre-
dujem ljudem, daigram na koncer-
tih za obcinstvo. Mislim da obe
strani, ki ste jih omenili, ena druge
ne motita, zato ker vglavnem vsak
¢lovek sam izzove odnos drugih
ljudi do sebe. Tudi obéinstvo do
vseh popularnih glasbenikov ni
enako. Gotovo imajo poslusalci
povsemnormalnoposvoji poti brez
posebne Zelje po popularnosti
Mene popularnost ne moti, pa tudi
ni $e tako hudo, da ne bi mogla v
miru  na ulico, poznajo me
predvsem ljubitelji resne glasbe

Navasem recitalu v okviru Festi-
valovega komornega abonmaija in
nakoncertuzorkestromSlovenske
filharmonije je bila oéitna va$a
naklonjenost sodobni glasbeni
literaturi. Imate morda kaksno ,,
svojo' glasbo?

Za nas, izvajalce, je zelo vazno.
da nekako pomagamo sodobnim

skladateljem — ne, to ni le pomoc¢,
to je tudi za nas velika stvar. In ker
sem Jugoslovanka cutim potrebo
po izvajanju nasih skladateljev. To
je veliko delo, Ceprav nivedno prav
hvalezno. Ce na primer danes
igram Dvorakov koncert, ki ga
igram ze od svojega desetega leta
naprej. to glasbo dosti lazje
sprejme tako obcCinstvo kot orkester
— v vsakem primerujetozame bolj
hvaleznaglasba. Mislim pa, da je za
razvoj vsakega umetnika potrebno,
da izvaja skladbe zelo razlicnih
skladateljev in med njimi ¢im ve¢
sodobnih. Le tako se lahko spremi-
nja,napreduje, spo2znavainrazume
veé glasbenih tokov.

Taka je Ksenija Jankovic —
prisréna, nasmejana, kljub laska-
vim kritikam, ki ji priznavajo mesto
enega najboljsih svetovnih mladih
violoncelistov, skoraj neopazna —
in vrazje dobra, ko zazveni njen
violoncéelo. Kljub temu, da bomo
zlasti njen recital s pianistko Nado
Kecman ob koncu letodnjega
koncertne sezone nanizali na ogr-
lico najboljSih koncertov kotenega
najlepSih biserov, pri nas Janko-
vicgva § svojim imenom $Se ne
napolni povsem dvorane. Drugace
pa je z lvom Pogorelicem.

IVO ’
POGORELIC

Zanjegovetrisolisticnekoncerte

v veliki dvorani Cankarjevega
doma so razgrabilivstopnice. Trije
veceri — trikrat razlicna publika,

prvi ve¢er — vsa akreditirana kri-
tika, vse pomembno vabljeno
obcinstvo in vedji del tistih, ki so
menili, da morajo videti lva Pogore-
lica in pokazat sebe, (ne glede na
to, koliko jim je res do glasbe), res.
tudi neka] najbolj zagrizenih iz
prvih bojnih vrst pred blagajno.
drugi vecer — najvec glasbenikov
in tisti gledalci, ki so z grenkobo
ugotovili, da njihove zveze niso bile
prvega, ampak Sele drugega reda.
tretji vecer — najve¢ ,ndvadnih
smrtnikov".

Mnoge od prisotnih je Verjetno
lvo Pogoreli¢ razocaral -- ni¢ ni
namre¢ ostalo od njegovega teatra
licnega nastopa izpred dveh let,
bilo ni nobenega Skandala, naredil
je izjemo in v treh dneh dal novi-
narjem neka) daljsih intervjujev za
nase osrednje Casopise in revije
(sicer se pred vsako ‘koncertno
turnejo odpravi v kraje koncertov.
da uredi vse v zvezi s publiciteto)
sajzatomedkoncertizmanjkaéas@
in moci) — ostala je Je njegova
izjemna klavirska igra v skladbah
Bacha, Mozarta, Brahmsa in Cho-



Pina, ki $e zdalec niso pianisticno
~Postavljaske"”, Pogorelic je pac
Znal 1zkoristiti pravi trenutek, v
katerem so se njegovih neustalje-
nih interpretacijah: in nekaterih
spremnih cogodkih lomila kopjain
Se je prelilo mnogo novinarskega
Crnila; zdaj mu je pot na svetovno
Odre odprta in nanje lahko stopa s
Cisto muziko.

LEONARD
BERNSTEIN

Tretji moz (pravzaprav prvi), ki je
V zadnjem c¢asu razburkal nase
glasbene vode, pajebilslavnTame-
riski dirigent Leonard Bernstein, ki
le prisel v goste s Simfoniénim
Orkestrom bavarskega radia. Po
ve¢ tiso¢ rezervacijah, ki so za
koncert prispele v Cankarjevdom
1z vse Slovenije, so objavili, davsto-
pnic ne bo v prodaji — dajih bodo
dobili predvsem tisti, ki se poklicno
ukvarjajo z glasbo. Jasno je, da je
vsakarazdelitev 1400 vstopnic med
veC kot 5000 zainteresiranih, lahko
Oporecna. Vendarle ostaja dvom o
doslednem izvajanju dogovorje-
nega razdeljevanja vstopnic, ¢e po
Koncertu lahko beremo v ¢asopisu
Pismo Studentov glasbe, ki do vsto-
pPnic niso prisli, nadrugistrani pase
spomnimo s koncerta zgrozenega
Stikanja glasbenih glav ob neume-
Stnem ploskanju precejsnjega dela
poslusalcev
Bernstein se je izkazal za dosti
bolj pristopnega ¢loveka kot dan
boprej v Zagrebu; dal je sicer le
kratko izjavo za radio, zato paje po
koncertu podpisal celo vrsto
koncertnih listov in knjig. ,Lahkobi
igrali za dva milijona posludalcevin
Ne za dva tiso¢”, je med drugim 2
Obzalovanjem dejal, saj ni bilo
radijskega ali televizijskega prenosa
koncerta. Ta izredni televizijski
glasbeni animator 2al ni vedel
kaksen je bil interes menazerjev in
koliko smo se na drugi stranipotru-
dili mi, Kakorkoli ze, to je il
koncert za izbrance in obenem
IZlemno glasbeno dejanje izvrstne-
9a orkestraindozadnjegakoti¢kaz
glasbo prezetega dirigenta — ki se
e verjetno vse 2ivijenje zavedal
Balzacove misli, da jeslavastrup, ki
‘0a je treba jemati v majhnih koliéi-
Nahinji zato ni pustil, dabivnjejza-
Strupila Sre&ne ure ob glasbi.
MOJCASUSTER
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KAM HODI
NEBO SPAT

+Mami, kam gre nebo spat? Kaj
pa ima kamen na sredi?” — se je
sprasevala deklica Stina na celjski
premieri (medtem tudi ze v lju-
bljanskem Cankarjevem domu)ob
jubileju (10-letnici) celjskega ples-
nega gledalis¢a in koreografa
Damirja Zlatarja Freya, ki je nekaj
ustvarjainih let posvetil prav celj-
skim plesnim navduSencem

Zazveneli so balkanski ritmi z
udarci naboben intelesaplesalcev
so obvladovala takoimenovani ,
balkanski” trening, v drugem delu
vecera pa se jeoglasila Vivaldijeva
sonéna, radoziva glasba, ki ji je sle-
dila e Belokranjska legenda, v
zemljo segajoce in teptajoce kolo
— ples smrtiin zivijena

Sugestivna glasba in vokal -
Jani Kovacié

Osrednji plesno-dramski dogo-
dek Kam gre nebo spal je vveceru
gledalce napolnil s spletom san),
strahu, glasbe Carla Orffa in Anto-
nia Vivaldija, pa ne kot izkljuéno
plesno spodbudo, marvec kot pro-

tiutez brezizhodnosti, norosti,
verovanju in brezupu. Prav v
brezupu c¢lovek stori marsikaj

nepremidljenegd, celo unici élove-
§ko Zivljenje

Naj verjamem, da je Kam gre
nebo spatnekdonekoc¢odsanjaldo
pretresljivih potankosti? Zacutili
smo splesalci-strahdotika,iskanje
gibanja, pricakovanje. Cisti plesni
dogodki so bili lepi, enostavni, bili
so tragi¢ni, prisréniingroteskni. Se
pustimo presenetiti v dozivljanju
strahu in pomiritve, z upanjem v
obvladovanje — &esa 2e? Sveta?

Sebe? Norosti? Mnogi dogodki
utonejo v pozabo,gotovo pa biseo
plesno-glasbenem praznovanju
celjskega plesnega gledalisca
moralo reci kaj vel. In se tudi je
reklo. ZaCudujoce pozitivno.
Ustvarjalm vzgibi so plesalce v
Celju zdruzili ze pred desetletjem,
za |ubilej s0 medse spet povabili
jeznega koreografskega mlade-
ni¢a. Marljivo sodelovanje mladih
ustvarjalcev je po veCmesecnem
delu oblikovalo novo plesno-
dramsko celoto, polno zivljenjske
tekocdine in razmisljanja vredne
vecplastnosti. Ob impresivni soli-
stki plesalki Gordani Stefanovi¢ naj
omenimo ansambe! celjskega
Plesnega gledalis¢a, pa kostumog-
rafa Miroslava Sokolovskega in
dramaturga Igorja Likarja. Za
sceno je poskrbel Franc Purg, za

,lué Bogo Les.

URSKA CoP
fotografija. BOJAN VIVOD

MARIBORSKA
OPERNA
PREMIERA - URH,
GROF CELJSKI

11. novembra jé bila operna pre-
miera v napolnjeni dvorani Sloven-
skega narodnega gledalis¢a v
Mariboru. Letodnja operno-balet-
na sezona se je zacela s ponovi-
tvami uspesnic prejsnjih sezon, z
opero Urhys grof celjski Viktorja
Pame pa je mariborski operni

Stina Gordi¢ in Gordana Stefanovi¢ v predstavi Kam grenebo spat?

repertoar bogatejsi za delo iz
domace operne klasike. Premiera
je izzvenela skrbno oblikovdno,
tako pevsko kot gibno, saj se tri
dejanja pletejo med vecinoma
ansambelskimi prizori tudi s
sodelovanjem ¢lanov mariborske-
ga baleta. Dirigiral je Boris Svara,
reziral Franjo PotocCnik, preprosto
sceno ter kostume je oblikovala
Viasta Hegedusic¢, odrskigibjedelo
lka Otrina. Po svojih najboljsih
modeh so glasbo, ki imav Parmovi
operi Urh, grof celjski libretu
podrejeno viogo, mustvarili ¢lani
opernega orkestra. Pohvaliti kaze
operni zbor in vse tiste, ki jih na
odru vidimo, a so prispevali k
uspehu predstave

Viktor Parma je s Svojo opero
posegel v 15. stoletje na Sloven-
skem, koséje pletiazgodovinacelj-
skih grofov. Kot predioga mu je
sluzilo besedilo Antona Funtka.
Najpomembnejseje mordato, daje
prav Parmova opera dokazano
prva prava slovenska opera, saj je
bila uprizorjena ze 1895. letavLju-
bljani, medtem koje Anton F oerster
Gorenjskegaslavcka v pravo opero
prelil Sele leto kasneje.

Letodnja mariborska postavitev
opere Urh, grof celjski je Cetrta na
obdravskem odru inrekli bi, da si je
delo pridobilo nekaksen domicil.
Dramatur$ko bi operi lahko ocitali
ohlapnost (pricakovali binekajveé
dramatike) pa tudi premalo
izrazitemu dogajanju, ko se reSuje
tast slovenskih deklet, odgovarja
mestoma prevec lahkqtna glasba.
Solisti so svoje vioge odpeli
korektno, tenorist Janez Lotrig¢ kot
Ivan doZiveto in primernozaljublje-
no, Veronika Miheli¢ vviogi Marje-
tice kar prav$nje za nevesto, ob
kateri se osmesi celjski grof, ki jo
hote ugrabiti. Seveda nakana
zahteva placilo in tako grof po
preobratu celo poplemeniti svoje
podioZnike. Emil Baronik v viogi
grofa bi moralizzarevati ve¢ avto-
ritete, pa vendar mu je Parma
namenil skromno pojavo veljaka, ki
se ulovi v past. Posebej moramo
pohvaliti Dragico Kovagi¢ v viogi
Jerice, saj se je pevkso in odrsko
imenitno uveljavila, Parmovaopera
Urh, grofceljskivmariborskem gle-
dali§éu je vredna ogleda predvsem
kot dokument operne ustva-
rjalnosti v prejdnjem stoletju.

URSKA COP



BLISC
NOVOSADSKE
OPERE

Velicast ali Mozartovske prepro-
stostt

Godi se kadarkoli v neki pravlji-
¢éni vzhodni dezeli.”

Ta pravijéna dezela je tokrat
mesto Novi Sad dva dni pred vse-
jugoslovanskim praznikom repu-
blike. Popisam zidovi novosadskih
stavb, ogromni propagandni re-
klamni napist na fasadah stolpnic,
Zivobarvne napoved: na trgovskih
hisah... Donava in Tvrdava, mosto-
vi, ki obdajajo mesto, katedrale in
obiski Iva Pogoreli¢a, Uriah Heep...
Dani srpske narodne muzke, Aida,
Carobna frula in prelepi novi beli
marmornati Muzicki centar Vojvo-
dine Novi Sad... Pariz v malem ali
bolgarske Atene!

In ob vseh teh kulturnih napove-
dih Se na kilograme banan, razpe-
tih v izlozbah novosadskih zele-
njavnih trgovin (privatnih!). Clovek
bi pomishl, da je prispel v Indijo
Koromandijo 1in temu celo verjel,
ce se ne bi Ze po treh urah moral
s0ocit z reainostjo: vsakih nekaj ur
tuditu . zmanjka" elektrike in vode
(Cez dan zmenicno, ponodi pa eno
in drugo) in tako deli prelepega
Novega Sada ostanejo v temi — in
10 je tudi edino. kar te spomni na
tezke, stabilizacijske case, v kate-
rih danes 2ivimo

V ta kaos" kulturnih, ekonom-
skih in matenainih dobrin je prodr-
la tudi Mozartova glasbena pre-
prostost: premiera Carobne piséali
kotuvertura v novosadsko decem-
brsko glasbeno ponudbo. Najbolj
zanimivo pa je naslednje: veliko je
miadih, ki spremljajo vse te raz-
licne kulturne ponudbe in si tako
ustvarjajo kriterije do posameznih
umetnostnih  zvrsti. Ne ostajajo
uniformirani, tradicijo poskusajo
navezovati na danasnji ¢as in v
njem nastajajoce nove kulture. To
naj by postalo osnovno nacelo lju-

STRAN 8
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di, ki Zivijo vtejcivilizaciji, ki je ven-
dar tako vseobsezna, da se v njej
lahko ponoinoma i1zgubis, ¢e ne
najdes ustreznih poti za prézivetje

Organizatorji v Muzi¢kem cent-
ru Vojvodine (MCV) so svojo pot
prezivetja danasnjega Casa, v kale-
rem se kulturi vse slabse pise (fi-
nancno), uspeli uspesno dogradi-
ti. V program za sezono 1983/84 so
vkljucili najrazlicnejse kulturne po-
nudbe, za katere obstaja stalno in
mnozi¢no zanimanje. V opernem

+ in baletnem repertoarju MCV za-

sledimo Verdijeve najbolj ,pete”
opere, Puccinijevo Turandot, ope-
re Rossinija, Gotovca in Donizzeti-
ja. Ob tem nekoliko izpetem prog-
ramu pa se pojavljajo se tri pre-
miere (Mozartova Carobna piscal,
balet Lea Delibesa Coppeliain Ver-
dijev Ples v maskah), od katerih je
za nas najzanimivejsa Carobna
piscal. Ce v sedanjem jugosio-
vanskem postoru Z2e ni mogoce
slisati sodobnejse opere, potem
prisluhnimo vsaj takSnim nevsak-
danjim ponudbam, kot je Mozarto-
va Carobna piséal. Res je sicer po
vsebini zelo oddaljena nasemu
c¢asu, a preseli Cloveka za dve uriv

svel fantazije, svel lepote, ljubezni,
saljivosti, praviénosti

Novosadski operl je s premiero
Carobne piséali uspelo ponuditi
pravo pravlji¢énost in fantastiénost
velicastne mozartovske prepros-
tosii, ki pa je bila vendar modernis-
tiéno obarvana. Z nenavadno scen-
sko postavitvijo Zvonka Sulerja in
odiicno rezijo Koste Spaica (oba iz
Zagreba) so na velikanskem odru
MCV ustvarili pravi labirint zvoka,
igre, plesa in blis¢a. Z dobro pos-
tavljenim ansamblom steviinih go-
stov in ob vsesplosnih ugodnostih
velike dvorane MCV-ja je premiera
Carobne piscali izzvenela prepri-
¢ljivo in nepozabno.

Predvsem je izstopala scena
Zvonka Sulerja, ki je izrabila vse
tehnicne zmoznosti dvorane. Ogro-
men oder (vecji kot v milanski Sca-
li) ponuja vse potrebno za prikaz
globine in oddaljenosti dogajan)
Spuscanje in dviganje posameznih
scenskih elementov je domiseino
povezovalo dogodke.

Dirigent je bil Miaden Jagust,
eden vodilnih jugosiovanskih di-
rigentoy, ki trenutno dirigira zboru
in orkestru RTB. Kljub temu pa mu

v lej predslavi ni uspelo povsem
uskladiti igre orkestra in solistov.
Ta , neprijetnost” je objektivne na-
rave: dirigent v veliki dvorani MCV
namrec stoji tako, da lahko ist-
otasno dirigira orkestru in pevcem
na odru le, Ce je izjemno visoke
postave. To pa je prakticno tudi
edina napaka te dvorane

Uspeh Carobne piscali je vse-
kakor tudi zasluga reziserja Koste
Spai¢a,. ene najvecjih osebnosti
gledaliSkega ustvarjanja v Hrvat-
ski. Njegova iskanja pogumnih in
sodobnih re2iserskih prijemov pri-
hajajo tudi v Carobni piséali v
ospredje

K carobnosti celotne predstave
pa so prispevali tudi kostumi Ma-
rije Zarek iz Splita. Bili so do-
miselno in razkosno izdelani. Za
koreografijo.je poskrbela Jovanka
Bjegojevi¢ i1z Beograda, libreto sta
prevedla Stanislav Binic¢ki, in Svet-
ozar Drakuli¢. Razveseljiva je ugo-
tovitev, da v Carobni piséali novo-
sadske opere nastopajo mladi pev-
¢tV celotnem ansamblu sta
1izslopala baritonist Branislav Vu-
kacovi¢ (Student Akademije umet-
nosti v Novem Sadu) v vlogi Pa-
pagena ler sopranistka Gordana
Kojadinovi¢ v viogi Papagene, ki
sta s svojimi pevskimi in igralskimi
nastopi vnasala prisréno Salfivost,
ljubkost, zabavnost. Od mlajsih so
nastopali Se Slavoljub Koci¢ iz
Beograda v vlogi Tamina, Prizren-
ka Petkovi¢-Lazin v viogi Pamine
ter Olga Vuli¢ iz Osjeka v vlogiKra-
ljice noci

Pohvaliti pa moramo tudi Sest
dekiet osnovnosolk v viogah
deckov, ki so s svojimi preciznimi
glasovi presenetile vsakega poslu-
salca,

Carobna piséal — dve uri pra-
vijicnega sveta v Novem Sadu,
mestu, ki trenutno ponuja svojim
obcanom vse dobrine razen elek-
trike in vode!

TATJANA GREGORIC



ENAJSTIC
REVOLUCIJA
IN GLASBA

Od komornega muziciranja v
Slovenj Gradcu (11. 11. 83) v
Zborovsko prepevanje v Novem
mestu (12. 11. 83), od pihalne
godbe na Jesenicah (18. 11.83) v
ponovno zborovsko prepevanje
Ajdovcev v Ajdovscini (19. 11. 83),
pa spet iz vzhodne Slovenije na
vecery pesmi in plesa v Ljutomeru
(21, 11. 83) in predstavi Taborisce
Ravensbrick v Mariboru (22. 11

« 83) ter prek ljubljanskeqga prepeva-
nja Iz tezkih dni (23. 11. 83) v
Titovo Velenje in Krsko, vse do
vecera simfoni¢ne glasbe v osred-
njem hramu slovenske Kulture in
vecera pihalnih orkestrov v Zago-
rju do konéne postaje v Novi Gorici
Z veli¢astnim zakljuénim koncer-
tom simfoniénega orkestra Slo-
venske filharmonije
Je odmevala glasba slovenskih
skladateljev, ki Ze z dejstvom, da
pripadajo slovenski dezell in obéa-
8no upogabljajo slovenskli melos
(?) in besedila, sodijo v tokove rev-
olucionarnosti ali pa so vsaj po-
vezani s tem pojmom.

JFestivalu se vedno poskusamo
najti pojasnilo za njegov veésmi-
selni pomen. Tezimo k naprednos-
ti, ki je bilaosnovananakontinuite-
ti tradicije, odklanjamo neume
tniSke kompromise, odganjamo
formalizem, vztrajamo pri umetni-
Ski nepomirljivosti: Naslanjamo se
na istocasnost preteklih vrednosti
In iskanje novega. Ne ta ne eni
motto noce biti estetska ali ideolo-
$ka orientacija. Udelezenca festi-
valskih prireditev lahko spremlja
sleherna pomisel...”
je v uvodu knjizice Revolucija in
glasba zapisal Marijan Gabrijeléic

je torej ta ,,pomisel” dovoljena,
8e gotovo zacenja v besedni po-
vezavi dveh pojmov, kot sta revolu-
Cijain glasba. Vprasati se moramo,
ali gre za revolucijor v glasbi ali
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2gol} za revolucijo'in glasbo kot
dve samostojni postavki, sprasuje-
mo pa se lahko tudi o obstoju rev-
olucionarne glasbe ali celo g'asbe-
ne revolucionarnosti! Je potem-
takem v tej mnozici vpraganj ,vec-
smiselni pomen” tega festivala?

Ob zakljuénem stavku uvodnega
besedila ,Festival Revoluclja in
glasba is¢e 8e napre|” pa se spet
sprasujemo. s ¢im le kazemo
teznjo po novih iskanjih? Z glasbe-
nimi deli, ki smo Jim prisluhnili na
festivaly, najbrz se ne — v teh ni
cutiti nikakrsnih novatorskih stre-
mljenj, Se manj pa revolucionarnost.
In da je absurd se vedji: festival RiG
se konca z Beethovnovo Eroico!
Kot da bi bil Beethoven tista pika
na i, ki dokonéno oznani, da je vsa
glasba na festivalu Se vedno v
domeni njegove revolucionarnos-
ti. Kdaj bomo vendarje prerasli
tiste tradicionalne tokove, ki ena-
¢ijo ,revolucionarmost’ glasbe 2
Beethovnovo. osebnostjo, in rev-
olucijo vztrajno zdruiujejo zgolj z
Jfesno” glasbeno ustvarjalnostjo?

In kje so na tej prireditvi ostali
mlajsi skladatelji? Zaka) v paleti
komponistov ni bilo niti enega
mlajSega od stirideset let? Mar to
pomeni, da mladi rod ne zna ali
noce pisali glasbe, prepojene 2z
revolucionarnim duhom? Ali pa to
pomeni celo, da revolucija v tem
festivalskem konceptu uposteva le
NOB-ejevsko izkusenost sklada-
teljev?

TATJANA GREGORIC

CESKOLETO
GLASBE

Vecéina evropskih drzav se pri-
pravija na ,evropsko leto glasbe
1985", Cehi pa so proglasili na-

. slednje leto kot leto ,Ceske glas-

be", Zunanji povod je proslava ju-
bilejev vet ¢eskih vodilnih glasbe-
nih osebnosti: to je stota obletnica
smrti B. Smetane, utemeljitelja
¢eske glasbe, nadalje 300. obletni-
ca rojstva B. M. Cernohorskega,
zastopnika ¢eske barocne glasbe.
Poleg tega se bodo zvrstile okrogle
obletnice rojstva ali smrti A, Dvor-
aka; J. B. Foersterja, J. Suka, L. Ja-
nacka, B. Martinuja in drugih.
Glavni pomen ,leta" pa niso zu-
nanje proslave in okrogle oble-

‘tnige. Leto Ceske glasbe najbi pos-

talo slavje ¢eske glasbene kulture,
ki naj bi svoje vrednote razsirila
med Siroke mpozice posiusalcevin
utrdila njihovo mesto v danasnji
druzbi. Leto ¢eske glasbe naj bi

bilo tudi pomembno za nadaljnji
razvoj kulturnega zivljanjav CSSR.
Leto glasbe se navezuje na leto
ceskega gledalis¢éa”, ki je doseglo
svoj vrh v ponovni otvaoritvi nacio-
nalnega gledalis¢a, ki so ga po 100
letih popolnoma obnovili 1n slav-
nostno odprli novembra letos.

Programi za ,leto glasbe” so Ze
pripravijeni in zajemajo tako oper-
na gledalisc¢a, radio in televizijo,
glasbene zaloZbe in simfoni¢ne
orkestre. ¥ ’

Ze tako bogato glasbeno Zivije-
nje v CSSR dobiva s temi akcijami
spet nove spodbude in novo Sirino

PRIMOZ KURET

VIDEO ZGODBA

GOSPODA
PINK FLOYDA

Filmski umotvor, The Wall ime-
novani, je konéno dosegel tudi
nase organe vida in ne samosluha
Vendar je treba priznali, da ne za-
sluzi takSnega pompa, kot ga je bil
delezen.

The Wall ali Zid po nase, naj bi
bil glasben film, saj je grajen na
glasbi, (samo pet stavkoy je izrece-
nih ,prozno” in ne kot besedilo pe-
smi), ata panipravnic pretresljiva,
se standardno ,floydovska™ ni, ni¢,
c¢esar nismo sliSali Ze kje drugje.

Na platnu lahko spremljamo
zivljenje gospoda Pinka Floyda od
mladih nog, ko je, rasel brez
oCetove roke, prek njegovega
ponesrecenega zakona, praznega
Zivijenja po turnejah (ocitno je
glasbenik), obdobja apatije, do
.preobrazbe” v pripadnika totali-
tarnega vojaskega sistema, (Kki,
jasno, zelo spominja na dolocene

pojave iz nase polpretekle zgodo-
vine) ter konéno njegovega zloma

do cisto ¢loveskega strahu, do
custey, ki jih vsebi ne more zatreti,
tako kot to od njega zahteva
sistem, kateremu pripada

Skozi to 2godbo nam odpirajo
vprasanja o smiselndsti vojne,
izobrazevalnega sistema, odnosa
mati--sin, ,materialnih dobrin, ki
Zwvljenju ne morejo dati pomena”,
absurdnosti kakrSnekoli visje ideje,
ki misli namesto tebe..., uspe jim
natresti toliko stvari, da je naj-
primernejsi 1zraz za tisto, kar ¢utis,
ko se film kon¢a — zmedenost

Nicesar se ne lotijo zares, vse se
kot ilustracija glasbe samo pojavi.
Toda glasba sama ni dovolj moéan
vezni material, pa karkoli so 2e
hoteli  povedati. Zato je treba
vizualn plati fitma toliko bolj priz-
nati, da je dobro narejena. Kombi-
niranje risanega filma s filmsko
sliko in videom je izkoris¢eno do
skrajnih moznosti. Kratke sekven-
ce, dinamiéni in Sokantni kadri so
tisto, kar odneses iz kina. Montaza
je veC kot mojstrska in si je pravza-
prav zaradi nje film vredno ogledati.

PETRA MLAKAR




Marij KOGOJ (1895—1956)
je bil rojen v Trstu, glasbo je
nekaj ¢asa Studiral na du-
najski visoki Soli za glasbo
pri Schrekerju, vendar Stu-

dija ni dokoncal, V Lju-
bljano se je vrnil sredi prve
vojne, kjer je pisal kritike,
korepetiral v ljubljanski operi
ter seveda ustvarjal. Osred-
nje delo v Kogojevem opu-
su je opera Crne maske na
besedilo Leonida Andreje-
va (1924—27), kije Se danes
vrhunska operna stvaritev.
Tudi njegova druga dela,
kot so samospevi, zbori,
klavirske skladbe, dokazu-
jejo |Z|emn0 nadarjenost,
zal pa mu je usoda (huda
dusevna bolezen) Ze veé
kot dvajset let pred smrtjo
onemogocila, da bi se do
kraja izpel.

Stanko Premrl ob Treh
solospevih v Domu
in svetu 1920

Kogoj je eden nasih naj-
modernejSih mlajsih skla-
dateljev. To, da pise v
primeroma zelo tezkem, pri
nas do sedaj razen par
izjem nenavadnem siogu, in
da se izraza na precej iz-
viren nac¢in bodisi po har-
moni¢ni bodisi po ritmicni
plati, utegne za nekaj casa
pac kolikortoliko zadrzevati
umevanje, razsirjanje in iz-
vajanje njegovih skladb,
vendar radi tega ozira nje-
gove skladbe niso ni¢ manj
vredne, ni¢ manjumetniske.
Gotovo je, da tudi Kogoj
poje od srca in Se prav
posebno. Res pa je tudi, da
se na prvi pogled njegovih
partitur zdi njegova glasba
iskana. In deloma, v gotovem
smislu je tudiresiskana, na-
mrec¢ v toliko,
.moderni skladatelj i5¢e in
sé potrudi, da najde in da
vsakemu, tudi najrahlejSe-
mu nihljaju raznih Custvo-
vanj kar mo¢' primernega,
do pi¢ice natancnega iz-
raza. Posebno v tem pogle-
du so Kogojeve skladbe
vobée in tako tudi ti trije
samospevi izredno intimne-

SODOBNIKI

O SKLADATELJU

ga znacaja, so res nekak
,misterij notranjosti’, da ra-
bim besede, kot jih je Kogoj
sam napisal nedavno v neki
glasbeni oceni in z njimi
povedal, kako si on glasbo
misli. (...)

Sedaj bo treba utirati pot
Se drznejSim mojstrom in
tudi njih umetnost podajati
sirsim slogom, da je bodo
tudi ti delezni in jo bodo —
¢e ne takoj popolnoma —
pa vsaj polagoma nekoliko
delezni.

Franc Kimovec o Kogojevem
koncertu 6. XI. 1920,
D!S 1920/315 '

..Ko mi je oko obstalo na

prVIh taktih , Istrskega moti-
..sem si dejal: ,Clovek,

k| Je to napisal, mora biti
glasbenik.”...Pa je navzlic
temu koncert ucinkoval

skoro kot razodetje. Zakaj

toliko  globokosti, toliko
sré¢ne toplote, kot so jo po-
kazale ta vecer, morda

nihce ni mislil, da vsebujejo
Kogojeve skladbe... Sploh
tezi Kogoj v prvi vrsti za &im
globljim izrazom notranje-
ga obCutja. Kako to doseze,
z- gosto nasic¢enimi diso-
nancami ali izrazitimi ritmi:
z nekaj nizkimi basovskimi
postopi, ki jih na izbran na-
¢in pripravi, ali pa nagrma-
di polnih, silnih akordov: s
so¢nimi, v globoki barve-
nosti se prelivajo¢imi, bo-
zajo¢imi harmonijami ali z

dvema, tremi toni, ki v
trpkem, naravnost skele-
¢em odporu drug ob druge-
ga udarjajo: po tem ne
vprasuje, za to nima nobe-
nih doloc¢enih likov, ampak
trenutek zZivega custva da
umetninam obliko, ki naj-
bolj odgovarja notranjemu
dozivetju.—

Stanko Vurnik, O Kogojevih
&rnih maskah, v &lanku
Nova

slovenska opera, DIS
1929/207

... Kogoj, po svojem ume-
tnostnem naziranju nag-
njen k simbolizmu in eks-
presionizmu, je tem rajsi
segel po, tej snovi, ker je
veckrat v njej glasba zahte-
vana. Mogel je tudi dati v ta-
kem delu duska svoji teznji
po fantasticnem, grotesk-
nem, ¢udnem in skrivnost-
nem, ki je lastna ekspresio-
nistom okrog vojne in po
vojni. Kogoj uporablja 12-
poltonski sistem, ki poteka
direktno iz struje, ki jo je
zaplodil Wagnerjev Tristan:
Mahler, Schreker, Schoen-
berg. Tonalne funkcije pri
njem 3Se niso zabrisane,
nego zgolj silno razsirjene
in komplicirane, harmonika
ocituje do skrajnosti stop-
njevane zvoc¢nocutne in
energeticne momente, ki
zahtevajo mnozico navidez-
nih disonantnih tvorb, brez-

v kolikor -

SIB Q M Q Marij Kogoj

Slanko Pﬂrem rl

brizne moznosti modulacije
in barvnih prelivov. Kogoj
misli potencirano akordi-
¢no, toda pri tem rabi
pogosto polifonirajoce for-
me, da gre za neke vrste
kontrapunkticno  prezeto
glasbo, ki pa le s pou-
darkom cilja vedno v zvocni
akordicni efekt. ...

V bistvu je torej Kogojeva
skladba Se vedno Wagnerjev
operni tip, v kolikor ni razlik
v harmoniji, ekstatiki izraza
linije in moc&nejsi kontra-
punkti¢ni prezetosti homo-
fonije, dalje razbitju poprej
vezane forme v nevezano,
kar vse pa bi dejal, je le za-
dnja konsekvenca, ki jo je
na visku romantike izvajal iz
Wagnerja tako zvani eks-
presionizem. Kogoj je st-
rahotne scene iz ,Mask"
opremil z glasbo, ki pozna
ogromno skalo custvene
sugestije, od eroti¢ne lirike,
do ekstaticnega patosa, iz
skrivnostnosti in fantasticne
grotesknosii, v katere svrho
rabi do skrajnosti potenci-
ran romanti¢ni aparat. Ce
pogledamo njegovo pevsko
melodijo, vidimo nekajkrat
navaden govor, drugic ri-
tmi¢no vezan govor, tretjic
zgolj priblizno nakazan dvig
in pad deklamacije, cetrtic
pa pateticno razgiban za-
mah melodije, ki kljub de-
klamatornemu ritmu na eks-
presiven nacin ,pretirava v
svrho jacjega dusevnegaiz-
raza" in posega mocCno v
idealisti¢ni stil. Pri tem gre
za nenavaden napon melo-
dije silnega tonskega obse-
ga, pri cemer pride izrazna
plat do stopnjevane veljave

Ta opera pomeni delo pyi
nas doslej nezanena poten-

| ce, dalje prvi dvig naevrop-

ski, dosti napreden nivo, ki
ga mora kolikor toliko up-
ostevati tudi tujina...

Za Slovence pomenijo
.Crne maske” energicen

| skok naprej, skok na evrop-

ski vi$ji nivo in moramo biti
zanje Kogoju hvalezni.

Zbral PRIMOZ KURET



1900 - 1966

Joze Gosu¢ je bil ,junaski”
tenor, kar je vopernem jeziku naziv
2@ posebno zvrst pevcev, Sposob-
Nith peti ustrezne vioge. Pri prvem
Srecanju z njim. menda v sezoni
1925/26, ko sem bil §e srednjeso-
lec, tega nisem mogel slutiti. Tudi
odrash 1zvedenci ne! Poslusal sem
Gosti¢a na produkciji konservato-
Mja v Filharmoniji, kKo je pel arijo
Fausta iz istoimenske opere. Nje-
gov tenor je zvenel mehko in |i-
fcno. glas je bil droben in nekam
nemozat Kmalu za tem je z le-
Pim uspehom pel viogo Janka v
Smetanovi Prodani nevesti, v kate-
1 se je § Svojo prirojendo muzis
kalnostjo in sproséenim gibanjem
Na odru (bil je dotlej angaziran kot
Zborist) izvrstno znasel Zacudi
Il smo se pa, ko nas je po kratkem
€asu presenetil s &irokimi, prodor-
nNimi toni in povsem spremenjenim
registrom glasu. Ko sem ga vprasal
med stirnrmi o€mi, kako je prisio do
e spremembe, mi je na kratkok
Pojasnil. da so se ga pri vojakih
Nekoliko nalezli in na ves glas pel,
Pn Cemer je v svoje lastno zacude-
Nje dozivel taksen glasovni preo
brat

Ne verjamem, da bi mi bil na-
vezil neresnico, ¢eprav je znal
druzbo zabavati s krepkim, samo
fasiim humorjem in domislicami
Véasih smo se mu nasmejali do
80lz Okoli leta 1930 so v Mariboru
iz2vajali Dvorakovo kantato Mriva-
$ki Zzenin, glavne vioge pa so peiiJ
Gostié, lani umrla slovenska so-
Pranistka Anita: Meze in basist
Pater Kolb. Ko smo se razigrane
Volle vracali na zeleznidko postajo
I& Gosti¢ posadil svoj kovéek na
9lavo brez svitkain plesal z njifm po

prazni cesti, ne da bi mu bil z2drknii
z glave P tem nas je opozoril, da
je kot fant moral dnevno s Homca

(pri Kamniku), kjer {e ocle imel

majhno kmetyo, pod hnb po vodo, *

od koder je prenaSal polna vadra
na vrh. Zato ga je tako ravno
rascen kot stare Grkinje, ki s0 na
ramah prenasala amfore

Gostic m bil le zelo muzikalen.
tudi 1zreden spomin je imel. Ko je
ravnatelj ljubljanske opere Mirko
Polic najel Anito Mezetovo za
viogo Mimi v Puccinijevi Boheme
|' j& ponudil le eno orientacisko
skusnjo. Pa smo se sesl pri meni
doma in Gosti¢, ki je bil pri preds-

SPOMINI l k

NA JOZETA GOSTICA

tavi dojoéen za Rudolfa, je razp-
redil pohiStva tako, Kot se ga je
spominjal iz nekdanpih predstay,
Trdil j&, da ni 2e vec kot leto dni pel
v Boheme Vendar je dajal Mezeto-
vivse napotke. kako se morasukati
po odru, Sedel sem za Klavir in
odpela in odigrala sta vse solis-
ticne nastope in duete. ne da b se
bilo komu zataknilo

Gostic¢a je pot vodila iz Ljubljane
v Zagreb. odtod panagostovanjav
Graz, na Dunaj in $e drugam v tu-
jino. Njegovin nastopov v dunajski
drzavni opern se pohvalno spomi-
nja tenorist Anton Dermota v svoji
knjigr Mein Sangerieben (Moja
pevska pot) Ugotavija, da se je

Gosti¢ tako kot mnogijugoslovan-
ski pevci kljub velikim uspehom v
glavnih opernih viogah Se zatekal
po nasvete k dunajski pevski pe-
dagoginji Rado — Daneli

Tako Zivijenje opernega pevca
je bilo krivo, da smo se ¢edalje
redkeje srecevali. Vendar je §e kdaj
priSel vgoste in pripovedoval o re-
snth in komi€nih dozivijajih na sp-
olzkih opernih deskah, Tako se je
zgodilo, da so stali na zagrebSkem
odru kar trnje slovenski solisti pri
predstavi opere Lakme, JoZe Gos-
ti¢. Marjan Rus in sopranistka Zup-
evCeva. Na lepem se Rusu pretrga
veriga, ki jo je nosil okoli vratu kot
veliki duhoven, jagode pa so pa-
dale po tleh kot kozji bobkj.
ius je na glas zaklel po juznjasko,
nakar ga je ravnatel) pozval v pi-
sarno in mu nalozildenarno kazen

*Rus pa mu je gladko odvrnil, da na

hrvaSkem odru vendar ne more
kleti po slovensko... Menda SO mu
kazen spregledali. Ob st priliki je
Gosti¢ trdil, da ga njegova mati e
nikdar ni sliSala peti v operi. Na
nase zatudeno vprasanje, zakaj
ne. je dejal ., ima kravo doma inne
more je pustiti same. V lozo je pa
tudi ne more vzetissebo|” Natake
prigodne Sale smo kajpak pozabili,
ko smo ga slisah kot Radamesa v
Verdijevi Aldi, kot Othella v ist-
oimenski operi ali kot Lohengrina
v Wagnerjevi mojstrovini. Zal gaje
prezgodaj nacel rak in z zadnjimi
zivljenjskimi mocémi se je oprijel
sofiranja, da bi si1 popestril posied-
nje mesece
Menim,. da so priloZnostni ne-
krolog! premajhna oddolzitev za
take strebre nase glasbene Kkul-
ture. kakréen je bil Joze Gostic. Bil
je vedno neposreden in tovariski
kijub veliki karieri
PAVEL SIviC

A1ZJAVE O GLASBIAM

Glasba je povsod, ¢e bi jo le ljudje znali sliSati.

Glasba je vrsta harmoni¢nega jezika.

Glasba so elektriénatla, nakaterihduhzivi, misliinustvarja.

Ludwig van Beethoven

Glasba je brezpomemben hrup, dokler ne doseze spreje-

mijivega usesa.

Paul Hindemith

Glasba je edina umetnost, ki vzbuja domotozje za

Prihodnostjo.

Ned Rorem

Glasba je nerazloéna pripoved srca, ki se je ne da izraziti z

besedami, ker je neskonéna.
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Richard Wagner

Gioacchino Rossini

George Gordon -— Lord Byron

Glasba je svobodna umétnost. brez spon, kot so brezspon
veter in nebo in morje. Nikoli je ne smemo zapretiin dopus-

titi, da postane akademska!

Claude Debussy

Glashba je edino podroc¢je, v katerem ¢lovek spozna

sedanjost.

igor Stravinski

Glasba je disciplina, gospodarica reda in lepih navad, gla-

sha plemeniti ljudi,

Martin Luther

Glasba zdruzuje ljudske mnozice.

Lenin



Dejstvo, da je bila letosnja opa-
tijska Tribuna jubilejna, se ni prav
nic odrazalo v glasbeni vsebini te
priredilve (razen morda deloma v
antologijskih koncertih), zato pa je
prislo toliko bolj do izraza na vseh
trgh sestankih t. i, Kluba tribune, v
katerem se na festivalu navzoci
glasbeni (po)ustvarjalci, Kritiki
muzikologi in (verjetno bolj redki)
Jnavadnt” poslusaler soocajo s
sodobno jugoslovansko glasbo
nasploh. Poudarjeni so bili zlasti
problemivzvezi z 1izborom progra-
ma za ta vsakoletni prerez skozi
najaktuainejso jugosiovansko glas-
beno ustvarjainostter teznje po ma
nsih - vsebinskith In 1zvedbenih
spremembah. Tako so na primer
omenjali moznost seznamjanja s
tujimi sodobnimi glasbenimi dose-
Zki, vkljuCevanje video medija n

razSiritev programa na glasbeno-,

scenska dela ipd, Seveda vsaka ta-
ka kvalitativna razsiritev programa
se otezi izbor del, ki na) b1 bila na
festivalu predstavljena. Vprasanje
selekcije je bilo v srediS¢u pozot
nosti tudi v razpravah o smisiu
predstavitve polpretekith pomem
bnejsih dosezkov nase glasbene
ustvarjalinosti v obliki antologijskih
koncertov. Razpravljalci na Klubih
tribune pa so spregovorili tudi o
propagiranju sodobne jugoslovan-
ske glasbe doma in v-tujini
Nikakor pa ni zgolj nakljucje, da
se j@ Zze prvi Klub zacel z vprasa
njem Kako naprej?, ki se je nato
kot rdeca nit vieklo skozi razprave
na vseh treh sestankih. To namrec
ni bilo le mekaksno vljudnostno
retoricno vprasanje, ki si ga na-
vadno zastavljajo ob jubilejih
LetoSnja Opatija je namre¢ zno-
va jasno pokazala zasto), da ne
reCcemo krizo, v sodobnem glasbe-
nem snovanju (ki - SirSe gledano-
niti ni samo nas, jugoslovanski)in
splosen viis, ki si ga ustvarimo ob
posiusanju dosezkov nase sodob-
ne glasbene ustvarjalnost, res
lahko izrazimo z vpradanjem Kako
naprej?
. Ocitno pa si tega vprasanja ne
postavljajo prav vsi, ravno na-
sprotno sodec po rezultatih us-
tvarjalnega truda nekaterih skla-
dateljev bi lahko dobili ob&utek, da
se sprasujejo bolj Kako nazaj?

Za glashena dela, izvedena na:

letoSnji Tribuni, je znacilno zlasti
to, da so vsa, brezizjeme, varno za-
sidrana v okvirih Ze sliSanega in
preizkuseneqa, radikalnejsih iskan)
novih sredstev in nacinov glasbe-
nega izraza ni bilo (tako smo naj-
bolj ,avantgardna” dela lahko
shifali na antologijskih koncer-
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OPATIJSKI SEJEM
JUGOSLOVANSKE
GLASBE




tih..). Tudi ob upostevanju tega
dejstva pa se posamezni dosezki
bistveno razlikujejo in v grobem bi
lahko vso mogoéno glasbeno maso

. letosnje jubilejne Opatije (vkljué-
no z antologijskima koncertoma
skupaj 21 koncertov z veé kot 90
skiadbami, od katerih jih je bilo 15
Prvi¢ izvedenih) razdelili na tri
dele.

Na prvo mesto sodijo poskusi
iskanja lastnega izraza ob uposte-
vanju sredstev, ki so jih prinesia
desetletja sodobnejsih  zvoénih
raziskovanj. Tako smo lahko slisali
nekaj uspelih dosezkov na osnovi
elementov serialne, minimalistiéne
In  repeticijske glasbe (recimo
Milko Kelemen: Grand Jeu Classi-
Que, Katarina MiljKovié: Srebrni
zvuk, Vuk Kulenovi¢: Raskovnik ali

Stanko Horvat: Ostinati,) tudi elek-

tronsko obarvane (Mladen Milice-
vic: Piano |) ter inventivno in zrelo
skladbo za preparirani klavir (Bor
Turel: Trois événements pour
piano) '
Mnogo vet je bilo del, ki so dokaj
uspesno zdruZevala rezultate pol-
preteklih zvoénih iskanj s tradicio-
nainimi izraznimi sredstvi. Nekate-
rim avtorjem je uspelo najti znadilen
" in vsaj deloma izviren ter prepoz-
naven izraz ter obogatiti zaklad-
hico jugoslovanske glasbene ume-
tnosti z zrelimi in dognanimi deli.
Pray te skladbe ,zlate sredine” so
bile zdravo jedro letosnje Tribune
In vecina sodi med njene glashene
vrhunce (recimo Lojze Lebic: Stiri
Kocbekove pesmi za srednji glasin
klavir ali Miroslav Statki¢: Passio-
nato); nekateri avtorji so si pri tem
pomagali s prvinami ljudske glastie
(Josip Magdic: Concerto rustico
za violinu | orkestar ali Rafet Rudi:
Flijimi) ali z elementi eksotike
(Rajko Maksimovi¢: Za mirisom
rascvetale trednje), drugi zopet s
poezijo (Marko Ruzdjak: Diptih
83), tretji pa so se odloéili za prog-
ramsko glasbo (Erno Kiraly: Flora
viny.
Koncno pa je na Tribuni 2al pri-
Sla precej do izraza tudi glasba,

ki, milo reéeno, prav ni¢ ne prispe-:

va k razvoju ,umetnosti muz". Ta-
kKo smo lahko slisali brezdusno
preigravanje znanih, celo banalnih
glasbenih obrazcev (Boris Papan-
dopulo: Preludij), pogosto v skraj-
No sterilni neoklasicisticni (Viadi-
mir Trajkovic: Sonata za klavir | vi-
olinu u Cis-duru (!)) ali celo
debussyjevsko zasanjani proeble-
ki (Viadimir Jovanovi¢: Nonet); tu-
di brezploden umik v enostavnost
folklorne idilike (Alojz Srebotnjak:
Slovenski ljudski plesi za godala),
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beqg v nekaksen temacen misti-
cizem (Minta Aleksinacki: Psalam)
ali nasilno ,uglasbljanje” poezije
(Predrag Repani¢: Hommage a
Anton Branko Simi¢) bi lahko
pristeli v to skupino, ki je bila letos
kar prevelika...

Delez slovenskih skladateljev
letos Zzal ni bil tako opazen kot
mnoga prejsnja leta, ko je bil re-
cimo nastop Slovenske filharmo-
nije velikokrat' glasbeni vrhunec
festivala. Med svetleje tocke le-
tosnjega slovenskega prispevka in
obenem tudi celotnega opatijske-
ga programa bi lahko pristeli vsega
tri skladbe: na prvem mestu Le-
biceve Stiri Kocbekove pesmi... in
pa Turelove Trois événements...,
nato pa se kantato Alojza Ajdica
Taboris¢e Ravensbriick. 1z progra-
ma koncerta Slovenske filharmo-
nije je omembe vredna le skladba
Pavla Mihelcica Slike, ki izginjajo,
ki nedvomno sodi med skladatelje-
ve boljSe dosgzke

Ker je. kol pravijo, v mliadini
bodo¢nost, naj za konec pogle-
damo se, kaj so k letosnji Opatiji
prispevali nasi mla;si glasbeni us-
tvarjaici. Vecina jih je ostala v
brezizraznem povprecju, nekaj pa
ie bilo celo izrazito zgresenih po-
skusov (recimo Jovanovi¢ev Nonet).*

Le redki mladi skladatelji res za-
vzeto in uspesno is¢ejo |asten iz-
raz, Se manj pa je takih, ki bi si z
malce poguma in samozavesti
prizadevali bogatiti izrazne moz-
nosti svoje glasbe. Med redke
svetle utrinke sodita omenjena
Turelova skladba in pa Srebmi
zvuk mlade beograjske skladate-
ljice Katarine Miljkovi¢. Med zani-
mivejSe bi lahko pristeli tudi Se
skladbi Viadimira Tosica Mono-
hromija in pa Mladena Milicevica
Piano I. Na splosno pa lahko
reCemo, da v Opatiji miajsi skla-
datel|i zelo redko navdusijo z us-
tvarjalnimi iskanji, kar sicer tudi
ustreza splosnemu stanju v nasi
glasbi (za to pa verjetno ni krivo
zgolj- pomanjkanje  talentov" ali
kak podoben, v oblacke metafizike
ovit izgovor, marve¢ so vzroki
brzkone mnogo bolj oprijemljivi...)

Naj zakljué¢imo z malce grenko
ugotovitvijo, da je v zacetku pos-
tavijeno vprasanje letos ostalo
brez odgovora, in ziskreno, éeprav
mogoce malce preve¢ optimis-

' ticno Zeljo, da binaslednje Tribune

poskusale nanj uspesneje in zlasti
pogumneje odgovoriti, predvsem z
glasbo seveda.

MARKO KRAVOS

Pluralizem
glasbenih iskanj ali prodajanje
glasbe na sejmu pluralizma.

Opatija — nedolocenost, ne-
prizadetost, lebdenje glasbenih
viisov, neotipljivost glasbe in njene
vsebine, glasba brez ciljev, brez
» hotenosti... sejem je bil prazen!

LJUBLJANA — LJUBLJANA IN
ORATIJA NEKJE VMES.
BEETHOVEN — BEETHOVEN IN
RESNICA NEKJE VMES.

LAHKO BI TUDI REKEL JAZ — JAZ
IN JUBILARNA TRIBINA
MUZICKOG STVARALASTVA
JUGOSLAVIJE NEGDJE IZMEDU.
NE TEGA NE Bl REKEL. TO BI
ZAIHTEL.

Ob opatijskem glasbenem sej-
mu so aktivni in pasivni udelezen-
ci—mladi komponisti spregovorili
naslednje: )

MINTA ALEKSINACKI (Beog-
rad, komponist, 36 let, na TMSJ s
skladbo Psalam): ,Opazam, da se
pQiavija enostavnejSa glasba, vra-
canje v srednjeveske tokove, pred-
vsem pri zborovski glasbi. Pojav
mraénosti in mistiCnosti se je
ponovil kar pri petih skladbah v
enem veceru. Mogoce je to odraz
sedanje druzbene krize — razgovor
s smrtjo. Pri instrumentalni glasbi
pa opazam nekatere novosti, kar
prav gotovo ponuja moznosti za
naprej. Glasba bi morala temeljiti
na narodni in cerkveni tradiciji - to
pa b moral danasnji komponist
povedati na sodoben nacin.”

PREDRAG REPANIC (Beograd,
komponist, 25 let, na TMSJ z Go-
dalnim kvartetom in Hommage a
Anton Branko Simi¢): ,Selekcijski
princip je ‘bil glede na kvaliteto
letos zelo izenacen — nibilotoliko
slabosti v izboru kot prejSnja leta.
Zame je bila to najkvalitetnejsa tri-
buna v zadnjih sestih letih, pog-
reSam le izstopajoca, vecCja dela
posebnih kvalitet. Letos je prav
gotovo izstopalo naslednje: Srdan
Hoffman s skladbo Otisci zvucanja
ter interpretacija Beograjskega
orkestra Dusan Skovran z odliéno
Ericevo skladbo OFF za kontrabas
in 13 godalcev. Od mlajSih kompo-
nistov bi omenil Milovana Filipo-
vica in Katarino Miljkovic ter Vladi-
mira Jovanovica."

ZEQIRJA BALLATA (Pristina,
komponist, 40 let, na TMSJ s
skladbama Trio za klarinet, flavto
in klavir ter Bir i vendit timeror):
.Letosnja tribuna je uspesnej$a od
dosedanjih, ker so Qrganizatorji
poskrbeli za odlicen izbor an-
samblov: Zelo uspel je bil izbor go-
dalnih kvartetov v Antologiji, iz
katerega lahko ugotovimo, da
imamo v Jugoslaviji zelo dobro na-
pisane kvartete, ki bi lahko posega-
li tudi v repertoarje zunaj Jugosla-
vije. Uspeh letodnje tribune pa pot-
rjuje tudi vecje Stevilo posiusalcev,
saj so bili vsi koncerti dobro obi-
skani. Ob tem bi poudaril, kako

pomembno je, da so prav v to
poinostevilno glasbeno sredino
prodrli pevci iz Pristine, kisozizva-
janjem sodobnih del veliko prispe-
vali k celotni kosovski kulturi. V
glasbeni sliki pa opazam, da so se
nekaten skladatelji mlajse in sred-
nje generacije oprijeli nove enos-
tavnosti, ki pa ni pri vseh uspela in
teh neuspehov posameznikov ni-
kakor ne bi smeli vkljuciti v prog-
ram TMSJ. Kljub temu mislim, da
je izbor skladb.na TMSJ vsako leto
dovolj dober in da je tudi del mla-
dih skladateljev dovolj. Od mlajse
generacije bi zlasti pohvalil Draga
Bubala in Bora Turela, ki sta z up-~
orabo zanimivih instrumentainih
glasbenih sredstev zapustila Se
posebno dober vtis.” .

Taka so bila mnenja treh skla-
dateljev, ki so svoja dela predstavili
na letosnji TMSJ. Kaj pa ob vsem
tem menijo ljubljanski Studentje
kompozicije?

BAKI JASHARI (AG Ljubljana,
24 let): ,Mislim, da glasba pri nas v
zadnjih letih ne kaZe vidnejsih kva-
litetnih premikov, kljub prizadeva-
nju skladateljev in velikemu stevilu
novo nastalih del. Razen pri ne-
katerih ze uveljavljenih skladate-
ljih sem dobil obCutek, da pri veci-
ni ni prave ustvarjalne motivacije.
Premalo pa je tudi zelja po iskanju
.novega’ oziroma novih poti kom-
pozicijskega izraza, Objema nas
nekaksen obcutek brezizhodnosti
in prepri¢anja, da smo izrabili vse
moZnosti izraza. Sicer pa osebno
globoko verjamem v napredni
razvoj glasbe in tudi v bodoénost
milade generacije. In na koncu $e -
vsa pohvala prizadevnim izvajal-
cem!” 7

PAVEL MERLJAK (AG Ljublja-
na, 24 let): ,...."

ANDREJ MISSON (AG Ljublja-
na, 23 let): ,....I1?"

MITJA REICHENBERG (AG Lju-
bljana, 21 let): ,Lahko bi uvedh
Kompromis kot obvezen lik na teh
Manifestacijah ali pa ,ne streljajte
na pianista’ ali pa postanimo bolj
Kritini. iz VeZbaonice broj 433 pa
zvok dobro uglasenega klavirja
.0b prepevanju’ let it be, let it be,
oh, letitbe...”

1z sejma glasbe je vse bolj posta-
jal sejem mnenj, ocen, kritik. ..

In tako se pluralizem v kulturi
razceplia v pluralizem okusov,
mnenj, obcutkov, kompozicijskih
tehnik, glasbenih stremljenj in
iskanj...

Pripravila:
TATJANA GREGORIC

Fotografiral:
LADO JAKSA




LJUBLJANA

Lahko bi zacell v Ljubljani mc¢
novega. Pomanjkanje ustreznih
koncertnih prostorov, kjer bi se
stalno dogajali koncerti vseh vrst,
e se vedno problem stevilka ena.
Prostori v domu mladih — to je na
Kersnikovi se dolgo ne bodo
doziveli svojega krsta, ¢e ga sploh
bodo. Forum in Skuc zacasno gos-
tujeta v mladinskem domu Zgornja
Siska in dobivata pod noge vse vec
polen. Cankarjev dom pa se zadov-
LOljuje s prirejanjem tretjerazrednih
jazzovskih vecerov. Skratka, leto
84 je pred durmi. negativna utopy
14 pa vse bolj postaja resnicnost
21. 11 je v SKUC promovirala
SV0jO .neodvisno ' kaseto maribor-
ska skupina Abildungen Variete
JDrugo srecanje z ljubljansko pu-
bilko /prvo je bilo na Novem roc-
ku/ je v veliki meri razjasnilo odpr-
ta vprasanja, ki so se pojavila ob
prvem gostovanju te skupine v Lju-
bljani - predvsem v negativni luci
Abildungen Variete so se lotih
kaj ambicioznega nacrta. to je
dvignii svoj naslop na raven
Jperformanca”, odvzeti koncertu
enodimenzialnost in ga opremet
5 pomocjo diapozitivov in tele-
viziskega ekrana — zmnozicoraz-
liénih pomenov. ki br skupaj ustva-
rili podobo/imidz koncertnega do-
godka V zadnjem casu se skusa
vse vec skupin predstaviti vtejobli-
ki‘Laibach, Borghesia, Abildungen
Variete/, ki pa je lahko uspesna
samo lakrat, kadar je izvirna
sokantna, dinamiéna in nepredvi-
ljtva. Performance Abildungen Va-
rieteja pa po ent strani deluje kot
skupek na hitro zmetane . medij-
ske" ropotije, po drugi strani pa po
obliki In ucinku ne pa po
konceptu - spominja na Laibach
Zanimiva je bila misel, da promovi-
ranje kasete v casu, kol aibach na
stopa na Poljskem, ni nakljucje.

SKuc in Forum sta v soboto, 26.
11. pripravila gostovanje italijan-
ske skupine Raf Punk. Koncert, na
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nakaterem so nastopile Se tri lju-
bljanske hard-core skupine U. B.
R., Stres D. A. in Odpadki civiliza-
cije, pa se je po zaslugi krajevnih
Sisenskih  veljakov spremenil v
pravcato polomijado. Mozje s kra-
jevne skupnosti so v zadnjem tre-
nutku /pogajanja so potekala ze
veliko prej ob pomoct sSisenske
mladine/ zaprli organizatorjem
vrala dvorane, ti pa so koncertni
oder prenesii v kletni prostor
Sisenskega diska. Tam pa je zvok
nemogoc, zrak na mej zadusljivos-
ti. prostor bolj) primeren za jetnisko
celico kot pa za koncertno dvo-
rano. Po drug strani pa drzi, da
majhen prostor diska z dvema tele-

_vizorjema in mnozico nagnetenih

teles, ki vsake toliko ¢asa malo
«ponornjo”, v mnogoem spominja
na punkovske zacetke pri nas -
disko student, Stopoteko inna
daleC¢ simbolno opozarja, da se v
petih letih ni ,n¢ spremenil”

Dvojno optiko je potrebno up-
orabiti tudi pri ocenjevanju novih
hardcore skupin. U.B.R., Odpadki
civilizacije in Stres D.A. igrajo
ortodoksni punk, besedila sotemu
primerna, a jih na koncertu ne
moremo razumeti. Vse tri skupine
SO0 Si1 zelo podobne, tako po
JAmidzu” kol po nastopu in po tej
plati bi zanje veljala ze znanaopaz-
ka cas se jim je ustavil v letu ‘77
Bolj kot sama muzika in , punkov-
ski imidz"” je pomembno to, da se
pojavljajo na sceni. So nekaksna
protiutez  bolje receno klic v sili,
sa)] se nasa domaca rockovska
muztka ‘vse bol| potaplja v vode
.gwodernnqa popa”, c¢eprav se od
nastopa punka ni .ni¢ premaknil”
naprej in je na tej ravni punk ostal v
zgodovino rock glasbe zapisan le
kot eksces

Punkovsko ,.gibanje” pa Se zdalec
ni .ekscesni’ posnemovalski do-
aodek, ampak v nasem prostoru
Simptom”, ki je skozimuziko razk-
rl tisto, kar je v vsakdanjem 2Zivije-
nju zakrito s celo vrstoparol insle-
pih besed

LEON MAGDALENC




MARIBOR

Jesenska
Matiboru se je obetavno zadela. Po

koncertna sezona v

doigih letih mrtvila, kar zadeva
fock koncerte, in po lanskih prvih
Poskusih ozivijanja, je zdaj stvar
oCitno stekla. Koncerti potekajo
dokaj redno v tedenskih razmakih
N 50 dobro obiskani

Po koncertihMarcus 5in Gastar-
baitrs so v petek, 18. novembra v
klubu ' mladih nastopili Videosex,
lokrat kot Stiri¢lanska zasedba. Na
Sre¢o niso imeli taksnih tehnicnih
Problemov kot na Novem rocku 83
2ato so se lahko predstavili v pravi

" lugi. 1zvedbe standardnega repert-

Oarja (Pinkerton, Videosex, Moja
Mama, Kako bih voleb.) so bile
Solidne, scenski nastop skupine pa
1€ bil manj dodelan inimpresiven
kot na Novem rocku — temu pa so
botrovale tudi objektivne okoliséi-
ne (majhen oder, razsvetljava itd.)
evka je s svojim senzualnim na-
Stopom Se vedno v sredis¢u doga-
lanja, mogoce je malo motilo le
delno ponavljanje 0z. obcutek, da
& nastop pretirano nastudiran in
Premalo spontan. Vsekakor je to
€na najzanimivejsih novih sloven-
Skih skupin zaradi usmeritve (dober
tehno pop), dodelanosti nastopa
N tudi vsebine glasbe oz. pesmi
Naslednji-dan. 19. novembra pa
50 nastopili Marjanov zadnji bend
loz Marjanov zadnji zajec itd.) s
Popolnoma drugaéno glasbo. Sku-
PIno je sestavil Marko Brecelj, ki je
€ na zadnjih samostojnih nasto-
Pihizrazal zelje po ponovnem delu
$skupino. Postavija pa se vprasanje
SMiselnosti taksnega delovanja
kupina je namreé tehniéno-obrtno
Sicer dobro podkovana, vendar pa
fez kakrsnekoli inventivnosti, na-
ézana na nekaksne vzorce ,pro-
Oresivnega rocka" iz sedemdese-
h let (z referencami na jazz rock).
Medtem ko je sorodstvo z Buldoze-
"l bolj duhovne narave To je prej
'PiCna klubska zasedba za os-
larele rockerje kot nekonvencio-
Nalna skupina, kakrsno bi pri¢ako-
vali op Breclju, glede na njegovo
Minulo delo, seveda. Breclju sicer
"® moremo oéitati neustvarjainos-
' ima ve¢ novih komadov in na
Oncertu so odigrali le kakih petze
nanih (iz obdobja pred skupino)
Skladb, Tudi tekstovno ostaja na
Nivoju, vendar vse bolj o¢itno dela
Mitiz syojega statusa ,enfant terri-
ba" in se zapira v nekaksne od-
Maknjene vzorce ze prezivelih na-
'Nov. Njegov nastop bi lahko bil
velik dogodek za mariborske roc-
®rie, saj je bil v dolocenih krogih
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veano popularen, pa vendar s ta-
k$nimi nastopi postaja ocitno (gle-
de na reakcije na koncertu) vse
manj zanimiv

Teden dni pozneje, 25. novemb-
ra so nastopili Parlament iz Zagre-
ba. Gotovo eden najskabsih kon-
certov v klubu v zadnjem casu
Primerjave z The Police so ze kar
prebanaine, saj ¢lani skupine tudi
sami priznavajo mocan vpliv te
skupine, ob tem se Cutijo $e ostan-
ki jazzrockovskih izhcdis¢ (bobnar
In basist ter pevec sta prej imela
jazzrock zasedbo Obecanje prolj-
eca), v zadnjem casu pa tudi nekaj
funky'nacinov. Nezanimiv, prazen
pop z besedih, polnimi fraz in brez
kakrsnegakoli sporocila, le posku-
si nekakSnega izvedbenega per-
fekcionizma. MaloStevilni obisko-
valciv klubu so tako zapuséalidvo-
rano in se nagnetli v prostoru s
sankom

NajzanimivejSe pa je bilo doga-
janje'na Dan republike, 29. no-
vembra. Ljubljanskopuljska skupi-
na Borghesia je predstavila nekon-
vencionalen multimedialen perfor-
mance. 1z prvotnega dua (Darioin
Aldo), ki je formaino spominjal na
nacine D. A. F.-ov (militanten)
izgled, besedila). se je skupinaraz-
Sinla v nekaksno ,instanco” FV, sajv
predstavo vkljucuje vse aspekte
Forumovega delovanja-video, glas-
bo, tudi disco, (izbor skladb v dis-
cu pred in po nastopu je bil ses-
tavijen z oditnim namenom pod-
krepiti nastop skupine.) Nastop so
izvedli s pomocjo sestih tele-

vizorjav, platna in treh diaprojek-
toriev ter mikrofona in trakov, s
katerih je zvenela glasba Borghe-
sie. Tematika predstave je bila na-
silje sistema nad posameznikom,
totalitarizem kot skrajna oblika te-

“va na

ga, mracne, obrobne sfere Zivije-

nja posameznikov, odrinjenih |z
druzbe, ki se ima za zdravo (traves-
titi, perverznezi...), mestne frustra-
cijein sovrastvo, obtem panaveza-
podkulturne oblike ma-
nifestnega in simboliénega sporo-
¢anja — stil kot protest, itd, Vse to
funkcionira tudi kot izziv sterilni,
impotentni ustoliceni Kulturi, ki se
boji soocenja z nekonformisti-
¢nim, radikalno postavljenim us-
tvarjanjem. Pricapatudiovitalnos-
ti in ustvarjainosti odrinjene mia
dinske subkulturne grupacije

MILKO POSTRAK

g A B,
MARIBORSKI
KLUB
MLADIH
DANES

Mariborska mladina je ponovno
ozivila prostore nekdanje banke na
Qraznovi 2 (prostori se ze sestnajst
let imenujeje Klub miadih). Ti so
do lanskega leta poc€ivali v miru
najvec, kar se je lahko v niih zgo-
dilo. je bil kak sestanek ali razstava
gob.

Prva uspesna prireditev so bile
Vesele pocitnice, ko se je v casu
zimskih pocitnic vsak vecer v Kiu-
bu zbralo veliko mladih. Ze teda)
pa smo sprevideli, da so prostorn
neprimerno opremhyeni, zalo smo
se v poletnih mesecih odlocili za
prenovo. Klub je dobil novo podo-

* da se

bo in nove obiskovalce, tako da je
vcasih zaradi prevelikega Stevila
obiskovalcev ze kar neprijetno. Ob
iskanju reditve tega problema se
odpira tudi moznost razsiritve Mla-
dinskega kulturnega centra v Lenl.

Se beseda ali dve o hisnem redu
in prireditvah. Klub je odprt vsak
dan od desetih dopoldan do dese-
tih zvecer. Tu lahko kaj popijete,
ne da bi vam bilo treba v gostilno,
lahko se pozaﬁnvate z druzabnimi
igrami 1n (ah) poslusate glasbo
Skora) vsak veGer se lahko udel-
ezite kaksne prireditve. 1zbor je
pester od glasbenih vecerov
vseh glasbenih zvrsti, ki jih mladi
radi posiusamo, literarnih veterov
mladih Se neuveljavijenih avtorjev
proze in poezije pa do rock, jazz,
punk, funck, ska, tehno-pop in
podobnih koncertov, diaprojekcij,
sahoyskih turnirjev in multimedial-
nih projektov

Vsak petek lahko zarajate v dis-
cu, ki pa ni klasi€en komercialen
disco, ampak omogoca pregled
sodobnih popularnih struj. V zad-
njem ¢asu je petkove velere pre-
vzel FV iz Ljubljane, tako da se
disco vecer pogosto zdruzi z na-
stopom kake ljubljanske skupine.

Na pohodu je video in tudi mi
smo mu odprli vrata. Video prog-
rame pogosto zdruZujemo z disco
vecer!, kak video film pa si lahko tu
in tam ogledate tudi samostojno

Pozabili nismo, niti odrske umet-
nosti. Vkljucili smo se v organiza-
cijo Borstnikovega sreCanja, v
goste pa vabimo tudi mlada alter-
nativna gledalis¢a, kot so Zd
(Beograd) in Gledalis¢e Ane Mon-
ro (Ljubljana)

Miadinski kulturni center izdaja
tudit svoj tedensk: informativni
bilten NO 1 in obtasno neddvisen
mladinski casopis Lolipop Preden
zakljucim, vam moram povedati,
borimo zoper komercia-
lizem, elitizem in etatizem sloven-
ske kulturne dejavnosti. Ce ste 2z
nami, pndite!

ALENKA KAJZER



DAS ORCHESTER FORUM (Vit
eska dvorana Krizank, 8 novembes
1983), kaksnih 15 mladih glasbe-
nikov obsegajoca zasedba iz avst-
riyjskega Gradca, ki je nastopila v
Ljubljani v organizaciji SKUC in ob
pomoci Festivala, je bila preprosto
dobra

«Menazenja steklenih uses”, ka
kor je naslovljen njihov sedan)i
program, je dolg, dinamic¢en n
med seboj boly ali manj trdno po
vezan niz glasbenih domislic z iz-
razito ironicéno ostjo in kulturno
kriticnostjo, zato tudi z druzbeno
kriticno poanto. Prisostvovali smo
skoraj trem uram ‘glasbenega ci-
rkusa, cirkusa z glasbenimi sreds-
tvi, v katerem so bili ostal spek-
takelski momenti -~ igra, gib, situa-
cija, kostumografja, scena, labula

uporabljent zgolj za komenti
ranje, ilustriranje in poantiranje
ironicna distanca, ki s0 jo ves cas
n'evSlljlvu manifestirah in ki je
opredeljevala celotno predstavo
ob tem pa sprosceno veselje, s
katerim opravljajo gvoje delo, sta
vs0 stvar postavijala na njeno
glasbeno nepretenciozno mesto.
‘ob tem pa zamasila tudi marsi-
katero vrzel, ki se nujno pojavlja pn
tako zamislhjenem programu, saj
ustvarja navidez nezavezujoce vz-
dusje zabave. Ceprav sodelujoci v
zasedbi niso vrhunski glasbeniki,
pa izvajalski delez ves cas ostaja
na ravni, ki dale€ presega vsakrsno
amatersko, pa tudi marsikatero
wisoko” ‘profesionalno glasbeno
institucijo. Ob vsem navideznem
omalovazevanju glasbe kot take in
glasbenega znanja so vsi po vrsti
pokazali, ga dobro obvladajo inst-
rumente, da so se solali, predvsem
pa znajo svoja izvajalska prizade-
vanja natantno zdruziti s konteks-
tom In postaviti v okvir lastnega
znanja. To jih je obvarovalo vseh
izpadov narcisizma, egocentrizma
in eksibicionizma, nevarnih bolez-
ni podobnih, tudi v nasih krajih
poznanih zasedb. Zlahka pa smo
razbrali, da to dosegajo z discipli-
niranim delom in natan¢no orkest-

GLASBEN] CIRKUS

IN POLITICNI KABARET
OB BOKU

racijo, s pracizno vkluc enostjopo-
samezmh domuslekov
in_ z. natancno
vioge
vsakem segmer
posamezne
mrec

VZVOC N tok,
:70’1'[]":]1'11435“0

posameznih 1zvajalcev

iU pragrama; avtor
skladbe all tocke na-
vsO stvar na samem odru
trdano drziv rokahir usmerjadoga-
janje. Vendar navidez paradok
sdalno

nicemer

ta disciplinirani pristop v
ne krni spontanosti nasto-
pa; nasprotno sele pog

e tako
prepricljiv nastop
sreastva, ki jih
ali many
maten

57 ga skromna
iporabljajo ob bolj
anem

Pozi gliashenem

1y, ne omogocajo kar tako

V tem pa je tudi Jfinta” vse zamisli
ob kolaznem kombmiranju in do-
miseln predelave ze poznanih t
picno melody z vseh
glasbenmh podroci), aranziranth v
bolj ah manj jazzovskem slogu, ki
je specificen se po tem, da se zgle
duje porazvpitin zabavnih, plesnih
orkestrih: in
odmerja pomembno mesto godai-
ni sekciji, je dejansko izpostavljen
ideoloskl pomen posameznih glas-
benih domishic. Ker pa te izposta
vitve niso le glasbeno izprevrnjenie
posameznih poznanih obrazcey,
temvec jih zasedbe tudi
glasbeno-aviorsko predeiuje)o,
dopolinjujejo ter pym dodajajo Se zu-
najglasbeno interpretacijo, ponuja
vsa zabava glasben
uzilek.

zanrskih
1

zalo v

clani

tudt  cisto

Srp ni bil nikoli samo glasbena
skupina, ampak |je angazirane
poante svoje godbe nadgrajeval z
ustreznimi besedili in teaterskimi
potezami. V predstavi, uprizorjeni
17. novembra 1983 v Miadinskem

- gledali§&u, pa je naredil Se korak

dalje od poznanega in pricako-
vanega. To je vinnogocem prehod
v nov ustvarjalni prostor, povsem
zapostavijen in neraziskan v nasi
kulturi, za katerega je se vedno
negotovo, ali ga bo Srp zares
sposoben ustrezno prekoraciti

Gre namrec za politiéni kabaret.
Specifika srpovskega glasbenega
Zongliranja pa je Se toliko bolj do-
padljiva, ker njegova vsebina pre
more izrazito levicarske ost. Zna-
Cilno za to predstavo je, dase jev
njej prvic javno prevesilo njeno
ravnotezje 1z glasbenega v leater-
ski delez. Glasba, ki jo Srp izvaja,
vedno bolj slu2i poantiranju, Hust-
riranju ah celo samo spremljanju
neglasbenih domislic pevea in ig-

L N R L M T

orkestrac ,

- GLASBE S| PODAJAJO ROKE, Muziciranje graskega Das
Orchester Forum je nihalo med zafrkantskimi in scensko
ucinkovito izpeljanimi fragmenti kabaretnih ,,napevov" ter
odlicno orkestriranimi sodobnimi, jazzovsko obarvanimi
skladbami. ,Meje med razli¢nimi glasbami” so bile ves ¢as
nastopa mladih glasbenikov /v glavnem Studentov graske
akademije za glasbo, tako za jazz kot za ,klasiko"/ zares

o’d;t)rte. 0 ozkosti Solskega programa pa ni bilo ne duha ne
siuna. !

VCASIH JE TREBA PRISLUHNITI TUDICISTO PRI TLEH.
Vsi nastopajoci so pokazali visoko stopnjo muzikalnosti in
redko zmoznost znajtise vrazliénih glasbenih stilih. Pritem
pa jih je kljub natanc¢no izdelanim orkestracijam /vmes so
imeli kar precej ,zvoénega prostora” za svobodne impro-
vizacije/ kar razganjalo od sprosc¢enosti in razigranosti,
vcasih pa so vloge glasbenikov tudi spretno zamenijali za

solidne kabaretne cirkusante.
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falca; seveda pa Se vedno ostaja
nNosilni medij celotne predsiave,
kot se za dober kabaret tudi spodo-
Predstavo povezuie v celoto, jidaje
Prave razseinosti in omogoca
Obliko koncerta, pa. cetudi samo
fingiranega

Da ne bo nesporazuma: v ta-
k$nem razvoju ustvarjanja skupine
SRP vidimo same pozitivne poteze
'n menimo, da je to edina dosledna
'Zpeljava zamisli, ki je bila — hote
ali nehote — vgrajena 3e v njihove
2godnje poskuse (spomnimo se

samo zgodnjih verzij Zadnje veéer-
je. Drugovi omladinci, zdravo!
ipd.). Glasbeni deiez ostaja izved-
beno na zavidljivi ravni, vendar pa
se z mnogimi modifikacijami, izpe-
ljavami in dopolnitvami (celo z
okrepitvijo zasedbe) giblje znotraj
ze nekaj casa zadrtanih meja.

Glasbeni repertoar, predstavljen
na nastopu, so namrec sestavljale
skladbe, ki smo jin Zze ni¢kolikokrat
slisali- drobne izjeme — vkljuéno z
nakljucnim, glasbeno ne ravno bri-
ljantno izvedenim reggaejem — le

CELISTOV POGLED I1IZPOD CELA. Scenski u¢inki/semje
Spadala tudi obrazna maska/ so veckrat pomagali, da se je
angazirani glasbeni podton slisal dovolj jasno in razliéno
ter, daje vsebinski pomen posamezneskladbe tudi, likovno
Zazvenel” in tako z veé strani naenkrat dosegel
Poslusalca—gledalca.

e e L !

DIRIGENT, K! SI PUSTI DIRIGIRATI. Tisti glasbeniki v
Skupini, ki so bili avtorji posameznih skladb, so svoje tudi
Sami dirigirali in tako natanc¢no skrbeli za celotno
Qlasbeno—scensko izvedbo. Tudi pri nas bi si Zeleli
glasbeno ustanovo s tako Sirokim glasbeno—vzgojnim
Spektrom ali vsaj odprtih udes za ustvarjalne Zelje u¢encev.

e se zal prepogosto zad usijo sredi prasne sivine Solskega
wdrilla”, Kaj se zgodi, ¢e so ustvarjalni vzgibi mladih glasbe-
Nikov obogateni $e z visokim nivojem 3olsko-obrtniskega
Znanja, je lepo pokazal nastop graskih glasbenikov.

Besedilo In fotografija: LADO JAKSA

N

potrjujejo splodni vtis. Prostor sv-
0Oji predstavi pa je skupina bistveno
razsirila prav v tisti njeni plasti, za
katero je pred ¢asom e kazalo, da
sluzi zgolj povezovanju predstave
vceloto: to je teaterski prostor, ki v
povezavi z izbranim glasbenim
konceptom nujno pripelje do obli-
ke polititnega kabareta. V analizo
plasti predstave, pa éetudi je bila
tokrat bistvena, se ne bomo spus-
Ca_ln — menimo, da je Se prezgodaj,
Sa) se mora vsaka predstava s
ponovitvami uleZati" in izé&istiti.

Vendar naj omenimo, da je nastop
sam vseboval nekatere drama-
turske hibe. Majavost dramaturgije
je povzrocila, da je fante nekajkrat
preprosto zaneslo, ali pa jim je
zmanjkalo tal pod nogami. To je
povzrocalo preveliko nthanje v di-
namiki nastopa, s tem pa dajalo
pozornemu poslusaicu/gledalcu
preveC Casa za premisiek posa-
meznih epizod, iz dobrih domislic
pa so se izrodile prevec papirnate,
parolarske vrivke in zato ostajale
nekako v zraku. Prav tu bi bilo tre-
ba spet dati ve¢jo viogo glasbeni
plati predstave, saj bi prav z do-
miselnimi, predvsem pa premisije-
nimi in ne zgolj v improvizacijsko
sposobnost izvajalcev zaupajoli-
mi reditvami, taksne plitvine lazje
prebrodili

To bi seveda zahtevalo razsiritev
glasbenega dela repertoarja. Med
manj pomembnimi pomankljivos-
tmi pa je bilo opaziti nezadostno
uigranost same zasedbe. Kolikor
S0 omenjene gledaliske domisiice
PO svoji vsebini in izvedbi radika-
lizivale prostor, v kateram se giblje
dejavnost skupine, pa glasbena
plat predstave prav toliko zaostaja.
oziroma ostaja naravni Ze preseze-
nih lastnih doseZzkov. Zato je e
toliko bolj pomembna izvedba
srpovskega hita  Kriticna”, kakr-
$no smo slisali v Mladinskem gle-
dalis¢u. Cetudi ne tako véecna kot
originalna verzija je odpria eno od
moznih poti, po kateri bi bilo
mogoce predstavo tudi glasbeno
radikalizirati.

Kakor koli ze: SRP $e naprej od-
pira bolj ali manj tabuiziranin 3e ne
osvojen prostor v slovenskem
pojmovanju glasbene kulture — pa
najsi gre za tradicionalistitno ali
pa tisto, ki se sklicuje na alterna-
tivno mnoziénost. To poéne na za
naSe razmere zavidljivi glasbens in
spektakelski ravni; dosti vidji, kot
smo bili tega vajeniiz posameznih
poskusov domacih alternativnih
skupin (kot primer najsluzi boljsa
med njimi — D'Pravda, BuldoZerja

pa omenimo le kot manj prodoren
poskus), a morda za nianso pre-
malo kultivirani (¢e jih npr. prime-

rijamo z nastopom avstrijskega
Das Orchester Forum). Vendar pa
velja SRP v teh naporih nemalen-
kostno podpreti, kajti angazirane
glasbene zabave, ki biinteligentno

. vzela za svoj tako aktualen druZ-

benopolitiéno-kulturni tranutek
kot tudi historicne pomene le-
tega, v teh krajih prav zares §e ne
poznamo.

Kot se spodobi za osrednjo
slovensko kulturno ustanovo, pa je
Cankarjev dom v mesecu novemb-
ru na tem glasbenem podroéju
priredil dva glasbeno in vsebinsko
popolna fiaska. V istem tednu je
omenjena kulturna ustanova po-
skusala izvesti v svoji veliki dvorani
dva nastopa popolnoma neznanih
in nepomembnit: avstrijskih glas-
benikov. Enega odnjih ji je ¢elo us-
pelo, a 2al je — kljub solidnemu za-
nimanju zanj — po njegovem kon-
Cu ostal v ustih kaj plehek okus, saj
S0 nam ponudili povprecden barski
program, ne pa tudi ostalih barskih
pogojev (pijace in jedace ter vsaj
kaksnega vmesnega striptiza in
rokohitrcov). To je bil seveda na-
stop pevke Christine Jones z nje-
nim Jonesmobile — pevke bluesa
in tradicionalnejsih jazzovskih zvr-
sti, s katerimi je Cankarjev dom
zelel potesiti potrebe starejse pu-
blike, ki jo ofitno podcenjuje Se
bolj kot miadinsko. Drugi nastop
pa je preprosto odpadel: baje zara-
di bolezni v ansamblu. Taks$na
uradna pojasnila pa pogosto sluzi-
jo za to, da prekrijejo zgresene
programske odiocitve, ki se po-
kazejo y premajhnem S$tevilu pro-
danih vstopnic, da bi neko prire-
ditev spioh lahko izpeljali.

ZORAN PISTOTNIK



Martin Gregor—Dellin je avtor
zanimivega ,poskusa o ¢cloveskem
glasu'. Za nase bralce ga povze-
mamo v nekoliko skrajsani obliki

Razvoju ¢loveskega glasu smo
doslej posvecali le malo pozornos-
ti. Toda gotovo je bil v teku ¢asa
podvrzen spremembam, ki jih ne
poznamo. Kateraznanostbibilaza
razlago najbolj primerna? Toda ali
je mozno zgodovino Cloveskega
glasu sploh prepustiti samo eni
disciplini, pa naj bo to izobrazba
pevcev, retorika, akustika ali razi-
skava jezika? Brez glasu bi bil svet
gluho pokopalisce,polnoérk. Kajti
.glas je ton, ki ga lahko dajejo od
sebe Ziva bitja", to je ,razlaga not-
ranjega 2ivljenja za siuh, kot je gi-
banje za vid", tako se glasi definici-
ja v Piererjevem ,Enciklopedi¢nem
besednjaku znanosti, umetnosti in
obrti” iz let 182534, in tako lepo

niso povedall ve¢ v nobenem
leksikonu.
Seveda natanctno vemo, kako

glas nastane, kako pride do zvoka.
poznamo razvoj govorice, jezika,
dialektov, diomov. Toda to, kar
lahko shsimo, skusimo samo ¢ut-
no, z usesi. Glasbo sicer lahko
reproduciramo iz partitur, ugasle-
ga 2voka glasu pa ne. Nase
zivljenje je casovno omejeno, moz-
nost zapisa zvoka obstaja slabo
stoletje. Kako je bilo poprej? Kako
so ljudje govorili? Svetlo ali temno,
tezko ali mehko. pocasi ali hitro,
visoko ali nizko?

Prvi ohranjeni tonski zapisi,
kolikor so sploh dostopni, se slisijo
danes do neke mere strasljivo. Ce
poslusamo na gramofonskih pl-
oscah posnete zgodnje govore iz
parlamenta, branje pesnikov ali ra-
dijske oddaje iz dvajsetih let, zve-
nijo glasovi nenaravno visoko in
ostro. Tudi ¢e upostevamo po-
manjkljivo tehniko snemanja, ki
tem glasovom ocitno jemlje basov-
ske frekvence. je vendar ¢udno
shisati, da govori'stari Hindenburg
z visokim grinim glasom. Se prvi
tonski filmi u¢inkujejo nenavadno,
vse igralke imajo koloraturni so-
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pran. Ali se je ¢loveski glas v tem
stoletju znizal?

Trditvi, da je S$tevilo izrednih
tenoristov v opernih hisah zdaj
bistveno manjse kot Stevilo ba-
sistov in da je bilo v 19. stol. ob-
ratno, ‘bo oporekal komaj kdo od
opernih intendantov in glasbenih
kritikov. Ze omenjeni Pierer je
ugotovil, da ,povezujejo basovski
glasovi Cistost, globino in obseg s
polnim toném in so redki,” o tenor-
skih pa je dejal: ,Pravzaprav je
ravno tenorski glas naravni moski
glas v svoji polni izobrazenosti
Ali je to danes Se kje, razen v Italiji?
Ali se ni ¢loveski glasovni obseg
premaknil navzdol?

Znanost, Ki je hitro priroki, ko je
treba kaj pojasniti, bo dejala, da je
smola tenorjevin njihovo $teviléno
zmanjSanje odvisno od spremem-
be komornega tona Kaj to pome-
ni? Do 18. stol. je bila glasbena
.uglasitev” za pevee in instrumente
razlicna. Komorni ton, ki se je
potem izkazal kot odlocilen. je
doloc¢en ton, po katerem se ravna
glasba. To je enoCrtani a. Toda tu-
di tu so razlo¢ki. Se v zacdetku 19,
stol. so poznali dunajsko, dresden-
sko in leipzisko uglasitev. Sele
1858 so se v Parizu domenili za
povsod veljavni ton a in 1885 so ga
na Dunaju utrdili na 870 tresljajev
Toda 1o je bilo Zze prepozno

Komorni ton se je namrec dotlej
stalno visal. Ob starih instrumentih
ugotavljamo, da se je od casov
zgodnjega baroka zvisal kar za dva
tona. Ta rast izhaja iz godal in naj
bi dala instrumentu in orkestrske-
mu zvoku vec bleska. To pa pome-
ni. da bi se tudi ,uglasitev” dotlej
komponirane glasbe spremenila
Namen, ki sta ga imela Beethoven
ali Schubert pri izbiri tonalitete, bi
bil docela prevrednoten in danes

poslusamo prakticno le transkrip-
cije!

Brez dvoma je bilo zviSanje ugla-
sitve orkestrov za pevce usodno.
Morali so peti viSe, kar ni enos-
tavno. Toda ali to vse pojasni?

Pomembna je nedavno odkrita
pripomba J. S. Bacha o zborovskin
pevcih njegovega casa. Takrat so
bili deski zbori drugace sestavljen!
kot danes in so imeli zato tudi dru-
gaéno zvotno barvo. Tudi povpre-
¢na starostje bila visja kot zdaj. Ta-
ko je pelo alt pa tudi sopran ,,20 do
25 moz", ki so lahko posnemali tu-
di zenske glasove. Torej so ohrani-
li viSine dlje kot danes, kar verjetno
sovpada s poznejso puberteto
Domnevamo, da v Bachovih casih

"ni bilo takega znizanja glasu po

mutiranju

Vsekakor so bili falzetisti pred
kastrati, V Italiji so poznali kastrate
Sele od 16. stol. dalje, v Nemciji
kjer so sopranske in altovske par-
tije peli decki s falzetom, so prisii
se pozneje. Sele ko je bilo falze-
tistov vse manj, so ocitno potrebo-
vali kaj drugega

Vsa skrivnost pa vendarle lez v
g'asilkah, od katerih raztezanja in
dolzine sta odvisna visina in globi-
na cloveskega glasu. Ne pretira-
vamo, ¢e jih povezemo s povpreé¢no
velikostjo ¢loveskega telesa. Ocit-
no je telesna rast od srednjega ve-
ka dalje stalno narascala. V viteske
oprave zgodnjega srednjega veka
se danes lahko spravijo samo se
otroci. Karel Veliki je bil razmero-
ma majhen moz in Pipin Mali ni bil
iziema. Ce torej obstaja odnos
med velikostjo telesa in visino gla-
Su, Smo v zgodnjem srednjem veku
— ko smo bili za glavo manjsi in
smo se lahko spravili v viteske
oprave — govorili s finim pti¢jim

glasom, smo Zvrgaleli, kar je mo-

ralo dati ljubezenskim pesmim ne-
kaj neotezenega, nezemeliskega,
povsem dematerializiranega. Poz-
nejsi kontratenorji in kastrati viso-
ke renesanse zvoku niso bili tako
nenavadni in tuji, kot se nam zdi
danes

Od renesanse in zgodnjega
baroka dalje so se intervali kompo-
niranih pevskih glasov stalno vec¢a-
li. V casu Monteverdija, Schiizta in
Handla najdemo pretezno sekun-
de, terce ali kvarte. V romantiki so
intervali vedno vecji. v delih Berga
ali Pendereckega pa niso redke
septime, none, undecime. Ali ima
to zvezo samo s kompozicijskimi
principi in stilno usmeritvijo? Ali
ustreza to tudi raztegnitvi glasilk,
razsiritw tonskega obsega?

Drugi fenomen je dejstvo, da se
¢cloveski glas s starostjo niza. Ob
tem lahko samo nakaZemo danes
sicer 3e nepojasnjene zveze med
spolomin glasom. Zakajzenske ne
mutirajo? Nedvomno govorijo da-
nes dekleta in zene globlje, kot so
govorile Se pred desetletji. Ali se
tudi. Zenski glasovi s starostjo
znizajo, kot je gotovo za moske?
Thomas Mann je bil vzoren govor-
mk, c¢eprav je v srednjih letih
u¢inkoval z nekoliko vrescecim
glasom nemogoce, pa Ce si ga Se
tako prevzet poslusal. Pozneje, v
80. letih, ko je govoril npr. 0 Sc-
hillerju. pa je dobil njegov glas
prijetno globino

Kot aktivni akusti¢ni potek go-
vorjenja, tako se spreminja tudi pa-
sivni potek, sluh. Starejsi ¢lovek ne
dojema vec vrste visokih tonov in
alikvotov — bodisi, da ga je narava
oborozila s tem kot psihiéno
zascito, bodisi zato, ker njegova
cutila popustijo. Zato je razu-
mljivo, da, denimo, 74-letni di-
rigent visoke tone klarineta doje-
ma $e kot blagoglasne, medtem ko
jth 30 do 60-letni glasbenik dojema
kotgdeloma presunljive. Glas in po-
sluh sta naravno povezana, akusti-
&no resonanéni aparat pa sluzi
obema.

Zdi se, da sta raztezanje in dolzi-
na glasilk povezana s starostjo, in
Ce upostevamo pospesek, s kate-
rim ¢lovesStvo v tem stoletju napre-
duje, smo sredi nove mene glasu.
In konec? Ce se ¢lovestvo ne bo
samo ugonobilo, bo v bodoénosti
Zivelo v svetu basov, momljajoée-
ga sveta Fafnerja, katerega smeh
basovske tube je strasil pse.

; Prevedel in priredil

PRIMOZ KURET



Televizija, radio, gramofonske
plosce, magnetofonsk trak, video

kasete itd. postajajo vse popu-
larnejSa sredstva javnega komuni
Ciranja, ki dobivajo vse mocnejSo
vlogo v vsakdanjem zivijenju in v
medcloveskih odnosih. Poslusanje
glasbe s pomocjo teh priprav je v
€asu tehnicne reprodukcije prav
gotovo ena najpogostejsih oblik
2abave in zaposlitve" miladega
Cloveka Vendar: medtem ko ima v
nekaterih evropskih drzavah vsak
mlad ljubitelj glasbe svoje lastne
dparature za poslusanje in sne
manjé glasbe, (ker mu jih druzba
nudi po njemu dostopnih cenah),
pa je marsikje vedno teze prisiuh-
niti kvalitetnemu reproduciranju
glasbe. Socialne razlike pa lahko
ZmanjSamo z organiziranjem druz-
benih oblik poslusanja glasbe

V Sloveniji premoremo doslej
dve fonoteki, ki nudita obisko-
valcem moznost glasbenega izob-
razevanja s poslusanjem plosc¢ in
kaset prek ,druzbenih slusalk”. To
sta glasbena knjiznica v Tolminu,
ustanovijena 1974 in glasbena so-
ba v knjiznici JoZeta Mazovca v
Mostah, ki deluje od leta 1979
Medtem ko je tolminska fonoteka
Jresnejse’ narave s plos¢ami kla-
si¢ne in jazz glasbe, je fonoteka v
Mostah radikalnejSa. v svojl zbirki
ima 1255 plos¢, od katerih je polo-
vica zabavne glasbe, rocka, punka,
jazza, druga polovica pa klasicne,
in ljudske glasbe, pravljic, borbe-
nih in narodnih pesmi. Glasbena
knjiznica Jozeta Mazovca pa razp-
olaga tudiz 220 kasetami (pretezno
pravijic), notnim gradivom, ki je
zaenkrat omejeno naglasbeno-sol-
sko literaturo, jezikovne tecaje, glas-
beno literaturo (strokovno, priro-
¢nike, biografije) ter glasbene
tasopise (Duboks, revija GM, Me-
lody Maker, Grlica, Rock...). O na-
kupu glasbenega gradiva se delav-
ci Knjiznice posvetujejo s strokovno
sodelavko—muzikologinjo, najvec
pozornosti pri 1izboru pa posvecajo
samim obiskovalcem, saj je namen
glasbene sobe vkljuciti vse glasbe-
ne zvrsti in tako privabiti kar naj-
vecje Stevilo ljubiteljev glasbene
muze.

Glavna pobudnica za delovanje
glasbene sobe v Mostah je Majda
Primozi¢, ki je s svojim entuziaz-
mom omogocila, daso vdejavnost
celotne knjiznice vkljucih tudi
glasbeni oddelek. Fond za na-
vedeno glasbeno sobo namrec iz-
haja iz celotnega ,poslovanja"
knjiznice Jozeta Mazovca (po na-
Celu: nekoliko manj knjig in Kupis
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kaksno plosco). Kljub dejstvu, da
je vedno man) sredstey in premalo
denarja ze za nakup knjig (kaj sele
Za honoriranjé iniciatorjev obknji-
znih dejavnosti!), pa delavci v knji-
znici stalno razmisijajo 0 novih
oblikah dela z mladimi in podpirajo
njihove zamisli. V glasbeni sobipri-
pravljajo tematske vecere, preda-
vanja, zive nastope gojencev Glas-
bene Sole Moste. Najzanimivejse
za glasbene mladince pa je prav
gotovo nacin dela ‘v glasbeni
delavnici.

Zamisel za glasbeno delavnico v
knjiznici Jozeta Mazovca so dala
tri dvanajstietna dekleta, ki so zele-
la uglasbiti svoje pesmi, V glasbeno
sobo so prinasale svoje pesmi, ki
so jih nato s pomocjo Kitare in'gla-
su glasbeno opremile,‘posnéle na
kasefe in se poslusale. Namen
glasbene delavnice je namrec v
tem, da se s pomoc¢jo posnetkov
studijsko loti§ lastnega glasbene-

ga ustvarjanja, obenem pa skozi
lastno aktivnost spoznavas. svet
popevkarstva in ostalega glasbe-
nega prizoris¢a, na svoji kozi obcu-
tis tezino ali preprostost prepeva-
njainigranja na odru in st tako laze
1zoblikujes kriterije do glasbenega
ustvarjanja. ’

Glasbena delavnica je zakljuce-
na oblika dela z mladimi. Tako je
prvi projekt ponudil moznost pre-
pevanja ob- instrumetih (kitare,
botnov in elektricne kitare) ter
snemanja. V drugem projektu pa
so .sodelovall trije fantje, ki so
osnovali svoj ansambel LEVIS
TEN ART. Pripravljajo pa ze tretji
projekt, v katerega bodo vkljucili
orkester akustiCnih instrumentov
(otrok iz Most).

Glasbena delavnica nima name-
na poucevati svoje udelezence,
zeli jih le aktivirati in jim omogo¢iti

lastno glasbeno wustvarjanje ter
spoznavanje rock in pop prizorisca
danasnjega casa. Mladim zeli po-
nuditi drugacno pot glasbenega
ustvarjanja, kot jo srecujejo v
glasbenih $olah; tu ni nikakrsne
LJdresure”. Uspeh glasbene delav-
nice vidijo v trenutku, ko bo ta pos
tala antiglasbenos$olska, ko bodo
mladi ustvarjali svojo glasho brez
predsodkov in zacutili ¢as, ko ni
veC pomembna samo kvaliteta
temveé lastna aktivnost, angazi-
ranost in prisotnost svoje biti v te)
obliki muziciranja. Udelezenci gla-
sbene delavnice naj bi torej  delali”
glasbo, v kateri bi bili sami aktivni
in v kateri bi tudi dozivljal sebe

Poleg glasbene delavnice orga-
nizira knjiznica Jozeta Magovca v
sodelovanju z gledaliSko skupino
Ane Monro tudi gledalisko delav-
nico. Le-ta deluje od oktobra 1983
in se zanjo mocCno zanimajo pred-
vsem sredn;esolci. Namen te de-
lavnice je spoznali gledalisSko delo
skozi lastno aktivnost in narediti
lastno predstavo ali bolje spek-
takel, v katerem naj bi zdruzill
glasbo, literaturo, besedo in sliko
Vsak Cetrtek udelezenci gledaliske
delavnice skupaj predelujejo svoja
ali tuja hesedila in jih. poskusajo
prenasali v igro

Obe delavnici zelita predvsem
aktivirati mlade v obcini Moste
Knjiznica Jozeta Mazovca omog-
oca najrazlicnejse kulturno delo-
vanje, mladih, ki so drugod pre-
puscéeni svoji lastni domiselnosti,
kje in kako prezivijati prosti €as

S pozrtvovalnostjo delavel v knjt
Znici Jozeta Mazovca oblikujejo
novo podoho slovenske Knjiznice,
ki v druzbi ne opravlja zgolj viogo
Jurada za 1zposojanje knjig”, tem-
vec razsirja svoje poslanstvo na
najrazlicnejsa umetnostna podr-
oCja In'kar je najvaznejse. skrbi za

* Stevilne mlade, ki jim sama Sola ne

ponuja dovolj tehtnega samoakti-
viranja!

TATJANA GREGORIC




TRIO
JAZZY

Plosca tria Milos Petrovi¢ /klavir,
flavta/, Rade Bulatovié /kontrabas
elektriéna kitara/ in Nenad Jeli¢
/bobni, tolkala, vokal/ prihaja iz
Beograda /izdana pri RTB, pro-
ducent Sasa Habi¢, snemalec
Dorde Petrovic¢, oblikovalec ovitka

/glolt‘.e Aleksandar Anti¢/. Poleg
Ljubljane in Maribora so Beograd,
Zagreb in Novi Sad mesta, kjer ima
jazzovska glasba najvec ljubiteljev
tako med poslusalci kot med izva-
jalci, kjer sem in tja organizirajo
tudi kaksen jazzovski koncert ali
celo festival.

Vendar pa vsetodosedajvBeog-
radu ni rodilo kak$nih posebno
izvimih jazzovskih zasedb, ki bi se
oddaljevale od tradicionalno
mainstreamsko” uglajenega in
urejenega jazzy muziciranja. Tako
je morda prav delovanje tega tria
korak k bolj svobodnemu igranju,
muziciranju z vzokom /ne le z
nekim utecenim slogom ali z izpe-
ljavanjem neketeme/, k improviza-
ciji osebnega stila. Vsi tnje
glasbeniki ce na tej plos¢i/navsaki
strani so po §tiri skladbe/ predsta-
vljajo ket dobri instrumentalisti z
osebnir zvoCnim pristopom, ki ga
/kot na plodéi pravi sam Milos
Petrovi¢/ zdruzujejo v .elementar-
no emocionaino povezanost s
tonom in ritmom".

Ves Cas sicer Crpajo zvotno
napetostizswingajocegaritmizira-
nja vseh treh osnovnih glasbil,
v€asih pa se ga osvobodijo in
svobodno zadihajo v pretakanju
navdiha skupinske improvizacije.

Ni¢ izjemno radikalnega, a
vseeno razveseljiva produkcija
sredi sicer redke in predvsem
staromodne"” jazzovske ponudbe
nasih gramofenskih his.

LADO JAKSA
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PLOSCE
KNJIGE

ANSAMBEL
RENESANS -
GLASBA
STAREGA
JADRANA

Beograjskemu ansamblu Rene-
sans gre v nasi glasbeni kulturi
posebno mesto, saj se je prvi zacel
sistematitno ukvarjati z izvajanjem
stare glasbe — predvsem srednje-
veske in renesanéne — na izvirnih
zgodovinskih glasbilih, njihovih
kopijah ali na ljudskih glasbilih
tistega ¢asa.

Tokrat so pri zalozbi RTB izdali *

posnetke glasbe starega jadrana,
med katerimi je najvec posvetnih
pesmi zinstrumentalnospremljavo
—frottol, canzonet in madrigalov iz
16. in 17. stolefja. ob njih je na
ploééi tudi eden prvih ohranjenih
primerov umetne instrumentaine
glasbe, ustvarjene v Dalmaciji —
Sonata prima veronskega skla-
datelja Tomasa Cecchinija, ki je
vecino svojega zivljenja prezivel v
Spiitu  in na Hvaru. Druga
posebnost na plosci je izvedba
dveh ribiskih pesmi, ki ju je leta
1555 zapisal plemi¢ Petar Hektoro-
vi¢ in s tem prispeval najstarejsi
zapis srbohrvaskega ljudskega
glashenega izrotila.

Ansambel Renesans izvaja glasbo
Franciscusa Bossinensisa, Giaco-
ma Gorzanisa, Andrea Antica de
Montona in Marcantonia Romanaz
velikim Zzarom in temperamentom
ter v vecini skladb z restavratorsko
doslednjstjo do zgodovinskega
glasbenega stila. Tu bi prirejevalcu
Draganu Mladenovicu, sicer teno-
ristu v ansamblu, lahko ocitali le
vkljuéevanje otroSkega zbora RTB
na treh mestih, sajle-tassvojo sicer
razumljivo privajenostjo na tempe-
riran tonski sistem in s premajhno
ritimiéno okretnostjo jemlje sok
pristnemu muziciranju Renesansa.
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Dovolj temeljitemu komentarjuo
skladateljih bi morda veljalo dodati
§e nekaj o zanimivem instrumenta-
riju

MOJCA SUSTER

BACHIANAS
BRASILEIRAS
NO.1 -OKTET
VIOLONCEL

Zanimiva’'plosca, tako po izboru
skladb kot po sami zasedbi —
oktetu violonéel. Razveseljivo. je,
da je wviotoncelist Milos Miejnik
navduseno delo s komornim ses-
tavom svojih Studentov (v zasedbi
Zdenka Zagar, lvan Gracar, Mileta
Stankovi¢, Ana Zanini, Andrej
Petra¢, Ksenija Trotoviek, Bozo
Suli¢ in lgor Svarc) lahko kronal s
posnetkom na vinilu. Taka zasedba
je precej redka, zato tudi literature
zanjo ni mnogo; mladiviolonéelisti
SO naredili posrecen 1zbor — izva
jajo suito brazilskega skladatelja
Villa—Lobosa Bachianas Brasilei-
ras No.1 insuito znanih melodij, od
na primer Gershwinove Summer-
time do slovenske ljudske Vsi so
venci beli, ki jih je mendapravzata
ansambel priredil Viadimir Hrovat

Trdna skupna igra, intonancna
zanesljivost naravno fraziranje
prav prekipevajoca radost ob igra-
njy in zato tudi velika izraznost so
odlike tega ansambla, ki jih poz-
namo e z njegovih prvih javnih
nastopov, na plos¢i pa, zal, ta
izrgden vtis malo zabnsesamosne-
manje: temni barvi violoncel daje
prevelik odmev nenaravno votlost
Veé doslednosti bi pricakovali od
nepodpisanega avtorja komentarja
na ovitku, saj govori le o prvi strani
plos¢e — o Villa—Lobosu in Bac-
hianas Brasileiras No.1 — ni€ pao
drug! strani — o0 avtorju dobrih
priredb znanih melodij in morda
celo o odlocCitvi za lak izbor, ki je za
izvajalce tako imenovane resne
glasbe kaj nenavaden, vendar, e
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nismo preveC¢ akademski,
hvale vreden.
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MOJCA SUSTER

BENNY CARTER
QUARTET -
SUMMER
SERENADE

Svetov je toliko, kolikor je ljudiin
Se eden ve¢ — tojetisti, nakaterem
vsi stojimo. V glasbenem svetu
Bennyja Carterja so vsi dobrodosli
in vsakdo se bo v njem poéutil kot
doma.

Benny se je rodil leta 1907 v New
Yorku v glasbeni druzini. V prole-
sionalne vode je zaplul pri sedem-*
najstih kot altovski saksofonist v
velikemn orkestru Juna Clarka. Ze
od svojih zatetkov je izstopal zaradi E
imenitnih solov. Bil je eden od pio®
nirjey  jazzovskega saksofona, i
predvsem pajeskupajz Johnnyjem |
Hodgesom predstavljal model
vsem altovskim saksofonistom do |
zmagoslavnega prihoda Charlieja
Birda Parkerja v Stiridesetih letih.
Ob izbruhu swinga (1936) je bil
Carter v Londanu aranzer BBCja
Med svojim vecletnim bivanjem na
starem kontinentu je odigral
pomembno viogo v popularizacijl
jazzavEvropi. Med drugo svetovno
vojno se je preselil na zahodn®
obalo Zdruzenihdrzav, kjer jezaéel
delovati kot glasbentk, aranzer in
skladatel) filmske glasbe v Hol
lywoodu. Obenem je vodil velikl
orkester mladih glasbenikov, kisoV
drugi polovici Stiridesetih let pos-
tali pomembni beboperji — trom-
bonist J. J. Johnson, trobental
Miles Davies, bobnar Max Roach in
altovski saksofonist Art Pepper
Bennyjeve aranimane so izvajall
vsi veliki orkestri (Counta Basieja,
Duka Ellinglona, Bennyja Good-
mana, Glena Millerja) pa tudi Billie
Holiday, Lionel Hampton, Ray
Charles, Lou Rawils..

Mnoge




Carterjeve skladbe so postale stan-
dardni deljazzistovega repertoarja
Mogoce najbolj slavna je pesem
When Lights Are Low, ki jo lahko
Slisimo tudi na ploséi Summer
Serenade, posneti v nedeljo, 17
‘Avgusta 1980 v Kopenhagnu, kjer je
enny na allovskem saksofonu ob
Spremljavi pianistaKennyja Drewa,
bobnarja Eda Thipgena in basista
Jasperja Lundgarda posnel sedem
Skladb. Tudi pri triinsedemdesetih
'ma Benny enega najlepsih in naj-
bolj jasnin zvenov na altovskem
Saksofonu, ki ga poznado obisti. Z
€ti se mu je ton malo razsiril in z
fahlim vibratom vodi izredno pre-
linjeno melodiénoimprovizacijo, ki
PO svoji preciznostiin jasnosti spo-
Minja na velike klasiéne mojstre
Carter nas 's svojimi miajsimi
Sodelavci odpelje v svet glasbene
domisljije, svet drznih glasbenin
faziskovanj. Postavlja ga v trdne,
Vendar ne toge tradicionaine
B2zovske koncepte. kijihizpeljedo
Popoinosti. Vse to se dogaja z
Znagilno cartersko uglajenostjo, ki
Plogéo, polno vrocih improvizator-
Skih akrobacij spremeni v glasben
Zdelek, primeren za najrazliénej$e
Marosti  poslusalcev in razne
pfl!otnosh, Plos¢a z domiselno
%iikovanim ovitkomin informativ-
Nim spremnim besedilom je izsla
Pri Produkciji gramofonskih plosé
TB, ki nase trzisce ze desetletja
%laga s kvalitetnim jazzom in
Steviinim  domacim  ljubiteljem
1223 vsaj delno pribliza dogajanja
Ma svetovni jazzovski sceni pretek-
logt;.
PETER AMALIETTI

TRIO LORENZ -
DUMKY TRIO

Ob petindvajsetietnici uspesne-
9a nastopanja znanega in popu-
larnega klavirskega tria LORENZ,
I8 RTV Ljubljana izdala plosco s
Posnetkom Dvorakovega tria |,
Dumky" op. 90 (LD—0878).

Skladbaje 2e vrsto let na stainem
'®pertgarju nasega tria, zanjo so
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' prepricljive

PLOSCE
KNJIGE

pobrali vrsto priznanj in laskavih
ocen domacih in tujih glasbenih
kritikov (del tega je objavijen tudi
na ovitku plosce, ki ji je komentar
napisal Danilo Pokorn). Po pravici
je 2daj ta skladba dosegijiva tudi
diskofilom. Na eni strani je Dvo-
fakova glasba tako populama,
lahko dojemljiva, da ji bo rad pri-
sluhnil vsakdo (in ne samoljubitelji
komorne glasbe), nadrugistranipa
je nova plos€a spet dokaz ume-
tniske in izrazne sile treh domacih
glasbenih mojstrov, ki izvajajo

Dumky” s posebno zavzetim
zarom, prepricljiivo in dozivelo
tako, da topla Dvorakova giasba,
nikjer obtezena, vendar polna naj-
razliCnejsih izraznih razpoloZeni,
obculip in barv, pride do polne
veljave. VvrstiplosctriaLORENZ je
posnetek spet nov dokaz njegove
umetniske polnost:
zrele interpretatwne pretehtanosti,

I neposrednosti dozivljanja in posre-

dovanje tega doZivljanja poslusal-
cu.

Ploséo je posnel tonski mojster
Branko Skrinjar letos junija v fil-
harmoniji, izjemno u€inkovit ovitek
je oblikoval Borut Bucar, foto tria
LORENZ je delo V. Vivoda. Plosca
je iz8la v redakciji T. Korbarja in s
finanéno pomocjo Kulturne skup-
nosti Slovenijje

PRIMOZ KURET

CICIBANOVE
PESMICE

ZA
HARMONIKO

Zbirko kratkih skladbic z naslo-
vom ,Cicibanove pesmice’ 2a
(harmoniko je izbrala in priredila
Evalsteni¢. Vnjejso pesmiBitenca,
'Kuharja, Dekleve, Weingerla, Pav-
¢ica, Cvetka, Luzevica, Kalana in
nekaj ljudskih, skupaj 26 skladbic.
Naslov ze sam pove, komuso pesmi
namenjene in s tega vidika zbirka
nekako-opravicuje svoj namen. Na
2alost pa je vecina skladb zelo
suhoparno napisanih ali prirejenih

:
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Podebmh pesmic se ,,
tudi ucitelj v zbirki ,,Mali harmoni-
kar 1." (in §e v nekaterih drugih) Ze
zdavnaj najesta”

Ciciban” pa

Razvo) instrumenta in tehnika
igranja sta v zahodnih deZelah ze
prece; napredovala in se otresla
nategovanja meha” v nedogled,
prav tako tudi literatura. Torej je
zbirka precej zastarela in neinven-
tivha

Problem originalne literature je
zlasti v Slovenijl vellk, v drugih
republikah’ so npr. ze 1zdal ngka)
zbirk, Ki zeio popestrijo ucni prog-
ram. Skladbe Albina Weingerla v
redakciji prol. E Sebastiana, ki so
izsle letos pri Drzavini zaiozbi, so
upajmo, le korak, da
tovrstno literaturodobimo naizhiro
tudi prinas

Izkoris¢am torej to priloZznost e
kot poziv slovenskim skiadateijem
(zlasti mladim) da se kljub
prédsodkom o (ne)jpomembnosti
instrumenta; lotijo pisanja skiadb,
saj imamo raznih priredb ljudskih
ze preved!

zacetn

DEJAN MESEC

KATALOG
ZBOROVSKIH
SKLADB

Zvezy kulturnih orgamzacij Slo
veije in mesla Ljubljane sla izdali
KATALOG ZBOROVSKIH SKLADB
iz Knjignice (noloteke) mestne’
Zveze Kulturnih organizaciy Lju-

bliane. Bogastvo te nase edinstvene
zborovske zbirke kaZejo Ze z naslo-
vi zborov na 130 straneh. Avtorji in
njih zborovska dela so razdeljena

-

na medane, moske, 2enske (delo-
ma miadinske) in mladinske ter
otroske zbore. Katalog, ki jei2setv
letosnjem oktobru, prinasa, nad
7.000 naslovov domacih in tujih
avtorjev. Avtor Kataloga STANE
JELOCNIK je seznam zborovskih
sklagb uredil po abecednem Ssez*
namu avtorjev in njihovih del, 1lust-
riral pa jih je z ustrezno bibliote¢no
(nototecno) Stevilko v Knjiznici
ZKO Ljubljane. Namen i1zdaje Ka-
taloga je prav gotovo v pestrejsem
programu, bogatejsih in zanimive-
151h koncertih, kvalitetnem ali mor-
da celo stimo urejenem nastopu
nasih prestevilnih ljubiteljskih pev:
skin zdruzenj. Tako vezilo daje Ka-
talogu na pot v spremni besedi
nestor slovenskih zborovodi), skla-
datelj in dirigent Radovan Gobec.
In prav je tako Saj Ze nekaj let
zapored vsi skupa) ugotavijamo
izjemno (kvantitativno) rast slo-
venskega ljubiteljskega pevsiva,
kvaliteto pa smo pric¢eli vsi skupaj
kar malce zanemarjati. In ko sem
takole presteval naslove in aviorje
v Katalogu in ugotovil, da so po
stevilu najbolje zastopana deia za
mesan pevski zbor (prek 500 skla-
dateljev slovenske in jugoslovan-
skih narodov in narodnosti, pa se
zborn renesanse in romantike ter
evropskih narodov), me je prevela
velika radost ob moznosti radikal-
nih premikov v slovenskem petju.

Al bo temu res tako?

Katalog je uredil Mitja Gobec,
tipkopis za offsetno izdajo pa je
opravila lrena Strnad. In $e naj-
pomembnejsa informacija za sfe-
vilne slovenske zborovodje: naslov
Knjiznice ZKO Ljubljana (kjer si je
moc¢ izposoditi ali pa celo naroéiti
vse navedene naslove v Katalogu):

61000 LJUBLJANA, Krekov trg

2/11, telefon 061—312-900.
FRANC KRIZNAR




ZMAGA
KUMER/
SLOVENSKA
LJUDSKA
GLASBILA :
IN GODCI

Po vec kot desetih letih je letos
izsla druga izdaja knjige Zmage
Kumer Slovenska ljudska glasbila
in godcl. Prva je iz§la leta 1972 pri
mariborski zalozbi Obzorja, druga
pa priljubljanski Slovenski matici

Uvodno poglavije (A) Naéela in
pregled raziskovanja glasbil na
Slovenskem nam spregovori o
izrazih kot sta glasbilo in inst-
rument, o predmetih, ki jih lahko
imenujemo glasbila, ¢eprav niso
namenjena le povzrotajuzvokov,o
razmerju med ljudsko in umetno
glasbo ter razmerju med ljudskimi
in umetrmimi glasbili, o raziskovanju
ljudskih glasbil, terminologiji, er-
gologijt (glasbilo kot tehni¢ni
predmet), tehnikiigranja. ouporabi
v vsakdanjem 2zivijenju, zgodovini
in raz8irjenosti glasbil ter o virih za
raziskovanje. Drugi del knjige (B)
ima naslov Glasbila in je razdeljen
.na $tiri poglavja oziroma na Stiri
skupine glasbil: idiofone — sam-
ozvocila (pokalica, pokrovke
¢inele, cepci, zvonovi — zvonci,
ropotulje...), membranofone -—
glasbila z opno (boben, lonceni
bas, 2abice,nunalca), kordolone —
strunska glasbila (citre, oprekelj,
cimbale, violinske citre, leseni bas,
kitara, tamburica, harfa) in aerofo
ne — zrakovna glasbila (bi¢,
orglice, harmonika,piskaloiztrave,
brnek, trstenke, lubnate piscali,
prda, klarinet, dvojnice z jezickom,
lajna...). Peto poglavje tega dela
obravnava viogo glasbil in godbe v
ljudskem 2Zivljenju: skozi sege in
navade v otro$tvu, ob vasovanju,
Zenitovanju, godu, smrti... ob delu,
pa med NOB in 8¢ po drugisvetovni
vojni. Tretji del knjige (C) Ljudski
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godcl je razdeljen na | Godéevske
skupine in Il Osebnost godca in
njegovoviogo v ljudskem Zivljenju.
Casovno sega knjiga vse od 16
stoletja (Ceprav, kot pravi avtorica,
lahko Sele pri Hacquetu, ki opisuje
godce v Ziljski dolini in na
Kranjskem v 18. stoletju, dobimo
zanesljive podatke o godcih na
Slovenskem) pa do pojava
narodno zabavnih” ansamblov v
petdesetih letih tega stoletja
Knjiga nam natanéno prikaze
posamezna glasbila, izdelavo in
nacin igranja, razloZzi njihove
poimenovanja giede na obmocje
pove, kje so razsirjena, kdaj — ot
kaksni priloznosti so bila izdelana
ali uporabijena. Obilica podatkov
zahteva natancno branje. Pomanj-
kljivost knjige je v tem, da glasbila
niso vizualno predstavijena (oziro-
ma so le nekatera) s lotografhjo ali
ilustracijo. Zanimive bi bile tudi
ilustracije postopkov izdelave. Pri
prvi 1zdaji je bila knjigi dodana tudi
gramofonska ploscas kratkimi zvo-
¢énimi prnimeri. Tega pri drugi ni
Kljub temu je knjiga izredno

dobrodosla in bo dopolnila nase
vedenje o SLOVENSKI GLASBI in
GLASBILIH, predvsem pane samo
o Jjudski"

MILOS BASIN

PISMA

Dragl bralci,

na temo razmisljanja o glasbi smo
tokrat prejeli dva prispevka iz
Ladkega, kjer je zelo dejaven dopi-
snidki krozek. Od obeh sem za
objavo izbral Andrejino razmi-
$ljanje z naslovom GLASBA IN MI,
v katerem se mi zdi posreéen
predvsem konec, medtem ko sem
nekoliko skonstruiran za¢eini ods-
tavek izpustil. Andreja jedrnato in
pouéno slika odnos miadih do |,

njihove” glasbe, a se obenem
zaveda, da bo Zivijenje, ko
odsrastejo, drugaéno...

GLASBA IN MI

Danes imamo veliko vrst glasbe:
od narodnozabavne, koncertne do
disco glasbe, punka in teZkome-
talnega rocka. Miadi se ne zani-
mamo za narodnozabavno glasbo,
tudi klasika je malokomu v§ec, raje
posiusamo moderno glasbo.

Na Zalost pa star§i mislijo, da nas
glasba zastruplja. Iz njihovih st se
pogostokrat shi$i: ,Joj, kako lahko
posiuSas tak$no bobnanje in
kricanje! Utisaj radio in se pojdi
ucit.” Po tak$nih besedah se raje
umaknes v svojo sobo, kot pa da bi
jimrazlagal, daje to tvojanajljubsa
glasba.

Starej$i pac ne razumejo, kako si
srec¢en, ko ujame$ na radijskih
valovih glasbo Beatlov, Rolling
Stonesov, skupine Kajagoogoo ali
Kiss. Na vse mozne stene, kar jih
premore tvoja soba,  pa lepi$
njihove posterje. Cudovito je tudi
na plesu, med nestetimi prepote-
nimi telesi, ki se zvijajo v ritmu
elektricnih kitar, bobnov in drugih
elektricnih instrumentov.

Glasba, zbiranje posterjev, po-
slusanje plo§¢é — to je del nase
razigrane mladosti. Ko pa bomo
odrasliin se zresnili, se botudinam
prilegia kak$na umirjena glasba.
Celo kak$no polko bomo zaplesali.

Andreja Cajhen,
8.a

dopisniski krozek
OS Primoz Trubar,
Lasko

Da tale rubrika tokrat ne bi bila
presiromasna, sem . iz predala
potegnil 8e nekoliko zastarelo
pismo Dusice Oresnik, clanice
dopisniSkega krozka ljubljanske
Sole naBrodu. Zapis njenegainter-
vjuja s Pankrtisem skraj8al v tistem
delu, kijezaradi pozne objave pos-
tal neaktualen. Intervju pravzaprayv
ni ni¢ posebnega, saj poznavalcem
ne pove ni¢ novega. Kljub temu pa
je morda med bralci vec¢ takih, ki
osnovnih podatkov o Pankrtihse ne
poznajo, pa jih bo zanimalo, kako
s0 jih preiskovali cariniki in kdo je
njihov 1dol. Seveda se iz tega nek-
oliko noréujem, kajti taksnega
pisanja s puhlo vsebinoje vnekate-
rih nasih revijah in ¢asopisih vse
prevet, premalo pa preberemo o
glasbenih vrednotah posameznih
skupin ali avtorjev. * Priporo¢am
tore| dopisniSkemu krozku na $oli
Ilvan Novak—Oc¢&ka, naj se kdaj
pogovoretudi oglasbi Pankrtov. Pa
ne v slogu ,menisovsec” ali ,Dule
je fini kitarist”, temvel skuSajte
ugotoviti, katere prvine sestavljajo
njihovo glasbo in celoten nastop in
jin sku8ajte kriticno pretresti z
glasbenega in idejnega vidika. Ne
bo odvec, ée vam bo pritem poma-
gal kak mentor alidrugpoznavalec!
Prav radoveden sem, kakino posto
bi dobil od vas v takem primeru}?

Lep pozdrav, \

VAS UREDNIK

INTERVJU

S PANKRTI

Na na$i $oli smo se pri novi-
narskem kroZku pogovarjali o pri-
ljubljenem ansamblu punk glasbe

- wPANKRTI". lzvedli smo celo

anketo, ki je pokazala, da so med
namizelo priljublieni. Zastavili smo
Jim nekajvprasanj infante so nam

prijazno odgovorili, kar posre-
dujem tudivam. Vodjategaansam-
bla PeréilL OVSINtakole odgovarja:

Kdaj in kako ste zaceliigrati?

Vsakposebejje Zeigral dalj ¢asa,
zdruZill pa smo se sredi poletja
1977. Punk nam je dal prvi zalet in
kmalu je sledil koncert na gimnaziji
Moste, potem so prisle ponudbe od
drugod. Bili smo povabljeni na
predstavitev mlade slovenske kul-
ture v Beogradu, vrstili so se
koncerti v Zagrebu, Kranju,
Kopru... Tako se je zacelo.

Katera je vasa prva plo&éa?

Prva plodca je mala, s skladbama
LUBLANA JE BULANA in LEPI IN
PRAZNI. Snemali smo jov italijan-
ski Gorici prav takrat, ko so na$i
koSarkariji na Filipinih na svetovnem
prvenstvu premagali Ruse. Kljub tej
zmagi so nas cariniki zadrzali na
meji skoraj celo noé in nam kitare
¢isto . razSraufali”. Plosc¢a je izsla
povsem neodvisno pri Skucu.

Kje ste nastopali in kje ste bili
najlepie sprejeli? :

Nastopali smo praktiéno po vsej
Jugoslaviji. Bili pa smo tudi na
krajSi turneji po ZR Nemciji, Tezko
jereci, kjeso nas najboljesprejeli. V
Ljubljani je bilo vedno v redu,
zadnji¢ v Beogradu je bilo zvrstno,
kar se lice punc pa je bilo najbolje
na obali (1zola, Koper). Najveckrat
S0 nas poklicali na oder Vv
Tubingenu in moram redi, da so se
Nemci naspioh izkazali kot dobri
gostitelji

Kdo komponira skladbe za vas?

Glasbo v glavnemkomponirana$
solokitarist Dule ZIBERNA, aranZi-
ramo pa jo potem na vajah skupal
vsi. Teksle piSeva ,jest” (Peter
LOVSIN)in Groga Tomc.

Ali imate svojega idola in kateri
ansambel radi poslusate?

TeZko je govoritiokak$nihidolih,
nadtel pa jih bom nekaj, ki jih radi
poslusamo: Lou Reed, New York
Dolls, Members, Skids, Clash, Sex
Pistols, Ramones, ANL, David
Bowie, lgy Pop, Kinks, Stones,
Dylan, Johny Cash, Sham 69, Dead
Kennedys, Peter Tosh, ...

Ali boste nastopali tudi na kakem

festivalu?
Ce mislis take, kot je Slovenska
popevka, gotovo ne, drugace pa jé
vse odvisno od vrste razliénih
pogojev.

Dusica Ureénik, 8 c. 1.
Novinarski krozek

0S Ivan Novak—0&ka
Ljubljana—Sentvid



Drugaletodnjakrizankaje
vsebovala karikaturo zbi-
ralca plos¢ in resitev je bila
DISKOFIL V POSTELJI.
Med resevalci smoizzrebali
tri  dobitnike velike plo&ée
Akademskega pevskega
Zbora iz Kranja: STANKA
POLJANCA iz Gornje Rad-

one, KATERINO BABIC iz

entvida pri Ljubljani ter
ANDREJA GORJUPA iz
Hrastnika. Tokratna krizan-
ka pa je spet nekoliko dru-
gacna. Okvircek na levi
vsebuje prvi del misli nez-
nanega avtorja, drugi del te
misli pa morate resiti v
krizanki na zatemnjenih
poljih. Resitve nam posljite
do koncategaleta, patudise
kaksen dan v novem letu
bomo upostevali. Trem
resevalcem bomo poslali
ploS¢o jazzovskega sakso-
fonista Toneta Janse.
Resitev druge krizanke:
(vodoravno) Wankl, Avala, limes
tlaka, aa, N, K, dvor, O k., aba, ipsi-
lon, ras, sol, elan, Ira, Ksantipa,
kompot, Ant, AM, efendi, KT, tesni-
la, kolo, uta, Ljig, vik, resa, iverica,
arija, Amadej.

aslovnico je izal
LADO JAKSA

NASLOV UREDNISTVA

Revija GM, Kersnikova 4,
61000 Ljubljana, telefon (061)
322-367. Raéun pri SDK Ljub-
ljana, $tevilka
50101-678-49381. Izide osem-
krat v %olskm letu, celoletna
naroénina za 14. letnik znasa
100 din, posamezen izvod sta-
ne 13 din.

V
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UREDNISKI ODBOR UREDNISKI SVET Reviio GM izdaja Glasbena
Milo Batin (oblikovalec in DOr. Jonez Hoefler (predsed- mecine Sovenie graficho o
tehniéni urednik), Lado Jak3a, nik), dr. Marija Bergamo

dr. PrimoZ Kuret (glavni ured-
nik), lgor Longyka, Mija Lon-
gyka (lektorica), Leon Magda-
lenc, Kaja Sivic (odgovorna
urednica), Mojca Suster, Metka
Zupanéi&, Mirjam Zgavec.

vV

(FF—PZE' Muzikologija), Igor
Dekleva (AG Ljubljana), Gre-
gor Forte (GMS), Nena Hoh-
njec (PA Maribor), Jakob Je?
(ZKOS), Marija Mesarié
(ZDGPS), Dragica Cvetko
(GMS), Lovro Sodja (ZDGPS),
Joze Stabej (DGUS), Dane
Skerl (DSS), Mojca ster
(GMS) in delegacija urednistva
(glavni in odgovorni urednik).

ka Novo. mesto, tiska tiskarna
Ljudske pravice v Ljubljani.

Revija je oproitena temeljnega
davka na promet proizvodov
po sklepu Republiskega sekre-
tariata za informacije
421/1-72 z dne 22. oktobra.
1973. Sofinancirata jo kultur-
na skupnost Slovenije ir. Po
sebna izobraZevalna skupnost
za kulturo.



A prucic

— V kratkem poskusu predstavi-
ti glasbeno zvrst — reggae, smo se
v prejsnji stevilki podrobneje usta-
vili priroots rocku, ki je vse od kon-
ca Sestdesetih let najbolj re-
prezentativna oblika reggaeja. To-
krat bomo spoznali njegove ostale
podvrste, ki temeljijo na vokalno-
instrumentalni izvedbi.

Najprej velja omeniti reggae-
jadko deejayevstvo, tako imenova-
ni toasting, ki je ob roots rocku
prispeval najvecji delez v popula-~
rizaciji reggaeja, vendar ve¢inoma
le v krogu ¢&rnske publike, 3e
posebej jamajske. Toasting je na-
mre¢ nastal, se razvijal in se do
danes ohranil predvsem v jamaj-
Skih sound sistemih in disko klu-
bih. ,Sound system" je poseben iz-
raz, ki oznacuje vse elemente spe-
cificne vrste zabave na Jamajki.
Gre zadruzabne plese, ki so se raz-
mahnili Ze na za¢etku Sestdesetih
let, arganizirali pa so jih podjetni
lastniki sound sistemov in pro-
ducenti. Ti so si nakupili preprosto
opremo za predvajanje zyoka, naj-
veckrat le gramofon, ojacevalec in
nekaj izredno mocnih zvoénikov.
Z majhnimi tovornjaki so potovali
po vecjih jamajskih mestihin prire-
jali zabave, na katerih so vrteli
sprva plosce ameriskih izvajalcev,
kasneje pa so se med seboj kosali,
kdo bo v enem veceru predstavil
vel novih posnetkov z domace, ja-
majSke -scene. Seveda sQ za to
potrebovall povezovalce progra-
ma, ki so najprej zgolj najavljali po-
samezne skladbe, vendar so kaj
hitro zaceli sami oblikovati podo-
bo glasbe, ki so jovrteli. V vokalno-
instrumentalne komade so vnasali
lastne pripeve, iz Cesar se je potasi
izluscil povsem nov stil petja. Dee-
jayi so postajali vse bolj priljublje-
ni, tako da so zaceli producenti,
lastniki sound sistemov in studijey,
priemer je Slov glavnem zaenein

- REGGAE -
- GLASBA
Z JAMAJKE

i1ste osebe, nasnemavati le inst-
rumentaine dele posameznih
skladb, vokalno izvedbo pa so pre-
pustili toasterjem. Le-ti so postali
kljutne figure sound sistemov

Kasneje, z zacetkl in razvojem
duba, so toasterji za podlago vse
pogosteje uporabljali dub izvedbe
vecjih uspesnic. Peliso o vsem, kar
je sestavljalo vsakdanje Zivijenje
popre¢nih Jamajéanov in ti so bili
tudi najstevilnejsi obiskovalci teh
zabav, Med najbolj uspesne toas-
terje stare generacije pristevamo
imena, kot so U-Roy, Big Youth, |-
Roy, Dillinger, Prince Far |, Tapper
Zukie, Prince Hammer,...

Ob koncu sedemdesetih let je
klasiéno toasterstvo postalo ste-
reotipno, neinventivno in zato tudi
nezanimivo, saj so se galjudje vta-
ki obliki bolj ali manj navelicali.
Kazalo je Ze, da bo ta specifiCéna
oblika reggaeja zamrla, toda pred
tremi, Stirimi leti je na sceno prodr-
la nova, Stevilna generacija mladih
toasterjev, ki so klasicne osnove
svojih predhodnikov dodobra osve-
zili. Spremenili so nacin petja, v
lastno izvedbo pa so vnesli tudi
mnoge zanimive dodatke, razne
krike in nenavadno oblikovane
zvoke. Osvojili so zabave lacno ja-
majsko, pa tudi britansko ¢érnsko
publiko, vendar v zadnjem casu
postaja vse bolj jasno, da je
njihovo poudarjeno zabavljastvo
samo sebi namen in da zaposta-
vijajo vsebino svojinh besedil, seve-
da na raéun naivnega, cenenega
veseljacenja, skorajda klovnovs-

tva. Tradicije nekdaj druzbeno ak-
tualnega, angaziranegatoastinga,
8o se tako izrodile v nepristno
samovsecnost, ki pa na Jamajki in
med ¢rnosko publiko v Veliki Brita-

niji in ZDA, prinasa lepe denarce.

Zavoljo tega postaja za ljubitelje
kriticnega, proti obstojecim odno-
som na Jamajki, v Angliji in v svetu
nasploh nastrojenega reggaeja,
vse aktualnejSa alternativa toastin-
ga, tako imenovano dub pesnistvo.
lzraz je ,izna$el" Linton Kwesi
Johnson, prvi pravi dub pesnik,
kajti prve poskuse v tej smeri poz-
namo Ze prej, zlasti pri toasterju
Princu Far |. Johnson je zdruzil
petje in pripovedovanje besedil sv-
ojih pesmi z glasho, in sicer z
dubom. Na svojih plos¢ah izredno
kriticno obdeluje nasilje in nee-
nakopravnost érncev v Veliki Brita-
niji, na Jamajki pa so to viogo pre-

‘vzeli mladi pesniki, kot so Michael

Smith, Mutabaruka in Oku Onuo-
ra. Kako velik trn v peti belih oblas-
tnikov je njihovo delovanje. naj-
lepSe dokazuje zverinski umor
Michaela Smitha letos poleti, ko so
ga s kamni pokonéali vladini
placanci. Tako je trenutno glavni
predstavnik dub pesnistva ostal
Mutabaruka, kriticen in  razmi-
Sljujot jamajski pesnik, ki je svoje
pesmi in ideje predstavil na od-
liénem prvem albumu z naslovom
Check It.

Omeniti moramo Se dokaj novo
reggaejasko zvrst, ki naj bi bila ne-
kakSna zmes roots rocka in

"mehkejSega, lahkotnejSega ples-

nega reggaeja. To je dance hall
'stylee, katerega trenutno glavni
predstavnik je Don Carlos, nekdaj
¢lan vokalnega tria Black Uhuru.
Carlos je lani in letos izdal lepo Ste-
vilo velikih ploS¢, ki so se vse uvrs-
tile na sam vrh reggae lestvic, kar
govori 0 navdusenju publike za to
smer. V  stilu plesnih dvoran” pa
snema tudi vse ve¢ roots rocker-

Angle&ki dub pesnik
policije

skih izvajalcev in morda bo to iz-
datneje prispevalo k nadaljnji po-
pularizaciji reggaeja.

Na koncu pa seveda.ne smemo
pozabiti najbolj melediéne in meh-
ke oblike vokalno-instrumentalne-
gareggaeja. Gre za lovers rock, |ju-
bezenske skladbe, kisobilenareg-
gaejaski sceni vseskozi prisotne in
posiusane, vendar ne predstavljajo
kaksnih posebej kvalitetnih dosez
kov jamajskih in angleskih reggae-
jasev. I1zjem je neka), zagotovo naj-
boliso godbo na tem podroéju pa
ustvarja kralj lovers rocka, tako
imenovani hladni viadar" Gregory
Isaacs. Isaacs piSe kvalitetnabese-
dila, ki jih ob trdi, a melodicni
roots-rockerski pedlagi prepeva z
1zredno mehkim glasom in odliéno
izvedbo. Lovers rocka je bilo
vedno dovolj in tako bo tudi
vnaprej, saj se mnozi¢no poslusal-
stvo s (pod)popreénim okusom ne
more in ne more nasititi romanti-
¢nih in srce parajoéih ljubezenskih
pesmi. Zato se tudi beli izvajaici, ki
reggae uporabljajo predvsem iz
komercialnih nagibov, najraje po-
sluzujejo lovers-rockerske oblike.
Toda le-ta reggaeja ne predstavija
v pravi ludi, saj je bil v svoji zgodo-
vini (in je Se danes) vse kaj druge-
ga kot glasba objokanih zaljub-

ljencev.

Lovers rock ni ni¢ originalnega,
zalo pa so dovolj specificne ostale
zvrsti reggaeja. Do sedaj smo jih v
glavnem Ze spoznali, ostala pa
nam je $e njegova nenavadna inst-
rumentaina inac¢ica — dub. O njej
pa Kaj ve€ prihodnjic...
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